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,Kadzidta i mietowki” Orientalizm

a psychodeliczne okfadki ptytowe

w drugiej potowie lat szescdziesigtych
XX wieku

Abstrakt: Niniejszy artykut koncentruje si¢ wokot trzech zagadnien: kultury psychodelicznej lat
sze$c¢dziesiatych ubieglego wieku, orientalizmu w kulturze oraz sztuki oktadek ptytowych. Jego
cel jest dwojaki. Po pierwsze, ma on stanowi¢ przyczynek do wlaczenia w ramy refleksji nad zja-
wiskiem orientalizmu w muzyce popularnej lat szes¢dziesigtych, niedostatecznie w niej do tej
pory uwzglednianej, problematyki designu oktadek ptytowych. Po drugie, majac na uwadze, ze
refleksja ta w znacznej mierze zdominowana jest przez tworczos¢ zaledwie kilku wykonawcow
(przede wszystkim zespotu The Beatles), celem artykutu jest rowniez wskazanie liczniejszej grupy
muzykoéw, ktoérzy w omawianym czasie eksperymentowali z orientalizmem zaréwno na gruncie
muzycznym, jak i wizerunkowym. W zwiazku z tym, ze do najbardziej ptodnego, $cistego i kul-
turowo najbardziej znaczacego zazgbienia si¢ orientalizmu z muzyka popularng doszto w latach
sze$cdziesiatych na gruncie nurtu okreslanego mianem psychodelii, to wtasnie na nim koncentruja
si¢ rozwazania autorki. W tym kontek$cie omowiona zostaje oprawa wizualna wydawnictw mu-
zycznych migdzy innymi takich tworcow, jak The Byrds, Curved Air, Donovan, The Jimi Hendrix
Experience, The Moody Blues, The Rolling Stones czy The Strawberry Alarm Clock. Analiza for-
malna i kontekstualna przywotywanej grupy oktadek ptytowych (ograniczonej w tym wypadku do
edycji brytyjskich 1 amerykanskich) opiera si¢ na definicji sztuki psychodelicznej jako dziatania
artystycznego inspirowanego wizualnymi komponentami do§wiadczenia psychodelicznego, nieko-
niecznie za$ zachodzacego pod wptywem zazycia $rodka psychodelicznego.

Stowa-klucze: psychodelia, kultura psychodeliczna, oktadki ptytowe, orientalizm, lata szes¢dziesiate
XX wieku

Wstep

Szesciu mtodych mezezyzn zasiada w pseudoindyjskim entourage™u. Podusz-
ki, tkaniny na $cianach, wachlarz, odziez (popularne kurty od Sat Purush), para-
wan, stynne peacock chair — wszystko to ewokuje stereotypowy klimat Orientu.
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Panowie odpoczywaja w pozie zdobywcoOw niczym dostojni goscie z Zachodu
podejmowani w patacu maharadzy. Trzej me¢zczyzni po lewej wyleguja si¢ na po-
duszkach. Dwaj nosza okulary przeciwstoneczne, ten jakze wymowny wynalazek
Zachodu. Blask ,,perty w koronie” jest wszak blaskiem os$lepiajacym. Pozostali
w pozach swobodnych, tagodnie u§miechnigci. Raj.

W trakcie sesji zdjeciowej musiato pachnie¢ kadzidtami. Wnetrze to pomiesz-
czenie sklepu Sat Purush w Westwood, w Kalifornii, oferujacego swoim klientom
mode indyjska skrojong na gust europejski'. Opisang fotografie autorstwa Eda Ca-
raeffa oprawiono w ornamentalng rame. Kolorystyka jest soczysta i kontrastowa,
»egzotyczna”, podobnie jak potaczenie deseni: paskow, meandrujacych linii oraz
truskawek, nawigzujacych do nazwy zespotu, ktdrego cztonkéw uwieczniono na
zdjeciu — The Strawberry Alarm Clock. Projekt ten trafit na oktadke albumu za-
tytutowanego jakze znamiennie: /ncense and Peppermints (Kadzidto i mietowki)
(UNI Records, US, 1967). Singiel o tym samym tytule, stylistycznie oscylujacy
miedzy psychodelig a rockiem garazowym, dos¢ nieoczekiwanie zatriumfowal na
pierwszym miejscu amerykanskiej listy przebojow Billboard Hot 100 w listopadzie
1967 roku?. Kadzidta i mietowki najwyrazniej rzeczywiscie okreslaty wowczas —
jak stwierdzat to dostownie tekst piosenki — the colour of time (‘koloryt czaséw’).
Kilku wybranym jego odcieniom poswigcona jest ta praca.

Tres¢ niniejszego artykulu bedzie si¢ koncentrowac¢ wokot trzech zagadnien:
1) kultury psychodelicznej lat szes¢dziesiatych ubieglego wieku, 2) orientalizmu
w kulturze oraz 3) sztuki oktadki ptytowe;j. Jego cel rysuje si¢ dwojako. Po pierw-
sze, tekst miatby przyczyni¢ si¢ do wlaczenia w ramy refleksji nad zjawiskiem
orientalizmu w muzyce popularnej lat szes¢dziesigtych — niedostatecznie w niej
do tej pory uwzglednianej — problematyki designu oktadek ptytowych. Po dru-
gie, majac na uwadze, ze refleksja ta w znacznej mierze zdominowana jest przez
tworczos¢ zaledwie kilku wykonawcow (przede wszystkim zespotu The Beatles),
celem artykutu jest rowniez wskazanie szerszej grupy muzykow, ktérzy w oma-
wianym czasie eksperymentowali z orientalizmem zar6wno na gruncie muzycz-
nym, jak i wizerunkowym. W zwigzku z tym, ze do najbardziej ptodnego, $ci-
stego 1 kulturowo najbardziej znaczacego zazebienia si¢ orientalizmu z muzyka
popularng doszto w latach sze$¢dziesigtych na gruncie nurtu okre$lanego mianem
psychodelii, to wlasnie na nim skoncentruj¢ moje rozwazania.

Na poczatek wypada krotko zreferowacé przyjete tu rozumienie terminow
,orientalizm” i ,,psychodelia”, a szczegolnie — ,,sztuka psychodeliczna”.

Termin ,,orientalizm” ktérego popularyzacje przypisuje si¢ przede wszystkim
Edwardowi Saidowi?, jest szeroko odnoszony do wszelkich manifestacji tego, co

U http://satpurush.com/the-strawberry-alarm-clock/ (dostep: 30 maja 2017).

2 http://www.billboard.com/archive/charts/1967/hot-100 (dostep: 30 maja 2017).

3 E.W. Said, Orientalism, New York 1978 (wyd. polskie: Orientalizm, przet. W. Kalinowski,
Warszawa 1991).
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orientalne lub pseudoorientalne, na gruncie zachodniej cywilizacji. Pod pojeciem
Orientu rozumiany jest z kolei obszar, najogolniej rzecz biorac, znajdujacy si¢ na
wschod od Europy, z wytgczeniem potnocnej Azji, to jest rozciagajacy sie od Afry-
ki Potnocnej (ze szczegdlnym uwzglednieniem Egiptu), przez Turcj¢, dawng Per-
sje, Indie, obszar Azji Srodkowej, po Chiny i Azje Wschodnia. Jakkolwiek oparty
na realnie istniejacych miejscach i kulturach, orientalizm w wigkszym stopniu
stanowi projekcje wyobrazen Europejczykow na temat realiow Wschodu niz
ich wierne przeniesienie*. Said zwracat uwage, ze Orient sam w sobie byt nie-
malze europejskim wynalazkiem, miejscem, na ktore od czasow antycznych pro-
jektowano marzenia o egzotycznych, ekscytujacych, tajemniczych miejscach,
ludziach 1 do$wiadczeniach. Orient to nie tylko sasiad Europy, to takze miejsce
jej najwickszych, najbogatszych i najstarszych kolonii, kolebka cywilizacji i jezy-
kow, jej kulturowy oponent i — co okaze si¢ szczegdlnie istotne w dalszej czesci
moich rozwazan — jedno z najglebiej zakorzenionych i najczesciej powracaja-
cych w tradycji europejskiej zrodel wyobrazen Innego’. Jako metafora obcosci,
Orient pomagat zdefiniowa¢ Europe, czy Zachdéd w ogoble, na zasadzie kontrastu
charakterystycznych dla obu stron wartosci®. Zagadnienie orientalizmu od kilku
ostatnich dekad wigzane jest niemal automatycznie z perspektywg postkolonial-
na. Pojawiajace si¢ sady czgsto maja charakter wyraznie warto$ciujacych wzgle-
dem przejawéw kultury, ktére mozna sytuowa¢ w ramach orientalizmu’. W uje-
ciu postkolonialnym dzieta, dokumenty czy artefakty o stylizacji orientalizujgcej
sa traktowane jako nieneutralne, obcigzone zdefiniowanym ideowo przekazem,
najczesciej charakteryzowanym jako opresyjny wzgledem orientalnego (kolonial-
nego) podmiotu. Niejednokrotnie prowadzi to do zredukowania ztozono$ci zna-
czenia danego obiektu do kategorii jednej, godnej potepienia idei®. Dla koncepciji
orientalizmu w rozumieniu Saida istotne byto przy tym pojecie dyskursu, taczace
si¢ — w duchu Michela Foucaulta — z przeswiadczeniem, ze kazdy rodzaj wie-
dzy, jako gteboko potaczony z funkcjonowaniem wiadzy, stanowi w istocie rodzaj
narzedzia kontroli®.

Przejdzmy teraz do problematyki zwigzanej z pojeciem psychodelii. Sam ter-
min zwyklo si¢ wywodzi¢ od starogreckich: psyche — wyrazu wieloznacznego, tu
majacego jednak oznacza¢ przede wszystkim dusze (lub ,,ducha wewnetrznego”),
oraz delos — oznaczajacego ‘widoczny, unaoczniony’. Wyraz ,,psychodeliczny”

4 Jak o Orientalizmie pisata Ania Loomba: ,nie jest to ksigzka o pozaeuropejskich kulturach,
lecz o Zachodnich reprezentacjach tych kultur” — eadem, Kolonializm. Postkolonializm, przet.
N. Bloch, Poznan 2011.

5 E.W. Said, op. cit., s. 1.

6 Ibidem,s. 2.

7 Zob. I.B. Bellman, Musical voyages and their baggage: Orientalism in music and critical
musicology, ,,The Musical Quarterly” 94, 2011, nr 3, s. 417-418.

8 Ibidem, s. 418.

9 Na ten temat zob. A. Loomba, op. cit., s. 60—68.
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oznaczalby zatem to, co jest widoczne dla duszy, czyli rzeczywisto$¢ (przestrzen)
wewnetrzng. ,,Psychodeliczno$¢” polegataby w zwigzku z tym na oczyszczaniu
percepcji czy manifestacji umyslu w jego pierwotnym, nieograniczonym po-
strzeganiem zmystowym stanie'?. Taka szeroka definicja okazuje si¢ jednak do$é
problematyczna, kiedy przychodzi nam zmierzy¢ si¢ z terminem ,,sztuka psycho-
deliczna”. RoOwniez ujmowanie jej w kategoriach dziatan artystycznych powstaja-
cych bezposrednio pod wptywem dziatania substancji psychoaktywnej'!, umozli-
wiajacej przejscie w stan doswiadczenia psychodelicznego, jest niewystarczajace.
Trafnie ujal to Aldous Huxley w 1956 roku:

Najlepsza sztuka wywotujaca wizje tworzona jest przez ludzi, ktdrzy sami mieli doswiadczenia
wizyjne; jest jednak mozliwe, by kazdy w miar¢ dobry artysta, jedynie podazajac za ustalonym
przepisem, stworzyt dzieta, ktore beda miaty cho¢ troche przenoszacej sity!2.

Przyjmijmy wiec, ze sztuka psychodeliczna powstaje nie tyle w trakcie do-
$wiadczenia psychodelicznego, ile z inspiracji tymze doswiadczeniem. Stwier-
dzenie to jednak jest wcigz zbyt ogdlne, jesli staramy si¢ wskaza¢ na pewien ze-
spot cech formalnych pozwalajacych zaklasyfikowac dang realizacje artystyczng
jako psychodeliczna'?. Z pomoca, przynajmniej w wypadku sztuk wizualnych,
spieszy charakter doswiadczen psychodelicznych samych w sobie, ktore czesto
oparte sa na wystepowaniu powtarzalnych wrazen wzrokowych. Mozna zatem
zaproponowac ograniczenie definicji sztuki psychodelicznej do tych wytworow,
ktorych tworcy obrali zjawiska charakterystyczne dla doswiadczen psychodelicz-
nych za swoje podstawowe zrodto inspiracji zarowno w sensie formalnym, jak
1 ideowym. Zebrane stwierdzenia dotycza przede wszystkim efektow wywoty-
wanych przez LSD — psychodelik najbardziej symptomatyczny dla kontrkultury
lat sze$¢dziesigtych!'4. Zmianie ulega postrzeganie barw: staja si¢ one jaskrawe

10 Tradycyjnym cytatem-wytrychem pozostaja tu stowa Williama Blake’a z Zaslubin Nieba
i Piekta (1790): ,,If the doors of perception were cleansed everything would appear to man as it is,
infinite” (,,Gdyby drzwi percepcji zostaly oczyszczone, wszystko ukazatoby si¢ takie, jakie jest —
nieskonczone™). Jak stwierdzili Timothy Leary, Ralph Metzner i Richard Alpert w Doswiadczeniu
psychodelicznym, do jego cech naleza migdzy innymi wyjscie poza koncepcje dajace si¢ wyrazi¢
stowami, transcendencja wymiaréw czasoprzestrzennych, przekraczanie ego i wiasnej tozsamo-
Sci — eidem, Doswiadczenie psychodeliczne. Podrecznik inspirowany Tybetanskq Ksiegg Umar-
tych, przet. D. Misiuna, Warszawa 2011, s. 25. Na ten temat zob. ponadto W.N. Pahnke, W.A. Ri-
chards, Implications of LSD and experimental mysticism, ,,Journal of Religion and Health” 5, 1966,
nr 3, s. 175-208; A. Hofmann et al., Eliksir Hofmanna: LSD i Nowe Eleuzis, przet. M. Lorenc,
D. Misiuna, Warszawa 2011.

1 Na przyktad LSD (dietyloamidu kwasu d-lizergowego), psylocybiny, meskaliny, ibogainy
czy DMT (dimetylotryptaminy).

12° A. Huxley, Drzwi percepcji. Niebo i pieklo, przet. M. Mikita, Warszawa 2012, s. 84.

130 niebezpieczenstwach zbyt szerokiego rozumienia terminu ,,sztuka psychodeliczna” zob.
T. Rivers, Through the looking-glass, darkly, ,,Art Journal” 72, 2013, nr 4, s. 87-89.

14°S. Grof, Obszary nieswiadomosci. Raport z badar nad LSD, przet. A. Szyjewski, Krakow
2012, s.28 n., 51-57.
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i przenikliwe, wzmocnieniu ulega kontrast, powidoki czy wizje drobnych elemen-
tow (na przyktad kropek) zmieniaja cyklicznie barwe na uzupetniajaca. Moga si¢
tez pojawia¢ obrazy kalejdoskopowe, wystepuje geometryzacja czy ornamentali-
zacja postaci ludzkich, zwierzecych, przedmiotow. Koncentracja wzroku na da-
nym obiekcie staje si¢ utrudniona, jego kontury zamglone; przedmioty otoczenia
moga jawi¢ si¢ jako pulsujace lub znajdujace si¢ w stanie niestabilnych fluktuacji
(na przyktad zmieniajg proporcje, przekrzywiajg si¢). Co dla nas istotne, w tym
konteks$cie mowi si¢ rowniez o zjawisku synestezji. Jak stwierdzit Stanislav Grof:

wizualny aspekt doswiadczen estetycznych czgsto uzupehiany jest porownywalnymi zmianami
w obszarze stuchowym [...]. Osoba pod wptywem LSD moze na przyktad ,,widzie¢ muzyke”

czy ,,smakowac kolory”. Impulsy przechodzace jedne obszary sensoryczne wywotuja w tych

przypadkach odrebne i czyste reakcje innych zmystow!.

1. Orientalizm w kulturze lat sze$¢dziesigtych

Truizmem jest stwierdzenie, ze orientalizm nie byt w kulturze zachodnioeuro-
pejskiej niczym nowym. Poczawszy od starozytnosci, nigdy wtasciwie do konca
nie zanikat, nasilajgc si¢ falami. Jego obecno$¢ daje si¢ stwierdzi¢ wlasciwie we
wszystkich przejawach dziatalno$ci kulturalnej czlowieka: literaturze, filozofii
i teologii, sztukach plastycznych, architekturze i sztukach uzytkowych, muzyce,
filmie czy rozmaitych modach kulturalnych adaptujacych na przyktad elementy
azjatyckiej kultury fizycznej, takie jak joga czy wschodnie sztuki walki, a takze
orientalng mode czy sztuke kulinarna.

Prawdziwa eksplozja orientalizmu w wieku XIX byta rzecz jasna nierozerwal-
nie zwigzana z nasileniem si¢ kolonializmu. Jego promieniowanie — mimo stop-
niowego burzenia dotychczasowego porzadku $wiata, przynajmniej w wymiarze
politycznego odrywania si¢ kolonii jako organizméw panstwowych niezalez-
nych (niekiedy pozornie) od dawnej metropolii — byto ciagle silnie odczuwalne
w nastepnym stuleciu. Wiele watkow orientalnych, wypromowanych na gruncie
kultury zachodniej w dobie wielkich wystaw §wiatowych (od lat piecdziesiagtych
XIX wieku), byto nadal zywych w dekadach pozniejszych. W muzyce dziewigt-
nastowieczny orientalizm czgsto jeszcze polegal na zastosowaniu srodkow dosé
powierzchownych, takich jak wybor egzotycznego tematu, miejsca akceji, sceno-
grafii, kostiumoéw czy — szczeg6lnie w wypadku utworéw instrumentalnych —
na uzyciu tytutu ewokujacego ,,orientalny nastr6j”. Pod wzgledem muzycznym
uciekano si¢ do zestawu stereotypowych technik, majacych w rozumieniu Euro-
pejczyka stworzy¢ pozér orientalnego brzmienia; mogto to polega¢ na faktycz-

15 Ibidem, s. 53. Zasadno$¢ przenoszenia terminu ,,synestezja” na grunt analizy form artystycz-
nych bywa jednak kwestionowana. Na ten temat zob. P. Hertz, Synesthetic art: An imaginary num-
ber?, ,Leonardo” 32, 1999, nr 5, s. 399-404.

Prace Kulturoznawcze 21, 2017, nr 4
© for this edition by CNS



158  Joanna Kazmierczak

nym wykorzystaniu instrumentéw pochodzacych z Azji czy Bliskiego Wschodu
lub (czgsciej) na ich imitacji przez instrumenty europejskie, co mogto taczy¢ sie
z zastosowaniem orientalnych skali czy wiaczeniem do kompozycji autentycz-
nych wschodnich melodii'®. W wieku XX, jak stwierdza David R. Reck:

zintensyfikowanie kontaktu z niezachodnia muzyka i jej wykonawcami poprzez podréze, nagra-
nia i studia, w znaczacy sposob przyczynito si¢ do wyrobienia u kompozytoréw zachodnich
,.globalnego ucha”, glebszej, bardziej bezposredniej relacji z muzyka Azji'”.

Nowoscig bylo rowniez uzycie w muzyce autentycznych tekstow kultur
wschodnich przetozonych na jezyki europejskie. Muzyka popularna odbierata je-
$li nie wszystkie, to przynajmniej znaczng czgs¢ tych impulsow, czasami nawet
je antycypujac. Wplywy orientalne cieszyty si¢ duzg popularno$cig: od musicali,
burleski i muzyki filmowej poczawszy, a na Tin Pan Alley skonczywszy.

Zanim przejdziemy do krotkiego scharakteryzowania orientalizmu na gruncie
muzyki popularnej (szczegdlnie rockowej 1 psychodelicznej) w drugiej potowie
lat sze§¢dziesigtych XX wieku, trzeba powiedzie¢ nieco o mechanizmach, dzigki
ktorym doszto do zetknigcia si¢ orientalizmu i psychodelii. Wtasciwie mozna bez
nadmiernej przesady stwierdzi¢, ze mariaz muzyki psychodelicznej i orientalizmu
byt w latach sze$édziesigtych nieunikniony. Do odegrania roli katalizatora wy-
starczytoby samo filozoficzne podtoze psychodelii, silnie cigzace ku systemom
mysli wschodniej. Patrzac na kulture psychodeliczng w jak najszerszym sensie,
nie ograniczajac jej do zjawisk, jakie miaty miejsce w XX wieku, sytuujac jej ko-
rzenie w kulturach tradycyjnych, oczywiste jest, ze jej euro-amerykanski wybuch
w latach sze$édziesiatych mial charakter odrodzenia (psychedelic revival)'3. Ro-
dowdd tego odrodzenia jawi si¢ w kazdym razie jako zdecydowanie niezachodni,
w swej wschodniej orientacji konsekwentny i stosunkowo czysty, pomimo istnie-
nia blizszych geograficznie tradycji, z ktorych teoretycznie réwniez mozna byto
czerpac inspiracje. Istnialy przeciez psychodeliczne Zzrddta w europejskiej kulturze
klasycznej, grecko-rzymskiej, do ktorej mozna byto siggnaé, przede wszystkim
w postaci starozytnych kultéw misteryjnych!?, nie méwiac juz na przyktad o wie-
lu szamanistycznych tradycjach lokalnych?®. Amerykanie mogli w tym wzgledzie

16 Zob. D.R. Reck, Beatles orientalism: Influences from Asia in a popular song tradition, ,,Asian
Music” 16, 1985, nr 1, s. 83-90.

17 Ibidem, s. 87.

18 Szeroko problem psychodelii w kulturze ujmuje np. P. Lundborg, Psychedelia — an Ancient
Culture, a Modern Way of Life, Stockholm 2012.

19 Bodaj najstynniejsza publikacja poswiecona misteriom eleuzyniskim Karla Kerényiego Die
Mpysterien von Eleusis (Eleusis: Archetypal Image of Mother and Daughter) ukazala si¢ po raz
pierwszy w roku 1962; polski przektad: Eleusis. Archetypowy obraz matki i corki, przet. 1. Kania,
Krakow 2004.

20 Na temat recepcji szamanizmu w kulturze europejskiej zob. A.A. Znamenski, The Beauty of
the Primitive. Shamanism and the Western Imagination, New York 2007.
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powotywaé si¢ na duchowa spuscizne plemion indianskich?!. W kazdym razie
— z rozlicznych powoddw, ktorych nie sposob omowi¢ w niniejszym tekscie —
zamiast do Eleusis pielgrzymowano do Benares i podn6za Himalajow, pamigta-
jac o tym, ze najbardziej kanoniczny tekst tamtych lat, praktyczny przewodnik
Doswiadczenie psychodeliczne (1964) Timothy’ego Leary’ego, Ralpha Metznera
i Richarda Alperta, nosit znaczacy podtytut, wskazujacy jednoznacznie na zrédto
inspiracji autorow: Podrecznik inspirowany Tybetanskq Ksiegg Umartych.

Kontrkulturowa droga na Wschod byla w kazdym razie juz przetarta co naj-
mniej od lat pigcdziesigtych i wezesnych szes¢dziesiatych, kiedy buddyzmem zafa-
scynowali si¢ beatnicy?. Za kluczowe nalezaltoby tu uznaé zjawisko, ktore mozna
okresli¢ mianem zazebienia si¢ kultury medytacji z kultura psychodelikow. Pyta-
nie o to, czy to zainteresowanie substancjami psychoaktywnymi przyczynito si¢
do poszukiwan filozoficznych podstaw pozwalajacych systematycznie ujmowac
doswiadczenia zachodzace pod ich wptywem, czy tez bylo odwrotnie — Ze to che¢
szybszego uzyskania efektow przekraczania §wiadomosci, opisywanych w teks-
tach jogicznych czy buddyjskich, sktaniata do si¢gnigcia po psychodeliki — nie
jest wlasciwie tak bardzo istotne. W kazdym razie zdawano sobie sprawe z tego,
ze przynajmniej niektére do§wiadczenia religijne, znane z tekstow i relacji przed-
stawicieli hinduizmu czy buddyzmu, osiggane za pomoca roznorakich srodkéw
(medytacja, rytuaty — w tym $piew rytualny, mantrowanie itp.), przynosza podob-
ny skutek co zazycie substancji psychoaktywnej, to jest: poszerzenie s$wiadomo-
$ci, percepcji wewngtrznej glebi, odczucie pozaczasowosci, wszystkiego tego, co
mozna bylo okresli¢ mianem doswiadczenia Wielkiej Pustki, nirwany, lub tez —
zwlaszcza na poziomie percepcji wzrokowej — okreslonych doswiadczen wizyj-
nych. Nastepstwo tego procesu, z jednej strony, stanowita swoista legitymizacja
zazywania psychodelikow poprzez wiaczenie ich w kontekst religijno-filozoficzny,
z drugiej — dalsza stereotypizacja i tak juz uproszczonego obrazu azjatyckich reli-
gii 1 kultur. Wizyta w Azji stata si¢ czyms$ w rodzaju nowej grand tour — podrozy
inicjacyjnej, koniecznego przystanku na drodze do osobistego rozwoju, o§wiece-
nia lub tez niezbednego po prostu z punktu widzenia kulturowej mody.

Obraz Indii (lecz takze na przyktad Maroka — innego niezwykle popularne-
go kierunku podrézy) byl oczywiscie wyidealizowany, jako taki wpisujacy si¢
w wielowiekowg orientalistyczng konwencj¢ niewiele majaca wspolnego z rze-
czywistoscig Indii lat sze$cdziesigtych. Wyjezdzano na ziemie, ktdre jawily si¢
jako pelne tajemnic, gdzie medrcy oferujacy przedwieczng wiedze wydawali
si¢ na wyciagnigcie rgki, gdzie intensywne kolory, smaki i zapachy mieszaty si¢

21 Nawiazania do kultury Indian amerykanskich zyskaty w swoim czasie pewna popularno$¢,
wydaje si¢ jednak, ze stato si¢ to juz pod koniec lat szes$¢dziesiatych, szczegodlnie po ukazaniu si¢
Nauk Don Juana (w 1968 roku) Carlosa Castanedy.

22 Efektami tego byty miedzy innymi Zbud? sie: zywot Buddy (1955) i Widczedzy Dharmy
(1958) Jacka Kerouaca, Indian Journals (1962—1963), Stotras to Kali Destroyer of Illusions (1961)
oraz Wichita Vortex Sutra (1966) Allena Ginsberga czy tworczos¢ Gary’ego Snydera.
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z dzwigkami sitaru i gdzie — co nie bez znaczenia — narkotyki byly tanie i tatwo
dostepne. Zarowno w samych Indiach, jak i w wielu krajach na Zachodzie, szcze-
gblnie w Stanach Zjednoczonych, zaczeglty wyrasta¢ asramy, przynoszac z sobg
fale guru, ktorzy popularnoscia zaczynali dorownywac gwiazdom muzyki czy fil-
mu. Spo$rod nich najwigkszg stawa cieszyt si¢ Maharishi Mahesh Yogi i jego ruch
Transcendentalnej Medytacji (TM). Melomanom jest on znany przede wszystkim
Z tego, ze ,,nawrocit” (chocby na chwile) miedzy innymi cztonkoéw The Beatles,
Jefferson Airplane, Grateful Dead czy Donovana. Poprzez zaangazowanie mu-
zykoéw postrzeganych przez mlodziez jako wzory do nasladowania TM szybko
zyskiwala na popularnosci i zapoczatkowata etap progresji ,,od dragow do me-
dytacji” — pono¢ ten, kto zakosztowat owocow metody medytacyjnej stynnego
guru, ten do narkotykow juz nie wracat®3.

Sztuki wizualne zareagowaty szybko. Dziedzictwo Orientu miato wiele wspdl-
nego z estetyka psychodeliczng. Sztuka niektorych regiondw Azji, zwlaszcza In-
dii czy Tybetu oraz Bliskiego Wschodu, dysponowata repertuarem form w wielu
punktach zbieznym z estetyka psychodeliczng: z jej predylekcja do ztozonych,
ale zorganizowanych struktur ornamentalnych, rozwijajacych si¢ organicznie lub
kalejdoskopowo, ozywiona, czesto jaskrawa, wyraznie kontrastowa kolorystyka
czy odejsciem od mimetyzmu, polegajacym na ornamentalizacji postaci, na czele.
Istotna okazata si¢ roéwniez sktonno$¢ do linearyzmu, do wystudiowanej, wyrafi-
nowanej, precyzyjnej, meandrujacej kreski, charakterystycznej tez dla nurtu ,,psy-
chodelicznej neosecesji” w designie oktadek ptytowych czy plakatow.

W muzyce zderzenie Orientu i psychodelii rowniez nastapito predko. Od po-
lowy lat sze$¢dziesigtych muzyka rockowa wkroczyta w epoke eksperymentow.
Widoczne byto dazenie ku porzuceniu konwencji; odchodzono od standardowe;j
formuty piosenki popowej czy dwunastotaktowego bluesa (ktore jednak nie za-
nikty i nadal cieszyly si¢ popularnoscia). Rozwdj technik nagraniowych stwarzat
pole do eksperymentéw w studiu**. Pojawita si¢ muzyczna psychodelia jako ga-
tunek muzyki popularnej. Jim De Rogatis charakteryzuje ja nastgpujgco:

Muzycy nie mogli bezposrednio przetransponowac tego rodzaju odczué¢ [charakterystycznych
dla doswiadczen psychodelicznych — J.K.], jednakze osoby zazywajace narkotyk mowity
réwniez o przeksztalceniach sposobu postrzegania §wiata oraz o poczuciu elastyczno$ci czasu.
Takie odczucia mogly by¢ wyrazane na scenie, oraz — szczegdlnie efektywnie — w studiu na-
graniowym — jako ,,kotowe”, przypominajace mandale struktury utwordéw; wydtuzone, transo-
we melodie; przesterowane dzwigki instrumentow; poglosy, echa, op6znienia, ktore tworzyty
wrazenie przestrzennos$ci; warstwowe miksowanie, ktore przy kazdym kolejnym odstuchu
odstaniato nowe, zagadkowe elementy. Obecno$¢ jednego lub kilku z tych elementow
wystarczata, aby dany utwér zaskarbit sobie miano psychodelicznego?>.

23 Zob. I. Bellman, Indian resonances in the British Invasion, 1965—-1968, ,,The Journal of
Musicology” 15, 1997, nr 1, s. 125-129.

24 Ibidem, s. 116.

25 J. DeRogatis, Turn on your Mind. Four Decades of Great Psychedelic Rock, Milwaukee
2003, s. 12. Scislejsza muzykologiczng analize fenomenu muzyki psychodelicznej w latach szes¢-
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W tym samym czasie — czesto w tworczosci tych samych wykonawcow —
do muzyki rockowej zaczely przenika¢ wplywy orientalne, postepujac w zgodzie
z zarysowang juz od co najmniej kilku dekad tradycja raczej powierzchownych
zapozyczen®. Wkrotce na okreslenie utworéw ewokujacych indyjski czy general-
nie orientalny nastréj ukuto termin ,,raga rock”?’. Popularnym orientalizujacym
zabiegiem stato si¢ uzycie sitaru badz imitacja jego brzmienia przez gitarg elek-
tryczng. Wirtuoz sitaru, Ravi Shankar, osiggnat na Zachodzie popularnos¢ rowna
owczesnym gwiazdom rocka, czego dowodem byt migdzy innymi jego wystep
1 gorgce przyjecie przez mlodych fanow w trakcie stynnego Monterey Pop Festi-
val w 1967 roku.

Wptyw Orientu réwnie szybko rozpowszechnil si¢ w tworczos$ci artystow re-
prezentujacych nurt psychodelicznego folku, takich jak Pentangle czy The Incre-
dible String Band. Ci ostatni upodobali sobie jednak przede wszystkim tradycje
marokanskie?®. Spoéréd tamtejszych lokalnych tworcow wielkie zainteresowanie
(migdzy innymi Briana Jonesa z The Rolling Stones) budzili ,,mistrzowie z Ja-
jouki” — The Master Musicians of Jajouka, o ktorych William Burroughs powie-
dziat, ze brzmig jak pierwotny, liczacy cztery tysiace lat, zespot rockowy??.

Summa summarum, spo$rod wazniejszych orientalizujgco-psychodelicznych
utwordw tego czasu wymieni¢ mozna: Heart Full of Soul The Yardbirds, See My
Friends 1 Fancy The Kinks, Norwegian Wood, Love You Too, Tomorrow Never
Knows, Within You Without You The Beatles, Paint It Black czy Gomper The Rol-
ling Stones, Eight Miles High, [ See You The Byrds, Three King Fishers Donovana,
The End The Doors, Hole in My Shoe Traffic, Koeeoaddi There The Incredible
String Band. List¢ ta mozna by oczywiscie poszerza¢. W tym miejscu nalezy jednak
wskazac¢, ze taka sytuacja musiata znalez¢ odbicie w designie oktadek ptytowych.

dziesiatych przeprowadza M. Hicks, Sixties Rock. Garage, Psychedelic & Other Satisfactions, Ur-
bana 2000, s. 64-73.

26 Konieczno$é takiego podejécia dla mozliwej szerokiej recepcji orientalizujacej muzyki po-
pularnej sygnalizuje Bellman, Indian resonances..., s. 134. Sposréd wezesnych ,,orientalistow” tego
rodzaju osoba bez watpienia najglebiej zanurzong i najlepiej zorientowana w tradycji muzycznej
Indii byl George Harrison z The Beatles; poczatkowo zainteresowania innych grup ,.brytyjskiej
inwazji” (British Invasion), na przyktad The Yardbirds czy The Rolling Stones, miaty charakter
mniej kompleksowy, skupiony niemal wylacznie na kontek$cie muzycznym, bez proby przenosze-
nia orientalnych toposow na grunt tekstow piosenek — zob. ibidem, s. 131.

27 Ibidem, s. 117, przyp. 5. Muzykologiczna analize tego fenomenu proponuje G. Farrel, Reflect-
ing surfaces: The use of elements from Indian music in popular music and jazz, ,,Popular Music” 7,
1988, nr 2, s. 189-205.

28 Na ten temat zob. O. Lovesey, The ‘world’ before globalisation: Moroccan elements in the
incredible string band s music, ,,Popular Music” 30, 2011, nr 1, s. 127-143.

2 Ibidem, s. 131.
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2. Orientalizm w psychodelicznym nurcie
sztuki oktadki ptytowej lat szes¢dziesigtych
XX wieku?3Y

Bardzo prawdopodobne, ze pierwsi byli The Byrds. Odlecieli na latajacym
dywanie juz w lipcu 1966 roku: na oktadce Fifih Dimension (Columbia, US,
1966) psychodeliczna ikonografia w sposob rownie subtelny co wymowny laczy
si¢ z orientalnymi inspiracjami, w sumie stanowigc jeden z najbardziej klarow-
nych i artystycznie dopracowanych wczesnych przyktadow psychodelicznego
nurtu sztuki oktadki ptytowej. Oto tradycyjny atrybut Orientu, jakim jest wzo-
rzysty dywan, przenosi (w dostownym i metaforycznym znaczeniu tego sto-
wa) siedzacych na nim cztonkoéw zespotu w inny wymiar (,,piaty”, jak informuje
nas tytul albumu), stajac si¢ wehikutem, dzigki ktéremu muzycy wylaniaja si¢
z ciemnosci (czarne tto) ku $wiathu. Zaréwno dla muzykow, jak i dla ich stuchaczy
doswiadczenie egzotyki staje si¢ zatem doswiadczeniem przenoszacym, otwiera-
jacym nowa perspektywe i rozjasniajacym percepcje. Dodajmy do tego, ze jeden
z pochodzacych z plyty singli, silnie orientalizujacy, nosit tytul Eight Miles High.
Stowo high odnosi tu zaréwno do kategorii przestrzennych — ,,w gorze”, jak i do
(dostownie) stanu bycia ,,na haju”, czyli narkotycznego upojenia.

O ile jezyk wizualny Fifth Dimension operuje stosunkowo subtelng metafora,
o tyle oktadka drugiego albumu The Jimi Hendrix Experience — Axis: Bold as
Love (Track Record, UK, 1967) stanowi przyktad bardzo dostownego siegania do
orientalnej ikonografii. Jest to jeden z ciekawszych przyktadow obwoluty typu
gatefold (otwieranej jak ksigzka), reprezentujacej w tym wypadku rzadki w owym
czasie wariant wertykalny (otwierajacy si¢ pionowo). Wykorzystany tu projekt
Rogera Law (na podstawie fotografii Karla Ferrisa) ukazuje cztonkow zespotu
jako wecielenia boga Wisznu. Ten zabieg identyfikacji muzykow z jednym z naj-
wazniejszych bostw hinduistycznego panteonu wywotal oburzenie wyznawcow
tej religii, spotkal si¢ rowniez z dezaprobatg ze strony samych muzykdw. Jimi
Hendrix skomentowal to stowami, ze ,,jest Indianinem, ale innego rodzaju”3 L
odnoszac si¢ do swoich czirokeskich korzeni (po babce od strony ojca). Pod
wzglgdem wizualnym mamy tu do czynienia z powierzchownym orientalizmem
par excellence — portrety muzykow zostaty wklejone w wielorekie 1 wieloglowe
ciato przynalezacego do obcej kultury bostwa, i cho¢ pod wzgledem formalnym
to one wystepuja tu w charakterze swoistego implantu, w sensie symbolicznym

30 Literatura na temat sztuki oktadki ptytowej nie jest jak na razie bogata. Jako ogdlny wstep
do zagadnienia postuzy¢ moga: S. Jones, M. Sorger, Covering music: A brief history and analysis of
album cover design, ,,Journal of Popular Music Studies” 11-12, 1999, nr 1, s. 68—102; czy M. Torze-
cki, Oktadki ptyt. Rzecz o wizualnym uniwersum albumow muzycznych, Poznan 2015.

31 ’m not that kind of Indian”, cyt. za: C.R. Cross, Room Full of Mirrors: A Biography of Jimi
Hendrix, New York 2005, s. 205
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mamy do czynienia z sytuacja odwrotng — to sztuka i ikonografia hinduska zosta-
je wyrwana z kontekstu i osadzona na obcym jej tle jako necaca oko i skuteczna
z punktu widzenia marketingu ciekawostka.

Charakter powierzchownych zapozyczen maja réwniez motywy orientalne
obecne w projekcie oktadki Their Satanic Majesties Request The Rolling Stones
(Decca, UK, 1967) — jedynego psychodelicznego albumu w oeuvre zespotu (ale
nie jedynego, w ktoérego warstwie muzycznej pojawiaja si¢ zapozyczenia orien-
talne). Oktadka Their Satanic Majesties Request jest znana przede wszystkim
z tego, ze jest to pierwszy przyktad wykorzystania na obwolucie trojwymiarowe-
go zdjecia (tu: ukazujacego cztonkéw zespotu w basniowo-kosmicznej scenerii).
Oktadka ta nawet na psychodeliczne standardy jest wyjatkowo bogata. Po otwar-
ciu (jest to gatefold) widzimy kolaz, w ktorym dzieta europejskiej sztuki dawnej
przeplataja si¢ z girlandami kwiatow, architektura, motywami kosmicznymi, lecz
takze wschodnimi (indyjskimi, perskimi) miniaturami. Te obrazy-implanty petnia
tu mniej wigcej ta samg funkcj¢ co zapozyczenia muzyczne: sa jak pojedynczy
instrument wschodni brzmigcy w europejskiej z gruntu strukturze. Rewers oktad-
ki pod wzgledem formalnym wiele zawdzigcza z kolei japonskim drzeworytom.

Obrazy-implanty znajdujemy réwniez u (od czasu do czasu siegajacych po
psychodeliczne $rodki wyrazu) The Beatles. Dziwi¢ moze, ze w wypadku ze-
spotu, ktory tak skutecznie propagowat motywy orientalne w muzyce popular-
nej lat szes¢dziesiatych, niewiele da si¢ powiedzie¢ o wykorzystaniu elementow
,wschodnich” w projektach oktadek ptytowych32. Warto jednak odnotowa¢, ze
w gestym thumie okolo szes¢dziesieciu postaci ukazanych na ikonicznej oktad-
ce albumu Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band (Parlophone, UK, 1967) wi-
docznych jest miedzy innymi pieciu guru (w tym Swami Vivekananda i Swami
Paramahansa Yogananda)??, z przodu zaé znajduje sie japonska figurka i posazek
czterorgkiej hinduskiej bogini (Lakszmi?).

Wrazenie wschodniej egzotyki w designie oktadki ptytowej mozna byto osiag-
ng¢ jeszcze prosciej. Najprosciej. Orient byt modny i Orient byt w modzie. Mozna
by ironizowac, ze najprostszy przepis na oktadke jednocze$nie psychodeliczng
i orientalizujaca polegal na tym, aby przebra¢ muzykéw w stroje w orientalne
desenie (zdecydowanym faworytem byl tu wzor paisley), wykona¢ zdjecie, a na-
stepnie poddac je zabiegom (na przyktad saturacja, podkreslenie kontrastu, efekt
kalejdoskopu), ktore wywotaja efekt powszechnie kojarzacy si¢ z psychodelia.
Dobrymi przyktadami tego rodzaju podejscia sa oktadki: Tangerine Dream Ka-
leidoscope (Fontana, UK, 1967), eponimicznego debiutu Ten Years After (Deram,
UK, 1967) czy pierwszego albumu Pink Floyd — The Piper at the Gates of Dawn

32 Na temat oktadek ptyt The Beatles zob. I. Inglis, ‘Nothing you can see that isnt shown’: The
album covers of The Beatles, ,,Popular Music” 20, 2001, nr 1, s. 83-97.
3 D.R. Reck, op. cit., s. 107.
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(Columbia, UK, 1967), nie wspominajac juz o oktadce albumu, ktéra zainspiro-
wata niniejszy artykul, czyli o Incense and Peppermints.

Nie brakto jednak i projektow znacznie bardziej ambitnych i kompleksowych.
Przyktadem niezwykle spojnej wizji catosciowej jest oktadka In Search of the
Lost Chord The Moody Blues (Deram, UK, 1968)34. Jest to concept album, kto-
ry dotyka problematyki podrézy — zarowno wewnetrznych, jak i w przestrzeni,
wywolywanych narkotykami lub odbywanymi bez tego rodzaju wspomagania.
Awers oktadki prezentuje malarskg wariacj¢ na temat motywow egzystencjal-
nych, wywiedzionych z ogdlnie pojetej wschodniej mistyki. Przeciwstawione so-
bie czaszka 1 embrion, figura przypominajaca sadhu (hinduskiego wedrownego
medrca-ascete) wstepujacego w wyzsze rejony — wszystko to wydaje si¢ odnosié
do takich poje¢, jak oswiecenie, doskonalenie duszy, reinkarnacja, jednos$¢ eg-
zystencji (zycie i $mier¢ jako dwie strony tego samego). Mniej subtelna w prze-
kazie jest zawarto$¢ wnetrza oktadki. Rozpoczynamy od egzaltowanej krotkiej
wypowiedzi producenta Tony’ego Clarke’a, nastepnie zostaje nam objasnione,
czym jest mantra w ogdle, a mantra ,,Om” w szczegdlnosci (albowiem to wlasnie
ona okazuje si¢ owym ,,zaginionym akordem”, o ktorym mowa w tytule ptyty),
wreszcie — czym jest jantra, wizualny odpowiednik mantry. Ponizej znajduje si¢
przyktadowa jantra w calej okazatosci. Jest to dobitny dowdd na to, w jak $ci-
stym powiazaniu pozostaja wzgledem siebie zawarto$¢ muzyczna albumu i jego
opakowanie: w zalozeniu proces odstuchu ptyty ma by¢ tu dopelniony medytacja
nad zamieszczona we wnetrzu oktadki jantra. Fakt, ze znajduje si¢ ona wlasnie
we wnetrzu, a nie na przyktad na rewersie, rOwniez ma znaczenie — przypomina
on o tym, ze wiedze¢, do ktorej dochodzi si¢ za posrednictwem medytacji, trzeba
dostownie otworzy¢, odstoni¢; mantra ,,Om” (zarazem tytut ostatniego utworu
na ptycie) i wydrukowana jantra sg do tego kluczem. Ponizej jantry umieszczono
jeszcze krotki wiersz podkreslajacy wage mantry ,,Om”.

Forma blisko spokrewniong z jantra jest mandala — kolejny ukochany mo-
tyw psychodelicznej ikonografii, spajajacy zainteresowanie projektantow i gra-
fikow motywem kota oraz estetyka Azji Srodkowej. Stosunkowo wezesny przy-
ktad stanowi oktadka Indian War Whoop The Holy Modal Rounders (ESP Disk,
US, 1967); w roku 1968 pojawity si¢ miedzy innymi Songs of Innocence Davida
Axelroda (Capitol, US, 1968, proj. Lockart) czy Anthem of the Sun Grateful Dead
(Warner Bros., UK, 1968, il. Bill Walker). Przypadek wart osobnego omowie-
nia stanowi Airconditioning Curved Air (Warner Bros., UK, 1970, il. Mark Ha-
nau) — wydawnictwo uchodzace za pierwszy tak zwany picture disc, czyli ptyte
obrazkowa, stanowiacg ostatnie ogniwo dajacego si¢ zaobserwowac na gruncie

34 Omawiajac ten album w kontekscie orientalizmu w muzyce popularnej lat sze$édziesigtych,
Bellman zwraca uwagg, ze to, co wezesniej miato charakter eksperymentalny, w 1968 roku zastygto
juz w konwencje, za ktorej kluczowy przejaw uznaje wlasnie /n Search of the Lost Chord — idem,
Indian resonances..., s. 130.
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psychodelii lat szes¢dziesiatych procesu unifikacji oktadki ptytowej z samym nos-
nikiem. Strona A pltyty ukazuje mandalg utworzong z identycznych, stylizowa-
nych kobiecych sylwetek, bialych na czarnym tle, uktadajacych si¢ jak szprychy
kota. Wydaja si¢ one promieniowaé z centralnego skupiska ognistych kregow.
Dookota, na brzegach ptyty, wypisano tytut albumu, nazwe¢ wykonawcy i wy-
tworni, liste utworéw itp. Mandala ta, puszczona w ruch, stwarza hipnotyzujacy
efekt, nie tyle nawet oddajacy pewne wizualne cechy doswiadczenia psychode-
licznego, ile raczej stanowigcy brame¢ do takiego doswiadczenia. Jest to bodaj
najbardziej dobitny przykltad tego, w jaki sposob wizualna oprawa wydawnictwa
muzycznego moze by¢ nie tylko dopelnieniem odbioru muzyki, lecz takze stawac
si¢ czynnikiem wspotkonstytuujgcym doswiadczenie odbioru.

Ostatnim przyktadem, ktéremu chcialabym poswigci¢ nieco miejsca, jest wy-
dawnictwo A Gift from a Flower to a Garden Donovana (Epic, US, 1967) — bo-
gata psychodeliczno-folkowa poetycka fuzja z wybijajaca si¢ na pierwszy plan
sesja zdjeciowa Karla Ferrisa. Z punktu widzenia historii oktadki ptytowej jest to
produkcja istotna, jest bowiem jednym z pierwszych wydawnictw typu box-set
na gruncie muzyki popularnej. Box znacznie poszerza pole manewru projektanta
oktadki; takie wydawnictwo sktada si¢ bowiem z dwoch lub wigkszej liczby ptyt
zamieszczonych we wspdlnym pudetku. W tym wypadku mozemy zatem mo-
wi¢ o dwoch oktadkach: pudetku i wlasciwej kopercie, zawierajacej dwa albumy
(Wear Your Love Like Heaven oraz For Little Ones). Dodatkowo na rynku amery-
kanskim ukazata si¢ samodzielna edycja pierwszego z albumow (Wear Your Love
Like Heaven, Epic, US, 1967) majagca wlasng oktadke. Sesja fotograficzna autor-
stwa Ferrisa, o psychodelicznym kolorycie, niezwykle nastrojowa, to potaczenie
lokalnej, wyspiarskiej tradycji (Donovan jest Szkotem) z dyskretnym orientali-
zmem. Jako wschodnie elementy widoczne na zdjeciach mozna wymieni¢ stroj
muzyka, trzymane przez niego rekwizyty (wachlarz i buddyjska mala), tkaniny,
ktérymi wylozona jest widoczna na zdjeciach todka. Na jednym ze zdje¢ obok
muzyka pojawia si¢ rowniez Maharishi Mahesh Yogi we wiasnej osobie. Czysto
brytyjski jest z kolei krajobraz (skaliste wybrzeze, klify), flora, wreszcie — zabyt-
kowe tto (front Wear Your Love...) — czternastowieczny Bodiam Castle w hrab-
stwie Sussex.

3. Whnioski koncowe

Przypadek oktadki podwdjnego albumu Donovana kieruje uwage na —
w moim odczuciu — niezwykle istotny watek; dobrze ilustruje bowiem pewne
na pozor dos¢ paradoksalne zjawisko na gruncie psychodelii lat szes¢dziesiatych.
Ot6z podczas gdy — z jednej strony — siggano do Orientu, z drugiej — od-
wolywano si¢ do rodzimej historii i ludowej tradycji. Jest to widoczne zardwno
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w warstwie muzycznej, jak i w projektach okladek, a niekiedy takze na gruncie
tekstow piosenek.

Sktania to do postawienia pytania o to, jak powinni§my traktowac obecny w ar-
tystycznych realizacjach tego czasu orientalizm. Czy byl on rzeczywiscie dos¢
barbarzynskim, zakorzenionym w tradycji kolonialnej i imperialnej procederem
dowolnego wyrywania z korzeniami poszczegolnych motywow, kierujagcym sie¢
jedynie plytkimi analogiami i moda? Godnym potepienia przedtuzeniem stereo-
typow, utrwalaniem mitu Wschodu jako matecznika Innego, na ktorego spoglada
si¢ z niektamang co prawda fascynacja, jednak przeradzajaca si¢ niekiedy w dra-
piezng chec¢ zawlaszczenia? Jak spojrze¢ na ten problem, jesli w tym samym cza-
sie, w tworczosci tych samych artystéw, ba, czesto w obrebie tych samych dziet
znajdziemy elementy $wiadczace o tym, ze identyczny proces powierzchownego
»Wyzysku”, opartego na luznych skojarzeniach ze wspolczesnymi trendami, na
stereotypach, mial miejsce w wypadku wtasnej, zachodnioeuropejskiej kultu-
ry? Co jesli Innego probowano odnalez¢ nie tylko w miejscach odleglych geogra-
ficznie, lecz takze w odleglych w czasie (za to bliskich geograficznie)?

Wyglada na to, ze kultura lat sze$c¢dziesigtych, w wielkiej mierze bedaca
przeciez kulturg kontestacji, tak bardzo zme¢czona zastanym dziedzictwem, byta
sktonna szuka¢ i odnajdywac¢ swojego dzierzacego klucze do innych wymiaréw
rzeczywisto$ci Innego po prostu wszegdzie tam, skad przychodzit on jako ,,odle-
gly”. Z glebi Azji, z otchtani wiekow...

Oto kilka przyktadow. W roku 1965 cztonkowie The Yardbirds w celach ,,roz-
szerzenia swojego brzmienia” jednocze$nie zastuchiwali si¢ w tradycyjnej muzyce
hinduskiej i w $redniowiecznych choratach3. W 1966 roku, tym samym, w ktorym
Brian Jones zagral na sitarze w Paint it Black, The Rolling Stones nagrali Lady
Jane — piosenke utrzymang w klimacie pseudoelzbietanskim, w ktorej dumnie roz-
brzmiewat dulcimer (jego obecno$¢ rowniez zawdzigczamy szerokim zaintereso-
waniom Briana Jonesa). Wydany w tym samym roku album Donovana Sunshine
Superman uwzglednial zarowno brzmienie sitaru, jak 1 utwoér o krolowej Ginewrze
i dworze Krdla Artura. Rzecz jasna, caty nurt psychodelicznego folku (migdzy in-
nymi wspomniani juz Pentangle, The Incredible String Band czy tez Pearls Before
Swine) czerpat z tradycji rodzimej pelnymi garsciami. W obrgbie omawianego juz
kolazu na oktadce Their Satanic Majesties Request znalazly si¢ zdjecia dziet euro-
pejskiej sztuki dawnej. Wsrdd innych kolazy na psychodelicznych oktadkach pty-
towych czesto pojawialy si¢ tez motywy wiktorianskie®®; muzycy przebierali sig
pseudoséredniowieczne stroje’”’; cata psychodeliczna neosecesja stanowi caty spojny

35 Ibidem,s. 117.

36 Na przyktad The Chocolate Watchband, The Inner Mystique (Tower, US, 1968); wspomniane
Songs of Innocence Axelroda; Buffalo Springfield, Buffalo Springfield Again (ATCO Records, US,
1967).

37 Na przyktad Bubble Puppy, 4 Gathering of Promises (International Artists, 1969).
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nurt w designie oktadek®, dzieta za$ najbardziej znanych dawnych mistrzéw poja-
wiaja si¢ wrgez nagminnie (miedzy innymi Lucasa Cranacha St., Albrechta Diirera,
Hieronima Boscha czy Pietera Bruegela St.)*”.

W 1968 roku ukazat si¢ kolejny — po Incense and Peppermints 1 Wake Up...
It’s Tomorrow — album The Strawberry Alarm Clock, zatytulowany The World in
a Sea Shell (UNI Records, US, 1968). Oktadka rzeczywiscie miesci w sobie caty
$wiat. Najpierw Zachod: na awersie ilustracja Dona Vellera inspirowana Narodzi-
nami Wenus Sandra Botticellego — bogini ma na sobie ciemne okulary przeciw-
stoneczne; pozniej Wschod: na rewersie czarno-bialy, przypominajacy dziecieca
kolorowanke rysunek Violet Watters. Po lewej wyraznie azjatycki smok na tle gor,
po prawej Sredniowieczny zamek, u dolu migdzy innymi jednorozec. I Wschod,
i Zachod sg tu mitem, snem. Tylko dokad odptynely kolory — the colour of time?

“Incense and peppermints”. Orientalism and psychedelic
album covers in the second half of the 1960s

Abstract

The article focuses on three intertwining subjects: 1) psychedelic culture of the 1960s, 2) orien-
talism in culture and 3) album cover art. Its most important goal is to support the process of inclusion
to the discussion about the orientalist phenomenon in popular music in the 60s the problematics of
the design of album covers, which had been rarely taken into consideration in such context up to this
day. Secondly, regarding the fact that the narration on the reflection about the album cover art of that
decade tends to focus almost entirely on the artworks related to very few musical groups — most
importantly The Beatles — another aim of this article is to point to the wider range of artists, who
experimented with orientalist motives both in their music and in their professional image. Psychede-
lia can be seen in such context as an artistic current which produced the most fertile and culturally
most significant fusion between orientalism and popular music in the 1960s. As the examples of this
process, the album covers of such artists as The Byrds, Curved Air, The Jimi Hendrix Experience,
The Moody Blues, The Rolling Stones or The Strawberry Alarm Clock, et al., are being named. The
formal and contextual analysis of the presented spectrum of album covers (here narrowed down
solely to American and British editions) rests upon the definition of psychedelic art as an artistic
action inspired by the aesthetic components of psychedelic experience, rather than occurring under
the direct influence of a psychedelic drug.

Keywords: psychedelia, psychedelic culture, album cover art, orientalism, 1960s

38 Na przyktad Cream Disraeli Gears (Reaction, UK, 1967); Donovan, Sunshine Superman
(Epic, US, 1966).

39 Przyktady, odpowiednio: Love, Revisited (Elektra, UK, 1970); Them, Time Out! Time in for,
(Tower Records, US, 1968); Pearls Before Swine, One Nation Underground (ESP Disk, US, 1967);
Pearls Before Swine, Balaklava (ESP Disk, US, 1968).
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