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Ustyszec antropocen. O dzwiekowych
reprezentacjach zmiany klimatu

Abstrakt: W ksiazce Jak zobaczy¢ swiat Nicholas Mirzoeff, podejmujac problem obrazowania zmia-
ny klimatycznej, przekonywat, ze powinni$my uczynic ja mniej abstrakcyjna oraz ze potrzebujemy
nowego, odpowiedniego dla antropocenu wizualnego sposobu myslenia. Antropocen moze by¢ tak-
ze uslyszany, a antropogeniczne wpltywy maja rowniez wymiar audialny. W tekscie przedstawiono
argumenty za uzyciem dzwigku jako medium komunikowania zachodzacych zmian oraz wskazano
rézne rodzaje dzwigkowych reprezentacji antropocenu powstajacych za sprawa praktykow i teo-
retykow ekologii akustycznej i artystow dzwigku (Bernie Krause, David Dunn). Podjeto ponadto
rozwazania nad afektywnym potencjatem nagran srodowiska naturalnego i prac artystow dzwigko-
wych, ich zdolno$cia do wptywania na nas i na nasze emocje, a takze ksztattowania odpowiedzialnej
postawy za $rodowisko, ktore zamieszkujemy wspolnie z nie-ludzkimi podmiotami.
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W ksigzce Jak zobaczy¢ swiat' Nicholas Mirzoeft, podejmujac problem obra-
zowania zmiany klimatycznej, przekonywat, ze powinnismy uczyni¢ ja mniej
abstrakcyjng oraz ze potrzebujemy nowego, odpowiedniego dla antropocenu, wi-
zualnego sposobu mys$lenia. Zwraca uwage na obrazy, wizualne realizacje arty-
styczne i ich zdolnosci do urealnienia, przyblizenia, dokumentowania przyczyn
i dotkliwych konsekwencji antropocenu. Cho¢ niemalze wszyscy doswiadczamy
skutkow zachodzacych zmian i wydaje si¢, Zze nie musimy by¢ przekonywani o ich
realnosci, to jednak nie wszystkie z nich sg zauwazane, bywa, ze nie dostrzegamy
ich przyczyn, takich jak interesy globalnego kapitalizmu czy kolonialnych impe-
riow. Nie zawsze godzimy si¢ tez z hipoteza o zasadniczym wptywie cztowieka
na kondycje naszej planety. Warto tu odnotowacé, ze koncepcja antropocenu, jak
wskazuja badacze, pociaga za soba odmienne niz nowoczesne rozumienie natury
jako zwigzanej z tym, co spoleczne, wskazuje na $ciste zwigzki miedzy ludzkimi
i nie-ludzkimi podmiotami oraz sytuuje cztowieka na szczycie hierarchii bytow,

U N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, przet. L. Zaremba, Krakow-Warszawa 2016.
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skoro okazuje si¢ on tak znaczacg sita, ze jest w stanie w decydujacy sposob zmie-
nia¢ oblicze Ziemi?. Jak zauwazyt Andrew Whitehouse:
Uzyteczno$¢ antropocenu jako pojecia polega na jego wieloznacznos$ciach, podkreslajacych oba-

wy 1 mozliwosci, ktore mozna by sobie wyobrazi¢ w kierowanych przez ludzi globalnych syste-

mach oraz na zdolnosci wskazywania zardbwno wzajemnych powigzan ludzkiego i nie-ludzkiego

zycia, jak tez mozliwosci jego zniszczenia i uciszenia®.

Mirzoeft zacheca nas, abySmy ,,nauczyli si¢ dostrzega¢ antropocen” — spowo-
dowane nasza dziatalnos$cia zmiany — oraz, co si¢ z tym wiaze, postuluje koniecz-
nos¢ ,,»odwidze[nia]« [...] wpojon[ych]| nam sposob[6w] widzenia §wiata”, zache-
ca by$my ,,zacz[¢li] sobie wyobraza¢ nowa relacje z tym, co zwykliSmy nazywac
naturg. Idzie zatem o zobaczenie antropocenu”“. ,,Odwidzenie” utrwalonych, cho¢
historycznych i kulturowych, sposobow widzenia oznacza migdzy innymi zdjgcie
z oczu ,,r6zowych okularow”, przez ktére dokonane zmiany postrzegane sg jako
pigkne, a nie destrukcyjne i szkodliwe, gdy takimi wiasnie sa. Powinni$my porzu-
ci¢ zwyczaj estetyzowania podboju natury, industrializacji i rabunkowej eksploa-
tacji zarowno $srodowiska naturalnego, jak i catych spoleczenstw.

Poszukiwanie sposobéw wizualizacji antropocenu nie ogranicza si¢ do jego
adekwatnych reprezentacji, lecz przede wszystkim oznacza tworzenie takich, ktore
beda mialy site performatywng oraz stang si¢ wyzwaniem i zachetg do odpowie-
dzialnego dziatania przeciw niepohamowanej eksploatacji i degradacji srodowiska,
ktore zamieszkujemy wspolnie z nie-ludzkimi podmiotami. Zwazywszy na wskaza-
ng wezesniej dwuznacznos$¢ pojecia antropocenu, sprawcze i angazujace reprezen-
tacje nie musza koncentrowac¢ si¢ wylacznie na negatywnych skutkach ingerencji
cztowieka, byloby dobrze, gdyby ukazywaly tez tworcze (wspdt)dziatanie tego,
co ludzkie, na/z tym, co nie-ludzkie. Cho¢ negatywne konsekwencje antropocenu
wydajg si¢ dominowa¢ w naszym doswiadczeniu i mysleniu, to, jak sadzg, warto
szuka¢ rowniez pozytywnych aspektow ludzkiej dziatalnosci. Konieczne jest tez
uchwycenie ztozonosci naszych relacji z bytami nie-ludzkimi, splecenia tego, co
ludzkie ze $rodowiskiem, z ,,wiecej-niz-ludzkim $wiatem™, a co za tym idzie roz-
bicie muru oddzielajacego kulture od natury. Potrzebne jest takze zdobycie umie-
jetnosci ,,widzenia §wiata jako catosci”, albowiem, jak przekonuje Mirzoeft: ,,Nic
nie zobaczymy, jesli przyjmiemy punkt widzenia obejmujacy zaledwie wycinek, jak
panstwo czy region”®. Hipoteza antropocenu wymaga wigc poszukiwania nowych

2 Zob. A. Whitehouse, Listening to birds in the Anthropocene: the anxious semiotics of sound in
a human-dominated world, ,,Environmental Humanities” 2015, nr 6, s. 54. Je$li nie podano inaczej,
thum. R.T.

3 Ibidem, s. 54.

4 N. Mirzoeff, op. cit., s. 228.

3> Termin ,,the more-than-human world” zostal wprowadzony przez Davida Abrama w pracy The
Spell of the Sensuous: Perception and Language in a More-than-Human-World, New York 1996.

6 N. Mirzoeff, op. cit., s. 244.
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,bardziej pojemnych epistemologii”’ i nowych bardziej przekonujacych reprezenta-
cji. Uwzgledniajac ztozonos$¢ naszego doswiadczenia sensorycznego, powinnismy,
nie negujac wartosci i sprawczosci obrazow, poszukiwaé bardziej multisensorycz-
nych sposobdw ujecia antropocenu i jego konsekwencji.

Antropocen moze by¢ ustyszany, antropogeniczne wptywy za$ majg wymiar
réwniez audialny. Wlasnie migdzy innymi z tego powodu dzwiek moze by¢ uzy-
tecznym medium komunikowania zachodzacych procesow, a dzwigkowe reprezen-
tacje antropocenu, na przyktad zmian zachodzacych w srodowiskach dzwigkowych
oraz ich nowych antropocenicznych form, mogg mie¢ znaczng sit¢ oddziatywania.

W niniejszym artykule przedstawiam argumenty za uzyciem dzwigku jako me-
dium komunikowania zachodzacych zmian oraz wskazuje¢ na rézne rodzaje dzwig-
kowych reprezentacji antropocenu powstajacych za sprawa praktykow i teoretykow
ekologii akustycznej i artystow dzwieku.

Afektywno$¢ soniczna

Mirzoeff, cho¢ nie wprost, wskazuje na inne niz wizualne reprezentacje zmiany
klimatycznej i wymierania gatunkow: ,,Jedng z najsilniej rzucajacych si¢ w oczy
zmian planety jest — wedhug niego — olbrzymi spadek liczebnosci ptakow [...].
Ludzkos$¢ od dawna przetrzebita populacje ptakow, zmieniajac to, jak wygla-
da i jak brzmi $wiat”®. W swoich rozwazaniach przywotuje réwniez stynng
ksigzke Rachel Carson z 1962 roku, ukazujaca wptyw DDT na ludzi i zwierzgta.
Jej tytut — Silent Spring (Milczgca wiosna) — ma niesamowity potencjal perswa-
zyjny. Wyobrazmy sobie t¢ najpigkniejsza w naszej strefie klimatycznej porg roku
pozbawiong dzwiekow budzacej si¢ do zycia natury, odgltoséw ptakow, ktorych
intensywny $piew wydaje nam si¢ od niej nieodtgczny. Wystarczy przypomnie¢
sobie liczne literackie teksty, szczegdlnie poetyckie, przywolujace $piew sko-
wronkow, stowikoéw czy klekot bociana. Stusznie zwraca uwage Andrew White-
house, ze cho¢ Carson niewiele pisata o Spiewie ptakow, to:

wskazywata na co$ tak fundamentalnego i dobrze znanego, ze znaczenie jego utraty byloby za-
réwno szokujace, jak i natychmiast zrozumiane. Silent Spring zrobita tak potezne wrazenie,
poniewaz, catkiem doslownie, u§wiadomita, jakie szkody ludzie wyrzadzaja w ekosystemach
[...]- Szkody nie wystepowaly gdzie§ daleko, miaty catkiem namacalny i destrukcyjny wpltyw
na codzienne do$wiadczenia wielu ludzi’.

7' 8. Alaimo, Bodily Natures. Science, Environment, and the Material Self, Bloomington, IN
2010, s. 2; cyt. za: M. Comstock, M.E. Hocks, The Sounds of Climate Change. Sonic rhetoric in the
Anthropocene, the age of human impact, ,,Rhetoric Review” 35, 2016, nr 2, s. 168.

8 N. Mirzoeff, op. cit., s. 229.

9 A. Whitehouse, op. cit., s. 54.
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Michelle Comstoc i Mary E. Hocks w interesujacym tekscie The Sounds of
Climate Change. Sonic rhetoric in the Anthropocene, the age of human impact
wskazujg na uzyteczno$¢ dzwieku jako ,,retorycznego zasobu”, ktéry moze by¢
wykorzystany do komunikowania skutkéw zmiany klimatycznej. Autorki podaja
tu dwa zasadnicze argumenty: dzwigk, na co wskazujg ostatnie badania teorety-
koéw dzwieku, jest waznym ,.kulturowym i politycznym zasobem (resource)” oraz,
ze wzgledu na swa ,,temporalnos¢ 1 wibracyjnosc”, jest doskonalym retorycznym
srodkiem ,,komunikowania [...] nieprzewidywalnych do§wiadczen zmiany klima-
tycznej, straty i wymierania”!®. Obydwa argumenty dotykaja ztozonej ontologii
dzwieku!!, ktory odbieramy jako zaréwno wibracyjng site, wywierajaca na nas
fizyczny wptyw, jak 1 no$nik znaczen i wartosci. Badaczki zauwazaja, ze stucha-
nie jest aktem multisensorycznym i oddziatywania dzwieku nie da si¢ ograniczy¢
do tego, co jest odbierane przez ucho — nawet ludzie glusi odbieraja ,,r6zny-
mi zmystami szeroki zakres bodzcéw wibracyjnych i nigdy nie dos§wiadczyli —
przynajmniej fizycznie — absolutnej ciszy”!'2. Dzwiek jako fala akustyczna w za-
kresach ultra- 1 infra- nie jest przez nas styszany, jednak oddziatuje na nas poza
swiadomoscig. Fizyczno$¢ dzwigku i jego niepetna dostgpnosé dla ucha oznacza,
ze moze on by¢ rozpatrywany w dwoch podstawowych wymiarach — w jed-
nym staje si¢ dla nas sygnatem i poddawany jest semiotyzacji, a takze waluacji,
a w drugim dostepny jest tylko za posrednictwem urzadzen amplifikujacych lub
translacji na inne dane, na przyktad wizualne, bez ktdrych jego znakowy potencjat
jest poza naszym zasiggiem. W jednym i drugim rejestrze dzwigk jest sita, nieraz
destrukcyjna, dziatajaca na nasze cialo i wptywajaca na nasze emocje. Akustycz-
ne wibracje, przenikajace $wiat, w ktérym zyjemy, tworza wspolne srodowisko
dla nas i dla innych bytow. Mozna by nawet powiedzie¢, ze jesteSmy w nich za-
nurzeni i za ich sprawa polaczeni. Z tego tez powodu, jak sadzg, dzwigk jest nie
tylko doskonatym medium komunikujagcym niemoznos$¢ odseparowania tego, co
ludzkie, od $wiata, lecz takze jest tym, co lgczy. Comstoc i Hocks, argumentu-
jac za uzyteczno$cig dzwigku jako retorycznego zasobu, przytaczaja zaprezen-
towang przez Steve’a Goodmana w ksigzce Sonic Warfare: Affect, and Ecology
of Fear'3 koncepcije ,,ontologii wibracyjnej sity” (an ontology of vibrational for-
ce), majacg u swych podstaw zatozenie o wibracji ,,jako zasadniczej wlasciwosci
uniwersum”!'4. Goodman jest zdania, ze dzwiek ma zdolno$¢ wptywania na byty,

10 M. Comstock, M.E. Hocks, op. cit., s. 165-166.

11 Na temat wspotczesnych sposobow pojmowania dzwieku zob. J. Gerrit Papenburg, H. Schul-
tze, Pig¢ poje¢ dzwigku. Dyscyplinarne przyporzgdkowania i zageszczenia Sound Studies, przet.
M. Pasiecznik, S. Wojciechowski ,,Kultura Wspoétczesna” 2012, nr 1, s. 20-30.

12 M. Comstock, M.E. Hocks, op. cit., s. 167.

13°S. Goodman, Sonic Warfare: Sound, Affect, and Ecology of Fear, London-Cambridge, MA
2010.

14 Zob. M. Comstock, M.E. Hocks, op. cit., s. 168.
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wspoltworzenia ,,imersywnej atmosfery lub nastroju leku i strachu”!>, wskazuje

na ,,materialny potencjal sonicznych mediéw jako powierzchni wibracyjnych lub
oscylatorow”1®.

Istotny dla argumentacji za potencjatem dzwicku do oddawania zmiany kli-
matycznej jest jego czasowy wymiar. Jego nietrwalos¢, efemerycznos¢ — dzwigk
zanika wraz z stabilizacja jego zrodta'” — i afektywno$é (w znaczeniu wptywu)
koreluje z kruchoscia naszego §wiata, przemijalnoscia istnien i intensywnos$cia
zachodzacych zmian. Za sprawg technologii mamy dzi§ mozliwo$¢ utrwalania,
zatrzymania dzwigkow i trwatego rejestrowania takze tych, ktore dla ucha ludz-
kiego sa niedostepne. Nagrania dzwigku pozwalaja z jednej strony dostrzec zmia-
ng, z drugiej skonfrontowac si¢ z tym, czego juz ustysze¢ nie mozna lub czego
ustyszec¢ nie potrafimy. Wspotczesne technologie cyfrowe umozliwiaja nam row-
niez przetwarzanie zarejestrowanych dzwiekow, ich dowolne sekwencjonowanie
oraz generowanie wirtualnych obiektow dzwigkowych. W pewnym stopniu od-
stluchiwanie nagran moze skutkowac¢ wrazeniem niesamowitosci, jest tez, inaczej
niz w przypadku obrazow, forma cielesnego doswiadczania czasowoS$ci 1 zmiany.
Dzwick dany jest w ciele i odbierany przez ztozony proces shuchania, ktérego
sktadowa jest semioza — proces przeksztatcania bodzcoOw w znaczace dane.

Ustyszec¢ znikajace

Z potencjatu dzwieku do reprezentowania oraz komunikowania antropoce-
nu korzystajg od lat szeS¢dziesigtych ubieglego wieku kompozytorzy, artysci
dzwigku, eko- i bioakustycy koncentrujacy swoja uwage na relacji dzwicku ze
srodowiskiem, danym miejscem i czasem. Nie sposob opisac tu calego spektrum
artystycznych dziatan wykorzystujacych dzwigk, migdzy innymi do wskazania
specyfiki miejsc, ksztattowania przestrzeni publicznych, ukazywania dynamiki
i cato$ciowego charakteru $rodowiska, w ktorym zyjemy!'3. Artysci czynig sty-
szalnymi niestyszalng dla nas energi¢ akustyczna, przeksztatcajac ja w dostepny

15°S. Goodman, op. cit., s. XIV.

16 Ibidem, s. 82. Goodman stara si¢ unikna¢ ,redukcjonistycznego materializmu”, ktory je-
dynie sprowadza to, co soniczne, do wymiernej obiektywnosci i ignoruje ,,wplywy niematerial-
ne (affects)”. Zauwaza jednoczesnie, ze ,,fenomenologiczny antropocentryzm prawie wszystkich
muzycznych i sonicznych analiz, z ich obsesja na punkcie zindywidualizowanego, subiektywnego
odczucia” skutkuje niedostrzeganiem sprawczosci towarzyszacej ,,wibracyjnemu spotkaniu” i ,,nie-
ludzkich uczestnikow sieci doswiadczenia”.

17 Stabilizacje mozemy pojmowac takze jako $mieré. Warunkiem dzwigku jest ruch. W wypad-
ku organizméw zywych ich wyginigcie oznacza dla nas utrate specyficznych zrodet dzwigku.

18 Oméwienie tych dziatan to materiat na niejedng ksiazke, dlatego nie podaje w tym miejscu
nawet przyktadowych prac. Na ten temat zob. na przyktad ,,Evental Aesthetics” 6, 2017, nr 1; oraz
Environmental Sound Artists: In Their Own Words, red. F. Bianchi, V.J. Manzo, New York 2016.
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dla nas dzwigk (,,audifikacja”) oraz dokonuja translacji informacji nieakustycz-
nych na dzwigkowe (,,sonifikacja”). Projekty artystyczne, dzialania profesjo-
nalnych bio- i ekoakustykéw majg swe dopelnienie w dziatalno$ci amatoréw
field recording archiwizujacych i udostgpniajacych swoje nagrania w sieci oraz
tworzacych mapy dzwigkowe przestrzeni'®. Jak pisze Gascia Ouzounian w ar-
tykule wstepnym do numeru ,,Evental Aesthetics”, poswigconemu sztuce dzwig-
ku i srodowisku, tego rodzaju dziatania wskazuja na ukierunkowanie uwagi ,,na
miejsce i srodowisko jako bogate zrodta artystycznych inspiracji i akustycznych
fascynacji”??.

Gléwnym impulsem do takiego przeorientowania uwagi byla z pewnoscig
dziatalno$¢ R. Murraya Schafera, tworcy ekologii akustycznej, ktory uczynit nas
wrazliwymi na dzwigkowy wymiar miejsc przez nas zamieszkiwanych, ale tez
na antropogeniczy charakter zachodzacych w nich procesow dzi$ taczonych ze
zmiang klimatyczng. Zawdzigczamy jemu oraz wspotpracujgcym z nim w ra-
mach World Soundscape Project badaczom i artystom, czesto krytykowane, ale
jak sadze nadal wazne, pojecie ,,pejzaz dzwickowy”?!, wyznaczenie kierunkow
badan nad przemianami §rodowiska akustyczego oraz ksztattowanie umiej¢tno-
$ci uwaznego stuchania. Schafer zaniepokojony byl postepujacym, za sprawa
industrializacji, urbanizacji, konsumpcjonizmu, zanieczyszczeniem Srodowiska
akustycznego halasem oraz zanikiem dzwigkow istotnych dla wspolnot akustycz-
nych zamieszkujacych dane terytorium. Intensywne zmiany technologiczne i in-
dustrializacja ujawniajg si¢ w percypowanym przez cztowieka pejzazu dzwie-
kowym, ktory staje si¢ pejzazem typu lo-fi, a wigc hatasliwym, nieprzejrzystym
pod wzgledem sygnatéw akustycznych, utrudniajacym komunikacje dzwiekowa.
Odnotowanie zachodzacych przemian lokalnych pejzazy dzwigkowych prowoko-
wato do wykorzystania urzadzen dokumentujacych zanikajace dzwigki ludzkiego
i nieludzkiego pochodzenia i tworzenia archiwoéw dzwigkowych, swego rodzaju
muzeow utraconych dzwigkow.

W tym miejscu warto odnotowaé, ze nie sposéb potraktowac tego rodzaju
zbioréw danych jako mimetycznych reprezentacji, ktore przysztym stuchaczom
pozwolityby doswiadczy¢ brzmien pejzazy przesziosci. Podobnie jak w wypadku
kolekeji artefaktow, tego rodzaju zbiory, choc ilustruja na przyktad utrate bio-

19" Zob. na przyktad Dzwiekowa mapa Wroctawia, https://dzwiekowamapa.pl/ (dostep: 7 marca
2018); oraz projekt Cities and Memory, https://citiesandmemory.com/sound-map/ (dostep: 7 mar-
ca 2018).

20 G. Ouzounian, Rethinking acoustic ecology: Sound art and environment, ,,Evental Aesthet-
ics” 6,2017,nr 1,s. 7.

21 7ob. na przyklad T. Ingold, Being Alive. Essays on Movement, Knowledge and Description,
London-New York 2011, s. 136-140; A. Nacher, Sto tysiecy miliardow dzwigkow. Podroz poza wzro-
kocentryzm (pejzaz dzwigkowy, soundwalk, aural safari), ,,Kultura Wspolczesna” 2010, nr 3. Dysku-
sji poddano takze nostalgiczng wizj¢ nieskazonego hatasem $rodowiska, wyraznie zarysowujaca si¢
w klasycznej ekologii akustycznej opozycje migdzy naturg i kulturg (zob. G. Ouzounian, op. cit., s. 9).
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réznorodnosci, nie pozwalaja na doswiadczenie brzmien wymartych gatunkéw
w sposob, w jaki moglyby by¢ odbierane, gdybysmy stuchali ich bezposred-
nio, w ich naturalnych habitatach. Posrednictwo technologii, punkt, z ktorego
nastuchiwal nagrywajacy, wreszcie odmienny kontekst przestrzenny, historycz-
ny, spoteczny i kulturowy shuchajacego sg istotnymi pryzmatami ksztaltujacymi
odbior nagranych dzwiekdéw. Archiwa dzwigkowe, takze te gromadzace rdznego
rodzaju naukowe dane dzwickowe, sa tez rodzajem dzwigkowe;j ,.fikcji”, podob-
nej do tej, ktora tworzona jest przez artystow dzwigkowych kreatywnie wyko-
rzystujgcych nagrania w swoich kompozycjach. Przeciwstawienie ,,dzwickowych
faktow” zachowanych w archiwach i,,dzwickowych fikcji” tworzonych przez ar-
tystow nie jest tak oczywiste, jak mogltoby si¢ wydawac. Na problem ten zwraca
uwage Ouzounian:

W tej dualnosci pomigdzy akustycznym faktem i fikcja — dualnymi biegunami wzniesionymi
pomiedzy nauka o pejzazu dzwickowym i sztuka pejzazu dzwickowego — nie dostrzega si¢, ze
przestaniaja one bardziej fundamentalng prawde: wszystkie nagrania pejzazu dzwigkowego sa
stronniczymi i subiektywnymi dokumentami, zaleznymi nie tylko od licznych wyboréw doko-
nywanych przez nagrywajacego oraz oferty poszczegdlnych technologii uzywanych do pomiaru,

nagrywania, archiwizowania, transmitowania i reprodukcji dzwigku, ale tez w rownym stopniu

od polityki stuchania, ktéra (§wiadomie lub nie) przenika ‘styszenia’ miejsca®2.

Rozwazajac dzwigk jako medium antropocenu i zmiany klimatycznej, warto
zwrdci¢ uwage na na rozwijane przez kontynuatoréw Schafera dwie idee: $rodo-
wisk dzwigkowych jako harmonijnych catoéci tworzonych przez rézne byty i ule-
gajacych destrukcji na skutek dziatalno$ci cztowieka oraz komunikacji dzwie-
kowej jako komunikacji migdzygatunkowej. T¢ pierwszg rozwija Bernie Krause
w The Great Animal Orchestra. Finding the Origins of Music in the World's Wild
Places®. Ten niezwykle zaangazowany w ochrong i dokumentacje ginacych
srodowisk dzwigkowych artysta wskazuje trzy komponenty ,,anatomii pejzazu
dzwigkowego™: geofoni¢ (niebiologiczne dzwigki natury, na przyktad wiatru, ru-
chow tektonicznych, wody), biofoni¢ (dzwicki wydawane przez inne niz cztowiek
organizmy zywe) i antropofoni¢ (dzwicki wytwarzane przez cztowieka). Wyod-
rebnienie antropofonii jako osobnego elementu pejzazu dzwigkowego moze by¢
z jednej strony uznane za przejaw antropocentrycznego myslenia, z drugiej moze
by¢ odczytywane jako wskazanie dominujacego we wspotczesnych pejzazach
dzwigkowych aktora, ktorego dziatania w istotny sposob zmieniajg Srodowiska
akustyczne kazdego niemal miejsca na ziemi. Dla Krausego znaczenie maja prze-
de wszystkim dzwigki ,,elektromechaniczne”, wytwarzane przez urzadzenia, i to
ich wplyw, podobnie jak u Schafera, okazuje si¢ najbardziej destrukcyjny dla na-

22 G. Ouzounian, op. cit., s. 12. Zob. tez krotkie omdwienie dyskusji na temat ztudzenia wierne-
go, realistycznego, dokumentowania i komunikowania przez nagrania pejzazu dzwigkowego danego
miejsca: D. Michael, Toward a Dark Nature Recording, ,,Organised Sound” 16, 2011, nr 3, s. 206-210.

23 B. Krause, The Great Animal Orchestra. Finding the Origins of Music in the World s Wild
Places, New York 2012.
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turalnych srodowisk dzwickowych — bogatych i zréznicowanych biofonii. Dzi$
wytwarzane przez cztowieka dzwieki stajg si¢ dominujace, zagtuszaja bio- i1 geo-
fonig. Istotne jest jednak nie tylko samo zagluszanie biofonii, ale takze dokony-
wane przez cztowieka niszczenie ekosystemow.

Andrew Whitehouse zauwaza, ze Krause ktadzie nacisk na ewolucyjne poja-
wianie si¢ okreslonych rodzajow dzwigkow, a wskazane ,,systemy akustyczne>*
moga by¢ rozwazane jako kolejne epoki, ,,w ktorych szczegdlna kategoria dzwig-
kéw wylaniata si¢ lub miata tendencje do dominacji”?>. W Preludium do The
Great Animal Orchestra muzyk kresli wyobrazone pejzaze dzwigkowe réznych
ziemskich habitatow sprzed szesnastu tysiecy lat. Jest to obraz tworzacej si¢ wiel-
kiej orkiestry zwierzat, rezonujacej z cata planeta, w ktorej generowany przez
ludzi hatas byt niewielki i zdominowany przez inne biologiczne i niebiologiczne
dzwigki:

Planeta sama obfituje w peten wigoru rezonans, ktory jest rownie totalny i ekspansywny, jak
subtelnie zrownowazony. Kazde miejsce, ze swymi ogromnymi populacjami roslin i zwie-
rzat staje si¢ salg koncertowa, wszedzie jedyna w swoim rodzaju orkiestra wykonuje niezréwna-
na symfonig, w ktorej dzwigk kazdego gatunku wpasowuje si¢ w okreslong czgs¢ partytury. Jest
to wysoko rozwinigte, naturalnie opracowane arcydzieto.[...] Jest to strojenie wspaniatej zwie-
rzecej orkiestry, objawienie akustycznej harmonii dziczy, silnie sprzgzonej ekspresji naturalnych
dzwigkow 1 rytmu planety. Jest to punkt odniesienia dla tego, co styszymy w pozostatych dzi§
dzikich miejscach; jest prawdopodobne, ze Zrodta kazdego utworu muzycznego, ktory nas cieszy
oraz kazde stowo, ktore wypowiadamy, wywodza sig¢ [...] z tego kolektywnego glosu. Kiedys nie
bylo innej inspiracji akustycznej?®.

Naturalny pejzaz dzwickowy, niezdominowany ludzka obecnoscig jest wedtug
Krausego harmonijnym dzwigkowym ekosystemem, w ktorym kazdy gatunek
znajduje wlasne pasmo swojej ekspresji dzwigkowej i jest w stanie siebie ustyszec.
Harmonijne, a wigc niezniszczone, srodowiska akustyczne to systemy, w ktorych
biologiczne i niebiologiczne byty sg zestrojone, a aktywno$¢ dzwigkowa poszcze-
golnych organizmow jest zwigzana z akustycznymi cechami zamieszkiwanego
terenu®’: ,,Kazdy akustycznie wrazliwy organizm musial dostosowaé si¢ do geo-
fonii [...]. Ludzi, tak jak innych w $wiecie zwierzecym, przyciggaty gtosy geofo-
nii, poniewaz zawieraly fundamentalne komunikaty: o jedzeniu, poczuciu miejsca
i wiezi duchowej”?®. Biomy znajduja swéj wyraz w ,,specyficznych bioakustycz-
nych sekwencjach i wzorach”?®. Te specyficzne wzory oraz ich destrukcje uwi-
daczniaja spektrogramy, ktére Krause wykorzystuje, by zilustrowac¢ kondycje

24 B. Krause, Czlowiek w orkiestrze swiata. W poszukiwaniu zrédet muzyki, przet. K. Kijowska,
M. Bogdanska, ,,Glissando” 2015, nr 26, s. 47.

25 A. Whitehoue, op. cit., s. 57.

26 B. Krause, The Great Animal Orchestra..., s. 9-10.

27 Ibidem, s. 39.

28 Ibidem. Krause pisze, ze geofonia sama jest ,,zrédtem pigkna i ztozonoéci oraz zastuguje na
niezalezne badania”.

2 Ibidem, s. 78.
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1 zmiany nastuchiwanych przez siebie srodowisk. Stuchanie i nagrywanie pejzazy
dzwigkowych jest istotne w diagnozowaniu kondycji srodowiska, zwlaszcza jesli
zatozymy, ze ,,naturalne pejzaze dzwickowe, w szczegolnosci, sa glosami calych
systemow ekologicznych. Kazdy zyjacy organizm — od najmniejszego do naj-
wigkszego — i kazde miejsce na ziemi ma swoja wlasng akustyczng sygnature™>0.
Zniszczenie wypracowanej dzwiekowej harmonii, na przyktad przez wycinke lasu
czy zbudowanie lotniska, oznacza destrukcje i chaos naturalnego systemu komu-
nikacji, ktory rozwinat si¢ w danym pejzazu dzwickowym. Jego uporzadkowanie
moze trwaé wiele lat>!,

Krause wskazuje, ze zmiana klimatyczna jest jednym z powodow gwattow-
nych transformacji biofonicznych wzoréw. Innym moze by¢ wedtug niego prze-
suwanie sie biegunéw magnetycznych’2. Wazna jest tez, o czym juz méwiono,
dziatalno$¢ cztowieka, przyczyna nie tylko hatasu, thumiacego ,,bardziej estetycz-
nie rezonujgce dzwigki”33, lecz takze wymierania gatunkow. Dzié dzikg biofonie
mozna ustysze¢ w nielicznych juz miejscach wolnych od ludzkiego hatasu®*. The
Great Animal Orchestra konczy si¢ rozdziatem o znaczacym tytule: The Coda of
Hope. Czy mozemy mie¢ jeszcze nadziej¢ na zachowanie naturalnych srodowisk
i ich harmonijnych brzmien? Czy co$§ mozemy zrobi¢? Odpowiedz Krausego jest
prosta: musimy zmieni¢ nasze nastawienie do srodowiska naturalnego, pozosta-
wi¢ istniejace naturalne ekosystemy samym sobie, zrezygnowac z konsumpcji
produktéw, ktérych nie potrzebujemy. Powinni$my uwolni¢ si¢ od btednego wy-
obrazenia, ze potrafimy ulepszy¢ $wiat naturalny.

W koncu, zanim zamrze lesne echo, mozemy zechcie¢ na chwilg cofnac si¢ o krok i uwaznie

postucha¢ choéru naturalnego $wiata [...]. Szept kazdego liscia i stworzenia blaga nas o mitos¢

i troske o delikatng tkanine biofonii, ktora przeciez byta pierwsza muzyka, jaka nasz gatunek

ustyszat. ZostaliSmy pouczeni, Ze nie jesteSmy niezalezni, lecz raczej stanowimy istotne czgsci

pojedynczego kruchego systemu biologicznego, glosami licznej orkiestry, a ponad wystawianie
7ycia samego nie ma innej sprawy wazniejszej>>.

Ta odpowiedz moze by¢ uznana za naiwng i pewnie takg w istocie jest. Czy
tego rodzaju zmiany naszego nastawienia sg mozliwe? Czy mozemy liczy¢, ze
pigkno naturalnego pejzazu dzwickowego, ktorym si¢ zachwycimy, jest w stanie
ocali¢ §wiat?

Krause nie jest tylko teoretykiem pejzazu dzwigkowego, jest tez jego dokumen-
talista 1 muzykiem wykorzystujgcym nagrania do tworzenia wiasnych kompozycji,
dzieki ktorym mamy ustysze¢ wielkg orkiestr¢ naszej planety i sta¢ si¢ bardziej
wrazliwi. Mikrofon w jego rekach jest narzgdziem dokumentacji ludzkiego wptywu

30 Ibidem, s. 27.
3U Ibidem, s. 80.
32 Ibidem,s. 78.
33 Ibidem, s. 175.
34 Ibidem, s. 214.
35 Ibidem, s. 236.
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oraz gingcych glosow i srodowisk dzwiekowych. Archiwum Krausego zawiera ty-
sigce biofonii, ktorych w dzikim stanie juz nie mozemy ustysze¢*6. Na internetowej
stronie Wild Sanctuary mozemy ustysze¢ fragmenty albumow z zarejestrowanymi,
nie tylko przez Krausego, pejzazami’’ oraz ich artystycznymi opracowaniami’®,
Jaki jest potencjat tego rodzaju nagran? Czy mamy do czynienia z tworzeniem
dzwigkowego pomnika gingcego §wiata, ktorego warto$¢ nie jest ograniczona do
archiwizacji, ale ktory moze zmieni¢ nasze nastawienie? Czy ich jedynym rezulta-
tem nie jest podtrzymywanie nostalgicznej, romantycznej wizji natury odseparowa-
nej od ludzkiego $wiata, picknej, malowniczej i wznioslej, ktorej brzmienia moga
funkcjonowaé w roli relaksujacych pocztowek dzwigkowych?3?

Jednak jesli mieliby$Smy uslysze¢ wyzwanie do zmiany naszych relacji ze sro-
dowiskiem ptynace z tego rodzaju nagran, to warto wskazac¢ ich afektywny poten-
cjat, zdolno$¢ wplywania na nas i na nasze emocje. Przywotywane przez Krau-
sego nagranie skowyczacego, wyjacego z rozpaczy i bolu rannego bobra, ktory
poszukuje zabitej przez ludzi partnerki, ma site afektywna i budzi poczucie od-
powiedzialnos$ci wobec nie-ludzkich istnien, ktoérych emocje, cierpienie tacza nas
z nimi*’. By¢ moze takie nagrania sa w stanie wspomaga¢ rozwoj ,.etyki zycia”,
w ktorej ,,Jludzki podmiot musi odpowiada¢ za szerszy zakres powinnosci, ktore
oddzialuja nan, i ktore umozliwiaja mu odrdznienie si¢ od §wiata oraz domagaja
si¢ odpowiedzi — a nie tylko reakcji”*'. Wiasnie tego rodzaju nagrania, zgodnie
z krytycznymi uwagami Davida Michaela dotyczacymi nagran naturalnych pej-
zazy dzwigkowych, jednoznacznie wlaczaja nas do Srodowiska i wskazujg inng
niz romantyczna wizje natury i inna estetyke, skierowana na to, co abjektalne®?.

Stuchanie innych

W The Great Animal Orchestra Krause pisze o zachodzacej w niszach aku-
stycznych komunikacji dzwigkowej oraz dostrajaniu si¢ do siebie poszczegolnych

36 Ibidem, s. 210.

37 https://wildstore.wildsanctuary.com/collections/soundscape-albums (dostep: 7 marca 2018).

38 https://wildstore.wildsanctuary.com/collections/music-albums/products/gorilla (dostep: 7 mar-
ca 2018).

39 Krytycy dokumentowania naturalnych pejzazy dzwickowych wskazuja, ze przy takich na-
graniach pojawia si¢ takze ryzyko ,,sonicznej turystyki”, ktéra nie uwzglednia politycznych i eko-
nomicznych aspektow tego rodzaju aktywnosci. Zob. M. Comstock, M.E. Hocks, op. cit., s. 173.
Na temat pojmowania natury zob. Ph. Macnaghten, J. Urry, Alternatywne przyrody. Nowe myslenie
o przyrodzie i spoleczenstwie, przet. B. Baran, Warszawa 2005.

40 7ob. B. Krause, Czlowiek w orkiestrze swiata..., s. 49.

41 ). Zylinska, Czy mamy baé sie konca Swiata? Afekt, geologia i poshumanizm jako wyznacz-
niki nowego horyzontu w humanistyce, [w:] Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po
zwrocie afektywnym, red. R. Nycz, A. Lebkowska, A. Dauksza, Warszawa 2015, s. 59.

42 D. Michael, op. cit., s. 206-210.
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ich mieszkancow reprezentujacych rézne gatunki. Mozna powiedzie¢, ze zostaje
tu zarysowana idea migdzygatunkowej komunikacji dzwigkowej. Dobitnie po-
jawia sie ona jako efekt projektu Davida Dunna The Sound of Light in Trees.
The Acoustic Ecology of Pinyon Pines (2006), ktory umozliwia nam ustyszenie
,.dzwickoéw globalnego ocieplenia™3. Dunn nagrat w gérach Nowego Meksyku
zerujace na sosnach (Pinus edulis) i niszczace je korniki, umieszczajac specjalnie
przygotowane mikrofony we wnetrzu drzew. Umozliwily one zapis dzwigkow
spoza zakresu naszego stuchu. Amplifikacja pozwolita nam uslysze¢ niestyszalny
pejzaz dzwickowy, ktory wprowadza nas w bogaty i nieznany nam $wiat. Podob-
nie jak dla Krausego, dla Dunna rejestracja i analiza pejzazu dzwigkowego nie ma
znaczenia tylko artystycznego i estetycznego, jest rOwniez metodg badan. Opra-
cowane przy projekcie techniki nagran pozwolity bardziej precyzyjnie oszacowaé
populacje kornika i kulminacyjny moment jego gradacji niz przy zastosowaniu
dotychczasowej techniki — putapki feromonowej. Zgromadzony podczas badan
materiat stat si¢ podstawa do analizy zachowan tych chrzaszczy, ich dzwigko-
wych sposobéw komunikowania**. Co ciekawe, projekt umozliwit postawienie
hipotezy o reagowaniu przez korniki na ultradzwigki emitowane przez usychajace
drzewa (proces kawitacji).
Stusznie stwierdza Anna Nacher, ze projekt Dunna:

pozwala wykroczy¢ poza antropocentryczng koncepcje komunikacji, a zatem umozliwia prze-
formutowanie dominujacego dzi$ sposobu myslenia o mediach. [...] W przedsiewzigciach Dun-
na zarysowana zostaje wyrazista idea mediow i komunikacji, w ramach ktérej w interakcje
wchodza ze sobg pojedynczy aktanci funkcjonujacy w strukturze o wysokiej ztozonosci. Struk-

tura ta nie jest jedynie sumg skladajacych si¢ na nia elementow, nieustannie zachodza w niej

bowiem procesy kodowania, rekodowania i dekodowania®’.

Nacher pyta, czy jestesmy wiaczeni w ten system komunikacji. Nawet jesli nie
potrafimy odpowiedzie¢ na to pytanie, warto podjac¢ badania nad dzwigkowym sy-
stemem komunikacji mi¢dzygatunkowej oraz konsekwencjami naszego wplywu
na kondycj¢ poszczegbdlnych uczestnikow tego systemu. Rozwazania Nacher nad
projektem Dunna, a co za tym idzie nad komunikacja miedzygatunkowa, prowa-
dza ja do sformutowania postulatu: ,,Fundamentem $wiata postludzkiego stac si¢
musi etyka konektywnosci, »ktora nie przypisuje zadnej uprzedniej, absolutnej
roéznicy uczestnikom i aktantom zaangazowanym w zdarzenia etyczne, ale rozpo-

43 Zob. H. Raffles, Insectopedia, New York 2010, s. 263-275. Prace Dunna omawia Anna Na-
cher w artykule ,, Drzewa mowig” — w strone biomediow, [w:]| Bio-techno-logiczny. Bio art oraz
sztuka technonaukowa w czasach posthumanizmu i transhumanizmu, red. P. Zawojski, Szczecin
2015, s. 144-165.

44 Raffles przytacza badania Reginalda Cocrofta i jego wspotpracownikéw z University of Mis-
souri w Columbii, ktorzy wykazali, ze insekty potrafia rowniez komunikowac sie¢, uzywajac wibru-
jacych sygnalow — wprowadzaja swe podtoze (liScie, todygi, korzenie drzew) w nieakustyczne
wibracje. H. Raffles, op. cit., s. 273.

4 A. Nacher, ,, Drzewa méwiq” ..., s. 161.
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znaje etyczne konsekwencje procesu naruszania ciagglosci zycia i czasowe;j stabili-
zacji aktantow w procesie«”*®. Przywoluje tu konstatacje Nacher, cho¢ wskazana
przez nig etyka ufundowana na plaskiej ontologii*’ wydaje mi si¢ dyskusyjna,
poniewaz to wlasnie projekt dzwigkowy, ktory jest Sci§le powigzany z procesem
globalnego ocieplenia (wzrost populacji kornika w lasach sosnowych jest rezulta-
tem wysychania drzew, sygnalizujacych swdj stan ultradzwigkami, jednoczesnie
dewastacja lasow przez insekty przyczynia si¢ do wzrostu temperatury), stal sie
impulsem do podniesienia kwestii etycznych tak istotnych w refleksji nad antropo-
cenem. W nawigzaniu do tego projektu mozna réwniez zapytac, w jakim stopniu
dzwigkowe udostgpnienie obcego nam $wiata insektow i ich zywicieli czyni nas
bardziej wrazliwymi i odpowiedzialnymi oraz swiadomymi relacji z ,,wiecej-niz-
-ludzkim §wiatem”, w jakim stopniu rzeczywiscie zbliza nas do innych istnien.

Praca Dunna w jedna calos¢ wiaze korniki, drzewa, zmian¢ klimatyczng.
Jednoczesnie jest rejestracjg globalnej katastrofy, poniewaz inwazja insektow
na usychajace lasy sosnowe nie jest wydarzeniem lokalnym — ,,Jesli te plagi
sg rezultatem globalnych zmian temperatury, ich konsekwencje sa potencjalnie
tragiczne™*8. Nagranie konfrontuje nas z katastrofa, ktorej jestesmy winni®’.

The Sound of Light in Trees jest przykltadem jednego z tych projektow, kto-
re tacza praktyke field recording z dzialaniem artystycznym i naukowym. Jedna
z ich niezaprzeczalnych wartosci jest to, ze otwierajag nowe mozliwosci w bada-
niach naukowych nad zmieniajacym si¢ srodowiskiem, a takze, jak ujeta to Ouzou-
nian, ujawniaja prawdy o akustycznym $rodowisku oraz rzeczywistosci, ktore
sa niedostepne pomiarom i wymykaja si¢ analizom ilosciowym>’. Wsrod tych
prawd sg rowniez te, ktorych przyja¢ nie chcemy i ktore za sprawg utrwalonych
nowoczesnych sposoboéw konceptualizowania natury oraz estetyki malowniczo$ci
byty wykluczane z nagran $rodowiska naturalnego. David Michael w interesu-
jacym tekscie Toward a Dark Nature Recording, podejmujacym migdzy innymi
problem wtasciwej antropocenowi estetyki nagran natury, méwi o nowatorskim
charakterze pracy Dunna. Jego zdaniem The Sound of Light in Trees porzucaja
estetyczng rame obecna w nagraniach dzwigkow Srodowiska naturalnego, kto-
ra tworzy fantazje o malowniczej i odseparowanej od nas naturze. Zamiast tego
ukazuje to, co okropne, przerazajace, a takze samg katastrofe. Michael do takich
prac zalicza na przyktad Katie Paterson Vatnajokull (the sound of), be¢daca kronikg
topnienia lodowca, oraz seri¢ nagran Petera Cusacka The Sounds from Dange-

46 JIbidem, s. 162.

47 Na temat plaskiej ontologii i etyki zob. A.W. Nowak, Ontologia a aksjologia — co mozemy
zyska¢, a co stracié, uzywajqc teorii aktora-sieci? Diagnoza wstepna, [w:] Kultura nie-ludzka, red.
A. Kil, J. Malczynski, D. Wolska (,,Prace Kulturoznawcze” nr 18), Wroctaw 2015, s. 65-80.

48 Informacja na albumie D. Dunn, The Sound of Light in Trees, 2006; www.acousticecology.
org/dunn/solitnotes.html (dostep: 7 marca 2018); cyt. za: D. Michael, op. cit., s. 209.

4 Ibidem.

30" G. Ouzounian, op. cit., s. 12.
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rous Places, zawierajaca, migdzy innymi, rejestracje pejzazu dzwigkowego stre-
fy opuszczonej w Czarnobylu. Mogliby$my z pewnoscig przytoczy¢ tu takze na
przyktad prace Andrei Polii Heat and the Heartbeat of the City: Central Park
Climate Change in Sound (2004)°1.

Michael, nawigzujac do koncepcji ciemnej ekologii Timothy’ego Mortona>2,
wskazuje kierunek, w jakim powinny po6js¢ rejestracje pejzazy dzwigkowych na-
tury. Powinny by¢ to nagrania ,,natury ciemne;j”, a wigc takie, ktore obejma to, co
abjektalne, odrzucone, $mier¢ i przemoc, ale takze interferencje miedzy cztowie-
kiem a srodowiskiem. Przyktadem mogloby by¢ wspomniane nagranie skowytu
bobra. Michaelowi, co podkresla, nie chodzi o fetyszyzm krwi i przemocy w na-
graniach, ale raczej o odnalezienie wlasciwego kontrapunktu fantazji tworzacych
»hieodpowiednie dystanse miedzy nami a natura” oraz ukazanie ,,catosci ekologii,
z ktorg jestesmy nierozerwalnie zwigzani™>>.

Jak sadze, tego rodzaju prace sugestywnie uobecniajg antropoceniczny pej-
zaz 1, czgsto zatrwazajace, efekty zmiany klimatycznej. Wzajemne powigzania
miedzy nami i,,wiecej-niz-ludzkim $wiatem” ukazuja tez nagrania pejzazy dzwig-
kowych miast i obszaréw uprzemystowionych, rejestracje pejzazy typu lo-fi,
ktore, inaczej niz nagrania pejzazy dzwickowych natury, nie usuwaja dzwiekoéw
emitowanych przez cztowieka i jego narzedzia, tacza to, co biologiczne, z tym,
co technologiczne, ludzkie z nie-ludzkim, zdajg si¢ bardziej ekspresyjne w uka-
zywaniu nierozerwalnego splotu ludzkiego i nie-ludzkiego wraz z jego ciemny-
mi konsekwencjami. Powinny one jednak unikaé estetyzacji (dostrzeganej przez
Mirzoeffa w malarstwie impresjonistow), ktdra czyni przedmiotem estetycznego
zachwytu to, co dla §rodowiska jest destrukcyjne i degradujace.

To hear the Anthropocene: On sound representations
of climate change

Abstract

Taking up the problem of climate change, Nicholas Mirzoef, in his book How to See the World,
argued that we should make it less abstract and that we need a new mode of visual thinking, adequate
to the Anthropocene. The Anthropocene can also be heard and the anthropogenic impacts can have
an audible dimension as well. This article provides reasons for using sounds as a medium communi-
cating the ongoing changes and lays out different kinds of sound representations of the anthropocene

31 Zob. http://www.andreapolli.com/centralpark/main.html (dostep: 7 marca 2018). Wiecej na te-
mat ciemnej ekologii i sound artu zob. D. Jackson, The Sonic Antropocene: Dark Ecological Soundscape
in Chris Watson s Vatnajokull, ,,Evental Aesthetics” 6, 2017, nr 1, s. 43— 62.

32 T. Morton, Ecology without Nature: Rethinking Environmental Aesthetics, Cambridge, MA
2007; por. D. Michael, op. cit.

33 Ibidem, s. 210.
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demonstrated by practitioners and theoreticians of acoustic ecology and sound artists (B. Krause,
D. Dunn). Recordings of the environment and works by sound artists are given consideration with
respect to their affective potential, their ability to influence us and our emotions, to shape a more re-
sponsible attitude to the environment that we inhabit together with the nonhuman agents.

Keywords: the Anthropocene, climate change, sound, soundscape, dark ecology
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