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Choreografie antropocenu, czyli
O materiach wprawiajgcych w ruch

Abstrakt: Przedmiotem interpretacji autorki sa prace choreograficzne Mette Ingvartsen, Agaty Si-
niarskiej 1 Aleksandry Borys — artystek, ktore probuja sproblematyzowac zagadnienie rozproszo-
nej, materialnej sprawczo$ci. Punktem wyjscia dla rozwazan jest tekst T.J. LeCaina, ktorego autor
przyglada si¢ antropocentryzmowi ukrytemu w samym jadrze debaty nad antropocenem. Postulo-
wany przez autora zwrot — od antropo- ku weglocenowi — kaze przyjrze¢ si¢ materialnym czynni-
kom, ktore leza u Zzrodel rozwoju spoteczenstwa przemystowo-informacyjnego. Te wlasnie czynniki
sg wywolywane na sceng przez wspomniane artystki.

Stowa-klucze: weglocen, antropocen, materia, sprawczos¢, choreografia

Antropocen, nazwa epoki oficjalnie uznanej w 2016 roku przez ekspertéw
z Anthropocene Working Group, obradujacej przy The International Commission
on Stratigraphy, ma starogrecki zrodtostow: anthropos oznacza cztowieka, a ce-
ne — to, co nowe, niedawne, ostatnie. Termin ,,antropocen” oznacza wiec epo-
ke ,,cztowieczo-nowa”. Co cickawe, zaden inny geologiczny okres nie otrzymat
swojej nazwy ze wzgledu na dominujgca w nim forme zycia.

Cztowiek, do ktorego ,,nalezy” ostatnia epoka, jest jednak — podobnie jak
wiele innych form zycia — organizmem ztozonym, holobiontem. Zasiedlajacy
ludzkie ciato thum mikroorganizmow wspottworzacych mikrobiom — bakterie,
grzyby, archeany, protisty i wirusy! — wspétpracuje z organizmem-gospodarzem,
pozwalajac zachowa¢ metaboliczna, immunologiczng i hormonalng rownowagg,
a takze ,,moderujac” ludzkie stany, decyzje i wynikajace z nich dziatania. Skoro
w $wietle odkry¢ wspodiczesnej biologii i etologii nie sposob utrzymac¢ definicji
cztowieka jako podmiotu oddzielonego nieprzepuszczalng granica od innych or-
ganizmow i obdarzonego jednostkowa wola, to jak mozna mowic o jednogatun-
kowym sprawstwie? Jezeli cztowiek to wielo$é (multitude?), to takze jego spraw-

! Por. E. Yong, I Contain Multitudes: The Microbes Within Us and a Grander View of Life, New
York 2016, s. 6.
2 Ibidem.
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czos$¢ jest kolektywna! Skoro cztowiek jest porowaty, przepuszczalny, a przede
wszystkim dziata zawsze w symbiozie z innymi organizmami, to nie sposob dtu-
zej utrzymac idei ,,antropogenicznych” zmian. Ztozony holobiont (gospodarz plus
mikrobiom) wspotewoluuje w srodowisku, podlegajac wptywom czynnikéw bio-
tycznych (bakterie, ludzie, algi), abiotycznych (drobiny, opary, promienie®, po-
wietrze, grawitacja) i mieszanych (wirusy). Ten kolektyw odpowiada za zmiany
w skladzie atmosfery, hydrosfery, litosfery, orbity okotoziemskiej*.

Kolejny interesujacy problem wigze si¢ z zagadnieniem intencji towarzysza-
cych tym, ktérzy angazujg si¢ w debate wokot antropocenu. Czy na pewno za-
angazowanie w ochrong planetarnych ekosystemow przed zagtada nie skrywa
egoistycznego gatunkowo Igku przed zaglada czlowieka i istnien, ktére sg mu
biologicznie najblizsze badz niezbedne do przezycia? Czy debata nie dotyczy za-
grozen w obregbie humanocentrycznego $wiata (rozumianego jako Umwelf), nie-
odwracalnych przeksztatcen srodowiska dos§wiadczanego, postrzeganego i prze-
zywanego przez ludzki gatunek i z jego perspektywy waznego? Bo przeciez
niezbyt czesto mowi si¢ o tym, ze Smier¢ bliskiego ludziom ekosystemu nie jest
jednoznaczna ze ,,Smiercig planety”, lecz tylko z jej wejsciem w faze szostego ma-
sowego wymierania, po ktorej, by¢ moze, zycie odrodzi si¢ po raz kolejny w od-
miennej konfiguracji. Czy z perspektywy termofilnych archeandéw i nieztomnych
niesporczakdéw Ziemia naprawdg jest zagrozona? Czy dla Ideonella sakaiensis
(bakterii, ktora w toku ewolucji zaczeta sie zywié plastikiem®) $wiat umiera?

Zdaje sobie sprawg, ze w kontekscie zaangazowanej (mikro)politycznie debaty
antropocenicznej osadzone w paradygmacie postantropocentrycznym filozoficzne
pytania o naprawde transgatunkowa przestrzen zyciowg i — tym samym —
o stworzenia, substancje, czynniki, ktére naprawde chcemy uwzglednic¢, moga
brzmie¢ kontrowersyjnie. Uwazam jednak, ze w epoce antropocenu badaczka
dzialajaca w obrgbie nauk humanistycznych powinna zawsze zaczyna¢ od pytan
o to, jaka aktywno$¢, jakie sity i czynniki pozwolity wykrystalizowa¢ si¢ aktual-
nemu, pozornie stabilnemu, uktadowi relacji i elementdw.

Dlatego w swoim tek$cie sprobuje przes§ledzi¢, kogo humanisci
i arty$ci czyniag (wspodt)odpowiedzialnymi za antropocen. Rézni ba-
dacze i teoretycy chcg, bySmy przyjrzeli si¢ rozmaitym sitom majagcym wptyw na
ksztattowanie si¢ warunkow zycia w antropocenie i uwzglednili to, ze do globalnej
zmiany przyczynity si¢ zarowno czynniki abiotyczne, przyrodnicze, jak i te nazy-
wane antropogenicznymi (zwigzki wodoroweglowe, cyrkulacje gazow w atmosfe-
rze i kapitalu w spoteczenstwie), a takze ziemska biota (rdzne, oparte na weglu,
formy zycia, jak meduza, drzewo, pajak, bluszcz czy wspomniany juz czlowiek).

3 Textures of the Anthropocene: Grain, Vapor, Ray, red. K. Klingan et al., Cambridge, MA 2015.

4 Antropogeniczne zmiany na ziemi obejmuja nie tylko litosfere, hydrosfere i atmosfere, lecz
takze orbit¢ okotoziemska, gdzie kosmiczne odpady formuja dwa pierscienie, jeden na niskiej or-
bicie okoloziemskiej, a drugi na orbicie geostacjonarnej. Jussi Parikka zauwaza, ze jest to kolejna
warstwa skamielin przysztosci. Por. J. Parikka, 4 Geology of Media, Minneapolis-London 2015.

> U.T. Bornscheuer, Feeding on plastic, ,,Science” 351, 2016, nr 6278, s. 1154-1155.
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Thelocen, postantropocen

Od 65 milionéw lat trwa kenozoik, era ,,nowego zycia” (koivog — nowy oraz
C{of — zycie). Od stowa kainos pochodzi tez wspomniany wczesniej afiks -cen.
Poszczegolne epoki kenozoiku majg w nazwie oprdcz niego sufiksy, odpowied-
nio, oznaczajace: bardzo dawno, poczatkowo, niewiele, malo, wigcej, najwigce;j,
catkowicie®. Poszukujac dla obecnej epoki nazwy, ktéra odpowiadataby tej trady-
cji nazewniczej, jednocze$nie wskazujac na coraz szybciej zmieniajacy si¢ stan
planety Ziemi, by¢ moze powinniSmy zaproponowaé termin ewokujacy koniec,
zmierzch, kres. Przyktadowo Timothy J. LeCain, amerykanski historyk badajacy
srodowisko i technologie, proponuje termin thanatocene’ (@dvaroc — $mieré,
pomor), zwigzany z masowym wymieraniem. Ja jednak wolatabym okreslenie
thelocene (télog¢ — cel, koniec, spetnienie): taka nazwa epoki wpisywalaby si¢
W juz istniejacy, stworzony przez geologow, model nazewnictwa kolejnych epok
na osi czasu, a jednocze$nie wskazywataby na mozliwos¢ ostatecznego wyczer-
pania si¢ aktualnego okresu geologicznego (kenozoiku, czyli ,,czasu zycia”).

Piszac o kresie, chciatabym zwrdci¢ uwage na jeszcze jedno wazne zagadnie-
nie: dyskurs antropoceniczny powoli wyczerpuje si¢ jako zaplecze ideowe aktow
mikropolitycznych (w tym dyskursywnych), stajac si¢ narzedziem makropolitycz-
nego dyscyplinowania (co tatwo zaobserwowac, sledzac debate dotyczaca sygno-
wanych przez kraje globalnej Péinocy zasad zrownowazonego rozwoju, zmusza-
jacych kraje biednego Potudnia do rezygnacji z technologii, ktore pozwolity tym
pierwszym osiggnac¢ status globalnych liderow). Obecna, druga faza debaty wokot
antropocenu nie jest niewinna ani nieSwiadoma mozliwos$ci zmanipulowania; jej
uczestniczki 1 uczestnicy podkreslaja ztozono$¢ problemu, jak tez réznorodnose,
a nawet wzajemng sprzecznos¢ postulatow i dziatan pojawiajgcych si¢ w wyni-
ku zaakceptowania tezy o antropogenicznych zrédtach zmian w antropocenie.
Te druga faze chcialabym nazywaé dyskursem postantropocenicznym.

Wegiel

W tekscie Against the Anthropocene® LeCain bierze pod lupe paradoks, o kto-
rym byla juz mowa: antropocentryzm ukrywajacy si¢ w samym jadrze debaty
nad terazniejszymi zmianami na Ziemi. Z bliskiej mu neomaterialistycznej per-
spektywy elementami materialnego srodowiska sg nie tylko cywilizacja i tech-

6 Affixes: the building blocks of English. A division of geological time, http://www.affixes.org/
c/-cene.html (dostep: 17 lipca 2017).

7 T.J. LeCain, Against the Anthropocene. A neo-materialist perspective, ,,International Journal
for History, Culture and Modernity” 3, 2015, nr 1, s. 23.

8 Ibidem, s. 1-28.
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nologia, lecz takze umyst i kultury®. Ludzie s3 czescia $§wiata materii, a ludzkie
kultury powstaty w efekcie ,,ciaglego procesu wzrostu i koewolucji w $wiecie
materialnym”!°. Ludzie nie s3 ,,kowalami wlasnego losu i inzynierami srodowiska,
ale produktem materialnego $wiata, ktory bezustannie ich tworzy i przetwarza”!!,
Myslenie w kategoriach antropocenu uznaje za antropocentryczne (wigzace si¢
z przecenianiem ludzkiej wladzy i sprawczos$ci), nowoczesne (kultywujace figu-
ry aktywnego cztowieka i pasywnej natury) i bezkrytyczne, zar6wno w optymi-
stycznym obrazie epoki (technologie przysztosci umozliwig panowanie nad prze-
biegiem zmian), jak i pesymistycznym (czeka nas zaglada planety). W obu tych
ujeciach ,,ludzie i ich kultury sa czyms odrgbnym/oddzielonym od naturalnego
materialnego $wiata”!2.

LeCain zauwaza, ze antropocen, epoka, ktorej poczatek eksperci wyznaczyli
okoto 1950 roku, rozpoczeta sie wraz z kolejnym etapem wielkiej przemystowej
rewolucji — jej paliwem (dostownie i w przenosni) byty (i wcigz sg) surowce
kopalne. LeCain sadzi, Ze analizujac procesy charakterystyczne dla tej nowej epo-
ki, nie nalezy skupia¢ si¢ na planowych ludzkich dziataniach, jak udomowienie
zwierzat, wycinka laséw czy uprawa roslin, lecz na globalnych procesach zmiany
chemicznego sktadu atmosfery i hydrosfery!3. W tym kontekscie problematycz-
na okazuje si¢ propozycja ,,antropocentrycznego ramowania biogeochemicznych
fenomenow”!4,

Poszukujac najbardziej aktywnych i sprawczych czynnikow wywotujacych
zmiany geologiczne i1 klimatyczne, powinno si¢ jego zdaniem uwzgledni¢ przede
wszystkim weglowodorowe paliwa kopalne — wegiel i rope. Postulowana w zwiaz-
ku z tym zmiana nazwy epoki — zamiast antropocenu weglocen (carbocene)'> —po-
ciggnelaby za sobg znaczne konsekwencje poznawcze. Skierowataby uwage bada-
czy nie na ludzkie dziatania, ale na splot ludzkich i nie-ludzkich czynnikow (z we-
glowodorami na czele, po latourowsku ,,zwotujgcymi kolektyw’), ktory przyczynit
si¢ do gwaltownego rozwoju spoleczenstwa przemystowo-informacyjnego. Przy-
wolujac kategorie wspotewolucji, LeCain probuje pokaza¢, w jaki sposob ludzie
oswajali wegiel, a wegiel — ludzi (dziatanie i sprawczo$¢ mozna odnalez¢ po obu
stronach relacji, podobnie jak oswajanie ludzi przez wilki i vice versa). Uwaza,

9 Ibidem, s. 4.

10 Ibidem, s. 18.

U 1bidem, s. 23.

12 Ibidem, s. 21.

13 Ibidem, s. 20.

14 Ibidem, s. 18.

15 Zagadnieniem paliw kopalnych jako zrédlem nie tylko zmiany klimatycznej, lecz takze wspot-
czesnych form demokracji oraz kapitalistycznego wyzysku, zajmowato si¢ w swoich tekstach wielu
badaczy. Warto tu wymieni¢ kilka waznych pozycji: A. Malm, Fossil Capital: The Rise of Steam Po-
wer and the Roots of Global Warming, Brooklyn, NY 2016; T. Mitchell, Carbon Democracy: Political
Power in the Age of Oil, London-New York 2011; J. Parikka, op. cit.
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ze gdy tylko ludzie zorientowali sig, jak bardzo wegiel (i jego pochodne) moze
zwiekszy¢ ich dominacje, zaczeli angazowaé sie w zarzadzanie powstatg relacja!®.
Weglocen to zatem ,,wiek potgznych paliw weglowych, ktore wspottworzyty sposo-
by myslenia i dziatania [sic/ — M.Z.], od ktorych, jak si¢ okazuje, jest si¢ ludziom

obecnie coraz trudniej wyzwoli¢”!”.

Kapitat

Na ten sam paradoks — antropocentryzm tych, ktérzy domagaja si¢ odsunig-
cia cztowieka od wiladzy i przywrdcenia rownowagi ekologicznej — wskazuje
Donna Haraway w artykule Tentacular Thinking: Anthropocene, Capitalocene,
Chthulucene. Stwierdza, ze ,,nie mozna nazywac antropocenem’ epoki, w ktorej
nie da sie juz utrzyma¢ myslenia o cztowieka jako indywiduum'®.

Podobnie jak LeCain Haraway przyglada si¢ planetarnym zmianom; diagno-
zuje ich przyczyng i wskazuje ,,winnego”: cyrkulacje ponadnarodowego kapitatu.
Jej intensyfikacja przyczynilta si¢ do ukucia — jednoczesénie przez roznych teore-
tykow — alternatywnego dla antropocenu terminu kapitatocen (capitalocene)'®.
Agensem zmiany klimatycznej i geologicznej stajg si¢ w tym ujeciu sieci han-
dlowe, relokacje kapitatu, innowacje i wszelkie inne procesy uruchomione przez
cztowieka juz w XVI wieku.

Gatunek ludzki zawsze jednoczyt si¢ w kolektyw z innymi ziemskimi substan-
cjami i organizmami; ludzko$¢ nie ma monopolu na historig, do jej tworzenia po-
winna dopusci¢ to, co podziemne, chtoniczne, co funkcjonuje i dziata w sieciach
zycia wiazacych, splatajacych i taczacych rézne istnienia (w tym cztowieka)?”.
Poszukujac metaforycznych i mitologicznych figur, Haraway czyni swoim bo-
haterem kalifornijskiego pajaka Pimoa cthulhu®'; zmienia kolejno$é liter w jed-
nym z cztonow jego nazwy, otrzymujac stowo chthulu. Stowo to nastgpnie koja-
rzy z chtonicznoécia (y@éviog, chthonios). Ten starogrecki®? termin desygnuje to,

16 T.J. LeCain, op. cit., s. 21.

17 Ibidem, s. 1.

18 p Haraway, Tentacular Thinking: Anthropocene, Capitalocene, Chthulucene, ,.e-flux jour-
nal” 2016, nr 75, http://www.e-flux.com/journal/75/67125/tentacular-thinking-anthropocene-cap-
italocene-chthulucene/ (dostep: 7 marca 2018).

19 Jednoczesnie terminu tego zaczelo uzywac wielu badaczy i teoretykéw. Poza Haraway nalezy
wskaza¢ przede wszystkim Jasona W. Moore’a. Por. idem, Anthropocene, Capitalocene, and the myth
of industrialization, 16.06.2013, https://jasonwmoore.wordpress.com/2013/06/16/anthropocene-capi-
talocene-the-myth-of-industrialization/ (dostegp: 10 lipca 2017).

20 por. D. Haraway, op. cit.

2l Nazwa Chthulucene wbrew potocznym interpretacjom nie pochodzi od Lovecraftowskiego
stwora.

22 Mitologia istot podziemnych jest oczywiscie jeszcze starsza: tu mamy chociazby sumeryj-
skiego oraz staroegipskiego weza pozerajacego wlasny ogon, Uroborosa (00pofdpog).
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co pochodzi z wnetrza ziemi, spod jej powierzchni, z otchtani skalnych gtebi®?.
Opowies¢ ,,ludzkosci lepiej zintegrowanej z ziemig”>* (i tym, co podziemne) po-
winna obejmowac to, co dotad byto prekaryzowane i wykluczane z kapitatocen-
trycznej narracji; powinna objac ,,sympoezg, symbiozg, symbiogeneze, rozwoj,
usieciowione ekologie i mikroby”%. Te potencjalno$¢ Haraway przedstawia, wy-
korzystujac gry stowne?®: cztowiek jako humus (human as humus), humusowos$é
zamiast humanistyki (humusities instead of humanities), kompost zamiast post-
cztowieka (compost instead of posthuman).

Zycie

Claire Colebrook, filozofka i teoretyczka kultury, podkresla, ze w antropocenie
cztowiek jest tym, ktory ,,czyni roznice”. Gatunek ludzki jest na powrot wyjatko-
wy (postantropocentryzm pozbawit go tego statusu), ,,ale tym razem ze wzgledu
na destruktywny i inskryptywny charakter dziatan™?’. Najwazniejsze pytanie brzmi
jednak: ,,czyj” antropocen? Kogo dyskurs antropoceniczny mianuje cztowiekiem,
czyli tym, ktory czyni roznicg? Zwykle cztowieka antropocenu filozofowie i teo-
retycy kultury utozsamiaja z takimi figurami, jak homo faber, homo economicus,
przemystowiec, cztowiek ery nuklearnej, konsument®®. Sytuacja jest jednak zda-
niem filozofki bardziej ztozona i nalezy przyjrze¢ si¢ temu, co sprawia, ze okreslone
zjawisko (w tym wypadku antropocen) jest w ogole mozliwe. Argumentuje, ze na
ludzka, mutagenng aktywnos¢ wptywaja rozne zmienne i nieprzewidywalne czyn-
niki, ktdrych cztowiek nie jest w stanie kontrolowaé. Ludzie sg czescia ziemskiego
ekosystemu, sa ,,uziemieni” (earthbound??), zalezni od wptywow i fluktuacji tego
$wiata. Ingerencja w btony §wiata, zwigzana z rozwojem technonauki zasilanej po-
nadnarodowym kapitatem, to jeden z przejawow zycia. Samo zycie jest wigc kolej-
nym czynnikiem (po weglu i kapitale) aktywnie modelujagcym ksztalt warstw geo-
logicznych oraz sktad chemiczny atmosfery i wod. Colebrook pyta: ,,czym jest to
zycie, ze byto w stanie stworzy¢ gatunek zdolny zniszczy¢ cate zycie?. T udziela

37z pajakiem kojarzy si¢ tez ,,mackowato$¢” i ,,czutkowo$¢”, czyli tytutowa ,tentakularnos¢”
(od ang. tentacle — macka, czulek, a to stowo z kolei pochodzi z tac. tentare — czué, probowac),
ktora mozna skojarzy¢ z pelzaniem, roztazeniem sig¢, wedrowaniem.

24 D. Haraway, op. cit.

25 [bidem.

26 Haraway podaje, ze sformutowania te podsunat jej Rusten Hogness.

27 C. Colebrook, We Have Always Been Post-Anthropocene: The Anthropocene counter-factual,
http://www.academia.edu/12757260/We_Have Always Been Post-Anthropocene (dostep: 17 lipca
2017).

28 Ibidem.

29 7a: B. Latour, Facing Gaia: Six lectures on the political theology of nature, 2013, http://swww.
bruno-latour.fi/sites/default/files/downloads/GIFFORD-ASSEMBLED.pdf (dostep: 28 lipca 2017).

30 C. Colebrook, op. cit.
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odpowiedzi: ,, Wymieranie nie jest przeciwienstwem zycia, ale jedna z tych rzeczy,
ktore zycie niesie”3!. Powolujac si¢ na tezy Elizabeth A. Povinelli*2, argumentuje,
Ze pojawienie si¢ nowych mozliwosci pociaga za sobg ryzyko wymierania innych
gatunkow. Zgodnie z regutami samego zycia wzmocnienie i ekspansja (potentiali-
sation) gatunku ludzkiego pociaga za sobg zagtade innych organizméow.

Choreografia w antropocenie

Sztuka zainteresowana zagadnieniami dyskutowanymi w obrebie antropoce-
nicznej debaty nie tylko uzmystawia nieodwracalno$¢ antropogenicznych zmian
i ich mozliwe konsekwencje, lecz takze problematyzuje relacje cztowiek—planeta,
wskazuje koniecznos¢ dekolonizacji sposobu postrzegania srodowiska (postulaty
mys$lenia ponadgatunkowego i réznorodnosci epistemologicznej) oraz wskazuje
na specyficzne substancje, z ktorych ulepiony jest §wiat w antropocenie.

Wraz z rosngcym zainteresowaniem humanistyki sferg organizmow zywych,
obiektow, hiperobiektow oraz rozwojem studidéw nad zwierzetami i rzeczami,
zmienialy si¢ tez zagadnienia problematyzowane w obrgbie nowej choreografii,
ktora stala si¢ przestrzenia tworzenia ,,prototypéw nowych form relacyjnych’34.
Artys$ci zaczeli czgséciej eksperymentowac z ,,obsadzaniem” réznych czynnikéw
nie-ludzkich (sit, materii, organizmoéw) w roli choreograféw lub performerow. Per-
formans choreograficzny okazat si¢ doskonala przestrzenig do testowania ksztattu
i dynamiki relacji wewnatrz czasowo stabilnych uktadéw (zlozonych z zywych
organizmow, czasteczek chemicznych, sit fizycznych, przedmiotow, obiektow,
hiperobiektow, maszyn, obiektow cyfrowych, ale rowniez dyskurséw i reprezen-
tacji) oraz badania nowych modeli funkcjonowania i do§wiadczania, opartych na
etyce i estetyce postantropocentrycznej, dbajacej o widzialno$¢ i rownorzednosé
sposobow bycia i przejawiania sig, a takze styszalnos¢ wszystkich agensow zaan-
gazowanych w tworzenie ,,wspolnego $wiata”.

Tworczynie projektow i performanséow choreograficznych, ktorym chciatabym
sie blizej przyjrzeé¢, choreografki Mette Ingvartsen®>, Agata Siniarska3® i Alek-

31 Ibidem; ze wzgledu na filozoficzna wieloznacznoéé tezy podaje tekst w oryginale: ,,extinc-
tion is not the opposite of life but is part of life’s possibility”.

32 E.A. Povinelli, After the Last Man: Images and ethics of becoming otherwise, ,,e-flux” 2012,
nr 35, http://www.e-flux.com/journal/35/68380/after-the-last-man-images-and-ethics-of-becoming-
otherwise/ (dostep: 7 marca 2018).

33 Por. D. Heather, E. Turpin, Art&Death: Lives between the fifth assessment & the sixth ex-
tinction, [W:] Art in the Anthropocene: Encounters among Aesthetics, Politics, Environments and
Epistemologies, red. D. Heather, E. Turpin, London 2015.

34 J. Leach, Choreographic objects, ,,Journal of Cultural Economy” 7, 2014, nr 4, s. 458-475.

35 http://metteingvartsen.net (dostep: 22 lipca 2017).

36 http://cargocollective.com/agatasiniarska (dostep: 28 lipca 2017).
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sandra Borys?’, zapraszajg publiczno$¢ do wnetrza ,,sztucznych natur” i mikro-
ekosystemow, wytwarzanych w aktywnosci fizycznej i narracyjnej. Aktantami sg
w nich czynniki nie-ludzkie, biotyczne (mikroorganizmy) i abiotyczne (powietrze,
mikrograwitacja), zasiedlajace i wspotwytwarzajace wspotczesng (techno)(kul-
turo)nature. Sploty tychze czynnikéw to uktady choreografujace percepcje i afek-
ty widzow.

Natura (Mette Ingvartsen)

W roku 2016 dunska choreogratka Mette Ingvartsen, ktorej dziatania tworcze
nalezg do nurtu tak zwanej choreografii w poszerzonym polu (expanded choreo-
graphy), obronila artystyczng prace doktorska, ztozong z rejestracji cyklu perfor-
manséw choreograficznych oraz dwu ksigzek3®. Artystka pojmuje choreografie
i choreografowanie w specyficzny sposob: ruch to ,,przedtuzenie ciata — a nawet
co$ pozanim”, dlatego choreografia ,,wytwarza si¢ w przestrzeni mi¢dzy ludzkimi
i nie-ludzkimi aktorami, dziataniami i poruszeniami’>°,

W kontekscie sztuki antropocenu szczegdlnie interesuje mnie jej projekt 7The
Artificial Nature Series oraz jego autorska interpretacja, w ramach ktorej artystka
formutuje podstawowe zasady poetyki performansu choreograficznego. Na pro-
jekt ztozyto sie pie¢ performansow okreslanych przez Ingvartsen mianem ,,cho-
reograficznych eksperymentow”: evaporated landscapes (2009), The Extra Sen-
sorial Garden (2010, 2012), The Light Forest (2010, 2011), Speculations (2011)
oraz The Artificial Nature Project (2012). W przestrzeni kazdego wytaniaty si¢
te same problemy: ,,zywotno$¢ materii, sprawczos¢ rzeczy, mozliwosci réznych
materiatow, swiatla i dzwigku jako wyzwalaczy doznan i afektow, sensoryczne
zaangazowanie widza, postrzeganie koloréw, immersyjne srodowiska sceniczne,
przeplywy powietrza oraz last but not least pragnienie, by pracowac z wyobraze-
niowymi i wirtualnymi aspektami tworzenia performansu”?.

Artystka w swoim tekscie skupia sie na poetyce performansow*!, ktora ujaw-
nita si¢ w samych pracach. Formutuje dziesig¢ zasad poetyki pozwalajacych zro-
zumie¢, czym moze by¢ sztuka antropocenu w obrebie nowej choreografii:

(1) Nie-ludzka choreografia: przyznawanie rzeczom nieozywionym zdolno$ci wyrazania, dzia-

fania i afektowania [...]; (2) Sprawczo$¢ materii: wytwarzanie problemoéw sensorycznych [...];
(3) Imersyjne $rodowisko sceniczne: usunigcie dystansu pomigdzy cialem widza a sceng

37 https://aleksborys.com (dostep: 28 lipca 2017).

38 M. Ingvartsen, Expanded Choreography: Shifting the agency of movement in The Artificial
Nature Series and 69 positions, praca doktorska, Malmo Faculty of Fine and Performing Arts, Lund
University oraz Stockholm University of the Arts, 2016.

39 Ibidem, s. 1.

40 Ibidem.

41 W oryginale: ,,Poetic Principles of Performance”.
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[...]; (4) Wykorzystanie przestrzeni: ksztaltowanie performatywnosci przestrzeni [...]; (5) Zmy-
stowe uczestnictwo: aktywacja percepcji sensorycznej [...]; (6) Wykorzystanie czasu: intensyfi-
kowanie doznania poprzez spowalnianie czasu percepcji*? [...]; (7) Wytwarzanie afektu: taczenie
zmyslowej percepcji z werbalng artykulacja [...]; (8) Wykorzystanie czasu: uzywanie jezyka do
kreowania wyobrazonych ruchéw [...]; (9) Niematerialno$¢: inscenizowanie procesOw parowa-
nia, rozpadu i rozpraszania [...]; (10) Sztuczna natura: formowanie poetyki*.

Istotg projektu jest wytwarzanie ,,sztucznych natur”, a gldéwna inspiracjg — in-
tensywne, osobiste, cielesne, sensoryczne i afektywne do§wiadczenie przebywa-
nia na terenie niezurbanizowanym. Wychowana w miescie artystka wspomina, ze
poza miastem ,,nagle wszystko wydalo [jej] sie niewiarygodnie zywotne”**. Dla-
tego w projekcie Artificial Natures podjeta si¢ badania wptywu ,,autonomicznych
sit nie-ludzkiego $wiata™* na cielesne doswiadczenie. Interesowaty ja abiotycz-
ne elementy $wiata przyrody, ktore w technologicznie zarzadzanym sztucznym
srodowisku poruszaja si¢, wprowadzajg w ruch inne elementy oraz wykazuja si¢
swoista ,,Zzywotnoscia”.

W kazdym z performansow zrealizowanych w ramach projektu Sztuczne na-
tury nie-ludzkie sity ,,natury” zostalty zainscenizowane jako ,niezalezne, auto-
nomiczne, przerazajace, a nawet obezwtadniajace ludzkie ciato poruszajace si¢
posrod nich”#®. Taniec i choreografia — artystka uzywa w swoim tekscie roznych
okreslen, ktorych celem jest przyblizenie specyfiki projektu: choreografia spe-
kulatywna, niematerialna, nie-ludzka, krajobrazu — tradycyjnie wigzane z obec-
noscig ludzkiego ciata zostaly, zgodnie z zatozeniem artystki, ,,catkowicie odcie-
le$nione lub wytworzone tam, gdzie spotykajg si¢ cztowiek i potezne nie-ludzkie
srodowiska”. Choreografowanie w projekcie Ingvartsen polega na wytwarzaniu
warunkow, w ktorych tanczy¢ beda rézne substancje (Swiatto, mgta, dym, piana
1 dzwigk), przechodzac proces transformacji i wspoéttransformaciji.

Mikroby i hiperobiekty (Agata Siniarska)

Ingvartsen w swoich projektach mierzy si¢ z zagadnieniem nieobecnosci
cztowieka-performera. Pyta, co interesujacego moze by¢ w ogladaniu rzeczy

4 W oryginale: ,,slowing down the time of perception”.

B Ibidem.

44 Ibidem.

4 Zwazywszy na heterogeniczno$é sit wplywajacych na nasze cielesne do§wiadczenie — to,
co biologiczne, chemiczne, fizyczne i geologiczne (nieantropogeniczne) splata si¢ nicodwracalnie
z tym, co technologiczne, polityczne i ekonomiczne (antropogeniczne), a to, co materialne, z tym, co
dyskursywne — nie sposob wyrdznic¢ sit, ktore mozna by uznaé za w pelni autonomiczne, to znaczy
wolne od jakichkolwiek elementéw antropogenicznych.

46 M. Ingvartsen, op. cit., s. 10.

47 Ibidem.
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samych w sobie, pod nieobecno$é cztowieka*®. Jednostka ludzka — widz — po-
jawia si¢ w dziataniach w ramach projektu Artificial Natures jedynie jako per-
cypujaca i doznajaca cze¢s¢ aktywnego $rodowiska. Natomiast Agata Siniarska
w Hyperdances, Slepowidzeniu oraz The Soft Act of Killing bada funkcjonowanie
makro- i mikroekosystemow oraz mozliwosci usytuowania w nich czlowieka.
Problematyka, ktora wylania si¢ z jej prac, wigze si¢ z funkcjonowaniem sie-
ci relacji i zaleznosci miedzy czynnikami abiotycznymi, biotycznymi a samym
zyciem. U Ingvardsen kluczowe byly zagadnienia epistemologiczne i estetyczne
(percepcja, doznawanie, transmisja afektow) oraz wynikajace z nich problemy
ontologiczne (jak choéby pytanie o ruch i choreografi¢), natomiast prace Siniar-
skiej ewokujg kwestie etyczne i polityczne.

Zasada laczaca dwa interesujace mnie performanse, Hyperdances i Slepowi-
dzenie, jest zderzanie dziatan (aktow) cielesnych i stownych. Artystka upodobata
sobie format performansu-wyktadu (lecture performance), formy praktykowanej
od lat sze$¢dziesiatych, ktorej sednem jest zamazywania granicy migdzy praktyka
artystyczna a ,,praktyka teoretyczna”.

W performansie-wyktadzie Hyperdances, zrealizowanym w ramach rezydencji
towarzyszacej wystawie Let 5 Dance w poznanskim Starym Browarze*®, punktem
wyj$cia sg rozwazania Yvonne Reiner, reprezentantki tanca postmodern, dotycza-
ce odpodmiotowienia tanca. To zagadnienie, powigzane z postulatem sensualnego
obcowania z przemawiajacym przedmiotem (Susan Sontag) oraz idea $mierci au-
tora (Roland Barthes), prowadzi Siniarska do serii eksperymentéw ukazujacych
niemoznos¢ postrzegania tanczacego (ludzkiego) ciata performujacego wraz z in-
nymi przedmiotami (krzestem, kostkg brukowa) jako kolektywow przedmiotowo-
-przedmiotowych. Ciato ludzkie zawsze pozostaje upodmiotowione: jest jakies,
czyjes, uwarunkowane kulturowo.

Proces kreacji performansu rozpoczyna od badania granic tanca i choreografii.
Reprezentanci nurtu postmodern zatrzymali si¢ na ludzkim ciele, wprowadzajac
w obreb sztuki tanca kazda, nawet najbardziej ,,nietaneczng” jego aktywnosc¢;
jednoczes$nie wyprowadzili taniec z przestrzeni teatralnych do muzealnych i na
otwarta scen¢ miasta, na ulice, do parkoéw, na skwery, dachy i $ciany budynkow.
Siniarska probuje w swojej choreograficznej praktyce pomysle¢ taniec jeszcze
bardziej: lokuje go w zbiorowych, hybrydycznych, splecionych ciatach ery glo-
balnych powigzan, we wspdlnych poruszeniach zywych istot i obiektow.

Eksperymenty prowadzone przez Siniarskg czynig procesy percepcyjno-po-
znawcze widza oraz nawykowe $ciezki wytwarzania senséw obiektem laborato-
ryjnym. Krytyczna narracja, dekonstruujaca habitualne (a zatem przezroczyste)
sposoby postrzegania tanczacych cial przez widzoéw jest prowadzona dwukanato-

48 JIbidem, s. 2.
49 Wystawa Let s Dance, kuratorzy: Joanna Leénierowska, Tomasz Plata, Agnieszka Sosnow-
ska; Galeria Art Stations, Stary Browar, Poznan, 20 czerwca—18 pazdziernika 2015.
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wo: przez ruch ciata w przestrzeni oraz towarzyszacy metakomentarz dotyczacy
mozliwych perspektyw, z jakich tanczace cialo moze by¢ obserwowane — i jed-
noczesnie zawsze nazywane, okreslane, przyporzadkowywane. ,,To, co z poczatku
jest formalnie ruchem, natychmiast powraca jako ruch mysli”>°, stwierdza Erin
Manning. Inicjowanie okreslonych trajektorii spojrzenia, budowanie dramaturgii
uwaznosci, opartej na pobudzeniach, asocjacjach i sinusoidalnej fali (de)koncen-
tracji, dyskursywne sytuowanie widza w nietypowej i niekomfortowej pozycji,
wymuszajacej zmiang perspektywy — wszystko to shuzy ,,wymuszaniu” innego
spojrzenia i, tym samym, innego postrzegania i pojmowania. Artystka ostatecz-
nie relokuje sam akt choreografowania: to patrzacy i stuchajacy widz staje sie
choreografem-poruszycielem. Cho¢ zgodnie z klasyczng wyktadnig akt choreo-
grafowania ,,nalezy” do choreografa, Siniarska sktonna jest sytuowac¢ go w cie-
le-umysle widza. Choreografowanie to proces angazowania si¢ w ,,ukladanie”,
»strukturyzowanie” rzeczywistosci w procesach sensorycznych, percepcyjnych,
afektywnych i poznawczych.

Publiczno$¢ poczatkowo obserwuje jej dziatania na scenie umieszczonej
W przestrzeni galerii; w pewnym momencie sceng staje si¢ park rozciagajacy si¢
za plecami widzow, za przeszklona fasada galerii. Prowadzeni gltosem artystki
widzowie postusznie przenosza uwage na kolejne ,,tanczace” elementy $rodowi-
ska: ludzi, gatgzie poruszane wiatrem, opadajace liscie... Glos artystki, ktory po
opuszczeniu przez nig sceny pozostat jako jedyne swiadectwo jej obecnosci, kie-
ruje uwage publicznosci na to, czego zwykle nie dostrzega: ruch sokow krazacych
w drzewach, przyrastajacych stojow, szkodnikoéw i grzybdw, ruch proceséw roz-
ktadu, wymiany energetyczno-materialnej, splecionych korzeni murawy, chmury
bakterii unoszacej si¢ wokot cial, wydzielania si¢ gazow z powoli rozktadajacych
si¢ plastikow. Te obiekty i procesy sa zwykle niewidzialne ze wzgledu na dys-
proporcje miedzy czasoprzestrzenig czlowieka a czasoprzestrzeniami owadow,
drzew, ziemi czy plastiku.

Ostatecznie Siniarska kieruje choreografujacg uwage widzow na obiekty ogrom-
ne, wykraczajace poza skale czasoprzestrzenng okreslajaca ludzkie mozliwosci per-
cepcyjne: globalne ocieplenie, styropian, radioaktywny pluton. To, co postrzegamy
jako ,,przedmiot”, jest ,,ptynnym wydarzeniem”, a zatem ruch jest obecny w pro-
cesach, ktorym podlegaja owe hiperobiekty. Tym samym artystka problematyzuje
podstawowe dla antropocenicznego dyskursu zagadnienie nicadekwatno$ci skal,
przyktadowo, geologicznego ,,glebokiego czasu” i ludzkiej skali trwania. Idac dalej,
mozemy probowac sobie wyobrazié, ze czym innym s3 (i beda) obecne zmiany na
ziemi dla wiruséw, beztlenowcow i termofilnych organizméw z domeny Archaea,
a czym innym dla fotosyntezujacych i trawigcych eukariotow.

W Slepowidzeniu Siniarska podejmuje trud uwidocznienia niewidzialnego:
powietrza, czasteczek materii zbyt matych, by ludzkie oko mogto je dostrzec,

30" E. Manning, Relationscapes: Movement, Art, Philosophy, Cambridge, MA 2009, s. 1.
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mikrobow ukrytych w zwojach ciala i wypekniajacych przestrzen, slepych pla-
mek obowigzujacych narracji, niedostrzegalnych proceséw. Aby skierowaé uwa-
ge widza na to, co niedostrzegalne, Siniarska ponownie dziata ruchem i stowa-
mi. Kieruje swoje dzialania i stowa bezposrednio do widzéw, utrzymuje z nimi
kontakt wzrokowy, jak tez nawigzuje relacje z wybranymi widzami przez dotyk.
Dziataniom towarzyszy metakomentarz dotyczacy zaistniatej sytuacji oraz tre-
$ci pojawiajacych sie¢ w wypowiedzi stanowiacej o$ monologu. W narracyjnym
wprowadzeniu artystka rysuje kontekst sSrodowiskowy, wskazujac czynniki ro6znej
natury, ktorych konfiguracja wplynie na ksztatt performansu (przestrzen, tempe-
ratura, liczba widzow, przebyta infekcja). Juz samo wprowadzenie kieruje uwage
publicznosci na ztozono$¢ sytuacji i niestabilnos¢ warunkow srodowiskowych.

Gltowna zasada poetyki performansu jest narracyjne relokowanie perceptow.
Poniewaz aparat poznawczy stabilizuje niedookreslone percepty, by umozliwi¢
wytwarzanie sensu, obserwowane przez widzow dziatania artystki sa automatycz-
nie porzadkowane. A zatem publiczno$¢ nie obserwuje ptynnych przemieszczen
materialno-energetycznych, ale na przyktad ruch prawej dtoni. Akt dookreslania
po stronie widza jest wielokrotnie w trakcie performansu kontrastowany ze sto-
wami performerki, trafthie odczytujacej nasz nawykowy sposob lokowania sensu
wydarzenia po stronie ludzkiej intencjonalnosci: ,,to nie jest ruch prawej dtoni, ale
uczestnictwo dtoni w ruchu powietrza”.

Delikatny slalom dtoni krgcacej 6semke rozwija sie, poszerza i nabiera dyna-
miki, obejmujac i uruchamiajac cate ciato, ktére komentarz artystki przemienia
w odpodmiotowiong maszyn¢ do stymulowania przeplywow powietrza: ,,to par-
tycypacja w choreografii czasteczek powietrza”. Performujaca maszyna nie jest
niewinna: przyczynia si¢ do globalnego ocieplenia (,,produkuje ciepto”, ,,zmeczo-
na wydala do atmosfery coraz wigcej dwutlenku wegla”) 1 masowego wymierania
organizmow zywych (,,holokaust bakterii”, ,,miazdz¢ ich miliardy z kazdym kro-
kiem, a nikt nie reaguje”). Czlowiek jako zywa istota zostaje pozbawiony esencji:
jest niestabilng, samoorganizujaca si¢ strukturg dyssypatywng, napedzang prze-
ptywem energii; kluczowa dla jego przetrwania jest wymiana materii i energii ze
srodowiskiem, proces metaboliczny. Elementy $§rodowiska przenikaja porowata
btone, ktora odgradza wnetrze cztowieka od zewnetrza (Swiata), bakterie ,,pene-
truja wszystkie otwory ciata”.

Artystka deleguje sprawczo$¢ na tymczasowo zawigzujgce si¢ sieci agensow:
czynniki abiotyczne okazujg si¢ rownie zywotne (vibrant) jak te organiczne. Dzig-
ki dodaniu narracji modelujacej percepty i afekty, ktére powstaja w odpowiedzi
na fizyczne dziatania performerki, nastepuje relokacja nawykowo pojawiajacych
si¢ sensOw. Siniarska dokonuje operacji na otwartym sercu systemu poznawczego
widzow, dzieki temu z pozornie codziennych sytuacji (a przynajmniej ,,codzien-
nych” dla scenicznego performansu) wytaniajg si¢ alternatywnie skonstruowane
ekosystemy, w ktorych czasowa sprawczos¢ zyskuje rozmaite biotyczne i abio-
tyczne czynniki.
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Mikrograwitacja (Aleksandra Borys)

Choreografka i tancerka Aleksandra Borys badata®! relacje choreografii i as-
tronomii, szczegdlnie w odniesieniu do zagadnien mikrograwitacji i tak zwanego
efektu spojrzenia z zewnatrz (OE, overview effect). Ten ostatni termin zostat po
raz pierwszy uzyty przez Franka White’a w ksiazce The Overview Effect: Space
Exploration and Human Evolution (1987). Autor nazwal tak psychofizyczne do-
$wiadczenie astronautow, ktorego efektem jest transformacja wewnetrzna i poja-
wienie si¢ imperatywu ,,zadbania o los planety”. OE pojawia si¢ w konsekwencji
ujrzenia po raz pierwszy planety Ziemi z perspektywy orbitalnej, jako kulistej
formacji unoszacej si¢ w bezmiarze Kosmosu. Sita oddzialywania zmienionej
perspektywy zainspirowata Borys do realizacji fantazji na temat potencjalnych
punktéw widzenia i niemozliwych perspektyw. W roku 2016 przedstawita pro-
jekt dyplomowy SpaceSnake: instalacje w formie taSmy (osiemnascie i pot me-
tra) stworzonej ze zdjg¢ ukazujacych Ziemi¢ w niemozliwych uktadach z inny-
mi ciatami niebieskimi; na projekt ztozylo si¢ 175 fotografii natychmiastowych,
przedstawiajacych konstelacje ciat niebieskich, oraz seria $lepych kadrow —
uje¢ wypreparowanych przy zamknigtym obiektywie — ,,reprezentujace czarng
materig”2,

Badania artystki skupity si¢ jednak wokoét zagadnienia mikrograwitacji. Temat
ten zainteresowal juz wczesniej inng choreografke, Kitsou Dubois, obecnie dyrek-
torke grupy Ki Productions, ktéra odbyta lot paraboliczny (1990) organizowany
przez CNES (National Centre for Space Studies). Od tego czasu zajmuje si¢, jako
praktyczka i teoretyczka, funkcjonowaniem ruchu i ciata w §rodowisku charak-
teryzujacym si¢ alternatywng grawitacja: w wodzie, z uzyciem cyrkowych sprze-
tow do akrobacji, a przede wszystkim podczas lotow parabolicznych i w stacjach
orbitalnych®. To wilasnie tam astronauci poddani s oddziatywaniu mikrograwi-
tacji (micro-g; ug). W przeciwienstwie do braku grawitacji (zero-g), z ktorym
niewazko$¢ jest potocznie mylona, mikrograwitacja odczuwana na orbicie oko-
foziemskiej wynosi okoto 90% ziemskiej grawitacji. Stan niewazkosci to efekt
»spadku swobodnego” astronauty oraz statku kosmicznego na Ziemi¢ z tg samg
predkoscig. Gdy znika ziemskie przycigganie grawitacyjne, ciato ,,rozszerza si¢”
we wszystkich kierunkach, z czym wiaze si¢ wiele doswiadczen somatycznych:
poczucie unoszenia si¢, ptyniecia, rozprzestrzeniania, braku granic cielesnych, ale
jednocze$nie dezorientacji, wewnetrznej prozni, rozpadu, braku poczucia odnie-

>l Borys zrealizowata projekt badawczy w ramach studiéw magisterskich Art and Science

w Central Saint Martins — University of The Arts w Londynie dzigki stypendium badawczemu
Grazyny Kulczyk (2014).

32 2016/ SpaceSnake, https://aleksborys.com/works/installation/2016-spacesnake (dostep: 25 lip-
ca 2017).

33 http://www.kitsoudubois.com/wordpress/?page_id=2 (dostep: 25 lipca 2017).
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sienia. ,,W efekcie, by nie utraci¢ siebie, musisz odnalez¢ swoje centrum i stwo-
rzyé na nowo granice”>*,

Dubois, zafascynowana funkcjonowaniem ciata w stanie niewazkos$ci, podjeta
probe opracowania nowego systemu treningowego dla astronautdéw, opartego na
technikach tanecznych. Borys z kolei zaciekawila mozliwos¢ wykorzystania spe-
cyficznych cech funkcjonowania ciata w praktyce improwizacyjnej w warunkach
ziemskiej grawitacji. Rezultatem badan mikrograwitacji jest seria teoretyczno-
-praktycznych warsztatow>> oraz oémiominutowa praca wideo 9.81* states of at-
tempt (2015). Na podstawie przeprowadzonych badan dotyczacych wptywu stanu
niewazko$ci na ludzkie ciato artystka ustanowita zestaw zadan-regut wspomaga-
jacych eksploracje ruchowa. Reguty, ktére roboczo nazywam ,,partyturg mikro-
grawitacyjna”, opierajg si¢ na pracy z obrazem mentalnym. W §wiecie zachodnim
zasady ideokinezy zostaty opracowane juz na poczatku XX wieku przez Mabel E.
Todd, Barbare Clark i Lulu Sweigard i mialy na celu poprawienie wzorcow funk-
cjonowania migéni>®. W wypadku Borys uzycie obrazéw mentalnych stuzy prze-
mianie, a nie poprawie wzorcow ruchowych. Artystka wykorzystuje seri¢ wyob-
razen inicjujacych i katalizujacych aktywnos¢ ruchows, takich jak poszerzanie
przestrzeni w stawach i miedzy ko§¢mi, ostabianie sity mie$ni, zmiana cisnie-
nia w gatkach ocznych, ,rozprzestrzenianie si¢ ciata”. Relacja cialo—przestrzen
jest w warunkach ziemskich opisywana z uzyciem takich indykatorow, jak ,,gora
lub dét, przéd lub ty}*7 i opiera si¢ na ruchach opadania i wznoszenia sie. W sta-
nie niewazkoS$ci nie istniejg uprzywilejowane kierunki, nie istnieje mozliwos¢
upadku, ale tez nie mozna wykonywac¢ codziennych, zwyktych czynnosci, takich
jak siadanie. Gdy ten rodzaj relacji i afordancji nie istnieje, ciato komponuje sie
w przestrzeni w zupetnie inny sposob.

Artystka zadala sobie pytanie o to, jak mozna ,,przedefiniowac naszg relacje
z otaczajaca nas rzeczywistoscig i wyobrazi¢ sobie ciata, ktore bedziemy chcieli
mie¢ w przysztosci?”8. Generujac i modelujac ruch, z wykorzystaniem mikrogra-
witacyjnych regul, ukazata przygodnos¢ ludzkiej motoryki, a co za tym idzie cie-
lesnosci; cielesnosci istot zro$nigtych z Ziemia, uksztattowanej w splocie z lokal-
nie aktywnymi czynnikami. Specyfika codziennych ludzkich partytur ruchowych

34 R. Boisseau, Kitsou Dubois, chorégraphe de I’apesanteur, ,,Le Monde” 1 wrze$nia 2004
(cyt. za: http://www.kitsoudubois.com/wordpress/?page _id=2, dostep: 1 grudnia 2018).

35 Autorka tekstu uczestniczyta w warsztacie ,,Astronomia choreografii” 31 lipca 2016 w Tea-
trze Studio w Warszawie.

56 Por. A. Bernard, An Introduction to Ideokinesis, [w:] A. Bernard, W. Steinmiiller, U. Stricker,
Ideokinesis: A Creative Approach to Human Movement and Body Alignment, Berkeley 2006.

572015/ 9.81%* states of attempt, https://aleksborys.com/works/installation/2016-spacesnake
(dostep: 25 lipca 2017).

38 Astronomia choreografii, warsztaty z Aleksandra Borys, Scena Tanca Studio, Warszawa,
31 lipca 2016, http://www.artstationsfoundation5050.com/taniec/wydarzenie/astronomia-choreogra-
fii/2918 (dostep: 31 lipca 2017).

Prace Kulturoznawcze 22, 2018, nr 1— 2
© for this edition by CNS



Choreografie antropocenu, czyli o materiach wprawiajacych w ruch 127

wynika nie tylko z kulturowych inskrypcji na poruszajacym si¢ ciele, lecz takze
z uktadu stworzonego z ciat i abiotycznych czynnikéw poruszajgcych te ciata.

* % %

Filozofowie, badacze i arty$ci (post)antropocenu wskazuja czynniki roznej na-
tury i proweniencji jako zrodtowo ,,odpowiedzialne” za zmiany w skladzie ziem-
skiej lito-, hydro- i atmosfery: wegiel, kapital, samo zycie, naturg, mikrobiom,
hiperobiekty i grawitacj¢. Reprezentantki nowej choreografii oraz choreografii
w poszerzonym polu, Ingvardsen, Siniarska i Borys, proponuja udziat w perfor-
mansach, ktorych konstrukcja sktania nas, widzow, do intensywnej partycypacji
poznawczej: §wiadomego doswiadczania oddziatywania réznych sit i czynnikow
oraz obecnosci roznych organizmoéw i obiektow, ktore na co dzien ksztattuja nasze
doswiadczenie usieciowionego i zwielokrotnionego ja. Dostrzezenie tych prze-
plywow 1 aktywnosci sprawia, ze mowienie o jednostkowej gatunkowej odpowie-
dzialno$ci cztowieka okazuje si¢ uproszczeniem.

Choreographies of the Anthropocene: Mobilising matter

Abstract

A point of departure for the author is thesis proposed by T.J. LeCain, who studied anthropocen-
trism hidden in a very nucleus of debate about antropocene. One should, in his view, comprehend
and analyse culture and technology as the part or the product of a matter. The “human age” initiated
in the age of the industrial revolution driven with fossil fuels turns out to be an effect of transform-
ations, of which coal is a chief perpetrator. The turn from anthropo- to carbocene let us examine
factors which are the underlying reason for development of industrial-information society.

The very material factors (retaining wide understanding of the term “matter”, which can also
include the temperature or the gravity) are called to the scene, and then embodied or set in motion
by choreographers — Mette Ingvartsen, Agata Siniarska and Aleksandra Borys — who try to prob-
lematize in their works the issue of dispersed, material agency. In her text the author examines how
the problems essential for anthropocene and carbocene debates are being choreographed.

Keywords: carbocene, anthropocene, matter, agency, choreography
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