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Wprowadzenie

Koncepcja niniejszego tomu wynika z przekonania o niedocenionym udziale
nieukonczonych filméw w dzialaniach podejmowanych w kinematografii i po-
znawczym potencjale ukrytym w dokumentacji i przebiegu inicjatyw filmowych,
nawet jesli zakonczyly si¢ — z perspektywy tworcow — niepowodzeniem albo
ich realizacja zostata dokonczona po wielu latach przez inng ekipg filmowa. Au-
torzy artykutow wychodza poza ciasny tekst samych filmow i wnikliwie przygla-
daja si¢ procesowi tworczemu, ktory nie zawsze przechodzi w skonczone dzieta
o0 istotnym znaczeniu kulturowym, ale — o czym nie mozna zapominaé — row-
niez t¢ kulturg tworzy. W sytuacji kiedy dzieto filmowe nie jest gotowe, kompletne
lub przekazane zostato na pewnym etapie produkcji innemu twoércy, tym bardziej
warto przesledzi¢ proces jego realizacji. Stad tez w naszych tekstach humani-
styczne badania nad kontekstem literackim i estetycznym filmu ust¢puja miejsca
metodom kulturoznawczym i socjologicznym. Wywody badaczy usytuowane sa
zatem w konteks$cie rzeczywistosci spoleczno-kulturowej, uwiktan politycznych,
a takze w kulturach produkcji filmowe;.

Na gruncie polskim najbardziej inspirujaca pozycja na temat badania filmow,
ktore nie powstaty, jest Historia niebyta kina PRL profesora Tadeusza Lubelskie-
go. Uzyte przez niego w tytule, a zaczerpnicte od Alexandra Demandta, wyrazenie
,historia niebyta” nie tylko zadomowilo si¢ juz na dobre w polskim filmoznaw-
stwie, ale coraz czesciej prowokuje kolejnych badaczy z r6znych osrodkow aka-
demickich do prawomocnego wpisywania w histori¢ kinematografii filmow, ktore
nie zostaly ukonczone.

Bardzo czgsto niedokonczone dzieta pozostawiajg po sobie wigcej, niz mo-
globy si¢ wydawaé — nie tylko pomysty, szkice, scenariusze, ale réwniez zdjecia
probne, storyboardy, zapisy komisji kolaudacyjnych, wspomnienia osob zaan-
gazowanych w projekt, wreszcie — legendy wokot nich powstate. To wszystko
warto wiaczaé do refleksji nad tworczos$cia 1 Swiatopogladem autorow filmowych,
poniewaz stanowi dowdd pewnych realiow produkcyjnych i politycznych, ktére
uniemozliwity sfinalizowanie dziel.

Artykuty prezentowane w tomie wchodzg z soba w interesujacy dialog, oswiet-
lajac 1 uwyrazniajac konteksty, zwigzki, zaleznosci. Orson Welles, Terry Gilliam,
Werner Herzog, Siergiej Eisenstein, Alfred Hitchcock, Yael Hersonski, Andrzej
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Wajda, Sylwester Checinski — takiego wyboru tworcoOw dokonali autorzy tomu
i jest to wybor reprezentatywny, cho¢by ze wzgledu na specyfike odmiennych
kinematografii i ich historii.

W tekscie osadzonym metodologicznie w Nowej Historii Kina, ktory otwiera
tom, Malgorzata Kozubek porzadkujekilkanascie niedokonczonych filméw Orsona
Wellesa i przekonuje, ze tropy wywiedzione z narzedzi production studies wydaja
si¢ duzo mniej spekulatywne w stosunku do proby zglebienia psychologicznych
powodow, dla ktorych tworca Obywatela Kane’a nie konczyt swoich dziet.

Magdalena Barbaruk, poszerzajac perspektywe, sktania si¢ ku analizie kulturo-
wego statusu (nie)dokonczonych adaptacji filmowych dzieta Miguela de Cervante-
sa Don Kichot — projektow podjetych przez Orsona Wellesa i Terry’ego Gilliama.
Jednocze$nie, podkreslajgc ich potencjat autokreacyjny, nie waha si¢ przed wpro-
wadzeniem do swego instrumentarium badacza kategorii obsesji czy fatum.

Watek europejskiego autora filmowego wobec produkcyjnej maszynerii Hol-
lywood pojawia si¢ w tekscie Magdaleny Kempnej-Pienigzek. Niezrealizowany,
cho¢ legendarny projekt filmu Wernera Herzoga prowokuje do waznych pytan
0 wspolczesny status kina niezaleznego, ktore, jak si¢ okazuje, nie jest tak rady-
kalnie odseparowane od mainstreamu. To istotne ze wzglgdu na osobe rezysera
podejmujacego w swej tworczosci motywy nieustepliwych szalencow, wizjone-
row, outsiderow.

Tadeusz Szczepanski rekonstruuje histori¢ szalonego projektu Siergieja Eisen-
steina, ktory mogt by¢ zwienczeniem awangardowych koncepcji tworcy montazu
intelektualnego. Wszakze Kapitaf Marksa to dzieto z definicji oporne wobec prak-
tyk adaptacyjnych, ale z pewnos$cia wpisujace si¢ w rozwazania rezysera o filozo-
fii formy filmowej, poddanej dialektyce Marksowskie;.

Dlaczego Hitchcock nie zrealizowal Kalejdoskopu, cho¢ wczes$niejsza Psy-
choza ugruntowata jego status mistrza psychologicznego thrillera? Michal Wi-
tek upatruje przyczyn niepowodzenia projektu w regutach gry obowiazujacych
w hollywoodzkiej kinematografii, gdzie nowatorskie pomysty rezysera, zakotwi-
czone wyraznie w stylistyce kina europejskiego, oferujace w warstwie fabularnej
naturalistycznie potraktowanag histori¢ mordercy psychopaty, musiaty spotkac si¢
z kategorycznym odrzuceniem.

Tekst Agnieszki Nierackiej dotyczy odmiennej materii. Niedokornczony film to
odwazna proba izraelskiej rezyserki Yael Hersonski zmierzenia si¢ z nazistow-
skim niedokonczonym dokumentem Das Ghetto. Autorka tekstu analizuje strate-
gie reprezentacji stosowane przez Hersonski w kontekscie relacji obrazu filmowe-
go z historig i postpamigcig wobec §wiadectw Holocaustu.

Tom zamykaja rozwazania Agaty Janikowskiej 1 Jakuba Zajdla na temat nie-
dokonczonych projektow polskich tworcow filmowych. Janikowska rekonstruuje
histori¢ zmagan Andrzeja Wajdy z adaptacja Jgdra ciemnosci Josepha Conrada,
wskazujac na kluczowe kwestie zwigzane z rezygnacja z projektu. Zajdel przybli-
za historyczne tlo polityki kulturalnej przetomu lat szes¢dziesiatych i siedemdzie-

Prace Kulturoznawcze 22, 2018, nr 3
© for this edition by CNS



Wprowadzenie 11

sigtych, gdzie liczyly si¢ nie tyle wybory artystyczne, ile decyzje ideologiczne,
a film miat by¢ optacalng inwestycjg dydaktyczno-propagandowa. O ile niepowo-
dzenie adaptacji Conrada lokowac¢ trzeba w wyborach artystycznych, prébie spro-
stania sensom dzieta pisarza, widzianego w optyce tradycji romantycznej, o tyle
w przypadku Sylwestra Checinskiego gléwna role odegraty decyzje polityczne.

Matgorzata Kozubek
Agnieszka Nieracka
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