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,Oszalatl”: Siergiej Eisenstein
przygotowuje adaptacje
Kapitatu Karola Marksa

Abstrakt: Artykut stanowi analiz¢ legendarnego projektu tworczego Siergieja Eisensteina, ktory pod
koniec lat dwudziestych przymierzat si¢ do sfilmowania Kapitafu Karola Marksa. Zamyst ten przez
dlugie lata uchodzit za znang z anegdoty czcza chwalbg wybitnego rezysera, gdy tymczasem w jego
dziennikach z lat 1927-1928 mozna znalez¢ materiaty, ktére $wiadczyly o zaawansowanej pra-
cy koncepcyjnej nad tym filmem. Jej gldwna idea sktadata si¢ na pelne rozwinigcie koncepcji tak
zwanego kina intelektualnego jako ideologicznego dyskursu, ktorg Eisenstein czgsciowo ekspery-
mentalnie realizowatl w Pazdzierniku. Autor artykutu sytuuje robocze zapiski mtodego Eisensteina
na temat filmowego Kapitalu na tle jego zainteresowan marksizmem i w kontekscie polityczno-
-propagandowej ewolucji jego kina w latach dwudziestych, a takze wyjasnia przyczyny porazki
tego projektu, ktorego tematyka i ideologia znalazty pewne refleksy w jego rowniez niezrealizowa-
nych projektach hollywoodzkich.

Stowa-klucze: marksizm, Kapitat, kino intelektualne, James Joyce

Wisrdd poteznego korpusu Eisensteinowskich archiwaliow jeden z najbardziej
pasjonujacych rozdziatdéw tworza scenariusze, ktore nigdy nie ujrzaty $wiatta
ekranu, i projekty filmowych realizacji, ktore nie doszty nawet do fazy scena-
riusza, pozostajgc w formie luznych notatek, zapiskow, szkicow i refleksji. Ich
lektura nie jest tatwa, poniewaz Eisenstein notowal je wylacznie pro domo sua,
postugujac si¢ czesto sobie tylko wiadomym skrotem myslowym 1 stylistycz-
nym, aluzja i metaforg. Stad ich narracja jest chaotyczna i fragmentaryczna,
pelna niedopowiedzen, ale dzigki temu znakomicie obrazuje meandryczny bieg
mysli koncepcyjnej i artystycznej wyobrazni, ewolucje wizji dzieta, jego status
nascendi. Tych niespetnionych, a zdefiniowanych niekiedy bardzo szczegoto-
wo zamystow bylo bardzo wiele. Wymienmy bodaj kilka projektéw adaptacyj-
nych: Kariera Beni Krika wedlug prozy Izaaka Babla, Dola czltowiecza André
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Malraux, Bracia Karamazow Fiodora Dostojewskiego czy Tragedia amerykanska
Theodore’a Dreiseral. A takze ten najbardziej sensacyjny i niewiarygodny, zna-
ny zaledwie z historycznofilmowej plotki czy anegdoty i przyjmowany na zasa-
dzie dziwacznej ekstrawagancji geniusza: film wedtug Kapitatu Karola Marksa.
Tymczasem zamiar adaptacji Kapitafu nie byt gotostownym wyzwaniem artysty,
ktore mogloby dowodzi¢ li tylko jego pychy z powodu odkrycia ,.kamienia filo-
zoficznego” sztuki filmowej. Trudno tez posadza¢ Eisensteina o prozny zamiar
epatowania srodowiska artystycznej awangardy i jej intelektualnej publicznosci,
mimo iz takie wrazenie mogg wywotywac §wiadectwa z tamtej epoki. Wspomina
Michait Blejman:

Siergiej Michajlowicz odstawit szklanke i nieoczekiwanie powiedzial, ze zamierza sfilmowac
Kapital.

— Marksa? — zdziwitem sie.

— Marksa — potwierdzit i uchylajac si¢ od dalszych wyjasnien, dalej pit herbate.

Przyjatem jego o$wiadczenie jak polemiczng fantazje. Bylo polemiczne w stosunku do catej

praktyki kina, ktore bylto tylko sztuka. A fantazja byto dlatego, Ze nie sposob bylo nawet pomy-

$le¢ o artystycznej realizacji teoretycznego dzieta o takiej skali i takiej ztozonosci.

Tymczasem ta ,,polemiczna fantazja” posiadata juz do§¢ konkretne zarysy
ekranowego ksztaltu, zanotowane w dziennikach na przetomie lat 1927 i 1928° —
dziennikach, ktore Eisenstein systematycznie prowadzil od 1918 roku az do
smierci.

Zdawal sobie doskonale sprawe z ogromu i bezprecedensowego charakteru
tego przedsigwzigcia, o czym $wiadczy jego list z 16 grudnia 1928 roku do fran-
cuskiego krytyka, Léona Moussinaca:

Anons, ze przystapi¢ do filmowania Kapitatu, nie jest zadnym chwytem reklamowym. Sadzg, ze

na tej drodze znajduje si¢ temat filmu przysztosci [...]. W kazdym razie w sferze filozoficzne;j.

Prawda jest, ze podejme ten temat nie wczesniej niz za rok, za pottora, poniewaz jest to teren

zupetnie nietkniety. Tabula rasa. 1 nalezatoby zrobi¢ wiele szkicow, zanim mozna by zmierzy¢

sie z tak olbrzymim tematem i nie narazi¢ sie na jego skompromitowanie*.

Szokujacy na pierwszy rzut oka projekt filmowej adaptacji Marksowskiego
Kapitatu byt wszakze logicznym rezultatem dlugotrwatej ewolucji artystycznej
tworczosci Eisensteina, jego $wiatopogladu filozoficznego i estetycznych koncep-
cji. Wyobrazone miejsce tego zamystu w rozwojowej linii jego tworczosci datoby
si¢ przeno$nie okresli¢ matematycznym pojeciem /imes, czyli niedosi¢znej, abs-
trakcyjnej granicy poprzedzonej konkretnym ciggiem danych. Idea ta miata swoj
prolog, na ktory sktadaty si¢ artystyczne dokonania i teoretyczne lektury.

! Ich pena liste mozna znalezé w artykule Nauma Klejmana, Nieosuszczestwlionnyje zamysty
Ejzensztiejna, ,Iskusstwo Kino” 1992, nr 6, s. 9-31.

2 M. Blejman, Plodotwornost’,, 0szibki”, ,Jskusstwo Kino” 1973, nr 1, s. 71.

3 S. Ejzensztiejn, Iz raboczich tietradiej 1927-28 godow, ,Iskusstwo Kino” 1973, nr 1, s. 57-67.

4 L. Moussinac, S. M. Eisenstein, Paris 1964, s. 39.
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Wystarczy przypomnie¢ rewolucyjng trylogie — Strajk (Staczka, 1924), Pan-
cernik ,, Potiomkin” (Bronienosiec ,, Potiomkin”, 1925) i Pazdziernik (Oktjabr’,
1928) — ktorej generalnym celem byta nie tylko filmowa propaganda bolszewi-
ckiego przewrotu, ale rowniez jego ideologiczna interpretacja. Rekonstruowane
na ekranie fakty rewolucyjnej rzeczywisto$ci podlegaty stopniowej ideologizacji
kosztem ich falsyfikacji, mitologizacji i hiperbolizacji. W Strajku i w Pancerniku
., Potiomkinie” ideologia wynikata z kompozycji zdarzen. W filmowym debiucie
Eisenstein opisat spoteczno-klasowg strukture rewolucyjnego konfliktu w jego
dynamicznym przebiegu. W Pancerniku ,, Potiomkinie” rezyser posuwa o krok
dalej ideologiczna ingerencje w odtwarzane fakty: film ten prezentuje teleolo-
giczng wizje historii, jego final ukazuje bowiem — wbrew historycznej prawdzie
rekonstruowanego na ekranie zdarzenia — triumfalne zwycigstwo rewolucyjnej
idei. Jednakze wyrazem najbardziej radykalnej tendencji do zideologizowania hi-
storycznej wizji rewolucji byt PaZzdziernik. W dziele tym interwencja ideologicz-
na artysty dotyczy nie tylko ptaszczyzny mitycznej kompozycji zdarzen®, lecz
schodzi na poziom filmowego tworzywa, ktore ulega znaczeniowej transformacji
w procesie montazu — w celu przeksztatcenia obrazow historycznej rzeczywisto-
$ci w ikoniczne znaki odsytajace do poje¢ historiozoficznego dyskursu.

Nic dziwnego zatem, ze pierwszy zapis na temat realizacji Kapitatu znajduje-
my w dziennikach Eisensteina pod datg 12 pazdziernika 1927 roku, czyli w okre-
sie intensywnej pracy nad montazem Pazdziernika: ,,Postanowiono zrealizowac
Kapitat wedlug scenariusza Karola Marksa — jedyne formalne wyjscie”. A na-
stepnego dnia pisze:

Po dramacie, poemacie, balladzie w filmie — PaZdziernik jawi si¢ jako nowa forma utworu

filmowego — zbidr Essays na caly szereg tematow tworzacych Rewolucje Pazdziernikowa.

[...] Tutaj juz styk z zupelnie nowymi perspektywami filmowymi i przeblyski mozliwosci, ktore

w zakonczonej formie pojawia si¢ w nowym utworze — KAPITAZ wedtug libretta Karola Mar-

ksa. Filmowy traktat [Kinotraktat — przyp. T.S.1°.

Ewolucja filmowej tworczosci rezysera jest jak najscislej powiazana z prze-
mianami jego $wiatopogladu. Juz na etapie pracy w Proletkulcie, w pierwszej po-
towie lat dwudziestych, Eisenstein zaczyna studiowa¢ marksizm. Ten rodzaj jego
zainteresowan nalezy bez watpienia kojarzy¢ przede wszystkim z duchem czasu,
ktory wyrazat si¢ w atmosferze goracych sporow wokot metod, zadan i celow filo-

5 W tym miejscu warto przytoczy¢é opinig Josifa Brodskiego: ,,To, co w podrecznikach histo-
rii nazywaja Wielka Socjalistyczna Rewolucja Pazdziernikowa, w rzeczywistosci byto zwyklym
przewrotem, zreszta bezkrwawym. [...] Czerwonogwardzisci nie napotkali oporu; zgwalcili potowe
ochraniajacego patac kobiecego batalionu i nakradli si¢ po pokojach. Dwdch z nich przy tym za-
strzelono, a jeden utopit si¢ w piwnicy z winem. Prawdziwa strzelanina na Placu Patacowym, kiedy
padali zabici i $wiatla reflektorow krzyzowaty si¢ na niebie, nastapita znacznie pdzniej, w rezyserii
Siergieja Eisensteina” — J. Brodski, Dyptyk petersburski, czyli przewodnik po przemianowanym
miescie, przel. P. Hertz, A. Husarska, Warszawa 2003, s. 22.

6 S. Ejzensztiejn, op. cit., s. 57.
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zofii marksistowskiej, jakie wywigzatly si¢ w tym okresie w porewolucyjnej Ros;ji.
W tych polemikach, ktorych gtowng platformg byly tamy otwartego w 1922 roku
pisma filozoficznego i spoteczno-ekonomicznego ,,Pod sztandarem marksizmu”,
starty si¢ dwa obozy: mechanicystow i dialektykow. Zwyciezaja dialektycy pod
wodzg Abrama Deborina. Eisenstein z cata pewnoscia $ledzit koleje tej pryncy-
pialnej kontrowersji, o czym $wiadczg jego artykuty z tego okresu (mi¢dzy inny-
mi sformutowany z okazji Strajku manifest programowy pt. Przyczynek do mate-
rialistycznego ujecia formy w filmie). W 1925 roku pojawia si¢ rosyjski przektad
Dialektyki przyrody Engelsa, opublikowano fragment Zeszytow filozoficznych Le-
nina pt. W sprawie dialektyki oraz ksigzke Anatolija Lunaczarskiego Od Spinozy
do Hegla. Lektury te trafiajg na biurko rezysera, a ich marginesy zapetniajg si¢
licznymi uwagami. Zreszta mtody Eisenstein uwazal, ze byl marksistg jeszcze
przed podjeciem systematycznych studiow w tym zakresie, lecz — niczym mo-
lierowski pan Jourdain — nie zdawat sobie z tego sprawy:

Prawie anegdota: moi uczniowie z Proletkultu wielokrotnie zwracali mi uwagg, ze to, co glosze,

jest bardzo bliskie temu, co oni stysza w kotku marksistowskim. [...] Teraz pozostato jedynie

,,nazwaé” po imieniu szereg pojeé i rozeznag sie w ,istocie” zasad innych zjawisk i systeméow’.

Ta droga rozwoju tworczej biografii Eisensteina rowniez prowadzita bezpo-
srednio do Kapitatu. Nie tylko z tego oczywistego powodu, ze bylo to podstawo-
we dzieto marksizmu, ale przede wszystkim dlatego, ze zademonstrowana w nim
metoda poznania rzeczywistosci spoteczno-ekonomicznej byta dialektyka. Zasad-
niczg intencjg tego projektu nie byla bowiem adaptacja Kapitatu w tradycyjnym
rozumieniu tego pojecia, poniewaz przedmiotem przekltadu na jezyk filmu nie
byt utwor literacki, a naukowy traktat. Eisenstein nie szukat w Kapitale inspiracji
artystycznej, lecz metodologicznej. Pod datg 4 kwietnia 1928 roku zanotowat:
»Dzisiaj sformutowano tres¢ Kapitatu (jego orientacje): nauczy¢ robotnika
mysle¢ dialektycznie. Pokaza¢ metode dialektyki”. A dwa tygodnie poz-
niej: ,,Najwazniejsze zadanie w kulturalnej rewolucji — nie tylko dialektyczny
pokaz, leczuczenie dialektycznej metody”®.

Dialektyka byta dla Eisensteina nie tylko podstawowa metodg poznania rze-
czywistosci, ale roéwniez fundamentem jego filmowej estetyki. Fundamentem —
w najécislejszym tego stowa znaczeniu. W drugiej polowie lat trzydziestych, kie-
dy teoria Eisensteina zaczyna przybiera¢ charakter systemowy, szkicuje on na

7'S. Ejzensztiejn, (Czto mnie dal W. I. Lenin?) Otwiet na ankietu, [w:] idem, Izbrannyje pro-
izwiedienija w szesti tomach, red. S. Jutkiewicz, Moskwa 1964-1971, t. 5, s. 531. Kwestig nieroz-
strzygalna pozostaje autentyzm ideologicznego zaangazowania Eisensteina w marksizm, ale jesli
zaufa¢ opinii Jurija Lotmana, wyrazonej w rozmowie ze mng w Moskwie, 1 czerwca 1977 roku,
to wynikato ono z oportunizmu, uwarunkowanego duchem porewolucyjnej epoki. Jurij Michajto-
wicz — zastrzegajac, iz nie jest specjalnym znawca tworczosci Eisensteina — suponowal, Ze ,,on
naciggat na siebie 6w materializm dialektyczny, tak jak oni wszyscy w tamtych latach” (on natiagi-
wat na siebia etot diamat, tak kak oni wsie w eti gody).

8 S. Ejzensztiejn, Iz raboczich tietradiej ..., s. 60, 67 [wyréz. — T.S.].
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jednym z wyktadow w moskiewskiej szkole filmowej gmach estetyki filmu, ktore-
go fundament stanowi dialektyka. Dopiero na niej, jako podstawa calej konstruk-
cji, wspiera si¢ dziedzina nazwana ludzkg ekspresja (wyrazitielnost’ czetowieka),
z ktorej w charakterze czterech filarow, sktadajacych si¢ na pojecie obrazu, wy-
rastajg od lewej do prawej: patos, inscenizacja, kompozycja kadru i komizm. Na
drzwiach budowli widnieje napis ,,montaz”. Nad nimi unosi si¢ trojkatny fron-
ton ztozony z socjologii, techniki i emocjonalnego myslenia (czuwstwiennoje
myszlienije), ktore razem tworzg filozofi¢ sztuki. Na szczycie powiewa sztandar
metody kina. Na razie jednak, w latach dwudziestych, Eisenstein usilnie pracuje
nad zagadnieniami metodyki montazu i dostrzega organiczny zwigzek pomiedzy
ta podstawowg dla niego metoda filmowej kreacji a dialektyka.

Istota tego zwigzku opiera si¢ na pojeciu konfliktu, ktory — wedtug Eisen-
steina — przenika kazdg formg artystyczng, w tym rowniez filmowy montaz jako
efekt zderzenia z sobg dwodch uje¢. W artykule napisanym po niemiecku w mar-
cu i kwietniu 1929 roku pt. Dramaturgia filmowej formy analizowal rézne typy
konfliktow, jakie zachodza pomiedzy kolidujacymi z sobg ujeciami, i dowodzit,
ze istnieje mozliwo$¢ ,,stworzenia takiej samej wizualnej dramaturgii filmu
ujetej w rownie Sciste reguty jak istniejaca w filmie skonwencjonalizowana dra-
maturgia materiatu fabularnego™. Wyrazat przekonanie, ze zdefiniowana
przez niego, a oparta na konflikcie wizualna dramaturgia filmowej formy montazu
moze shuzy¢ nie tylko konwencji fabularnej, ktora wplywa — jak sadzit — je-
dynie na emocje odbiorcy, ale moze oddziatywaé rowniez na bieg jego mysli.
Chodzito mu bowiem o nowg forme¢ jezyka filmowego — o ,.,kino czysto intelek-
tualne, ktore [...] nada bezposrednie ksztatty przekazowi idei, systemoéw i pojec
i tym samym moze urzeczywistni¢ SYNTEZE SZTUKI I NAUKI”!0,

Trudno w tym miejscu szerzej analizowac teori¢ 1 praktyke kina intelektualne-
g0, poniewaz ztozyt si¢ na nie caty szereg inspiracji ptynacych z najré6znorodnie;j-
szych zrddet i ich analiza wyprowadzitaby nas zbyt daleko poza granice sformu-
lowanego tematu. Jednej wszakze nie sposéb poming¢. Mowa o literaturze.

Pracujac nad koncepcjg kina intelektualnego, Eisenstein uwazat, ze jest ona
rezultatem wkraczania sztuki filmowej w tak zwany ,,drugi literacki okres roz-
woju”. W opublikowanym w amerykanskim miesi¢czniku filmowym ,,Close-up”
artykule pt. Nowy jezyk kina pisat:

Jesli w pierwszym literackim okresie kino opierato si¢ na fabularnym, dramatycznym czy epi-

ckim do$wiadczeniu literatury i zapozyczato od niej elementy konstrukcji utworu w catosci,

to drugi okres wykorzystuje literatur¢ w innym kierunku — w kierunku jej doswiadczenia w za-
kresie technologii materiatéw, ktorymi ona operuje'!.

9 S. Ejzensztiejn, Dramaturgija kinoformy, [w:] Montaz, red. N. Klejman, Moskwa 2000, s. 526
[wyroz. — T.S.].

10 Ibidem, s. 533.

1S M. Eisenstein, The new language of cinematography, ,,Close-up” maj 1929, s. 10 [wyrdz. —
T.S.].
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Nie chodzi juz zatem o imitowanie literackiej kompozycji zdarzen, czyli o etap
osiagnicty przez poetyke filmow Griffitha, lecz o zbadanie mozliwosci znacze-
niowych i ekspresyjnych tworzywa filmowego, wypracowanie regut filmowego
jezyka, jego mowy i obrazowosci. W tworczosci Eisensteina pierwszemu okreso-
wi literackiej inspiracji odpowiadal Pancernik ,, Potiomkin”’, natomiast wyrazem
nowych poszukiwan usytuowanych na poziomie obrazowego tworzywa byt Paz-
dziernik. Jednakze montazowe eksperymenty przeprowadzone w tym utworze dez-
integrowaty jego kompozycj¢ dramaturgiczng. Pazdziernik byt dzietem przetomu.

Utworem konsekwentnie wiernym zatozeniom nowej metody miat by¢ Kapi-
tat, wzor kina intelektualnego par excellence. Utrwalone w dziennikach notatki
na temat tego projektu stanowig pierwsze stadium jego formowania. Eisenstein
gromadzi w nich materiat do przysztego filmu, szkicuje zarysy sytuacji, ktorych
spoteczno-polityczne znaczenie ilustruje tezy Marksa, rozwaza tez problemy
kompozycyijne.

Oto kilka przyktadow ,,intelektualnych atrakcjonéw” zanotowanych przez Ei-
sensteina dla Kapitatu, ktére daja wyobrazenie o kierunku jego myslenia na temat
przysztego filmu. Pod datg 4 listopada 1927 roku znajdujemy nastepujaca uwage:

W Ameryce rowniez cmentarze sg prywatne. Konkurencja na 100%. Przekupywanie lekarzy,

etc. Konajacy otrzymuja prospekty: ,,Tylko u nas bedziecie mieli wieczny spokdj w cieniu

drzew i przy szemraniu strumyczka, etc. (dla Kapitatu)'2.

Inny obraz:
O bostwie: niezastgpiony materiat — Aga-chan, doprowadzony do granic cynizmu szamanstwa.
Bog, ktory skonczyt oksfordzki uniwersytet. Grajacy w rugby i w ping-ponga i przyjmujacy
modlitwy wiernych. A z tytu stukaja rachunki w ,,boskiej” buchalterii przyjmujacej dary i ofiary.
Najlepsza demaskacja tematu kaptanstwa i kultu'3.

Albo:

Dobry epizod z Paryza. Ofiara wojny. Beznogi na wozku konczy zycie samobdjstwem — rzuca
sie do wody. Opowiedziat Maks [Sztrauch — przyp. T.S.] na podstawie jakiej$ gazety'4.

W innym miejscu natrafiamy na zilustrowany rysunkiem opis pocztowej
skrzynki dla podrzutkow, ktora znajduje si¢ na jednej z ulic w Atenach obok przy-
tutku dla sierot. Zachwycony Eisenstein komentuje: ,,Absolutnie znakomity mate-
riat, ktory poddaje si¢ ksztaltowaniu az do »krwawej ironii«. Burzuazyjna kultura
i filantropia”!>.

Przyktady te miaty stanowi¢ w intencjach Eisensteina wizualng konkretyzacje
marksistowskiej analizy ustroju kapitalistycznego. ,,Elementy samej historyjki —
uogodlnia w pewnym miejscu sens takiego zabiegu — jawia si¢ w wiekszosci jako

12§, Ejzensztiejn, Iz raboczich tietradiej ..., s. 57.
13 Ibidem, s. 59.

14 Ibidem.

15 Ibidem, s. 67.
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elementy na zasadzie kalamburoéw popychajacych do abstrakcji i uogoélnienia (me-
chaniczne trampoliny w kierunku wzorcow dialektycznego stosunku do zjawisk)”1©.

Niekiedy poszczegdlne epizody rozszerzaja swoja objetos¢ — jak na przyktad
historia zony niemieckiego robotnika, ktora gotuje zupe. Jej kuchenna zapobie-
gliwos¢ ma — wedlug Eisensteina — reakcyjny sens spoleczny i stanowi najsil-
niejszy hamulec dla rewolucji w warunkach niemieckich, poniewaz ,,nigdy nie
zostawi ona swojego meza bez goracego positku — definitywnie gtodnym”!”.
Eisenstein byl bardzo przywigzany do tego pomystu, stwarzat on bowiem wie-
le mozliwos$ci asocjacyjnych. Na przyktad: ,,...asocjacja w trzeciej czgsci filmu
idzie od pieprzu, ktérym ona pieprzy: Pieprz. Cayenne. Diabelska wyspa. Drey-
fus. Francuski szowinizm. »Figaro« w rgkach Kruppa. Wojna. Zatopione w por-
cie statki”!®. W ten sposob banalna sytuacja staje w centrum szerokiego kregu
spoteczno-politycznych probleméw epoki, zwigzanych z eksploatacja kolonii czy
mechanizmami imperialistycznych wojen. ,,Kiedy ma si¢ taka zup¢ — pisze Ei-
senstein — to mozna do niej wlozyé kazdy pieprz”!°.

Z tego samego obrazu wysnuwa inny ciag asocjacji, ktory odkrywa sprzecznos¢
pomigdzy zasadami mieszczanskiej moralnosci, zasada zysku za wszelka cene
w produkcji kapitalistycznej 1 estetycznymi gustami epoki. Z obrazu dziurawej
ponczochy zony niemieckiego robotnika wynika prawem metonimii obraz
jedwabnej ponczochy w prasowej reklamie:

Zaczynajac tanczy¢ kankana, rozmnaza si¢ w 50 par nég — Revue, Jedwab. Sztuka. Walka

o centymetr jedwabnej ponczochy. Esteci za. Episkopat i moralno$¢ przeciw. Mais ces pantins

[ale te pajace — przyp. T.S.] tancza na nitkach fabrykantow jedwabiu i konkurujacych z nimi
producentoéw wierzchniej odziezy. Sztuka. Swigta sztuka. Moralno$¢. Swieta moralnog¢2©

— konkluduje ironicznie Eisenstein.

Obraz jedwabnej ponczochy zaczyna rozszerzaé si¢ w zapiskach, powtarzaé
w réznych kontekstach znaczeniowych, rezyser uwaza bowiem, ze dialektycz-
nej analizie ekonomiczno-spotecznych sprzecznosci kapitalizmu najlepiej shuzy
chwyt repetycji, ktory zostat juz wyprobowany w intelektualnych sekwencjach
Pazdziernika (na przyktad w obrazie Kierenskiego na schodach w Patacu Zimo-
wym). A zatem w notatkach po§wieconych Kapitatowi zamierza wykorzystac ten
chwyt w sposob bardziej konsekwentny:

Ein Paar seidene Striimpfe [para jedwabnych ponczoch — przyp. T.S.] — sztuka. Ein Paar seide-

ne Striimpfe — moralnos$¢. Ein Paar seidene Striimpfe — handel i konkurencja. Ein Paar seidene
Striimpfe — indyjskie kobiety, ktore zmuszone sa ksztattowac jedwabne kokony pod pachami?!,

16 1bidem, s. 64.

17 Ibidem, s. 63 [wyréz. — T.S.].

18 Ibidem.

19 Ibidem, s. 66.

20 Ibidem, s. 64.

2L Ibidem, s. 6667 [wyroz. — T.S.].
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Gromadzone przez Eisensteina realia miaty na celu swoistg aktualizacje dzieta
Marksa, ktore powstawato w latach osiemdziesigtych XIX wieku. Rezyser prag-
nat oprze¢ si¢ na materiale sobie wspotczesnym, pochodzacym z drugiej polowy
lat dwudziestych XX stulecia. 17 marca 1928 roku pisze o tym wprost:

W planie ,historycznego materializmu” obroconego na dzien dzisiejszy nalezy znajdowac

wspotczesne ekwiwalenty dla przetomowych momentéw epok przesztosci. Na przyktad temat

tkackich warsztatow 1 burzycieli maszyn — tkaczy nalezy pokaza¢ na zderzeniu: elektryczny

tramwaj w Szanghaju i tysigce pozbawionych przez to pracy kulisoéw, ktorzy ktada si¢ na szyny,

aby umrze¢??,

W innym miejscu znajdujemy zapis na temat jednej z fabryk, ,,gdzie$ na Za-
chodzie”, w ktorej rewizji robotnikdw przy wyjsciu z pracy dokonuje magnetycz-
na brama??,

Przestrzenna skala akcji filmu miata obejmowac caty $wiat: Chiny, Indie, Egipt,
obie Ameryki, Europg. Komentujac ten globalny rozmach projektu, Eisenstein
przywotuje swoja dyskusje na ten temat z Grigorijem Aleksandrowem, swoim asy-
stentem, ktory byt przerazony rozmiarami materiatu, a w zwigzku z tym metrazem

planowanego filmu:

Chiny, piramidy, Nowy Jork, ktére tak przestraszyty Grisze, nie sg istota tematu, lecz monta-
zowymi fragmentami dla uporzadkowania mysli [...]. Nalezy pamigtaé, ze istnieja one nie po
to, aby pokaza¢ Chiny, lecz po to, aby poprzez ten fragment w potaczeniu z innymi — Nowym
Jorkiem, Egiptem — pokaza¢ pewng mys124,

Nowatorstwo tego typu konstrukcji montazowej polegalo — wedlug Eisen-
steina — na tym, ze podczas gdy ,,antyczne kino” filmowato jedna akcj¢ z wielu
punktéw widzenia, to nowe montuje jeden punkt widzenia z wielu akcji. Jest to
punkt widzenia idei.

Jak przedstawial si¢ plan organizacji catego materiatu, zarys kompozycji fil-
mu, dramaturgiczny szkic scenariusza? Jest to zagadnienie, ktore nie znajduje
w tych lakonicznych uwagach jednoznacznego rozwigzania. Oswietla jednak za-
sadnicze dylematy, ktore stawiat ten problem przed autorem przysztego filmu.
Pod datg 4 kwietnia 1928 roku czytamy charakterystyczne wyznanie: ,,Jeszcze
bardzo trudno myslec jakas »pozafabularng« obrazowoscia. Ale to nie zmartwie-
nie — ¢a viendra! [to nastapi — przyp. T.S.]”?°. W planie czysto konceptualnym
film wedlug Kapitatu miat sktada¢ si¢ z kilku rozdziatow poswigconych miedzy
innymi dialektycznej analizie zjawisk historycznych, dialektyce w naukach przy-
rodniczych i materialistycznemu pojmowaniu historii. Ostatni rozdziat miat trak-
towac o dialektyce walki klasowe;.

22 Ibidem, s. 59.
23 Ibidem, s. 60.
24 Ibidem, s. 62 [wyroz. — T.S.].
25 Ibidem, s. 60.
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Eisenstein marzyt o filmowym traktacie na filozoficzne i spoteczno-ekono-
miczne tematy, jednakze zdawat sobie sprawe, ze catkowite odejscie od poetyki
kina fabularnego nie jest mozliwe. Zalezalo mu jednak na znalezieniu fabuty bar-
dzo stereotypowej, banalnej i watlej zarazem. Akceptacje fabularnej koniecznosci
uwazatl za kompromis: ,,Jedyna kwestiag pryncypialna z minionej epoki bedzie
przyjecie i tutaj zasady: »Filmowy jest ten utwor, ktoérego fabuta moze by¢ opo-
wiedziana w dwoch stowach«”?,

I rzeczywiscie, rezyser znajduje takg fabule. Podpowiada mu jg Ulisses Jamesa
Joyce’a. Pretekstem fabularnym intelektualnej akcji Kapitafu mial by¢ bowiem
jeden dzien z zycia cztowieka. Podobnie jak w Ulissesie. W okresie koncepcyjnej
pracy nad Kapitatem Eisenstein miat okazje zapoznaé sie z tym dzietem?’. Jego
fascynacja metoda Joyce’a wynikata przede wszystkim z poczucia niezwyklej
zbieznosci pomiedzy wlasnymi ideami konceptualizacji wizualnego tworzywa
filmu a literackimi technikami eksploracji ludzkiej swiadomosci i pod$wiadomo-
$ci stosowanymi przez irlandzkiego pisarza. Zbiezno$¢ ta podyktowata Eisen-
steinowi dedykacje przysztego filmu: ,,Formalng strone poswigca si¢ Joyce’owi”28.

Mimo kilkakrotnie podkres$lanej w notatkach poswigconych Kapitatowi wigzi
tego zamystu z metoda Joyce’a Eisenstein nie zapomina o zaznaczeniu fundamen-
talnej r6znicy pomiedzy swoim projektem a Ulissesem. Joyce opisujac wydarze-
nia jednego dnia z Zycia swojego bohatera, akwizytora ogloszeniowego Leopolda
Blooma, prébuje przeniknagé w glab jego psychiki, natomiast projektodawce fil-
mowego Kapitatu interesuje zwiazek powszednich zdarzen w codziennym zy-
ciu jednego czlowieka z procesami spoleczno-ekonomicznymi epoki, w ktorej
zyje, a indywidualna psychologia jednostki staje si¢ dla niego wyrazem dziejowej
prawidtowosci. Stowem — jesli Joyce opisuje swiat w cztowieku, to Eisenstein
zajmuje si¢ cztowiekiem w $wiecie. Jednakze rezyser nie rozwija w swoich kon-
cepcyjnych szkicach istoty tego zwigzku, nie analizuje motywac;ji roli fabularne-
go schematu w stosunku do zgromadzonych realiéw, detali, postaci czy sytuacji
i stad trudno wyobrazi¢ sobie na podstawie tego stadium projektu artystyczng
logike tej dialektycznej syntezy pomigdzy codzienno$cig ludzkiego losu a spo-
lecznymi prawami rozwoju kapitalistycznego Swiata.

Jak wiadomo, Eisenstein Kapitafu nie zrealizowat. Oksana Butgakowa, jego
biografka, przywotuje z archiwum $wiadectwo rezysera: ,,Wczoraj widziatem

26 Ibidem, s. 62.

27 W dziennikach Eisensteina pod datg 15 lutego 1928 mozna znalezé zapis: ,,W sobote dosta-
tem Ulissesa, nowa Biblie filmu”. Autorski egzemplarz od Joyce’a z jego dedykacja przekazata mu
Angielka Ivy Low, zona 6wczesnego wicekomisarza spraw zagranicznych, Maksima Litwinowa
(zob. G. Werner, James Joyce och Sergej Eisenstein. Tvd konstndirers méte, Lund 1988, s. 12, 41;
S.M. Eisenstein, Schrifien 3. ,, Oktober”. Mit den Notaten zur Verfilmung von Marx’,, Kapital ", red.
H.-J. Schlegel, Miinchen 1973-1975, s. 368).

28 S. Ejzensztiejn, Iz raboczich tietradiej..., s. 65.
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si¢ z Podwojskim. Jest przeciw Kapitatowi”?. Gorzej, ze przeciw byt rowniez
kto$ nieskonczenie potezniejszy od bolszewickiego dygnitarza, ktory byl jednym
z przywodcow szturmu na Patac Zimowy i zagral samego siebie w PaZdzierniku.
Michait Blejman wspominal, powotujac si¢ na rozmowe z Eisensteinem, ze wios-
ng 1929 roku Stalin dowiedziawszy si¢ od niego, iz zamierza sfilmowac¢ Kapitaf,
krzyknat: ,,Oszalal!” (S uma soszot!)*°, co oczywiscie projekt unicestwito.

Niezaleznie od werdyktu dyktatora, przesadzajacego o losie przysziego fil-
mu, warto réwniez zwroci¢ uwage na wewnetrzne, wynikajace z ewolucji sztuki
filmowej, przyczyny upadku tego zamystu. Po ukonczeniu Pazdziernika rezyser
wrocit do realizacji Linii generalnej (Gieneralnaja linija®', 1929), ktéra rozpo-
czal jeszcze w 1926 roku. Wazniejsze jednak wydaja si¢ nowe perspektywy roz-
woju jezyka filmowego, odkryte przez wprowadzenie techniki dzwigkowe;j, ktore
pogtebityby mozliwosci kina w urzeczywistnieniu tak skomplikowanego zada-
nia, a ktére nie byly wystarczajaco opanowane w tym okresie. W celu zglebienia
tajnikow kina dzwiekowego Eisenstein wyjezdza w sierpniu 1929 roku wraz ze
swoimi najblizszymi wspotpracownikami, operatorem Eduardem Tisse i asysten-
tem Grigorijem Aleksandrowem, na Zachod Europy, gdzie wygtasza wyktady
poswiecone teorii kina intelektualnego, a nastgpnie do Stanéw Zjednoczonych,
aby podejmowac caly szereg pomystow, w ktorych mozna odnalez¢ ideowe dzie-
dzictwo Kapitafu. Tematy jego niezrealizowanych w Hollywood filmoéw zostaja
bowiem wywiedzione z Marksowskiej analizy ustroju kapitalistycznego. Cykl
projektow amerykanskich — Glass House, Ztoto Suttera, Amerykanska tragedia
czy Zmierzch bogow — jednoczyt wspolny temat, ktory Eisenstein okreslit mia-
nem ,,tragedii indywidualizmu” zawinionej przez kapitalistyczne warunki spo-
tecznego bytu. Filmem szczegdlnie bliskim Kapitatowi ze wzgledu na ideowe
intencje miato by¢ Zloto Suttera. Jego scenariusz zostat napisany na podstawie
powiesci Blaise’a Cendrarsa i byt poswigcony przedstawieniu — na przyktadzie
losu kalifornijskiego odkrywcy ztota — dialektyki rozwoju ustroju kapitalistycz-
nego, ktory od postgpowej formy gospodarki przechodzi do zburzenia stworzonej
w swoich ramach cywilizacji.

Kapitat byt jedng z utopii artystycznych Eisensteina, ktére stanowily wypra-
wy do wyobrazonych przezen granic kina. Te samotne podrdze stawaty si¢ cze-
stokro¢ przedmiotem prowokowanych atakow. Przypomnijmy nader znamienna

29 0. Bulgakowa, Sergei Eisenstein. A Biography, przet. A. Dwyer, Berlin-San Francisco 1998,
s. 90.

30 N. Klejman, op. cit., s. 12. Oficjalne stanowisko w tej sprawie przedstawia fragment artykutu
Eisensteina w odpowiedzi na ankiet¢ Co mi dat W.I. Lenin: ,,Szereg niezbednych teoretycznych
przerdbek, poprzedzajacych przystapienie do takiego »Magnitogorska« kinematografii, 1 zwigzana
z tym osobista wskazowka tow. Stalina (w rozmowie z nim wiosng 1929 roku) na temat zadan waz-
niejszych wymusity tymczasowe odlozenie realizacji tego zadania” — S. Ejzensztiejn, (Czto mnie
dat W.I. Lenin?) Otwiet na ankietu..., s. 534.

31 Premiera filmu odbyta si¢ pod zmienionym tytutem Stare i nowe (Staroje i nowoje).
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odpowiedz Eisensteina na jeden z nich. Na przetlomowej dla kinematografii ra-
dzieckiej, a dramatycznej dla Eisensteina, I Wszechzwigzkowej Naradzie Pra-
cownikow Kinematografii w 1935 roku tak odpierat on zarzuty Siergieja Wasilie-
wa, opromienionego niedawnym sukcesem Czapajewa (Czapajew, 1934), ktory
uznano za wzor proklamowanego na tym zjezdzie kina socrealistycznego:
Kiedy ty mowisz o moim chinskim chatacie, w ktorym ja jakoby siedz¢ w swoim gabinecie, to
popetniasz omytke: na nim nie ma hieroglifow. I ja nie na statuetki spogladam i abstrakcyjnie
kontempluje¢, kiedy siedz¢ w gabinecie. Ja pracuj¢ nad problemami, ktore zostang podsunigte
dorastajacej mlodziezy filmowej. I jesli ja siedzg i pracuj¢ w gabinecie, to po to, abys ty nie tracit
czasu w gabinetach, a mogt dalej tworzy¢ tak wspaniate filmy jak twoj Czapajew2.

Jest to wypowiedz niezwykle znamienna dla Eisensteinowskiego myslenia
o sztuce, dla jego metody tworczej. Jego tworczosci czesto zarzucano zbyt $cisty
zwiazek z teorig, akademicki intelektualizm i kompulsywna precyzje formalng.
On sam zdawat sobie sprawg z tej skrajnosci, lecz w tym teoretycznym szalen-
stwie byta metoda, ktorg nazywat ,,dokrecaniem mechanizmu eksperymentu do
konca” po to, aby inni mogli go — jak pisat — ,,cofnaé¢ o p6t obrotu3 i zasto-
sowa¢ w swojej tworczosci. I podobnie jak Wielemira Chlebnikowa nazywano
»poeta dla poetow”, tak Eisensteinowi przystugiwatoby miano ,,rezysera dla re-
Zyserow”.

Z lektury notatek szkicujacych wstepny ksztatt Kapitatu na ekranie wynika
rowniez konkluzja metodologiczna dla historyka filmu. Wydobyty z archiwum
niespelniony zamyst Eisensteina okazuje si¢ nie mniej istotny dla rekonstrukcji
poetyki jego tworczosci anizeli jego filmy zrealizowane, szczes$liwie ukonczone,
ktore figuruja na rozmaitych ,,ztotych listach” historii kinematografii. W nim bo-
wiem konkretna koncepcja artystyczna zyskata ksztatt znacznie bardziej wyrazi-
sty, zdeterminowany i bezkompromisowy anizeli w jej ekranowych realizacjach,
ktore ulegaly ograniczeniom, czestokro¢ niezaleznym od woli artysty.

.

"He went crazy!”: Sergei Eisenstein prepares
the adaptation of The Capital by Karl Marx

Abstract

This article is an analysis of a legendary creative project of Sergei Eisenstein, who at the end of
the 1920s was thinking about filming Capital: A Critique of Political Economy by Karl Marx. For
years this idea was regarded as anecdotal empty bragging of the eminent director, but his journals
from the years 1927-1928 include materials proving that the conceptual work on the film was at an
advanced stage. The main idea behind the film fully developed the concept of the so-called intel-

32 S. Ejzensztiejn, Wystuplienije na Wsiesojuznom Tworczeskom Sowieszczanii Robotnikow So-
wietskoj Kiniematografii, [w:] idem, Izbrannyje proizwiedienija..., t. 2, s. 128.
33 Ibidem.
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lectual cinema as an ideological discourse, with which Eisenstein had already experimented when
making October: Ten Days That Shook the World. The author of the article sets young Eisenstein’s
working notes on the film version of Capital in the context of his interest in Marxism and in the
political and propaganda context of his cinema’s evolution in the 1920s, also explaining the reasons
for the failure of the project, the theme and ideology of which were to some extent reflected in Eisen-
stein’s unfinished Hollywood projects.

Keywords: Marxism, Capital, intellectual cinema, James Joyce
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