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Historia, nardd i nacjonalizm.
Ewolucja misji chinskich muzedw
w kontekscie wspotczesnej
,gorgczki” muzealnej

w Chinskiej Republice Ludowej

Abstrakt: Zachodzacy w Chinskiej Republice Ludowej swoisty ,,boom muzealny” przyciaga uwage
zachodnich badaczy. Zjawisko to niewatpliwie wiaze si¢ z promowanym przez wiadze chinskie
zwrotem ku dziedzictwu narodowemu i kulturowemu, co z kolei stanowi wazny element nacjona-
listycznej ideologii politycznej, ktora staje si¢ coraz wazniejsza w ostatnich trzech dekadach okre-
su reform 1 otwarcia. Muzea, podobnie jak pojecie narodu i ideologia nacjonalistyczna, trafity do
Chin z Zachodu mniej wigcej w tym samym czasie i w podobnym politycznym i intelektualnym
kontekscie upadku Cesarstwa Qing i rodzacej si¢ Republiki Chinskiej, co spowodowato, ze dosé
szybko zostaly uwiktane w polityke i propagande. Sytuacja ta, wzmocniona jeszcze w czasach
komunistycznych przez wprowadzenie radzieckich wzorcow, doprowadzita do powstania bardzo
specyficznej formy panstwowo sterowanego muzealnictwa. Wspolczesnie muzea oraz powigzane
z nimi parki tematyczne odgrywaja kluczowa role w rzadowe;j strategii rozwoju kultury, projekcie
»zarzadzania i porzadku spotecznego”. W tym kontekscie instytucje te realizuja powierzong im
przez parti¢ misj¢ budowania nowej kulturowo-historycznej narracji tworzonej na potrzeby ,,no-
wych Chin”. Misja réznych typéw muzedow we wspolczesnych Chinach ksztaltowana jest przez
nakladajace si¢ na siebie kwestie polityczne, ekonomiczne, ideologiczne, a nawet moralne. Jest ona
waznym elementem pieczotowicie budowanej przez wiadze chinskiej soft power — z tego powo-
du muzea stanowia takze wazna, globalng wizytowke Chin, przyciagajaca zagranicznych turystow.
W ten sposOb misja muzeum zostaje poszerzona, poniewaz staje si¢ ono narzedziem budowania
migdzynarodowej pozycji i prestizu panstwa.

W artykule przedstawiono zarys historii chinskich muzeow w XX wieku w kontekscie ciagtosci
1 zmiennosci ich misji oraz krytyczna jej analiz¢ w zwiagzku z funkcjonowaniem muze6w w warun-
kach ,kapitalizmu z chinskg charakterystyka”.

Stowa-klucze: Chiny, muzeum, muzealnictwo, misje, nacjonalizm
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Celem artykutu jest przyblizenie czytelnikowi historii i ewolucji muzeow
w Chinach! w kontekscie ich roli w kulturze Chin i misji, jaka wypehiaty w kolej-
nych okresach swojego rozwoju, a szczegdlnie w czasie reform i otwarcia® (1979—
obecnie). Zagadnienie to wydaje si¢ szczegdlnie interesujace, jesli spojrzymy na
nie z punktu widzenia znaczenia muzeéw we wspoélczesnej Chinskiej Republice
Ludowej (dalej réwniez jako: ChRL), gdzie od ponad trzydziestu lat mamy do
czynienia z niezwykle dynamicznym rozwojem tych instytucji. W literaturze po-
swieconej muzealnictwu tematyka ta jest czgsto poruszana i przyjeto si¢ juz nawet
mowienie o ,,boomie” czy tez ,,goraczce” muzealnej w Chinach®. Waznym elemen-
tem przedstawionych tutaj analiz jest wykazanie, w jaki sposob instytucja muzeum
zakorzeniona w tradycji 1 kulturze szeroko pojetego Zachodu (Europa i Ameryka
Pomocna) zostata zaadaptowana w Chinach. Sama idea muzeum jako instytucji
wypehniajacej okreslong misj¢ — czy to naukowa, kolekcjonerska, ochronna, czy
tez polityczng — jest obca chinskiej kulturze. Co ciekawe, muzea trafity do Chin
w tym samym okresie (schytek XIX i poczatek XX wieku) co wiele europejskich
idei 1 ideologii politycznych i spotecznych, takich jak: nardd, nacjonalizm, demo-
kracja, komunizm, ktore rowniez byly mieszkancom tego kraju zupehnie obce,
a zatem musialy zosta¢ zaadaptowane i1 przyswojone w formie swoistego prze-
ktadu. Sytuacja ta spowodowata, ze muzea wlasciwie od samego poczatku byly
w Chinach silnie uwiktane w kontekst polityczny i ideologiczny, a co za tym idzie
zawsze przypisywano im okreslong misje — przede wszystkim polityczna.

Oczywi$cie uwiktanie muzeum w polityke nie jest niczym niezwyktym takze
na Zachodzie. We wspotczesnej ChRL, w okresie niebywatego wzrostu gospo-
darczego i rozwoju ostatnich trzech dekad, pierwotnie polityczna misja muzedw
ulegla znaczacemu poszerzeniu. ChRL stala si¢ w tym czasie mocarstwem go-
spodarczym i zaczeta uczestniczy¢ w zglobalizowanej gospodarce. Narodziny
,kapitalizmu z chinska charakterystyka” sa niezwykle istotne, poniewaz kluczo-
wa kwestig stato si¢ budowanie okreslonego wizerunku kraju oraz kultury i cy-
wilizacji chinskiej zarowno w kraju, jak i za granicg. Waznym sktadnikiem tej

! Pod pojeciem ,,wspotczesnych Chin” rozumiana jest tutaj Chinska Republika Ludowa po
1979 roku, a zatem po rozpoczeciu reform rynkowych az do dzis. Polityka aktualnego kierownictwa
Komunistycznej Partii Chin (KPCh), pod przewodnictwem Xi Jinpinga, jako nadal ksztaltowana
i odbiegajaca w wielu aspektach od dotychczasowej nie bedzie poddawana szczegdétowej analizie.
Zagadnienie to zastuguje na doktadniejsze zbadanie w odrgbnym tekscie.

2 Postulowany okres w historii ChRL, ktory rozpoczat si¢ wraz ze wdrozeniem programu re-
form gospodarczych i otwarciem na przyjecie elementow kapitalizmu i unowocze$nienie kraju. Jego
skutkiem jest dynamiczna transformacja gospodarcza, spoteczna i kulturowa ChRL, ktéra obserwu-
jemy do dzis.

3R, Hai, Economies of Culture: Theme Parks, Museums, and Capital Accumulation in China,
Hong Kong, and Taiwan, Seattle 1998; T. Lu, Museums in China: Power, Politics and Identities,
New York 2014; M. Varutti, Museums in China: The Politics of Representation after Mao, Wood-
bridge-Suffolk 2014; A.J. Barnes, Museum Representations of Maoist China: From Cultural Revo-
lution to Commie Kitsch, Surrey 2014.
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tak zwanej kulturalnej soft power staty si¢ wtasnie muzea. Pojawienie si¢ rynku,
szczegoblnie rynku kultury, miato w dodatku ogromny wptyw na funkcjonowa-
nie muzedw, ktore staly sie waznymi elementami gospodarki (szczegdlnie na
poziomie regionalnym), odpowiadajacymi na okreslone zapotrzebowania i za-
interesowania odbiorcow, a nie tylko realizujgcymi cele powierzone im odgor-
nie przez wtadze. Zjawisko ,,gorgczki” muzealnej we wspolczesnej ChRL jawi
si¢ zatem jako niezwykle ciekawy przyktad ewolucji instytucji muzeum poza
Europa czy Ameryka i przyjecia przez nig nowych funkcji, a w konsekwencji
rowniez nowych zadan. [stotne pytanie stawiane w tekscie dotyczy zatem takze
zagadnienia cigglosci 1 zmiany misji muzeéw w radykalnie zmieniajacych si¢
okoliczno$ciach ekonomicznych i ideologicznych wspotczesnych Chin. Tekst
ten pelni funkcj¢ wprowadzenia do tego zagadnienia, stad jego sprawozdawczy
charakter®.

Pierwsze muzea w Chinach

Muzea pojawity si¢ w Chinach stosunkowo pdzno, bo dopiero pod koniec XIX
wieku. Kolekcjonowanie dziet sztuki, osobliwos$ci, starozytnosci i naturaliow ma
w Chinach jednak bardzo dluga tradycje. Juz u schytku panowania dynastii Tang
(923-937 n.e.), a szczegoblnie od czasoOw dynastii Song (960—1279 n.e.), az do
konca Chin cesarskich nieprzerwanie rozwijala si¢ bogata tradycja gromadzenia
i analizowania materialnego dziedzictwa poprzednich epok. Niektore z tych ko-
lekcji (przede wszystkim cesarskie) osiggaly ogromne rozmiary i byty znakomicie
zorganizowane, nigdy jednak nie przeksztalcity si¢ w publiczne instytucje zblizo-
ne do europejskich muzeéw>. Dlatego wlasnie moéwiac o poczatkach chifiskich
muzedw, nalezy przyjrze¢ si¢ im jako realizacji pewnej idei zaczerpnigtej z Za-
chodu, ktéra zostata natozona na rodzimg tradycj¢ kolekcjonerska i koneserska.

Tworzenie pierwszych muzeow wiaze si¢ $cisle z ruchami reformatorskimi
(Yangwu yundong, 1£55127)); 1861-1895) zmierzajacymi do wzmocnienia i uno-
woczesnienia starzejgcego si¢ 1 stabego cesarstwa dynastii Qing. Muzea jawily si¢
wowczas jako jedno z wielkich naukowych osiagnig¢ zachodniego $wiata, a wester-
nizacj¢ uznawano za najlepsza drogg do rewitalizacji Chin. Pod koniec XIX wieku
wielu mtodych chinskich intelektualistéw podrézowato na Zachdd, aby tam studio-
wac 1 poznawac ,,nowoczesne panstwa”. Wielu z nich wymienialo muzea wsrod

4 Rozwazania po$wiecone problemom teoretycznym, szczegélnie zwigzanym ze wspotczesnym
dyskursem muzeologicznym w ChRL, zostang przedstawione w osobnych pracach. Niestety w pol-
skiej literaturze brakuje opracowan na temat historii chinskich instytucji kultury, a takze roli, jaka
kultura (szczegdlnie w kontekscie rynkowym) pelni w polityce i dyplomacji ChRL.

5 Zob. B. Lakomska, The beginnings of art: History and connoisseurship in ancient China,
,,Roczniki Humanistyczne” 9, 2014, s. 103—124.
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najbardziej niezwyktych miejsc, jakie odwiedzali. Krolewskie kolekcje otwarte dla
zwiedzajacych, takie instytucje jak British Museum oraz wystawy swiatowe robity
na mlodych Chinczykach ogromne wrazenie. Idea panstwowych muzeow pojawita
si¢ rowniez w czasie Stu dni Reform (Wuxu bianfa, % X78%), zainicjowanych
za 1zadoéw stabego 1 schorowanego cesarza Guangxu (1875-1908). Ambitny plan,
w ktérym muzea kojarzone z modernizacjg i reformowaniem kraju, podnoszeniem
poziomu edukacji, a takze budowaniem nowoczesnej $wiadomosci narodowej od-
grywaly istotng rolg, niestety nie zostat nigdy w pehni zrealizowany. W 1898 roku
cesarz zostat odsuniety od wtadzy, a reformy zostaty niemal catkowicie wstrzyma-
ne. Mimo to w Chinach istniato juz wowczas kilka instytucji, ktore mozna z dzisiej-
szej perspektywy uznac za zalazek chinskich muzeow.

Pierwszym muzeum w Chinach, ktore powstato na wzor zachodni, byto Xu-
jiawei Bowuguan (Zikewei®, fRZI1HA1F) zatozone przez francuskich je-
zuitdow w Szanghaju w 1868 roku, ktorego budowa zakonczyta si¢ w 1883 roku.
Muzeum to zostato zaplanowane jako czg$¢ szeroko zakrojonej jezuickiej misji
w Delcie Yangzi, ktora miala obejmowac rowniez ufundowanie uniwersytetu.
Poczatkowo nie byta to instytucja publiczna, ale kolekcja klasztorna, podobna
do istniejacych we wczesnonowozytnej Europie. Kolekcja byta cze$ciowo ot-
warta i dostepna dla uczonych za zgoda przetozonego misji’. Co cickawe, byto
to muzeum historii naturalnej — jego tworca byt bowiem zoologiem. Natomiast
pierwszym muzeum otwartym dla szerszej publicznosci w Chinach byta insty-
tucja, ktorej nazwe¢ mozna przettumaczy¢ jako Muzeum Towarzystwa Azjaty-
ckiego (Yazhou wenhui bowuguan, Y. L 23 ¥)1F). Zostato ono ufundowane
na terytorium brytyjskiej koncesji w Szanghaju (a zatem na obszarze angielskiej
kolonii w Chinach) na wzor podobnych prowadzonych w Indiach przez Krolew-
skie Brytyjskie Towarzystwo Azjatyckie. Byto to pierwsze muzeum w Chinach,
ktéoremu mozna przypisac¢ jasno sformulowang misje promowania i wspierania
europejskich studiéw orientalistycznych prowadzonych w europocentrycznym,
kolonialnym kontekscie. Misja ta byla bardzo zblizona do postulatow, ktore
miato realizowa¢ Muzeum Zikawei — miato ono gromadzi¢ naturalia, artefakty
i sztuke, dokumentowac histori¢ i kulturg Chin w celach naukowych. W latach
trzydziestych XX wieku, w miar¢ rozwoju chinskich elit wyksztatconych na
wzdr zachodni, stawato si¢ ono jednak coraz bardziej otwarte na nowe wyzwa-
nie — edukowanie Chinczykow na temat zachodniej nauki, techniki i polityki®.

6 Oryginalna nazwa czytana w dialekcie Hu.

7 L. Tai, Shanghai’s Zikawei Museum (1868—1952): Jesuit contributions to the study of natural
history in China, ,,Asia Major” 30,2017, nr 1, s. 113—-114.

8 T. Lu, Museums in China: Power, Politics and Identities, New York 2014, s. 22-23, 74.
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Wynajdywanie narodu — muzea
a ksztattowanie tozsamosci narodowej
w okresie Republiki Chinskiej

W okresie Republiki Chinskiej zaczely pojawiac si¢ pierwsze prywatne i pub-
liczne muzea o rodzimym finansowaniu. Stynny wowczas reformator i wyksztalco-
ny na zachodzie przedsigbiorca Zhang Jian ufundowat instytucje, ktora uchodzi za
pierwsze w pehni chinskie (finansowane z chinskich Zrédet) muzeum. Zhang Jian
byt takze fundatorem $cisle powigzanej z tg placowka wyzszej uczelni w miescie
Nantong, stad zwyczajowa nazwa Muzeum Nantong®. Instytucja ta byta wzorowana
na europejskich muzeach, miata tez bardzo szeroki profil dzialalno$ci — groma-
dzita zaré6wno naturalia, eksponaty archeologiczne, jak i sztuke. Kolekcje te miaty
stuzy¢ przede wszystkim pracownikom i studentom uniwersytetu, z czasem nabraty
jednak bardziej uniwersalnego charakteru, wpisujac si¢ w misj¢ edukowania i uno-
wocze$niania chifiskich elit intelektualnych niezwigzanych z tg instytucja!?.

Pierwsze sponsorowane przez panstwo proby tworzenia instytucji muzealnych
wigza si¢ z upadkiem dynastii Qing i proklamacja Republiki Chinskiej. W 1912
roku, krotko po abdykacji ostatniego cesarza, rzad Republiki podpisat tak zwane
Artykuty Specjalnego Traktowania (Qing shi youdai tiaojian, 15§ EANA55AF)
gwarantujace mandzurskiemu cesarzowi, jego rodzinie i wewnetrznemu dworowi
prawo rezydencji w wydzielonej cze¢$ci Zakazanego Miasta w Pekinie oraz wy-
sokie uposazenie. Pozostata czgs¢ kompleksu patacowego, tacznie z archiwami,
bibliotekami i catym wyposazeniem, ktore nie zostato okreslone w porozumie-
niu jako bedace osobistg wlasno$cia rodziny cesarskiej, znalazto si¢ pod kuratela
republiki. Juz wowczas podjeto proby utworzenia instytucji muzealnych, ktore
przejetyby piecze nad tymi zbiorami. Byly one jednak przedmiotem rywalizacji
miedzy licznymi sktéconymi ugrupowaniami politycznymi w rzadzie wezesnej
republiki. Od samego poczatku jasne byto, Ze najwazniejsza misja, jakg zamierza-
no powierzy¢ przysztym muzeom (niezaleznie od orientacji politycznej), to budo-
wanie i wzmacnianie swiadomos$ci narodowej oraz ksztattowanie dyskursu histo-
rycznego wzmacniajacego rzadzacych. Tego rodzaju upolitycznienie muzedéw nie
wydaje si¢ niczym dziwnym w stabym, mtodym panstwie powstatym w wyniku
antymonarchistycznej, nacjonalistycznej rewolucji'!.

W 1912 roku utworzono Narodowe Muzeum Historyczne, ktorego kolekcja
obejmowata gléwnie dokumenty, ksigzki, przedmioty rytualne i dzieta sztuki na-

° F. Zhao, Rethinking The Early Modern Museums in China in The Context of The Contemporary
Chinese Museum Boom, Phoenix 2016, s. 9—-10.

10 Ibhidem.

''D. Yong, Guwu chenliesuo de xingshuai ji qi lishi diwei pingshu, TTHI51 T HID6TE Je 3
17 S AL 3R IF [Historia hal wystawienniczych dla antykéw i ich historyczne znaczenie], ,,Gugong
bowuyuan yuankan” # S 4Bt BT 2004, s. 25-28.
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lezace wezesniej do gtownej $wigtyni konfucjanskiej w Pekinie i Akademii Cesar-
skiej. Byta to takze pierwsza instytucja o charakterze badawczym, skupiajgca si¢
szczegolnie na wykopaliskach archeologicznych oraz pozyskiwaniu artefaktow
odkrywanych, glownie przez cudzoziemcow, na terenie catych Chin. Ostatecznie
w 1924 roku, w nastepstwie nieudanego wojskowego zamachu stanu'?, rodzina
cesarska zostata usunigta z Zakazanego Miasta, a wszystkie jej ruchomosci i nie-
ruchomosci zostaly przejete przez panstwo. W rezultacie 10 pazdziernika 1925
roku utworzone zostalo Narodowe Muzeum Patacowe, ktére kontynuuje swoja
misje do dzi$ (na Tajwanie, pod ta samg nazwa). Od poczatku swojego istnie-
nia Muzeum Patacowemu powierzono dwa zadania: edukacyjne — polegajace
na utrwalaniu, poszarzeniu i propagowaniu wiedzy o historii i dziedzictwie Chin,
oraz polityczne — zakladajace budowanie okreslonego wizerunku dynastycz-
nych Chin przy jednoczesnym wzmacnianiu dumy narodowej przez ukazywanie
wielkosci chinskiej sztuki 1 nauki. To, co taczylo instytucje muzealne Chin Repu-
blikanskich i ich odpowiedniki w p6zniejszych dekadach, to ich fundamentalnie
polityczny i instrumentalny charakter.

W czasach Republiki Chinskiej (de facto dyktatury Kuomintangu — Partii
Narodowej) muzea mialy opowiada¢ okreslong histori¢ wzmacniajaca poczucie
wspolnoty narodowej przez tworzenie obrazu spojnej, narodowej kultury i dzie-
dzictwa. Pojecie narodu i nacjonalizm jako ruch spoleczno-polityczny dopiero
ksztattowaly sie w nowym, republikanskim spoleczenstwie. Partia Narodowa
wlasnie w muzeach upatrywata wazny element swojej misji ,,skonstruowania”
chinskiego narodu w warunkach niejednolitego etnicznie, podzielonego i stabego
instytucjonalnie panstwa wyrostego na gruzach podobnie podzielonego imperium.
Specyfika chinskich muzedw, ktora mozna byto dostrzec juz w tym wczesnym
okresie, bylo skupienie si¢ przede wszystkim na archeologii jako naukowej osi
dziatania. Gromadzenie artefaktow archeologicznych byto sposobem na ugrunto-
wanie koherentnej narracji dotyczacej historii kultury chinskiej, ktorej brakowato
w dyskursie naukowym i publicznym. Chodzito o ukazanie chinskiej kultury jako
starozytnej, wielkiej 1 nieustepujacej swymi osiggnigciami Zachodowi — zbu-
dowanie fundamentu, z ktorego nowi Chinczycy jako rodzacy si¢ naréd moga
by¢ dumni'3. Muzea pozwalaty na ugruntowanie tego poczucia w nauce w spo-
sob niepodwazalny i nowoczesny. To nie tradycja literacka czy niejasne przekazy
historyczne (stabo zreszta wowczas zbadane), napisane martwym, klasycznym
jezykiem, ale materialne dziedzictwo miato legitymizowaé wielko$¢ Republiki
Chinskiej. Nie bez znaczenia byta takze misja ponownego ,,resinizowania” Chin
po rzadach mandzurskiej dynastii Qing. Mandzurowie i ich kultura przez wielu

12 Wojska pod dowédztwem Feng Yuxianga 23 pazdziernika 1924 roku zajety Pekin. Szukajac
spolecznego poparcia, postanowit on wypowiedzie¢ niepopularne Artykuty Specjalnego Traktowa-
nia i 5 listopada tegoz roku jednostronnie podjat decyzje o natychmiastowym usunigciu Puyi, jego
rodziny i pozostalo$ci dworu z Zakazanego Miasta.

13T Lu, op. cit., s. 22-23.
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rewolucjonistow byli postrzegani jako ,,elementy niechinskie”, etnicznie obce,
a takze zrodto upadku oraz zapodznienia chinskiej kultury i cywilizacji. Nalezato
zatem skupic si¢ na tym wszystkim, co ukazywato Chiny jako ofiarg ich nieudol-
no$ci — wspaniata kulture zniszczong przez barbarzyncow!'4.

Do poczatku lat trzydziestych XX wieku w calym kraju funkcjonowato 10
muzedw, natomiast do 1936 roku ich liczba wzrosta do 77. Co ciekawe, chin-
skie muzea wystawialy swoje zbiory roéwniez za granicg i aktywnie uczestniczyly
w mig¢dzynarodowych wystawach. W 1935 roku zatozono Chinskie Stowarzy-
szenie Muzedw (Zhongguo bowuguan xiehui, "1 [ETEY)IEZ). Instytucja ta
zapoczatkowata badania muzeologiczne, wydawata kilka periodykéw i liczne
katalogi. W 1943 roku Tseng Chao-Yu, uczony i jeden z pionierow chinskiego
muzealnictwa, opublikowat ponadto pierwszg prace o badaniach muzealnych'>.
Niestety ten dynamiczny rozwoj zostat przerwany przez trudny okres wojny z Ja-
ponig (1936-1945), a nastepnie wojng domowg (1946—1949).

W stuzbie rewolucji — muzea
w Chinskiej Republice Ludowej

0Od 1949 roku, a zatem po proklamowaniu Chinskiej Republiki Ludowej, misja
muzedw zostala zasadniczo podporzadkowana ideologii marksistowskiej. Miaty
one by¢ instytucjami stuzacymi klasie robotniczej i rewolucji, edukujacymi masy,
uwypuklajacymi réznice dzielgce to, co ,stare”, od tego, co ,,nowe”, na korzysc
Chin Ludowych. Jednocze$nie wszystkie instytucje muzealne zostaty objete scen-
tralizowanym zarzadem panstwowym i poddane $cistej cenzurze. Podobnie jak
Kuomintang Partia Komunistyczna traktowata muzea jako uzyteczne narzegdzia
polityczne, przede wszystkim propagandowe (zwtlaszcza w obliczu panujacego
analfabetyzmu i braku dostepu do $rodkow masowej komunikacji). Waznymi
elementami tak pojmowanej misji byly takie pojecia, jak: ,,rewolucja” (geming,
HAN) 1 ,.klasa”(shehui jieceng, #-2MJZ2), ale tez ,,wrog klasowy” (jieji diren,
Brae®N) i ,,walka klasowa” (jieji douzheng, M2 3}-4+). Muzea mialy utrwala¢
kulturowe patrymonium Partii Komunistycznej jako jedynego legalnego spadko-
biercy chinskiej kultury i jedynej sity zdolnej zaprowadzi¢ Chiny do socjalizmu
i zwalczac jego wrogdéw. Nie bez znaczenia byla rowniez rywalizacja z rzadem
Kuomintangu na Tajwanie, ktory zdotal przetransportowac znaczng czgsé kolek-
cji Muzeum Patacowego na wyspe i kontynuowac¢ dziatanie tej instytucji, jed-
nocze$nie nadal roszczac sobie prawo do reprezentowania calego narodu chin-
skiego i jego dziedzictwa kulturowego. Kolekcja Muzeum Patacowego stanowita

14 M. Matten, China is the China of the Chinese — the concept of nation and its impact on
political thinking in modern China, ,,Oriens Extremus” 2012, nr 52, s. 66—67.
I3 L. Tai, op. cit., s. 110.
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potezny symbol cigglosci i legitymizacji, ktorym rzad Kuomintangu postugiwat
si¢ na arenie miedzynarodowej, by podkresla¢ swoje prawo do dziedzictwa Chin.
Komunis$ci potrzebowali sprawnego narzedzia umozliwiajacego skuteczne roz-
powszechnianie okreslonej narracji historycznej i propagandowej mobilizujace;j
i stabilizujacej nardd. W poczatkowym okresie t¢ polityczno-propagandowa misje
oparto na radzieckich wzorcach, skupiajac si¢ przede wszystkim na zawlaszcze-
niu dyskursu historycznego, co pozwolito budowac uzyteczng mitologi¢ dotycza-
cg partii i rewolucji'®.

W latach piecdziesiatych ubieglego wieku pojawita si¢ takze nowa forma
,rewolucyjnego muzeum” w postaci miejsc pamigci poswigconych waznym wy-
darzeniom i postaciom zwigzanym z partig. Pomagaty one w konsolidowaniu
wladzy autorytarnej, przede wszystkim zapewniajac partii monopol na interpre-
towanie i opowiadanie wilasnej wersji historii. W 1956 roku odbyt si¢ ponadto
pierwszy kongres muzealny, ktory ugruntowat misje muzedéw w Republice Lu-
dowej i potozyl podwaliny pod nowe prawodawstwo regulujace ich dziatanie.
Dominujace miaty by¢ funkcje propagandowe i edukacyjne, na drugim miejscu
postawiono badania naukowe oraz przechowywanie dziedzictwa kulturalnego
i artystycznego!’. W czasie kongresu Zhang Zhenduo, stynny intelektualista i na-
ukowiec, zaproponowat tak zwang teori¢ trzech natur i dwoch zadan, sformutowa-
ng w typowy dla maoizmu sposob. Okreslata ona muzeum jako instytucje, ktora
ma trzy naturalne postaci: naukowo-badawcza, kulturalno-edukacyjna i kolekcjo-
nerskg oraz dwa podstawowe zadania: zapewnianie bazy dla badan naukowych
w wielu dziedzinach oraz utrzymywanie statych ekspozycji dostgpnych dla sze-
rokiego grona odbiorcow. Potaczenie wszystkich pigciu elementow, ktore — jak
zaznaczono — sg sobie ,,dialektycznie przeciwstawne”, tworzy model muzeum
o wlasciwym charakterze i funkcjonalno$ci. Wyraznie wskazano takze, ze jedy-
nie instytucje spelniajgce te kryteria mogg zosta¢ uznane za muzea'®. Teoria ta
nadata tym instytucjom jednolity charakter i (co bardzo wazne) uczynita z nich
jedne z gtownym elementéw panstwowej nauki, jednoczesnie zamykajac mozli-
wos¢ dywersyfikacji ich dziatalnosci. W tak pomyslanym modelu nie ma bowiem
miejsca na muzea prywatne, instytucje tgczace funkcje muzeow z innymi czy mu-
zea o tematycznym, waskim charakterze. Chinskie muzea staty si¢ instytucjami
niedemokratycznymi, znajdujacymi si¢ poza obszarem dyskusji i oddolnej inicja-
tywy spotecznej, zostaty $cisle wpisane w panstwowa agendg i staty si¢ postuszne
odgornym dyrektywom.

Migdzy 1949 a 1960 rokiem utworzono w Pekinie trzy gléwne muzea o statu-
sie narodowych: Muzeum Chinskiej Historii (Zhongguo guojia lishi bowuguan,
Hh ] [ 5% 7 SE A1, 1949), Muzeum Rewolucji Chinskiej (Zhongguo gem-
ing bowuguan, F[EEATEY)IE, 1950), ktore w 2003 roku zostaly potgczone

16 R. Hai, op. cit., s. 112-114.
17 D. Su, Museums and musuem philosophy in China, ,,Nordisk Museologi” 1995, nr 2, s. 67—68.
18 Ibidem.

Prace Kulturoznawcze 23, 2019, nr 2-3
© for this edition by CNS



Historia, naréd i nacjonalizm. Ewolucja misji chifiskich muzedw 191

w obecne Muzeum Narodowe (Zhongguo guoji bowuguan, ' EFIHY)E),
oraz Wojskowe Muzeum Chinskiej Ludowej Rewolucji (Zhongguo renmin gem-
ing junshi bowuguan, 1 E N\ R 6y 2 F 1Y) 1H, 1958). Ulokowano je w ogrom-
nych reprezentacyjnych gmachach specjalnie wybudowanych w centrum stolicy,
a ceremonie ich otwarcia mialy status uroczystosci panstwowych i odbywaty si¢
jako kluczowe elementy wielkich obchodow dziesieciolecia Republiki Ludowe;.
Pokazuje to, jak wazna byla symboliczna rola muzeow i jak wysoka pozycje
w hierarchii instytucji panstwowych zajmowaty.

W latach 1957-1959, czyli okresie tak zwanego Wielkiego Skoku, muzea byty
intensywnie rozwijane zgodnie z planem panstwowym pod wiele méwiacym slo-
ganem ,,Muzeum w kazdej gminie, sala wystawowa w kazdej komunie” (xianx-
ian you bowuguan, sheshe you zhanlanshi, SLEAGHYINE, *EHA R E)Y.
Ich liczba wzrastata bardzo szybko: z 72 w 1957 do 480 w 1959 roku?’. Niestety
w okresie tak zwanej rewolucji kulturalnej (1966-1976) wiele muzeow przerwato
swoja dziatalnos¢, dochodzito takze do przypadkoéw niszczenia i dewastowania
zbioroéw przez cztonkow Czerwonej Gwardii. W jej apogeum, ktore przypadato na
lata siedemdziesiate, wszystkie muzea zamknieto, a personel czesto oskarzany byt
o skazenie burzuazyjne i poddawany ,reedukacji przez prace”. Te bezpreceden-
sowe wydarzenia doprowadzilty do zahamowania rozwoju i dziatalno$ci chinskiego
muzealnictwa i wyrzadzity niebywate szkody istniejagcym instytucjom i ich zbiorom.

Ponowne otwieranie muzeow po zakonczeniu rewolucji kulturalnej paradok-
salnie mialo rownie negatywny wplyw na wiele z nich. Ze wzgledu na chaos
towarzyszacy dzialaniom rewolucyjnym czgsto niemozliwe byto przywrocenie
dziatalno$ci muzeow z zachowaniem ciaglosci kolekcji i ekspozycji. Ponadto
wznawianie dziatalno$ci muzedw zalezato od politycznej woli rzadzacych, kto-
rzy mieli szkodliwy wptyw na ich naukowg rzetelnos¢, czgsto wywierajac presje
na ksztaltowanie wystaw zgodnie z aktualnymi potrzebami politycznymi. Z tego
powodu usuwano eksponaty, ktore miaty ktopotliwe konotacje historyczne?!. Jed-
noczesnie wiele postaci, ktore w poprzednich dekadach popadaty w infamig i by-
waly przesladowane, jak: Peng Dehuai, Liu Shaoqi czy Deng Xiaoping, zostaty
zrehabilitowane w przestrzeni nowych muzedéw i (podobnie jak w latach pigc-
dziesigtych) poswiecano im liczne izby pamigci, a miejsca zwigzane z ich zyciem
byly zmieniane w niewielkie muzea. Celem tych praktyk byto przede wszystkim
utwierdzenie spoteczenstwa w wierze w przewodnia role partii i ciaglos¢ jej insty-
tucji, ktore przeszty swoista ,,przemiang” i oczyszczenie kadrowe.

19 K. Denton, Exhibiting the past: China’s Nanjing Massacre Memorial Museum, ,The Asia-
Pacific Journal” 12, 2014, z. 202, nr 2, s. 1, https://apjjf.org/2014/12/20/Kirk-A.-Denton/4117/
article.html (dostep: 3.08.2019).

20 R. Hai, Musuems, [w:] Encyclopedia of Modern Chinese Culture, red. E.L. Davis, New York
2005, s. 407-408.

2D, Su, op. cit., s. 66-67.
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W 1979 roku odbyta si¢ Krajowa Konferencja Muzealna, podobna w formie
do wspomnianego wczes$niej kongresu z lat pieédziesiatych. Jej celem bylo przede
wszystkim potozenie fundamentow pod odbudowe misji muzedw i ich unowoczes-
nienie. Owocem jej prac bylo wydanie licznych regulacji modyfikujacych dziatal-
nos$¢ muzedw na poziomie prowincji, miast i regionow autonomicznych. Dzigki
nowej stabilnej sytuacji i przychylnosci wladz muzea jako instytucje i muzealni-
ctwo jako dziedzina wiedzy zaczety dynamicznie si¢ rozwija¢. Od 1980 do 1990
roku powstato ponad 1000 muzedéw. W okresie migdzy 1980 a 1985 rokiem jedno
nowe muzeum powstato $rednio co dziesie¢ dni. Od konca lat osiemdziesiatych
wzrost liczby muzeow zwolnit, ale pozostaje na poziomie 10% rocznie. Do konca
1993 roku liczba muzedéw finansowanych i nadzorowanych przez chinski rzad na
roéznych poziomach osiggneta 1130. Do konca lat dziewigédziesiatych catkowita
liczba muzedw wszystkich typow wzrosta do 1600%2.

W 1982 roku wskrzeszono Chinskie Towarzystwo Muzedéw zajmujace si¢ ko-
ordynowaniem i nadzorowaniem dziatalnosci w zakresie badan muzeologicznych.
Ponadto od 1984 roku chinskie muzea silnie zaangazowaty si¢ we wspotprace mig-
dzynarodowa, aktywnie uczestniczac w pracach ICOM i UNESCO. W 1982 roku
instytucje muzealne zostaty takze wpisane do nowej konstytucji, co jeszcze pod-
niosto ich prestiz i znaczenie w przestrzeni publicznej?. Wspotczesnie chinskie
muzea sg zarzadzane przez Panstwowe Biuro Dziedzictwa Kulturalnego (Guoji
Wenwu Ju, EZCY)R) — oddzielng agencje podlegta Ministerstwu Kultury.
Na podstawie dokumentow wydawanych przez t¢ instytucj¢ mozna wyroznic trzy
typy muzedw: muzea historii spotecznej (obejmujace: historie rewolucji, etnologig,
folklor, historig, miejsca pamigci i muzea sztuki), muzea historii naturalnej (w tym
muzea nauki i techniki) i ,,muzea w ogole” (muzea prywatne i parki tematyczne)?*.

Muzea w okresie reform i otwarcia —
nacjonalizm i rozkwit

Rzeczywisto$¢ kulturowa i spoteczna wspotczesnej ChRL jest w duzej mierze
efektem zmian, ktore nastapity po $mierci Mao Zedonga i po rewolucji kulturalne;.
W 1979 roku juz pod rzadami Deng Xiaopinga Chiny Ludowe weszty w bezpre-
cedensowy w dziejach $wiata okres rozwoju gospodarczego i niebywatych zmian
spotecznych, ktory najczgséciej okresla si¢ szerokim i niejednoznacznym termi-
nem ,,okres reform i otwarcia” (gaige kaifang, S¥EFTiX). Ogromne tempo zmian
ekonomicznych i gwaltowny wzrost potencjatu i znaczenia miedzynarodowego
panstwa nie przekladaty si¢ na rownie dynamiczne zmiany polityczne. Po poczat-

22 R Hai, Economies of Culture. .., s. 89.
23 D. Su, op. cit., s. 67.
24 R. Hai, Musuems..., s. 408.
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kowym ozywieniu w latach osiemdziesiatych i okresie tak zwanej goraczki kultu-
ralnej (1981-1986)%° tempo zmian kulturalnych i spotecznych oraz ferment, jaki
powodowaty wérod inteligencji (szczegodlnie mtodych ludzi, doswiadczonych przez
wydarzenia poprzednich dekad, zwlaszcza rewolucje¢ kulturalng), zaczety niepoko-
i¢ Parti¢ Komunistyczng, ktora obawiata si¢ powtorzenia w Chinach scenariuszy
rozgrywajacych sie wowczas w krajach Europy Srodkowej i ZSRR. Kulminacja tej
dekady byly wydarzenia na placu Tiananmen w 1989 roku, ktdrych poktosiem byto
ponowne zaostrzenie cenzury i zwiekszenie kontroli nad dyskursem intelektual-
nym, trwajace az do potowy lat dziewiecdziesiatych. Tragedia na placu Tiananmen
pokazala jednak wyraznie, ze marksizm i idealy komunizmu nie tylko nie wystar-
czaja spoteczenstwu, ale w warunkach kapitalistycznych sa po prostu martwe.

Polityka gaige kaifang funkcjonowata jako ogolne okreslenie narodowe;j
strategii rozwoju, nie istniala jednak zadna jednolita jej definicja?®. GIownym po-
wodem byt brak jasnych celow, jakie stawia przed sobg i Chinami KPCh. ,,Otwar-
cie” nie oznaczato i nadal nie oznacza otwartosci na wszelkie wpltywy z zagranicy,
ale raczej na ,,swobodny naptyw inwestycji, kapitatu, technologii i towarow
przez promowanie chinskiego eksportu oraz zwigkszanie chinskich wptywow
politycznych, ekonomicznych i kulturowych w $wiecie™”’. W tych warunkach
oczywisty stal si¢ rozpaczliwy brak kulturowej i intelektualnej alternatywy dla
odchodzacej ideologii marksizmu i maoizmu. Odwotywanie si¢ do dziedzictwa
konfucjanizmu nie wchodzito jeszcze wowczas w rachube, a szukanie jakichkol-
wiek form ,,demokratyzowania” Zzycia publicznego na ksztatt radzieckiej pieri-
estrojki wydawalo si¢ zbyt niebezpieczne. Wreszcie KPCh nie byta sktonna do
reformowania samej siebie i szukania nowej tozsamosci odpowiadajacej nowej
chinskiej rzeczywistosci. Niejako ubocznym efektem tego swoistego impasu
kulturowego byto zwrdcenie si¢ ku ideom nacjonalistycznym, wyrazajacym si¢
w ogdlnych i zaskakujaco niekonkretnych pojeciach, takich jak ,,patriotyzm”
(aiguo, 92 [H) czy ,,patriotyczna nauka” (guoxue, [ 2#)?8. Patriotyzm i nacjona-
lizm wydaja si¢ takze uzytecznymi $rodkami, za pomocg ktorych mozna tatwo
mobilizowac i manipulowa¢ spoteczenstwem.

W okresie reform i otwarcia selektywne budowanie nowego dyskursu histo-
rycznego, a takze tworzenie narracji spajajacej narod wokot dumy z ,,wielkich”,
,»howych” Chin znakomicie odpowiadato ogélnemu poczuciu zadowolenia z szyb-
kiego wzrostu poziomu zycia i utrzymujacego si¢ szybkiego tempa rozwoju go-

25 Okres ozywienia kulturalnego spowodowany ztagodzeniem polityki pafstwa, charakteryzu-
jacy sie gwattownym wzrostem liczby ttumaczonych na jezyk chinski tekstow literackich i nauko-
wych oraz rozkwitem rodzimej tworczosci literackiej, teatralnej i artystycznej. Do pewnego stopnia
byt to takze czas wzmozonej dyskusji na temat intelektualnej i kulturalnej sytuacji ChRL. Zob.
L. Kasaretto, Totemy zycia. Chinska literatura poszukiwania korzeni, Warszawa 2000, s. 19-37.

26 1. Gamble, Shanghai in Transition: Changing Perspectives and Social Contours of a Chinese
Metropolis, New York-London 2003, s. 16-63.

27 Ibidem, s. 18.

28 K. Denton, op. cit., s. 4.

Prace Kulturoznawcze 23, 2019, nr 2-3
© for this edition by CNS



194 Michat Witek

spodarczego oraz optymizmowi, z jakim Chinczycy patrzyli w przyszto§é. Mozna
przypuszczac, ze w zatozeniu nacjonalistyczny dyskurs historyczny miat rowniez
pomagac¢ w propagandowym odwracaniu uwagi od narastajacych probleméw, ta-
kich jak: tozsamo$¢, demokracja, nierownosci spoteczne, brak transparentnosci
w polityce czy brak wolnosci w sferze kultury i sztuki. Przy udziale wielkich
muzedéw historycznych, organizujacych spektakularne wystawy, uwage narodu
zwrdcono na odlegle czasy, dume z osiggni¢¢ wspanialej chinskiej kultury i ,,0d-
krywanie” jej starozytnej historii. Bardzo istotne bylo takze utrwalanie linearne;j
narracji historycznej wprowadzonej w latach piecdziesigtych na wzor radziecki,
ktora ukazywata wspotczesng histori¢ Chin jako proces wychodzenia z zacofania,
chaosu i opresji pod przewodnictwem Partii Komunistycznej?’. Nalezy pamigtac,
ze w latach osiemdziesiatych potozenie polityczne KPCh uleglo pewnej zmia-
nie — mitologia rewolucji ludowo-wyzwolenczej zostata skazona wydarzeniami
rewolucji kulturalnej, a posta¢ Mao Zedonga jako symbol tego traumatycznego
okresu stata si¢ w pewnym sensie ktopotliwa. Rozwigzaniem tego problemu byto
przesunigcie akcentow w narracji muzealnej i zwrocenie wigkszej uwagi na kon-
cepcje ,,wychodzenia ze stulecia upokorzen™?, ktore miato dokonywacé sie¢ wow-
czas pod nowym, reformatorskim kierownictwem.

Niezwykle wazne stato si¢ podkreslanie martyrologii narodu, ktorej przyczyng
byly zewngtrzne sity imperialistyczne i wewnetrzni zdrajcy. W latach osiemdzie-
siagtych zostaty utworzone dwa wazne z tej perspektywy muzea: Muzeum Ma-
sakry Nankinskiej (Qin hua rijun nanjing da tusha yunan tongbao jinianguan,
RIEA TR R K EREMEF LSS, 1985) oraz Muzeum Ludowej Wojny
przeciw Japonskiej Agresji (Zhongguo Renmin Kangri Zhanzheng Jinianguan,
HREN BT H 422 & 18, 1987). Te nowoczesne placowki skupily sie na przed-
stawianiu wydarzen historycznych w niespotykanej dotychczas realistycznej
formie3!. Szczegdlnie Masakra Nankinska zostala uczyniona swoistym symbolem
tragedii narodowej, w rownej mierze spowodowanej okrucienstwem obcego na-
jezdzcy co nieudolnoscig 6wczesnych wladz. Martyrologia okazata si¢ elementem
niezwykle silnie rezonujacym z Chinczykami, zwlaszcza mtodymi, i wkrotce stata
si¢ kluczowym sktadnikiem nowego nacjonalizmu. To przyktad budowania jednos-
ci narodowej przez stymulowanie poczucia udzialu w zbiorowej traumie spowodo-
wanej tragiczng historia, ktora dotkneta posrednio niemal wszystkich Chinczykow.
Znamienne jest jednak milczenie, jakim w przestrzeni muzealnej objete sg tragiczne

29 R. Mitter, Educating citizens through war museums in modern China, [w:] Manufacturing
Citizenship: Education and Nationalism in Europe, South Asia and China, red. V. Benei, Florence
2005, s. 44-46.

30 Metaforyczne okre$lenie stulecia miedzy potowa XIX a potowa XX wieku, czesto rowniez
miedzy druga potowa XIX a druga potowa XX wieku. Chodzi o czas upadku ostatniej dynastii,
okres chaosu i wojen zakonczony symboliczna cezura, jaka bylo objecie wladzy przez KPCh, co
miato przynies¢ Chinom odrodzenie i odzyskanie naleznej im pozycji. Wspotczesnie za symbolicz-
ny koniec ,,stulecia upokorzen” uwaza si¢ Igrzyska Olimpijskie w Pekinie w 2008 roku.

31 R. Mitter, op. cit., s. 46.
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wydarzenia doby maoizmu (Wielki Skok, rewolucja kulturalna), ktore okresla si¢
eufemistycznie jako ,,btedy”, a ktdre znacznie bardziej niz wojny pierwszej poto-
wy XX wieku dotknety niemal kazda chinska rodzine, przynoszac rownie glebokie
i zywe w zbiorowej pamieci traumy.

Dobrym przyktadem tego rodzaju ekspozycji jest stala wystawa w Muzeum
Masakry Nankinskiej’?, zaaranzowana standardowo w porzadku chronologicznym
z naciskiem na kolejne etapy walki przeciw imperialistycznemu najezdzcy. Zwie-
dzaniu poszczegdlnych czgsci wystawy towarzyszy narastajgce napigcie wynikajg-
ce z dramatyzmu rekonstruowanych wydarzen. Dominujacy w nacjonalistycznym
przekazie termin ,,ofiara” (yu ‘nanzhe, i E35), podkreslajacy poczucie powszech-
nej wiktymizacji i cierpienia, zastepowany jest stowem ,,rodak™ (tongbao, [F}
— specyficzny termin odnoszacy si¢ rowniez do rodzenstwa, o wyraznie emo-
cjonalnym zabarwieniu), co ma tagodniejszy i mobilizujacy wydzwick. Tak skon-
struowana wystawa odchodzi od socjalistycznego monumentalizmu opartego na
dialektyce ofiar i oprawcow i zostaje ukierunkowana ku bardziej aktywnemu, na-
cjonalistycznemu przekazowi, w ktérym kazdy zwiedzajacy czuje si¢ czgscia cier-
piacego narodu, a zalowi 1 przerazeniu towarzysza takze sprzeciw i gniew wobec
okrucienstwa sprawcow. Kirk Denton w swojej analizie tejze wystawy wskazuje
na strategi¢ ,,aktywnego upamig¢tnienia”, ktora niewatpliwie sprzyja budowaniu
okreslonych postaw u zwiedzajacych, niestety niszczac przy tym ,,Srodowisko neu-
tralnej, historycznej analizy”3>.

,Kapitalizm z chinska charakterystyky” —
nowa misja chinskich muzedw

Nowa misja muzedéw uksztalttowana w latach dziewigédziesigtych powinna
by¢ analizowana jako synteza opisanych elementéw i postrzegana w kontek$cie
politycznym. Pomocne moze okaza¢ si¢ w tym miejscu przytoczenie definicji mi-
sji muzeum, jaka podaje Migdzynarodowa Rada Muzedéw (International Council
of Museums, I[COM). W jej §wietle muzeum ma na celu ,,[z]dobywanie, konser-
wowanie, badanie, wystawianie i upowszechnianie materialnego i niematerialne-
go dziedzictwa ludzkosci i1 jego Srodowiska dla celow edukacyjnych, naukowych
i rozrywkowych™*, Wspotczesne chinskie muzea idealnie wpisujg sie¢ w przy-
toczong definicje, zachowujac jednak chinska ,,specyfike”. Uwiklanie muzeum

32 Mord na ludnoéci Nankinu, stolicy Republiki Chinskiej, dokonany przez armie japoniska po
zdobyciu miasta w grudniu 1937 i styczniu 1938 roku. Powszechnie uwazany jest za jedng z naj-
wigkszych zbrodni ludobdjstwa dokonanych przez wojska japonskie. Przypuszcza si¢, ze $mierc
poniosto wowczas od 50 do nawet 450-500 tysiecy ludzi. We wspodtczesnych Chinach wydarzenie
to ma ogromne znaczenie historyczne i jest symbolem martyrologii narodu chinskiego.

33 K. Denton, op. cit., s. 10-11.

34 https://icom.museum/en/activities/standardsguidelines /museum-definition/ (dostep: 3.08.2019).
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w biezacg polityke propagandowa partii oraz prowadzong przez nig inzynieri¢
spoteczng nadal pozostajg jednym z gtownych elementéw funkcjonowania muze-
ow. Nalezy rowniez pamigetac, ze dziatania o charakterze propagandowym nie sa
kierowane wytacznie w strong Chinczykow. Muzea staty si¢ waznym narz¢dziem
dyplomacji kulturalnej i budowania tak zwanego soft power — sieci wptywow
kulturalnych, ktore umozliwiajg ksztattowanie pozytywnego wizerunku Chin Lu-
dowych za granica. Z roku na rok ro$nie liczba zagranicznych turystoéw odwiedza-
jacych ChRL, a muzea sg jednymi z gléwnych atrakcji kulturalnych kraju. Niemal
kazde miasto moze poszczyci¢ si¢ instytucja o charakterze muzealnym, trudno
zatem odby¢ wycieczke po Chinach, unikajac kontaktu z nimi.

W tekstualnym, semiotycznym wymiarze rownie wazne co konstrukcja narra-
cji historycznej jest ukazywanie w muzeach okreslonych form tozsamosci, kto-
re majg pomagac¢ w zbiorowej identyfikacji narodu. Wspotczesne spoteczenstwo
Chin Ludowych jest wyrazenie podzielone ze wzgledu na status ekonomiczny
i spoleczny, co jest efektem agresywnej formy kapitalizmu, jaka wyksztalcita sie
w okresie reform i otwarcia. Idee jedno$ci narodowej i harmonijnego spoteczen-
stwa sg niezwykle wazne i naturalnie powigzane ze wspomnianym juz odgor-
nie sterowanym nacjonalizmem. W Chinach wielkie muzea panstwowe dziatajg
w sposob zblizony do dziewigtnastowiecznego modelu ,,muzeum narodowego”
1 skupiajg si¢ niemal wytacznie na kulturze i historii Chin, kontrastujac ja z reszta
$wiata i stawiajac okreslone tezy na temat dzielacych je réznic. Dotyczy to szcze-
gblnie kolekcji archeologicznych i antropologicznych, ale tez miejsc pamieci
i muzedw poswieconych wojnie domowej i wojnie z Japonig — w tym przypadku
wspomniany kontrast przyjmuje posta¢ opowiesci o wiktymizacji Chin dokony-
wanej przez sity ,,imperialistyczne” 1 zmierza do ukazania partii jako wyzwoli-
cielki i zwyciezczyni dziejowej rozgrywki o los Chin w XX wieku.

W latach dziewiecdziesiatych tacy chinscy muzeolodzy jak Su Donghai wspie-
rali misj¢ budowania kulturalnej soft power i akcentowali w swoich pracach gtow-
nie edukacyjny i kolekcjonerski aspekt muzeum. W tekscie Museums and the mu-
seum philosophy in China, opublikowanym w 1995 roku, Donghai wskazuje na
cztery ,,warto$ci muzeum”: edukacyjng, weryfikowania historii, estetyczng i mo-
ralng. Autor posuwa si¢ nawet do twierdzenia, ze warto$ci te lacza si¢ w instytu-
cji muzeum postrzeganej jako ,,instytucja prawdy, piekna i dobra”. Tego rodzaju
jezyk potwierdza silng, dydaktyczng misj¢ muzeow, ktore sg rowniez nosnikami
,,cnot” rozumianych w konfucjafiskim sensie®. Badacz mowi rowniez o ,,misji upo-
wszechniania cnét”, a moralng warto$¢ muzedw upatruje w ,,wychwalaniu wielkich
czynow i cnotliwych postaw™3¢. Takie ujecie wskazuje, ze wartosci, do ktorych od-
sytaja formuty misji muzeow, mogg by¢ wigzane z konfucjanskimi ideami ,,cnoty”
i cywilizowania poprzez kultywowanie okreslonych praktyk i kontakt z material-

35 D. Su, op. cit., s. 70-73.
36 Ibidem, s. 74.
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nymi ,,no$nikami cnoty”’. Teoretyczne powigzania miedzy misja chinskich muze-
ow w propagandowym i politycznym konteks$cie a powrotem pewnych elementow
konfucjanizmu do dyskursu publicznego we wspotczesnych Chinach wykraczaja
poza ramy tego tekstu. Nie ulega jednak watpliwosci, ze w konteks$cie ,,misji muze-
ow”, szczegolnie tej edukacyjnej, dydaktyczna i umoralniajaca retoryka konfucjani-
zmu bywa coraz czesciej stosowana. W pewnym sensie ten wiasnie element mozna
uznaé za rodzacg si¢ w latach dziewigédziesigtych ,,chinska charakterystyke” mu-
zed6w — podbudowanie zaczerpnietych z Zachodu koncepcji zar6wno elementa-
mi socjalistycznej propagandy, jak i (w p6zniejszym okresie) rodzimymi ideami
filozoficznymi majacymi podobny charakter (na przyktad elementy konfucjanizmu
imperialnego i legizmu uprawomocniajace autorytaryzm wiadzy).

Na poczatku XXI wieku liczba muzedéw nie rosta juz w takim tempie jak na
przetomie ostatniej dekady XX i pierwszej XXI wieku, niemniej tempo nadal byto
imponujace. W 2014 roku wsrdd 4510 zarejestrowanych muzedéw w Chinach znaj-
dowaly sig: 1743 muzea dziedzictwa narodowego, 1840 muzedéw historycznych,
411 muzeéw sztuki, 196 muzedéw przyrodniczych i 320 muzeéw innego typu’®.
Biorgc pod uwage zarowno kwestie polityczne, jak i kulturalne, w ciggu trzech
dekad okresu reform i otwarcia (1980-2010) instytucje muzealne wpisywaty si¢
w trzy, szeroko sformutowane koncepcje: ,,Socjalistycznej cywilizacji duchowej”
(shehui zhuyi jingshen wenming, 1153 3 SURE# 3CBH), wprowadzonej na poczatku
lat osiemdziesigtych w opisanych warunkach odwilzy i poczatkow ,,goraczki
kulturowej?; ,,Kultury o chinskich cechach socjalistycznych” (zhongguo tese de
shehui zhuyi wenhua, F E ¢ 4 1) 412 3= X)), wprowadzonej za rzadéw prezydenta
Jiang Zemina u schyltku lat dziewieédziesigtych w reakcji na chinska rzeczywistos$¢
po wydarzeniach na placu Tiananmen i w obliczu konica pierwszego etapu reform —
a zatem krystalizacji nowego spoteczenstwa (szczegélnie klasy sredniej); wreszcie
koncepcji ,,Kultury socjalistycznej w warunkach wielkiego dobrobytu i rozwoju”
(shehui zhuyi wenhua de da fanrong, da fazhan, 2 U R E 2R, KIKRE),
bedacej elementem szerszej idei ,,Harmonijnego spoteczenstwa” (hexie shehui, F11
#1:45) — sztandarowego projektu prezydentury Hu Jintao, stanowigcego odpowiedz
narosngce problemy rozwarstwienia i nierownosci spotecznych w pierwszej dekadzie

37 Chodzi o swoisty ,,pragmatyczny” wymiar etyki konfucjanizmu, przypisujacy przedmiotom
warto$¢ moralng i zdolno$¢ do przenoszenia cnoty w podobny sposob, w jaki przenosza one znacze-
nia. Konfucjanizm kladzie nacisk na postrzeganie czlowieka w kontekscie srodowiska materialne-
go, w ktorym zyje, wskazujac na jego umoralniajacy charakter.

38 H. Yang, Emergance and development of China’s cultural industry, [w:] Development of
China's Cultural Industry, red. J. Chang et al., Beijing 2019, s. 8.

39 J. Liang, J. Hu, Zhongguo bowuguanshi, "' [E1H4)1E{§ [Historia chifskich muzeéw], [w:]
Zhongguo da baike quanshu: Wenwu, bowuguan, T EKEEA4: 0¥, #H41H [Encyklopedia
Sinica. Dziedzictwo kulturalne i muzea], red. Q. Hu, Beijing 1998, s. 752.
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XXI wieku*'. Te trzy podejscia stanowia w pewnym sensie teoretyczna podbudowe
prawodawstwa porzadkujacego (przynajmniej w zalozeniach) role, funkcje
i strukture muzedw. Waznymi elementami, ktore je tacza, sa po pierwsze: splot pojec
propagandy” (xuanchuan, E4%), ,kultury” (wenhua, CAt) i ,.edukaciji” (jiaoyu,
#(H), pokazujace bliskie relacje miedzy muzeami i KPCh oraz wspomniang misja
budowania okreslonej narracji historycznej i1 konstruowania nacjonalistycznej
tozsamosci narodowej; po drugie: gromadzenie i wystawianie dziedzictwa material-
nego dawnych Chin jako podstawa dziatania. Przy czym dziedzictwo to jest odgor-
nie regulowanym zbiorem przedmiotow okreslanych terminem wenhua yichan
(ki =, dziedzictwo narodowe)*!.

Wprowadzenie polityki promowania i gromadzenia starozytnosci i dziedzic-
twa dawnych Chin z jednej strony jest zwigzane z misjg historyczng, z drugiej
wpisuje si¢ w misj¢ propagandowa, dajac partii skuteczne narzedzie wzmacniania
poczucia kulturowej wyzszo$ci kultury chinskiej. Kampania rozwoju i ochrony
dziedzictwa stanowita w poczatkowym etapie wieloaspektowa strategie ozywienia
kulturowego po upadku rewolucji kulturalnej, w obliczu szybkiej modernizacji
oraz starania Chin o dotgczenie do spoteczno$ci miedzynarodowej*>. Warto jed-
nak pamigta¢ o problemach, jakich nastrecza definiowanie i identyfikowanie
autentycznego dziedzictwa kulturowego (szczegoélnie materialnego) dawnych
Chin. Chodzi tutaj o sposob, w jaki rozumiane sg takie pojecia, jak: tradycja,
dzieto czy kopia, oraz atrybucja wartosci w kulturze chinskiej*>.

Polityczna doktryna obecnego kierownictwa KPCh uksztattowana pod przewod-
nictwem Xi Jinpinga przyjela populistyczng posta¢. Odwotujac si¢ do takich haset,
jak ,,chinskie odrodzenie” (Zhonghua Minzu weida fuxing, 4 RGEHKE M
czy ,,chifski sen” (zhongguo meng, "+ [E ), partia postawita sobie za cel osiggnie-
cie ,,bogatego, poteznego, demokratycznego, cywilizowanego, harmonijnego i no-
woczesnego narodu socjalistycznego”. Muzea zostaty po raz pierwszy eksplicytnie
uczynione elementem planu, jednym z glownych , filarow” rozwoju ChRL (jako

40 Ibidem. Zob. H. Wu, Museum and Change: Regional Museums in the People’s Republic of
China, Bergen 2011, s. 85-93.

41 G. Lai, The emergence of “cultural heritage” in modern China: A historical and legal perspec-
tive, [w:] Reconsidering Cultural Heritage in East Asia, red. A. Matsuda, L.E. Mengoni, London 2016,
s. 47-85.

42 W. Nitzky, Mediating heritage preservation and rural development: Ecomuseum deve-
lopment in China, ,,Urban Anthropology” 41, 2012, nr 2, s. 367—417.

43 Rozwazania nad tym zagadnieniem, choé¢ fascynujace, wykraczaja poza ramy tego artykuly.
Osoby zainteresowane odsylam do znakomitego eseju Pierre’a Ryckmansa The Chinese attitude
towards the past, http://www.chinaheritagequarterly.org/articles.php?searchterm=014_chineseAtti-
tude.inc&issue=014 (dostep: 17.09.2019); artykutu James Cahilla i Jerome Silbergelda Chinese art
and authenticity, ,,Bulletin of the American Academy of Arts and Sciences” 55,2001, nr 1, s. 17-36;
a takze ksiazki Marcina Jacobyego, Powtorzenie i falsyfikat w malarstwie chiniskim, Warszawa 2009.
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cze$¢ ,,przemystu kreatywnego”) do 2020 roku**. W przeciwienstwie do poprzed-
nich koncepcji, ktore wybiegaty daleko w przysztos¢ i odwolywaty sie gtéwnie do
wielkich nadziei rozbudzonych przez reformy gospodarcze, wspolczesnie akcento-
wane sg przede wszystkim elementy trudne;j i traumatycznej historii, ktorych prze-
zwycigzanie stanowi ogromne osiggnigcie i dowod wielkosci wspotezesnych Chin.
Elementy tej doktryny widoczne sg w jeszcze wickszym nacisku, jaki ktadzie si¢ na
rozwoj ,,patriotycznych” i, historycznych” narracji muzealnych. W ostatnich latach
wiele z opisanych proceséw znalazio swoja kulminacje w koncepcji ,,chinskiego
snu” lansowanej przez wladze. Nalezy zwroci¢ uwage, ze koncepcja ta jest gteboko
zakorzeniona w intelektualnej i politycznej przesztosci Chin, a jej zrodet mozna
doszukiwa¢ sie juz w pismach wczesnych reformatordw, takich jak Liang Qichao®,
a nieco pozniej rowniez w politycznej wizji Sun Yat-Sena. Mimo pozornego podo-
bienstwa do idei ,,amerykanskiego snu” ,,chinski sen” nie ma wymiaru indywidu-
alnego, ale kolektywny. ,,Sen”, o ktérym tutaj mowa, realizowany jest przez caty
naréd w wymiarze patriotycznym (réwniez przez poparcie dla polityki partii).

Zmiany w muzealnictwie, jakie zaszty od 2013 roku, dotyczyly szczegélnie
wielkich, panstwowych instytucji, takich jak: Muzeum Patacowe w Pekinie, Mu-
zeum Narodowe czy Muzeum Rewolucji. Placowki te, dotychczas ulegajace
pewnej stagnacji i realizujgce przede wszystkim misj¢ polityczno-propagandowa
(zgodnie z opisanymi wczesniej zatozeniami), staty si¢ aktywniejsze i coraz bar-
dziej otwarte rynkowo. Muzea te utrwalily swojg misj¢ bycia medium, poprzez
ktore ideologia i ideologicznie zdeterminowana wizja rzeczywistosci (szczegol-
nie w sferze patriotyzmu i nacjonalizmu) sg konstruowane i przekazywane szero-
kiemu gronu odbiorcow, zaczety jednak zmienia¢ podejscie do srodkow stosowa-
nych w celu jej realizacji.

Mugzea ,,chinskiego snu” sg instytucjami szybko unowoczesniajacymi si¢, przyj-
mujacymi coraz czgsciej posta¢ hybrydycznych przestrzeni wystawienniczych,
ktorych zadaniem ma by¢ nie tylko edukacja, lecz takze prezentacja okreslonej wi-
zji ,,nowych Chin” i przycigganie klientow rynku kultury. Waznym krokiem byto
zwigkszenie obecnosci duzych muzedéw panstwowych w przestrzeni wirtualne;j,
szczegblnie w mediach spotecznosciowych. Do wczesniej opisanych elementow
wspotczesnej misji muzeéw w ChRL doktryna ,,chinskiego snu” dodata kreowa-
nie i utrwalanie okre$lonej wizji chinskiej rzeczywistosci i przyszlosci, a zatem
wzbogacenie nacjonalistycznej narracji o element dumy z osiagni¢tego sukcesu
(mimo wszelkim przeciwnosciom) i nadziei na wielka przysztos¢. Wspomniang
hybrydycznos¢ wspotczesnych muzeow trafnie ujmuja Justin O’Connor i Gu Xin,

44 W. Zhang, Ch. Yao, Xi pledges: Great renewal of Chinese nation, ,,People’s Daily” 30.11.2012,
http://en.people.cn/90785/8040389.html (dostep: 1.10.2019).

4 Q. Liang, Xin Zhongguo weilai ji, # HE R Kit [Przysztosé nowych Chin], [w:] Wanging
wenxue congchao, WiiE L% EP [Antologia literatury poznego okresu Qing], red. A. Ying, Beijing
1960.
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twierdzacy, ze zachodzi tu ,,renegocjacja podziatdéw pomiedzy politycznie nace-
chowang i zdominowang przez sektor panstwowy kulturg a sferg instytucji prywat-
nych, ksztattowang przez rynek rozrywki i konsumpcje”®. Mechanizm ten wy-
raza si¢ w zalezno$ci migdzy kreowaniem kultury na poziomie panstwowym pod
wplywem okreslonej ideologii politycznej a jej upowszechnianiem poprzez coraz
bardziej zdywersyfikowane muzea publiczne i prywatne, w ktorych nadaje si¢ jej
kontekst i wzmacnia za pomoca okre$lonej narracji*’.

Muzea w stuzbie dyplomacji —
budowanie kulturalnej soft power

Waznym poszerzeniem misji muzeéw w okresie reform i otwarcia, szczegolnie
za rzadow Xi Jinpinga, bylo uczynienie z nich istotnego instrumentu w polityce
mi¢dzynarodowej. Podstawowym dziataniem powigzanym z rolg muzeow w dy-
plomacji kulturalnej sg wystawy (czesto cykliczne) promujace Chiny w innych
krajach. Chinskie muzea chetnie wypozyczaja eksponaty za granice i wspottwo-
rza wystawy na temat chinskiego dziedzictwa kulturowego, co jest waznym ele-
mentem budowania wspomnianej sofi power. Dotyczy to jednak prawie wytacz-
nie dziedzictwa dawnych i starozytnych Chin, a zatem nieuwiktanego w biezaca
polityke i niedawna historie. Dziedzictwo to jest bezpieczne ideologicznie i ma
pozytywny wptyw na wizerunek Chin za granicg, a jego interpretacja nie wy-
kracza poza przyjete, naukowe ramy i nie prowokuje pytan na temat chinskiej
wspotczesnosci. Li Zhi, autor waznej pracy poswigconej chinskiej dyplomac;ji
kulturalnej, definiuje ja nastepujaco: ,.dyplomacja rozwinigta poprzez przeka-
zywanie, wymiane¢ i komunikacje¢ kulturowa oraz wykorzystanie przez panstwo
suwerennego podejscia kulturowego w celu osiggnigcia okreslonych celow poli-
tycznych w ramach szerszej strategii dyplomatycznej™®. Nie trudno dostrzec, jak
wazng role w tak zdefiniowanej polityce odgrywaja odpowiednio skonstruowane
kolekcje muzealne. Opowiadajac histori¢ i kulture Chin wytacznie przez pryzmat
ich wielkiej przesztosci i wspaniatego dziedzictwa materialnego, mozna kreowac
panujace za granicg nastroje spoteczne wzgledem Chin.

W zalozeniu wystawy muzealne majg by¢ sposobem na oddzielenie misji ,,bu-
dowania pozytywnego wizerunku” ChRL za granicg od partyjnej propagandy. Zda-
niem Davida Shambaugha negatywny wizerunek wspotczesnych Chin wynika z na-

46 J. O’Connor, X. Gu, 4 new modernity? The arrival of “creative industries” in China, ,,Inter-
national Journal of Cultural Studies” 9, 2006, nr 3, s. 276.

4T H. St. John, Urban (R)evolutions: Museums, Spectacle, and Development in Reform Era
China, Tacoma 2014, s. 15.

4 7. Li, Wenhua waijiao: yizhong chuanboxue de jiedu, SHEHNE: —FMERRE IR [Dyploma-
cja kulturalna. Interpretacyjny sposob komunikacji], Beijing 2005, s. 24.
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ktadania si¢ na siebie sfer kultury i propagandy, co nietrudno dostrzec chociazby
w kinie czy literaturze, duzo tatwiej jednak ukry¢ w wystawach muzealnych two-
rzacych iluzje obiektywizmu i apolityczno$ci*®. Dobrym przyktadem instrumental-
nego traktowania wystaw muzealnych w misji kreowania kulturalnej soft power
moze by¢ cykl wystaw zatytutowanych The Treasures of China. Obejmuja one oko-
o 200 eksponatow, ktore w pierwszej dekadzie XX wieku byly wysytane do krajow
majacych szczegdlne znaczenie dla interesow ChRL (kraje arabskie, Pakistan, In-
die, Turcja, liczne kraje europejskie). Poniewaz organizowanie tego rodzaju wystaw
wigze si¢ z wysokimi kosztami, Panstwowe Biuro Dziedzictwa Kulturalnego chet-
nie partycypowalo w kosztach tych przedsigwzig¢, dzigki czemu takie wystawy jak
The Treasures of China trafity rowniez do wielu krajow afrykanskich. Skutecznos¢
tych dziatan na arenie migdzynarodowej, mimo wysitkow i ogromnych srodkéw in-
westowanych przez wladze, pozostaje jednak dyskusyjna. Wspotpraca z chinskimi
muzeami bywa bardzo trudna, a przedmiotem licznych debat sg oskarzenia o inge-
rencje w dziatalno$¢ instytucji organizujacych wystawy chinskiego dziedzictwa za
granicg, a nawet negatywny wplyw na ich naukowg rzetelnos¢. Relacje z chinskimi
muzeami oznaczajg w praktyce nie tyle bilateralng wymiane migdzy instytucjami
naukowymi, ile relacje z chinskimi wtadzami panstwowymi, ktore z kolei kierujg
si¢ pragmatycznym, politycznym podejsciem. Bardzo trudno oddzieli¢ od siebie to,
co wladze ChRL uwazajg za kultur¢ rozumiang jako dziedzictwo Chin, od tego, co
pojmowane jest jako obraz Chin (na ktoéry sktadaja sie elementy polityczne i nie-
uchronnie takze propagandowe). Podejscie to wyraza koncepcja ,,zewngtrznego
upowszechniania chifiskiej kultury” (wenhua waixun, LA E), ktorej celem jest
nie osiggni¢cie zrozumienia pomiedzy kulturami, ale ,,objasnienie $wiatu chinskiej
specyfiki, rowniez politycznej i ekonomicznej™°. Waznym sktadnikiem tej koncep-
cji jest ukazywanie panstwa autorytarnego (ChRL) jako panstwa ,,specyficznego”
w zdominowanym przez kraje demokratyczne §wiecie (co jest rtowniez wypadkowa
okreslonego obrazu chinskiej historii) oraz neutralizowanie wrazenia ,,chinskiego
zagrozenia”, ktore wyrasta z lekow okresu zimnej wojny>!. Jak pokazuja badania,
mimo ze wystawy organizowane i wspotorganizowane za granicg stuza celom po-
litycznym 1 propagandowym, ich skutecznos¢ i zakres oddziatywania sg ograniczo-
ne. Znamienna jest takze wyrazna asymetria migedzy liczba wystaw, ktore dotycza
chinskiego dziedzictwa kulturowego i starozytnosci, a tymi prezentujacymi sztuke
wspotczesng. Sytuacja ta odzwierciedla opisane podejscie wiadz, ktore preferuja
kreowanie obrazu wspolczesnych Chin poprzez perspektywe historyczna, podczas

49 D. Shambaugh, China Goes Global: The Partial Power, New York 2013, s. 216-218.

30'Y. Liang, Zhongguo wenhua waixuan yanji, F1E SCALANE I IT [O zewnetrznym promowaniu
chinskiej kultury], Beijing 2010. s. 10.

51 J.C. Ramo, The Beijing Consensus, London, 2004, s. 11-12.
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gdy sztuka wspoétczesna moze stuzy¢ jako bezposrednie zrodto wiedzy o dzisiej-
szych Chinach™2.

Miejsca pamigci 1 muzea powigzane z najnowsza historig Chin, szczegolnie
historig partii i rewolucji, traktowane sa jako instytucje realizujace ,,misj¢ spe-
cjalng” powigzang z opisanym mechanizmem $cistej kontroli partii nad narracja
dotyczaca jej samej i koniecznos$cig ciaglego legitymizowania jej ,,przewodnigej
roli” w warunkach utraty ideologicznych fundamentow komunizmu. KPCh dba
o to, by klopotliwe dla niej kwestie historyczne i polityczne nie byty promowa-
ne za granicg, dlatego trudno wyobrazi¢ sobie wypozyczanie eksponatow doty-
czacych historii partii czy takich postaci jak Moa Zedong lub Deng Xiaoping
1 powierzanie ich kurateli zagranicznych instytucji. W latach dziewi¢¢dziesigtych
pojawila si¢ jednak wyrazna tendencja do zmniejszania nacisku, jaki wczesniej
ktadziono na przedstawianie Chin jako ofiary zewngtrznej agresji, i polozenia
akcentu na bardziej heroiczne aspekty walki z tg agresja pod przewodnictwem
KPCh. Chinska ekspansja w okresie reform i otwarcia nie ma i nie moze miec
charakteru agresywnego i mimo ze panstwo rozwija coraz wigkszy potencjat mi-
litarny, w oficjalnym dyskursie niemal na kazdym kroku podkreslany jest ,,po-
kojowy rozw6j” (heping fazhan, F1°¥- /< &%) i ,,pokojowy wzrost” (heping jueqi,
FI-FUlEHL). Silne poczucie dumy z chinskiej tradycji filozoficznej (szczegdlnie
konfucjanizmu) i ugruntowanej w niej moralnosci dziatan shuza jako istotny
sktadnik promowanej w oficjalnym przekazie ,,chinskiej specyfiki” zycia publicz-
nego i ekonomicznego kraju. Jednoczesnie mglista wizja wspolnoty ,,cywilizacji
konfucjanskiej” rozciggajacej si¢ na niemal wszystkie panstwa Azji Wschodniej
stuzy uzasadnianiu koncepcji przewodniej roli ChRL w regionie. To typowy przy-
ktad kulturalnej soft power w dziataniu w zglobalizowanym $wiecie i warunkach
audiowizualnej kultury, w ktorej budowa mocarstwowej pozycji wspiera si¢ bar-
dziej na przekonywaniu niz podbijaniu obcych.

Rynkowy wymiar misji muzedw
we wspotczesnej ChRL

Nowym elementem misji muzedw, wyraznie widocznym w koncepcji ,,Kul-
tury socjalistycznej w warunkach wielkiego dobrobytu i rozwoju”, byto otwarcie
si¢ na uczestnictwo w rodzacym si¢ rynku kultury. Dziato si¢ to migdzy inny-
mi w rezultacie narodzin chinskiego kapitalizmu i wzrostu zapotrzebowania na
kulture jako produktu wsrdéd nowej klasy sredniej — posiadajacej srodki, a zatem
aspirujacej do osiggniecia wyzszego statusu. Wiazato sig¢ to $cisle z pojeciem suzhi

52 Y. Wu, The rise of China with cultural soft power in the age of globalization, ,,Journal of
Literature and Art Studies” 8, 2018, nr 5, s. 763—778; 1. d’Hooghe, The Limits of China s Soft Power
in Europe Beijings Public Diplomacy Puzzle, The Hague 2010.

Prace Kulturoznawcze 23, 2019, nr 2-3
© for this edition by CNS



Historia, naréd i nacjonalizm. Ewolucja misji chifskich muzedw 203

(Bl — ‘jako$¢’), odnoszacym si¢ do pozycji spotecznej. Termin ten nalezy 13-
czy¢ z odradzaniem si¢ klasowos$ci spolecznej opartej na zamoznos$ci i wyksztat-
ceniu. Wielu Chinczykow traktuje suzhi jako swoisty wskaznik poziomu zycia
i przynaleznos$ci spotecznej — czgsto dokonuje si¢ przy tym charakterystycznej
stratyfikacji, mowiac o suzhi wysokim, srednim, niskim lub jego braku. Ludzie
majacy wysokie suzhi posiadajg rowniez srodki materialne, ktére moga wydawac
na zaspokajanie potrzeb kulturalnych.

Z czysto ekonomicznego punktu widzenia niezwykle wazny byl takze turysty-
czny potencjal wielkich muzeow, szczegdlnie nastawianie ich na gosci z catego
$wiata>3. Rosngcy rynek konsumencki spowodowat, ze dotychczas odgornie
stymulowany boom muzealny zaczat przyjmowac niespotykang w poprzednich
dekadach forme dziatalnosci prywatnej, potprywatnej oraz lokalnej. Przed latami
dziewieédziesigtymi dominujaca formg muzeow byly wielkie panstwowe insty-
tucje okreslane jako ,,0gdlne” czy tez ,.kompleksowe” (zonghexing bowuguan,
ZEA M Y1), budowane przede wszystkim w duzych miastach, szczegoélnie
stolicach prowingcji. Instytucje te dysponowatly ogromnymi srodkami i mogty so-
bie pozwoli¢ na prowadzenie rozlegtej dziatalnosci wydawniczej i otwieranie filii,
byty jednak obarczone narzucong im polityczng misjg. Widoczna, stymulowana
przez rynek dywersyfikacja spowodowata do$¢ szybki rozwdj muzeow na pozio-
mie lokalnym>*. Dominowaty tutaj i dominuja nadal wyspecjalizowane, niew-
ielkie placowki, czesto o charakterze niszowym, ktorych dotychczas brakowato
w Chinach. Obok muzedéw prezentujacych histori¢ lokalnych instytucji czgsto
pojawiaja si¢ muzea prywatne, bedace w istocie otwartymi dla zwiedzajacych
kolekcjami sztuki®>. Réwniez na poziomie lokalnym (chodzi gléwnie o prowincje
i miasta wydzielone) widoczna jest polityczna i nacjonalistyczna misja muzedw
(cho¢ nie tak silnie egzekwowana jak na poziomie ogolnokrajowym). Dotyczy to
szczegolnie mniejszosci etnicznych. Muzea dokumentujace 55 oficjalnie uznawa-
nych mniejszos$ci, a takze parki tematyczne i skanseny prezentujace ich kulture
stanowig atrakcje turystyczng, przynoszacg zyski lokalnym spoteczno$ciom. Pro-
mocja lokalno$ci w kontekscie cato$ci, jaka stanowia ,,Wielkie Chiny”, w mysl
zasady ,,jedno$¢ w etnicznej réznorodnoéci” (tongyi duo minzu guojia, 4t—%
R E %K) shuzy istotnemu celowi konsolidowania narodowej wspdlnoty i wz-
macniania jej poczucia’®. W tym kontekécie nalezy pamietaé takze o wyjatkowo
problematycznych kwestiach ,,etnicznych”, takich jak Tybet czy Xinjiang>’. Bu-

33 G. Wang et al., Understanding the indigenous Chinese concept of suzhi (£ J51) from an HRM
perspective, ,,Journal of Chinese Human Resource Management” 5, 2014, nr 2, s. 98-114.

34 K. Denton, op. cit., s. 5-6.

3535 Ibidem.

56 K.Y. Kim, Multiculturalism and museums in China, ,,University of Michigan Working Pa-
pers in Museum Studies” 2011, nr 7, s. 2.

37 Obydwa wymienione regiony autonomiczne ChRL zostaty przytaczone sitg i nadal sg obsza-
rami otwartych konfliktow etnicznych miedzy ludnoscia lokalng (Tybetanczykami w Tybecie oraz
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dowanie narracji przedstawiajacych kulture tybetanska czy ujgurska jako silnie
powiazang z chinska i przez to ,,zintegrowang” w ramach Chin pomaga w bu-
dowaniu mitu jednosci narodowe;>8.

Innym przyktadem lokalnej misji muzedw moga by¢ placowki powigzane z kon-
kretnymi firmami i zaktadami produkcyjnymi. Z jednej strony stuzg one oczywiste-
mu celowi budowania pozytywnego wizerunku konkretnych marek, tak jak ma to
miejsce w warunkach innych gospodarek kapitalistycznych. Z drugiej strony, wazny
jest socjalistyczny aspekt pracy robotnikéw budujacych dany zaktad, jego prestiz
i site rynkowa. Jednoczesnie z reguly podkreslony zostaje konsolidujacy aspekt po-
lityczny w postaci wskazania na polityke partii 1 wzrost gospodarczy okresu reform
i otwarcia jako zrodla wspotczesnego sukcesu chinskich przedsigbiorstw oraz (co
oczywiste) dobrobytu pracownikéw, a szerzej — wszystkich Chinczykéw>°. W ob-
liczu problemow spotecznych i nierownosci, jakie towarzyszg gwattownemu roz-
wojowi gospodarczemu Chin, tego rodzaju narracja shuzy zapewnieniu obywateli
o shusznosci reform i koniecznosci ponoszenia pewnych ofiar dla wiekszego dobra.
Innym przyktadem podobnego przekazu sa chinskie muzea nauki i techniki, ktore
cieszg si¢ ogromng popularnoscig i znajdujg si¢ w czotdwcee najbardziej zaawanso-
wanych instytucji kultury w Chinach. Ich udziat w misji politycznej skupia si¢ na
ukazywaniu materialnej strony przemian zachodzacych pod kierownictwem partii.
Ma to réwniez swoj wymiar nacjonalistyczny — akcentowanie rozwoju technolo-
gii kosmicznych, lotnictwa, energetyki i elektroniki o rdzennie chinskim rodowo-
dzie, ukazywanie samotnej walki chinskich naukowcow i inzynieréw o osiggnigcia
techniczne 1 przemystowe mimo takich przeciwnosci, jak embarga i brak srodkow,
wzmacniaja dume narodu z wktadu, jaki Chiny wnosza w rozwdj catej ludzkosci.
W tym kontekscie czgsto pojawia si¢ pojecie ,,zaawansowanej cywilizacji” (Xianjin
wenming, 43t 3CHH). Chiny wreszcie wychodza ze ,,stulecia upokorzen” i w ni-
czym nie ustepuja ani Zachodowi, ani Japonii. Nawet gmachy muzeow nauki i tech-
niki lokalizowane sg z reguty w otoczeniu nowoczesnych budynkéw i same maja
niezwykle futurystyczng architekture, powodujac u odwiedzajacych wrazenie ,,za-
awansowania” Chin.

W ramach procesu zwigkszania atrakcyjnosci rynkowej muzea na przelomie
lat dziewieédziesiatych i pierwszych lat XX wieku staty si¢ waznym skladnikiem
kapitatu kulturowego na poziomie lokalnym, szczegoélnie w gospodarkach miej-
skich. Muzea, parki tematyczne i co ciekawe, rOwniez miejsca pamig¢ci pomagaja
w dzialalno$ci marketingowej, czynigc miasta i regiony bardziej rozpoznawalnymi
1 wyrdzniajagcymi si¢ na rynku turystycznym. Przyktadem moze by¢ miasto Wu-
han, w ktorym dziatato juz jedno z wielu Muzedéw Rewolucji Xinhai. Aby je wyrdz-
ni¢ w skali ogélnokrajowej i uczci¢ setng rocznicg rewolucji, w 2011 roku skupiono

Ujgurami w Xinjaing) a naptywajacymi do nich Chinczykami Han. Tereny te sg takze intensywnie
i agresywnie sinizowane, co zagraza lokalnej kulturze.

38 Ibidem.

59 K. Denton, op. cit., s. 5-6.
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si¢ na promowaniu pojedynczego wydarzenia— tak zwanego powstania w Wuchan-
gu, ktére niekiedy uwazane jest za pierwszy akt wybuchu rewolucji w 1911 roku.
Ukuto przy tym no$ne hasto ,.kultury bycia pierwszym buntownikiem” (di yi ge
fanpan zhe, 55—~ [ IR ) odnoszace sie do samego miasta jako kolebki rewolucji.
Innym przyktadem moze by¢ Anyang, stosunkowo mato znaczgce miasto w prow-
incji Henan, znane jako stolica starozytnej dynastii Shang (XVI wieku p.n.e.—1046
roku p.n.e.) i wazne stanowisko archeologiczne, gdzie odnaleziono pierwsze kosci
wrozebne z inskrypcjami stanowigcymi najstarsze znane przyktady chinskiego pis-
ma. Lokalne wladze utworzyly tu duze i nowoczesne Muzeum Znakow (Zhongguo
wenzi bowuguan, " [E S HY)1FE) oraz park tematyczny Yinxu skupiajacy sie na
kulturze okresu Shang. W ciggu zaledwie kilku lat Anyang stat si¢ jedng z glownych
atrakcji calej prowingji, przyciagajac rzesze turystow i dalsze inwestycje.

Zachodni krytycy chinskiego ,,boomu” muzealnego zwracajg jednak uwage na
to, ze gigantyczne, niezwykle nowoczesne gmachy nowych muzeow, powstajace
w wielkich miastach i na glebokiej prowincji, czesto sg niemal puste, poniewaz
brakuje wystarczajaco bogatych kolekcji, by je wypemi¢. Wielu wskazuje, ze
ChRL nie moze ,.kupi¢ sobie kultury” poprzez budowe nowych instytucji mu-
zealnych, a wspomniany boom czy tez ,,goraczka” muzealna czgsto mylone sg
z hossa na rynku deweloperskim i checig przyciggania inwestycji przez lokal-
ne wladze®®. Kuriozalnym przyktadem tej sytuacji moze by¢ muzeum Jibaozhai
(GLEFHFEDIE) otwarte w 2010 roku w miejscowoéci Erpu, nieopodal miasta
Jizhou w prowincji Hebei. Placowka — budowana pospiesznie, przy wsparciu
inwestorow, ktorzy spodziewali si¢ szybkiego zysku — nie miata bowiem oparcia
w zadnym lokalnym dziedzictwie historycznym czy archeologicznym, a mimo
tego w dwunastu salach wystawienniczych zgromadzono ponad 40 tysiecy ekspo-
natow. W 2013 roku wyszlo na jaw, ze wigkszos¢ z wystawianych przedmiotow
to wspotczesne podrobki (w wiekszosci wypadkow bardzo zlej jakosci), a cala
instytucja to wielkie oszustwo finansowe. Zdarzenie to mozna uzna¢ za przyktad
takich negatywnych tendencji, jak pauperyzacja misji i naduzycia finansowe, kto-
re s3 ubocznymi skutkami urynkowienia muze6ow®!.

Dobrym przyktadem rynkowej transformacji instytucji muzealnej zachodzacej
poprzez znaczne poszerzenie jego pierwotnej misji moze by¢ Muzeum Patacowe
w Pekinie. Od 2012 roku, pod przewodnictwem nowego dyrektora Shan Jixianga,
instytucja ta zaczela otwierac si¢ na promocj¢ wilasnej dziatalnosci przez sprze-
daz najrozmaitszych produktow i dynamiczng kampani¢ w mediach spoteczno$-
ciowych. Dziatania te byly niewatpliwie wzorowane na instytucjach muzealnych
w krajach europejskich i USA. Zatozeniem byto uczynienie najrozmaitszych ga-

%0 D. Howarth, China “‘can 't buy culture” with museum boom, say critics, ,,deZeen” 11.11.2015,
https://www.dezeen.com/2015/12/11/new-chinese-museums-construction-boom-opening-money-
cant-buy-culture-china/ (dostep: 3.08.2019).

61 https://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/asia/china/10182088/Chinese-museum-
found-with-40000-fake-exhibits-forced-to-close.html (dostep: 18.09.2019).

Prace Kulturoznawcze 23, 2019, nr 2-3
© for this edition by CNS



206 Michat Witek

dzetow 1 produktow promocyjnych fizycznymi no$nikami edukacyjnej i popula-
ryzatorskiej misji muzeum przy jednoczesnym zwigkszeniu jego konkurencyj-
no$ci i widocznosci na rynku kultury. Nosnym hastem, ktére przyswiecato tym
kampaniom marketingowym, byto ,,zabranie do domu cze¢sci kultury Muzeum
Patacowego”®. W 2018 roku Muzeum Patacowe sprzedato 10 500 r6znych ma-
terialow promocyjnych i produktéw (rowniez za pomoca sklepu internetowego
Weibo), co przyniosto przeszto 1,5 miliarda RMB zysku®. Wiele z tych produk-
tow byto chwalonych za estetyke i jakos¢ wykonania. Dziatania te zainspirowaty
takze inne ,.kompleksowe muzea” (szczegdlnie w stolicach prowincji, co wigze
si¢ tez z promowaniem lokalnosci). Badania pokazujg ponadto, Ze oferowanie
szerokiej gamy produktow, w tym kosmetykow, a nawet odziezy, przyczynito si¢
do zwigkszenia popularno$ci muzeum wérod mtodych ludzi®.

Ten model biznesowy opierajacy si¢ na prestizu instytucji, jaka jest Muzeum
Patacowe, bywa jednak krytykowany. Kontrowersje budzg dziatania, ktore trak-
towane sg jako przekroczenie granic komercjalizacji oraz traktowanie dziedzi-
ctwa Chin jako towaru. Juz w 2007 roku pod wptywem ostrej krytyki mediow
zamknieto otwartg na terenie Zakazanego Miasta kawiarnie sieci Starbucks®.
W ostatnich latach, mimo sukcesow i rosngcej sprzedazy, kampanie marketingo-
we oparte na coraz szerszej ofercie towardw rodzg obawy dotyczace pauperyzacji
1 trywializacji zaré6wno instytucji muzeum, jak i samego dziedzictwa, stanowigce-
go inspiracj¢ dla sprzedawanych produktow.

Muzea historii naturalnej rowniez maja swoja polityczno-propagandowa mi-
sje®. Z jednej strony sg placowkami pokazujacymi wspaniatg przyrode i dzie-
dzictwo naturalne ogromnego kraju, dzieki czemu przyciagaja rzesze turystow
i stanowig jedne z bardziej dochodowych atrakcji kulturalnych. Z drugiej jednak
sg swoistg wymowka i usprawiedliwieniem dla wladz, ktére mierza si¢ z coraz
wiekszym problemem degradacji sSrodowiska zwigzanej z szybkim rozwojem go-
spodarczym. Panstwowa polityka ochrony $rodowiska jest w ChRL prowadzona
dos$¢ nieudolnie i nie przynosi najlepszych rezultatow. Problem skazenia srodowi-
ska i wymierania gatunkow stat si¢ w drugiej polowie pierwszej dekady XX wie-
ku kwestig drazliwa spotecznie i wywotujaca liczne kontrowersje na poziomie
lokalnym. W wielu wypadkach na podj¢cie odpowiednich dziatan i ratowanie

92 L. Yuan, Palace Museum seeks new ways to make culture come alive, ,,Chinese Social Sci-
ences Today” 13.10.2016, http://www.csstoday.com/Item/3911.aspx (dostep: 3.08.2019).

3 J. Tu, L. Liu, C. Yang, 4 study on consumers’preferences for the Palace Museum s cultural and
creative products from the perspective of cultural sustainability, ,,Sustainability” 11,2019, nr 13, s. 4,
https://www.mdpi.com/2071-1050/11/13/3502 (dostep: 3.08.2019).

6% Ibidem, s. 20-21.

5 H. Wang, 4 developed business model of The Palace Museum and the China time-honored brands:
The future of the intellectual property franchising, s. 17, https://cottonut.files.wordpress.com/2018/08/a-
developed-business-model-of-the-palace-museum-edited-lasttry.pdf (dostep: 3.09.2019).

06 K. Denton, op. cit., s. 5-6.
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zagrozonego $rodowiska jest juz za pdézno. Muzea historii naturalnej nie tylko
dokumentuja, ale i prowadzg dziatalnos¢ o charakterze edukacyjnym i aktywnie
biorg udziat w wysitkach konserwacyjnych. Znamienne jest, ze duze, nowoczesne
placowki tego typu pojawiaja si¢ bardzo szybko tam, gdzie jaki§ gatunek wy-
miera lub jest zagrozony. Na przyktad Muzeum Cywilizacji Changjiang (Yangzi)
w Wuhanie po$wigca znaczng czgs$¢ swojej statej ekspozycji, zatytutowanej Piesn
rzeki Changjiang — podroz cywilizacji, dokumentacji malejacej biordéznorodno-
Sci rzeki 1 pokazywaniu krytycznie zagrozonych lub funkcjonalnie wymartych
gatunkow, takich jak rzeczny delfin baiji, jesiotry czy wiostonosy. Akcent poto-
zony jest tu jednak zdecydowanie na optymistyczng wizj¢, opisywang za pomocg
sloganu ,,Woda odzywia ludzi, ludzie tworza cywilizacje, a cywilizacje integruja
si¢ z ekologia”. Wymieranie gatunkow zostaje tym samym zredukowane do faktu
statystycznego, wpisane w globalne tendencje i zjawiska, a ludzka cywilizacja
wpisana w szeroko pojeta ,,nature” i ,,Srodowisko rzeki”, co umozliwia wyklucze-
nie jej jako gtoéwnej przyczyny katastrofy ekologicznej®’. Przez uwypuklenie wy-
sitkow konserwacyjnych wystawa egzemplifikuje starania wtadz, ktore uczynity
wszystko, co mozliwe, jednak nie zdotaty zahamowa¢ naturalnych procesow. Ta
przewrotna strategia powtarzana jest w wielu podobnych placowkach, na przy-
ktad w muzeach oceanograficznych czy Muzeum Pandy Wielkiej w rezerwacie
Wolong.

Podsumowanie

Omowienie przemian misji chinskich muzedéw w ciagu ich blisko stuletniej hi-
storii jest zadaniem nietatwym i bez watpienia wymaga znacznie doktadniejszego
zbadania. Mimo pozornej jasnosci celow stawianych przed muzeami przez wta-
dze ich rola i funkcjonowanie okazuja si¢ znacznie bardziej ztozone, niz mozna by
przypuszczac. Wspolczesna misja muzedw jest w pewnym sensie hybrydyczna,
sktada sie na nig wiele celéw spajanych jednak przez polityke panstwa zmierza-
jaca do osiagniecia okreslonych efektow w wymiarze spotecznym. Muzeum jawi
si¢ przede wszystkim jako narz¢dzie Komunistycznej Partii Chin w jej wielkim
projekcie inzynierii spotecznej, opartym na ,,przekazywaniu kultury masom”,
wpajaniu im ideologicznej ,,poprawnos$ci” i patriotycznego entuzjazmu oraz pod-
trzymywaniu monopolu wladzy. Waznym elementem tak pojetej misji jest takze
wybiorczos¢ w doborze elementow narracji i sktadajacych sig¢ na nie artefaktow
i tym samym formowanie selektywnego dyskursu historycznego. Marzia Varutti
uwaza, ze poprzez procesy zapamigtywania, zapominania i wyobrazania muzea
w Chinach konstruujg tozsamo$¢ kulturowa i narodowa zgodnie z ideologicznymi

67 https://www.watermuseums.net/museum/the-changjiang-civilization-museum/ (dostep:
3.08.2019).
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zasadami lezacymi u podstaw chinskiej polityki. A zatem misja muzeéw w Chi-
nach ,,jest zakorzeniona w logice kontrolowanych przez panstwo jednoznacznych
wielkich narracji”, a przedstawienie przesztosci i tozsamosci, w szczegdlnosci
mniejszo$ci etnicznych, jest uzaleznione od panstwowych interpretacji. Ponie-
waz muzeum pozycjonuje mniejszosci etniczne i okresla réznorodnos¢ kulturo-
wa, przyczynia si¢ do instytucjonalizacji tozsamosci i budowania kolektywnego
dziedzictwa narodowego®. Misja ochrony dziedzictwa narodowego i skarbow
chinskiej kultury, cho¢ wazna, jest przy tym drugorzedna wobec misji opowiada-
nia historii. Réwnie waznym elementem misji wspotczesnych chinskich muzeéw,
wynikajacym bezposrednio z rosngcej roli, jakg ChRL odgrywa w zglobalizowa-
nym $wiecie, jest budowanie kulturowej soft power. Wspodtpraca miedzynarodo-
wa 1 zagraniczne wystawy nadal sg traktowane przez chinskie wladze jak uzy-
teczne narzgdzie ksztattowania wizerunku Chin za granica, mimo ze skuteczno$¢
tego rodzaju dziatan jest dyskusyjna. W okresie reform i otwarcia misja muzeéw
stopniowo stawala si¢ coraz silniej zwigzana z rynkiem kultury, rozwojem gospo-
darczym i innowacyjno$cig. Chinskie muzea ulegaly dywersyfikacji rynkowej,
odpowiadajac na nowe zapotrzebowania konsumentow.

Wydaje sie, ze szczegolnie w ostatnich latach chinskie muzea przyjmuja po-
sta¢ preznie dzialajacych publicznych przedsigbiorstw kulturalnych sprzedaja-
cych odwiedzajacym okreslony produkt. Element rynkowy i komercyjny staje si¢
przy tym elementem stabilizujacym potencjalne napigcie miedzy edukacyjnym
1 naukowym a politycznym aspektem misji muzedw. Dzieje si¢ tak, poniewaz
w warunkach preznie dziatajgcego rynku i znakomicie sprzedajacych si¢ ,,atrakcji
muzealnych” sprzeciw wobec upolitycznienia przekazu i instrumentalnego trak-
towania muzedéw wydaje si¢ malo prawdopodobny. Muzea dziataja dwutorowo
— jako instytucje kultury i nauki stuzace panstwu i partii oraz jako kulturalne
atrakcje. Mimo rozwoju prywatnych muzedw nadal ponad 80% wszystkich insty-
tucji muzealnych w Chinach nalezy do panstwa. Dlatego tez mozna uznac¢, ze mi-
sja panstwowych muzeéw ma uniwersalny charakter. Mozna przypuszczac, ze ze
wzgledu na ich propagandowy charakter w przysztosci muzea w ChRL wcigz
beda rozwijane i finansowane przez panstwo, a ich misja bedzie coraz bardziej
poszerzana. Wydaje si¢, ze najwazniejszym obszarem funkcjonowania chinskich
muzedw w przysztosci bedzie wspomniana hybrydyczna przestrzen miedzy ryn-
kiem kultury a sferg polityki i propagandy. Wielkie muzea agresywnie wkracza-
jace w ostatnich latach na rynek jako prezne przedsigbiorstwa wyznaczaja silny
trend, za ktorym podazaja mniejsze instytucje prowincjonalne. Podporzadkowa-
nie muzedw prawom rynku i ogromne tempo nowych inwestycji, realizowanych
przez lokalne wladze pragnace partycypowac¢ w potencjalnych zyskach, jest jed-
nak zjawiskiem fundamentalnie negatywnym. Wiele sposrod nowych chinskich
instytucji powstajacych na fali ,,gorgczki muzealnej” nie ma stosownej podbu-

68 M. Varutti, The politics of imagining and forgetting in Chinese ethnic minority museums,
,,Outlines — Critical Practice Studies” 12, 2010, nr 2, s. 69-82.
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dowy naukowej i kadrowej, czgsto brakuje im takze samych kolekcji. Jasno ry-
suje sie wigc tutaj potrzeba szerszej dyskusji na temat skutkow tego zjawiska we
wspotczesnych Chinach oraz dalszych sciezek rozwoju nie tylko rynku i polityki
muzedw, lecz takze ich kulturalnej i intelektualnej misji.

History, nation and nationalism:

The evolution of the mission of Chinese museums
in the context of the contemporary museum “fever”
in the People’s Republic of China

Abstract

The peculiar “museum boom” in the People’s Republic of China (PRC) attracts much attention
from Western researchers. This phenomenon is undoubtedly linked to the cultural shift towards
national and cultural heritage promoted by the authorities, which in turn is an important element
of the nationalist political ideology. This policy is becoming more and more important in the last
three decades of the reform and opening-up period. Museums, like the concept of a “nation” and the
nationalist ideology, came to China from the West at about the same time and in a similar political
and intellectual context, which meant that the museums quickly became entangled in politics and
propaganda. This situation, strengthened even further in the communist period, led to the creation
of a very specific form of state-controlled museology. Nowadays, museums and associated thematic
parks play a key role in the strategy of developing the culture of the Chinese government, the project
of “management and social order.” In this context, these institutions form part of an important mis-
sion entrusted to them by the party — the mission of building a new cultural and historical narrative
serving the needs of the “new China.” The mission of various types of museums in contemporary
China is shaped by overlapping political, economic, ideological and even moral dimensions. It is
an important element of the soft power of modern China, which is also an important global symbol
of China, attracting millions of foreign tourists a year. In this dimension, the museum’s mission is
significantly expanded, it becomes a tool for building an international position and prestige. The
aim of the article was to look at the history of Chinese museums in the 20th century in the context
of continuity and changeability of the missionary dimension of their functioning, and to conduct a
critical analysis of this missionary dimension in the unique conditions of “capitalism with Chinese
characteristics” in the contemporary PRC.

Keywords: China, museum, museology, missions, nationalism, missionary
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Strona Wers Jest Powinno by¢

196 30 Donghai wskazuje Su wskazuje

197 12213 na przetomie ostatniej dekady w latach dziewigédziesiatych
XX i pierwszej XXI wieku albo pod koniec XX wieku
w pierwszej dekadzie XX w pierwszej dekadzie XXI

201 6 . .
wieku wieku

204 32 pierwszych lat XX wieku pierwszych lat XXI wieku

206 30.31 w drugiej potowie pierwszej w drugiej potowie pierwszej

dekady XX wieku

dekady XXI wieku
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