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Wprowadzenie

Pomyst na numer ,,Prac Kulturoznawczych”, ktory bytby poswigcony imagina-
riom feministycznym, pojawit si¢ rownolegle z prowadzong przez nas sesja panelo-
wa w ramach IV Zjazdu Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego odbywajacego
si¢ we wrzesniu 2022 roku we Wroctawiu. Sesja panelowa, zatytutowana ,,Ima-
ginaria feministyczne”, przyciagneta uwage badaczek i badaczy, ktorym bliskie
sa feministyczne perspektywy badan i ktorzy dysponuja takze pewnego rodzaju
wrazliwoscia, pozwalajacg dostrzec systemowe nierownosci, relacje wladzy czy
rozmaicie wyrazane formy przemocy; i dla ktorych kategoria ptci stanowi szcze-
gblnie wazny punkt odniesienia (a rozpatrywana jest tez w kontekscie seksualnosci,
pochodzenia spolecznego, statusu ekonomicznego, rasy czy kondycji zdrowotnej).

Zapraszajac do nadsytania artykutow do niniejszego numeru, byly$my cieka-
we nie tylko tego, jak dzi§ wyglada feministyczna wyobraznia, jakie figury ja zapet-
niajg i jakie opowiesci wytwarza!. Interesowato nas rowniez to, jak artykutowane
s feministyczne postawy, zadania, nadzieje; w jaki sposob feministyczne wartosci
przenikaja do rozmaitych dyskursoéw i z jakg spotykaja si¢ reakcjg. Celowo pisze-
my o tym, co feministyczne, w liczbie mnogiej, §wiadome licznych perspektyw tak
w obrebie ruchu feministycznego, jak i w obszarze feministycznych badan i prak-
tyk kulturowych. Zawarte w niniejszym tomie ,,Prac Kulturoznawczych” teksty
zreszta t¢ wielo$¢ potwierdzaja. Co wiecej, feministycznie zorientowane badania
okazuja si¢ rowniez wyczulone na zagadnienia aktualnie rozstrzygane w spolecz-
nych obiegach wiedzy, a jako perspektywa krytyczna oferujg ich analizg, nieucie-
kajaca od zlozono$ci i rozmaitych watpliwos$ci. Stawianie pytan w trybie femini-
stycznym to nie tylko proby identyfikacji dziatan, zjawisk, wartosci czy historii
istotnych z perspektywy kobiet 1 0s6b z doswiadczeniem zycia jako kobiety, ale tez
usytuowanie ich w szerszym spoteczno-politycznym kontekscie. Kontekscie, ktory
przesigknigety jest relacjami wtadzy i w ktérym wiele zalezy od zajmowanych po-
zycjiirdl spotecznych. Pojawia si¢ on w feministycznych analizach, ktore pokazu-
ja, ze buduja go tak rozmaite instytucje swiata spotecznego — od rodziny po szko-
fe, a takze dzi$§ niezwykle skomplikowane i wielopoziomowe otoczenie medialne.

I Zob. rozwazania Agaty Zysiak poswiecone ksztaltowaniu si¢ spolecznego imaginarium
(rozdziat Przebudowa imaginarium spolecznego), A. Zysiak, Punkty za pochodzenie. Powojenna
modernizacja i uniwersytet w robotniczym miescie, Krakow 2016, s. 97-161. Badaczka zwraca
miedzy innymi uwage, ze spoteczne imaginarium okresla, ,,co w ogoéle jest mozliwe do pomyslenia
w danym czasie historycznym — definiuje repertuar zbiorowych dziatan, bedacych do dyspozycji
danej grupy czy klasy” (s. 98).
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Autorki obecne w tym numerze ,,Prac Kulturoznawczych” oferujg feministycz-
ne spojrzenie na kwestie wspolnoty, troski, sztuki czy pracy. Przyjmujac t¢ op-
tyke, w pierwszej kolejnosci przygladajg si¢ zarowno jednostkowym postaciom
kobiecym, jak i spolecznos$ciom, ktére takowe wspottworza, a takze praktykom
kulturowym bedacym ich udziatem. Istotny jest wiec podmiot badan, a wlasciwie
ich podmiotka. Po drugie, znaczenie ma wspomniany juz tryb feministycznych
indagacji: wyczulony na nieréwnosci (o rozmaitym pochodzeniu), ostrozny (jesli
chodzi o kategoryczne oceny) i jednoczes$nie $miaty (w podawaniu w watpliwos¢
kulturowych przyzwyczajen), ktory zaktada pewng podejrzliwos¢ wobec uznanych
i utrwalonych przekonan, wzoréw czy wizerunkow?. To tryb, w ktorym zazwyczaj
widoczne jest autorskie ja, ale nie ze wzglgdu na potrzebge wzmocnienia wlasnego
glosu, lecz by zda¢ sprawe z wlasnego usytuowania: tak, piszemy jako kobiety
(osoby z doswiadczeniem zycia jako kobiety) i badaczki, a nasze doswiadczenia
i perspektywy nie majg charakteru uniwersalnego, jak bowiem przypomina w glos-
nym tekscie Donna Haraway — zawsze mamy do czynienia z wiedza usytuowana”.

Cho¢ tom sktada si¢ z artykuldw podejmujacych bardzo rozne problemy ba-
dawcze oscylujace wokot feministycznych imaginariow, to warto wskazac tak-
ze kilka kwestii, do ktorych w réznym stopniu odwoluje si¢ wigkszo$¢ autorek.
Pierwsza z nich zdaje si¢ kwestia wspolnoty. Badaczki niejednokrotnie ukazuja
doswiadczenia kobiet jako intersubiektywne, wspotodczuwane i wspotpojmowa-
ne w ramach konkretnych grup czy kolektywow. Rozpoznawanie mechanizmow
utrwalajgcych nieréwnosci wiedzie do réznorodnych prob ich wspolnego znosze-
nia. Opisywane na kolejnych stronach bohaterki troszcza si¢ o siebie nawzajem
w obliczu niebezpieczenstwa — jak w historiach przedstawianych przez Karoli-
n¢ Gierszewska lub wykorzystuja zajecia ,,domowe”, aby budowac¢ wigzi i wyra-
zac swoja obecnos¢ w szerszej spotecznosci — w pracach przywotywanych przez
Magdalen¢ Furmaniuk. Z wytwarzanego w toku lektury imaginarium wytaniajg si¢
kategorie wspdlnotowosci oraz solidarnosciowego ,,my”. Jednoczesnie kazdy z ar-
tykutow snuje odrebna opowies¢ i jest zakotwiczony w feministycznej wrazliwosci
samych autorek — w sposobach identyfikowania sporow ksztattujacych postulaty
i form dziatania ruchu feministycznego, w odnajdywaniu nowych wzorcow dziew-
czynskosci czy tez w eksplorowaniu subwersywnego potencjatu kobiecych ,,robo-
tek recznych”. O znaczeniu feministycznych wspolnot pisaty miedzy innymi Ann
Snitow?, bell hooks> czy Audre Lorde® — wszystkie ktadty nacisk na koniecznosé

2 Por. J. Woodiwiss, Challenges for feminist research: Contested stories, dominant narratives
and narrative frameworks, [w:] Feminist Narrative Research: Opportunities and Challenges, red.
J. Woodiwiss, K. Smith, K. Lockwood, London 2017, s. 13-37.

3 D. Haraway, Wiedze usytuowane. Kwestia nauki w feminizmie i przywilej ograniczonej/czes-
ciowej perspektywy, przet. A. Czarnacka, Biblioteka Online Think Tanku Feministycznego, 2009,
http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0062haraway1988.pdf (dostep: 1.10.2023).

4 A. Snitow, Feminizm niepewnosci. Dziennik rodzaju, przet. M. Bokiniec, Warszawa 2018.

3 b. hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, przet. E. Majewska, Warszawa 2013.

% A. Lorde, Siostra outsiderka. Eseje i przemowienia, przet. B. Szelewa, Warszawa 2014.
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budowania i podtrzymywania takich wspolnot, ktore zasilaty ruch feministyczny,
a nawet stanowily o jego waznosci czy obecnosci w $wiecie spotecznym. Autorki
artykutéw w niniejszym tomie w mniej lub bardziej bezposredni sposéb odno-
sz3 si¢ rowniez do innej kwestii podejmowanej przez feministyczne badaczki’ —
podziatu na sfere publiczng i prywatng. Problematyzujg status tego podziatu, kie-
dy pisza o niewidocznej, emocjonalnej pracy kobiet czy rozwazaja dzialania ar-
tystyczne jako ujawniajace to, co prywatne i intymne. Rozpatruja wreszcie obie
sfery w kontek$cie pamigci kulturowej i obecno$ci kobiet w przestrzeni miejskie;.
W czescei artykulow wiele miejsca po§wiecono ponadto innemu zagadnieniu — tez
dobrze ugruntowanemu w feministycznych teoriach: pojeciu troski®. Namyst nad
tym tematem niejednokrotnie taczy si¢ z analizami wspoélnot i form ich dziatania,
a rozwazana na rézne sposoby troska staje si¢ propozycja sprzeniewierzania si¢
kapitalistycznym mechanizmom rywalizacji czy produktywnosci.

Autorki uwaznie obserwujg rzeczywisto$¢ spoteczng, zmieniajacg si¢ dyna-
micznie w ostatnich latach. Pokazujg, jak dochodzi do przemeblowania femini-
stycznej wyobrazni przez pojawianie si¢ w niej coraz to nowych obrazow, idei,
wydarzen. Rearanzujac t¢ wyobrazni¢, podmiotki zyskuja wiedze, ale i odwage.
Dajaca si¢ uchwyci¢ przez analizy dyskursu, prac artystycznych, filméw, ale tez
za pomoca wywiadu poglebionego czy przez rozwazania teoretyczne, ta trans-
formacja emancypacyjnej wyobrazni oddziatuje na wizje przyszto$ci dostgpne
wspotczesnym kobietom 1 osobom z do$wiadczeniem zycia jako kobiety. A ta
nowa czy tez odnowiona wyobraznia okazuje si¢ nie tylko istotnym narzedziem
poznawczym, ale i wielokrotnie motorem sygnalizowanych tu przeobrazen.

Artykuty utozyty$my tematycznie. W pierwszych dwu szczeg6lnie daje si¢ za-
uwazy¢ nacisk polozony na analize dyskurséw i narracji dotyczacych samego femi-
nizmu. Kolejne trzy zorientowane sg wokot dzialan artystycznych, a ostatnie dwa
przynosza namyst nad kwestiami troski, opieki, ale i techniki. Joanna Sieracka przy-
glada si¢ wnikliwie ,,feminizmowi zwyktych kobiet” — analizuje inkluzywnosc¢
Czarnych Protestow i Strajku Kobiet oraz powigzang z nimi figure ,,zwyktej kobie-
ty”. Wskazuje na putapki obecne w wybranych dyskursach lewicowego populizmu,
ktore zamiast shuzy¢ zwrotom i przesunigciom w ruchu feministycznym, moga si¢
sta¢ narzedziem dyscyplinowania tego ruchu. Karolina Sikorska i Marta Kosinska
studiujg opowiesci o pracy w akademiach sztuk pigknych, opierajac si¢ na przepro-
wadzonych przez siebie wywiadach z osobami pracujagcymi w tych instytucjach.
Docieraja do opisu ptciowych uwarunkowan ich pracy powigzanych z usytuowa-
niem materialnym, a takze przygladaja si¢ wypowiedziom o procesach emancypacji

7 Zob. np. N. Frazer, Drogi feminizmu. Od kapitalizmu paristwowego do neoliberalnego kryzy-
su, przel. A. Weseli, Warszawa 2014; C. Pateman, Kontrakt pici, przet. J. Mikos, Warszawa 2014.

8 Zob. np. C. Gilligan, Innym glosem. Teoria psychologiczna a rozwdj kobiet, przet. B. Szele-
wa, Warszawa 2015; G. Clement, Care, Autonomy, And Justice: Feminism And The Ethic Of Care,
Oxford 1996; J. Tronto, Moral Boundaries: A Political Argument for an Ethic of Care, London-
-New York 1993.
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zachodzacych w uczelniach. Magdalena Furmaniuk analizuje dziatania artystek
1 kobiecych kolektywow, ktore wykorzystujg medium tkaniny. Kobiety — roéwniez
jako mieszkanki, uczestniczki protestow, cztonkinie rodzin czy przedstawicielki
marginalizowanych spotecznosci — przez haftowanie uprawiaja aktywizm, upo-
minajg si¢ o grupy wykluczone z przestrzeni publicznych oraz przgda herstorycz-
ne narracje. Z kolei Agata Izykowska-Uszczyk przedstawia strategie odchodzenia
i przekraczania przez wspotczesne artystki stereotypow na temat kobiecego ciata.
Postugujac si¢ kategoria ,,intymnosci zniewolonej”, badaczka odnosi si¢ do studiow
nad cielesno$cig i nad emocjami; rozpatruje przy tym zagadnienia uprzedmiotowie-
nia oraz erotyzacji ciata. Marta Anna Raczek-Karcz w swoim artykule analizuje
dziatania graficzne, ktore nabierajg performatywnego charakteru. Przywotane przez
nig artystki prowadzg zywy dialog z medium, zapraszajac jednocze$nie do podzie-
lania pewnych obrazow $wiata i do wspoltworzenia wspdlnot, ktorych porzadek or-
ganizujg takie wartosci, jak odpowiedzialno$¢ czy empatia. W kolejnej czgsci tomu
Karolina Gierszewska podejmuje analize tekstow kultury popularnej, skupiajac si¢
na dos$wiadczeniach dorastajacych i ksztattujacych swojg podmiotowos¢ kobiet.
Nastoletnie bohaterki, opisywane z perspektywy feministycznej etyki troski Carol
Gilligan, walcza o wlasny, szczery glos, jak tez o przetrwanie w $wiecie pelnym
zagrozen. Z kolei Anna Adamowicz uprawia krytyczny namyst nad kierunkami
rozwoju techniki. Przyglada si¢ migdzy innymi punktom styku technologii i nauki,
ideom cyberfeminizmu i ekofeminizmu. Wskazuje przy tym na korzysci wynikaja-
ce z wiaczenia koncepcji spolegliwego opiekunstwa Tadeusza Kotarbinskiego do
feministycznej krytyki wspotczesnego technoswiata i namystu nad troska.

Siggajac po zamieszczone w tym tomie analizy, osoba czytajaca dostrzeze ak-
tualno$¢ opisywanych tu praktyk feministycznych; problemy, ktore poruszaja nie
tylko feministyczng wyobrazni¢, cho¢ dzigki niej czgsto zyskuja spoteczng wi-
docznosé. Cheialybysmy, by tom ten zainspirowat dalszg dyskusje nad femini-
stycznymi imaginariami, ktéra umozliwitaby w odniesieniu do stale zmieniajg-
cych si¢ warunkéw spoteczno-kulturowych ponawianie pytan o to, co si¢ w tych
imaginariach miesci, a na co miejsca (juz) nie ma, w jaki sposob te przestrzenie
feministycznej wyobrazni i praktyk sg hierarchizowane czy tez co stanowi o ich
krytycznym i emancypacyjnym potencjale.

Dzickujemy redakc;ji ,,Prac Kulturoznawczych”, w szczegolnosci dr hab. Mag-
dalenie Matysek-Imielinskiej za che¢ wspotpracy i decyzje o publikacji pierw-
$zego numeru czasopisma, ktory w petni poswigcony jest feminizmowi. Sktada-
my takze ogromne podzigkowania autorkom artykutéw oraz osobom te artykuty
recenzujacym.

Magdalena Poptawska
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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
Karolina Sikorska
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Feminizm zwyktych kobiet?

O prébach zwrotu ku lewicowemu
populizmowi we wspotczesnym
feminizmie w Polsce

Abstrakt: Artykut stanowi diagnoze i analize dyskursywnej zmiany w polskim feminizmie, nosza-
cej znamiona zwrotu ku lewicowemu populizmowi i stanowiacej lokalna, ale wpisujaca si¢ w glo-
balny trend strategi¢ oporu wobec nieliberalnego antyfeministycznego populizmu. Zestawiam ze
sobg trzy teksty, powstale migdzy pierwszymi Czarnymi Protestami, ktore wybuchty w 2016 roku
W sprzeciwie wobec proby zaostrzenia prawa aborcyjnego w Polsce a Strajkami Kobiet zainicjo-
wanymi w 2020 roku w reakcji na wyrok Trybunatu Konstytucyjnego uznajacego dopuszczalnosé
aborcji z przyczyn embriopatologicznych za niezgodng z konstytucja. Wszystkie one stawiaja po-
stulaty zmiany w postaci nadejscia ,,feminizmu zwyktych kobiet” czy czwartej fali feminizmu.
Odpowiadam na pytanie, czy takie gesty maja szansg skonstruowac sprawczy pluralistyczny pod-
miot feministycznego lewicowego populizmu, czy raczej funkcjonujg jako narzedzia dyscypli-
ny i wykluczenia wewnatrz debaty feministycznej. Wskazuje na ryzyka zwiazane z wdrazaniem
populistycznego ,,feminizmu zwyktych kobiet”, a takze rozwazam, w jaki sposob analizowane
dyskursywne przesuniecie przeksztatca feministyczne imaginaria i wyznacza horyzont przyszlosci,
o ktéra warto walczy¢.

Stowa kluczowe: lewicowy populizm, Czarne Protesty, Strajki Kobiet, feminizm w Polsce, czwarta
fala feminizmu

Czarne Protesty, ktore wybuchly w 2016 roku w reakcji na probe zaostrzenia
prawa aborcyjnego w Polsce, oraz Strajki Kobiet z lat 2020-2021, stanowigce od-
powiedz na wyrok Trybunatu Konstytucyjnego zakazujacy przerywania ciazy ze
wzgledow embriopatologicznych, zostaly uznane za kamienie milowe w histo-
rii polskiego ruchu kobiecego. Byly konceptualizowane jako poczatek masowego
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feminizmu w Polsce!, rewolucja®, przebudzenie kobiet?, przeksztatcenie tego, co
wspolne*, czy zerwanie potransformacyjnego kontraktu spotecznego’. Narracja
o ich rewolucyjnym charakterze uzasadniana jest ich oddolnym, inkluzywnym cha-
rakterem, a zwlaszcza zaangazowaniem w nie kobiet z malych miejscowosci, ze
wszystkich klas spotecznych, czgsto pozbawionych doswiadczenia aktywistyczne-
go%. Wprost wyrazane jest wyobrazenie o polskim ruchu kobiecym jako ,,femini-
zmie 99 procent™’ czy feministycznym lewicowym populizmie®, ktory ma byé jedy-
ng skuteczng odpowiedzig na $wiecacy triumfy prawicowy nieliberalny populizm®.

Chciatabym si¢ przyjrze¢ poczatkom tej zmiany, ktorych upatruje w przejmo-
waniu kategorii ,,zwyklej kobiety” przez wyobrazni¢ feministyczng oraz glosze-
niu nadejscia ,,feminizmu zwyktych kobiet”, majacego diametralnie zmieni¢ nie
tylko ich sytuacje, ale i oblicze demokracji. Przetom ten wigz¢ z Czarnymi Pro-
testami, a wlasciwie ich specyficzng recepcja!?. Organizatorki i uczestniczki tej
mobilizacji czgsto okreslane sa przez roézne grupy jako ,,zwykle”, przy czym ,ta
zwyklo$¢ ma rozne funkcje i1 znaczenia, zaleznie od tego, w jakim pojawia si¢
kontekscie, na jakich dychotomiach si¢ opiera i przez kogo jest postulowana”!!.
W roku 2017 odbyto si¢ réwniez wiele otwartych dla publicznosci wydarzen or-
ganizowanych pod szyldem ,,feminizmu zwyktych kobiet”. Na przyktad w sierp-
niu w Warszawie Elzbieta Korolczuk, Anna Ptak i Ewa Majewska wiasnie pod
tym katem rozmawiaty o ksigzce tej ostatniej. W pazdzierniku w Katowicach

U'E. Majewska, Tramwaj zwany uznaniem. Feminizm i solidarnos¢ po neoliberalizmie, War-
szawa 2017, s. 25.

2 A. Czarnacka, K. Kadziela, Rewolucja i co dalej?, [w:] Rewolucja i co dalej? Ruchy kobiece
w poszukiwaniu nowych form politycznosci. Raport 2017, red. A. Czarnacka, Warszawa 2017, s. 6-7.

3 E. Korolczuk et al., Mobilizacja kobiet w latach 2016-2018: przyczyny, konteksty i perspek-
tywy badawcze, [w:] Bunt kobiet. Czarne Protesty i Strajki Kobiet, red. E. Korolczuk et al., Gdansk
2019, s. 29.

4 E. Majewska, Tramwaj zwany uznaniem, s. 33.

5 A. Graff, Cos w Polsce pekio, cos sie wylalo. Jak milodzi zerwali Wielki Kompromis
z Kosciolem, ,,OKO.press”, 5.11.2020, https://oko.press/jak-mlodzi-zerwali-wielki-kompromis-z-kos
ciolem-graft/ (dostep: 2.05.2022).

6 E. Korolczuk, Explaining mass protests against abortion ban in Poland: The power of con-
nective action, ,,Zoon Politikon” 2016, nr 7, s. 91-113; K. Murawska, Z. Wtodarczyk, Nam sie,
zaczelo pod dupa_palic... Czarny protest w perspektywie organizatorek, Warszawa 2017.

7 C. Arruzza, T. Bhattacharya, N. Fraser, Feminism for the 99%: A Manifesto, New York 2019.

8 A. Graff, E. Korolczuk, Kto si¢ boi gender? Prawica, populizm i feministyczne strategie opo-
ru, przet. M. Sutowski, Warszawa 2022; J. Ramme, C. Snochowska-Gonzalez, Nie/zwykte kobiety.
Populizm prawicy, wola ludu a kobiecy suweren, [w:] Bunt kobiet. Czarne Protesty i Strajki Kobiet,
s. 83-117; J. Gunnarsson Payne, Kobiety jako ,, lud”. Czarne Protesty jako sprzeciw wobec autory-
tarnego populizmu w perspektywie migdzynarodowej, [w:] ibidem, s. 155—183.

? C. Mouffe, W obronie lewicowego populizmu, przet. B. Szelewa, Warszawa 2020.

10 7ob. J. Sieracka, ‘Strong, independent women who know their worth and shrug at the very
idea of discrimination’: The black protest in the context of changing ideals of femininity in Poland,
»Wtadza Sgdzenia” 2018, nr 14, s. 14-29.

11 J. Ramme, C. Snochowska-Gonzalez, Nie/zwykle kobiety, s. 85.
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zorganizowano spotkanie z Agnieszkg Dziemianowicz-Bak zatytutowane Femi-
nizm zwyktych kobiet. Co sqdzi¢ o aktywizmie oraz feminizmie zycia codzienne-
go?. Z kolei w grudniu w Krakowie za pomoca podobnego hasta promowano
dyskusje na temat zredagowanej przez Teres¢ Vetter broszury Dlaczego jestesmy
feministkami?'?.

Przez kilka ostatnich dekad figura zwyktej kobiety byta stosowana jako narze-
dzie dyscyplinujace ruch feministyczny. Jak wspominaja Claudia Snochowska-
-Gonzalez i Jennifer Ramme:

jedna zbolaczek grup feministycznych, ktore zaczgly powstawac w Polsce od lat osiemdziesiatych
XX wieku, bylo to, ze przedstawiano je jako niemajace nic wspdlnego z problemami ,,zwyktych
kobiet”. Cho¢ w swoich dziataniach staraty si¢ — z réznym powodzeniem — porusza¢ problemy
dotyczace wielu kobiet, takie jak dyskryminacja na rynku pracy, przemoc ze wzgledu na plec,
alimenty czy prawa reprodukcyjne, szczegdlnie w prawicowym w obiegu medialnym [...] byly
opisywane czgsto [ ...] jako reprezentantki wyalienowanych elit i kobiety z klasy $redniej z wiel-

kich miast, oderwane od codziennego zycia!3.

W 2017 roku, czyli juz po pierwszej fali Czarnych Protestow, Julia Kubisa
wzywata do ,,zaprzestania uzywania figury zwyktej kobiety™:

kim jest zwykta kobieta? Na ile jest to fascynacja ludem, na ile wiedza o realnych problemach
kobiet, ktorych feminizm nie uwzglednia, a na ile potrzeba dyscyplinowania feministek? Obsta-
wiam przede wszystkim to trzecie. Argument interesow zwyklej kobiety pojawia si¢ wylacznie
po to, by wskazaé, ze feministki zajmuja si¢ nie tym, co trzeba. [...] zwykla kobieta nie jest
specjalnie rozpoznana w kategoriach jej realnych potrzeb. Jest raczej fantazmatem, a wrecz stra-

szakiem stuzagcym do dyscyplinowania ruchu feministycznego'*.

Wydawaloby sie, ze te stowa trafnie podsumowuja to, jak feministkom uda-
to sie rozpozna¢ figure zwyktej kobiety jako pustego znaczacego, dyskursywne-
go narzegdzia wykorzystywanego do kontrolowania ruchu oraz wzmacniania jego
stereotypowego wizerunku jako elitarnego, wielkomiejskiego, akademickiego,

12 Feminizm zwyklych kobiet, Wyborcza.pl/Cojestgrane, http://cojestgrane24.wyborcza.pl/cjg24/
Warszawa/1,45,460567, Feminizm-zwyklych-kobiet.html (dostgp: 15.05.2023); Katowice — femi-
nizm zwyklych kobiet, Partia Razem, 23.10.2017, https://partiarazem.pl/2017/10/katowice-feminizm
-zwyklych-kobiet/ (dostep: 15.05.2023); Feminizm zwykilych kobiet. Dlaczego jestesmy feministkami,
Krakow Culture. Karnet, http://karnet.krakow.pl/24753-krakow-feminizm-zwyklych-kobiet-dlacze
go-jestesmy-feministkami (dostep: 15.05.2023). We wszystkich tych wydarzeniach jako goscinie czy
prowadzace braty udzial osoby zwigzane z partia Razem, cho¢ wigkszo$¢ z nich nie wystgpowata
z pozycji przynaleznosci partyjnej (czg$¢ nawet jej nie ujawniata). By¢ moze zatem odwotywanie si¢
do feminizmu zwyktych kobiet na fali kobiecych mobilizacji bylo proba wprowadzenia do debaty
publicznej populistycznej retoryki w celach strategicznych partii — Gunnarsson Payne sugeruje, ze
Razem spetnia warunki lewicowej populistycznej partii przedstawione przez Mouffe (J. Gunnarsson
Payne, Kobiety jako lud, s. 163).

13 7. Ramme, C. Snochowska-Gonzalez, Nie/zwykle kobiety, s. 93.

14 J. Kubisa, Zwykty feminizm, [w:] Ruch feministyczny w Polsce a kwestia socjalna, red. E. Ko-
rolczuk, J. Kubisa, D. Szelewa, Warszawa 2017, s. 5.
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skupionego na kwestiach obyczajowych (w odroznieniu od tych socjalnych)
i oderwanego od problemoéw wigkszos$ci spoleczenstwa.

Mimo tego rozpoznania wezwanie Kubisy nie zostato wystuchane. Stato si¢
wrecz przeciwnie, zdyskredytowana kategoria coraz czesciej przejmowana jest
przez same feministki, gloszace nadejécie ,,feminizmu zwyktych kobiet”. Ana-
lizujac przyktady jej uzycia w takim kontekscie, chciatlabym rozstrzygnaé, czy
odwotywanie si¢ do niej konstruuje podmiot feministycznego lewicowego popu-
lizmu, czy raczej pozostaje ,,dyscyplinujgcym straszakiem”, tym razem wewnatrz
debaty feministycznej. Tym samym sprobuj¢ odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki
sposob owo dyskursywne przesunigcie przeksztatca feministyczne imaginaria
1 wyznacza horyzont przysziosci, o ktérg warto walczy¢.

Przejmowanie kategorii ,,zwykltych kobiet” przez feministki i wprowadza-
nie jej do polskiej debaty publicznej jest w moim przekonaniu wypadkowa kilku
czynnikow:

Po pierwsze, to poklosie umasowienia feminizmu, ktore zostalo zainicjowane
przez Czarne Protesty, a takze trybu ich recepcji w dyskursie feministycznym.
Niemal jednoglos$nie zinterpretowano je jako spektakularny sukces niehierar-
chicznej, oddolnej, masowej mobilizacji kobiet i ich sojusznikow, rewolucjonizu-
jacy debate publiczng na temat praw kobiet w Polsce i inicjujacy nowy feminizm
zwyktych kobiet.

Po drugie, stanowi przejaw przeksztalcenia narracji tozsamosciowej, scalaja-
cej srodowiska feministyczne w Polsce, ktore proponuje okresli¢ mianem zwrotu
socjalnego. Postrzegam go jako seri¢ heterogenicznych praktyk i tekstow kultury,
krytycznych wobec nacechowanego ptciowo neoliberalizmu. W takim rozumie-
niu 6w zwrot sigga drugiej potowy pierwszej dekady lat dwutysiecznych i opiera
si¢ na probie zakwestionowania opozycji mi¢dzy redystrybucja a uznaniem, roz-
poznaniu warto$ci troski, opieki i pracy reprodukcyjnej, lobbowaniu za politycz-
nym maternalizmem i postulowaniu wlgczenia do agendy feministycznej kwestii
socjalnej. Czesto skutkuje to wdrozeniem intersekcjonalnosci jako z jednej strony
perspektywy badawczej, a z drugiej — strategii budowania ruchu spotecznego,
opartej na tworzeniu szerokich sojuszy.

Wiele autorek przekonuje, ze ruch kobiecy w Polsce nigdy nie byt skupiony
tylko na kwestii uznania; jednak zaré6wno inne problemy, jak i glosy krytyczne
wobec kapitalizmu oraz neoliberalizmu (np. kwestionujace obrany model trans-
formacji) nie miaty szans przedostac si¢ do debaty publicznej. Jedynym odtamem
feminizmu reprezentowanym w mainstreamowych mediach byt ten liberalny,
niestawiajacy oporu logice kapitalistycznej i niepodejmujacy kwestii socjalne;.
W celu zakwestionowania wizerunku ruchu feministycznego jako stuzki kapita-
lizmu'®> w ramach zwrotu maternalistycznego podejmowane sg liczne dziatania

15 N. Fraser, How feminism became capitalism’s handmaiden — and how to reclaim it, ,,The
Guardian”, 14.10.2013, https://www.theguardian.com/commentisfree/2013/oct/14/feminism-capi
talist-handmaiden-neoliberal (dostep: 12.05.2023).
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rewizjonistyczne, takie jak badanie historii kobiet i ruchéw kobiecych w PRL!6
czy polemika z przyjetym modelem transformacji'” i mitem zatozycielskim femi-
nizmu powstalym w latach dziewieédziesiatych!8. Krytyce podlega liberalna wer-
sja feminizmu reprodukowana w mediach'® i wszelkie inicjatywy majace $wiad-
czy¢ o elitarnosci ruchu kobiecego czy tez jego romansie z neoliberalizmem.
Feministki liberalne, medialne czy ,,wtasnosciowe™?? sg krytykowane poprzez
przeciwstawienie ich zwyklym kobietom, ktore sg przedstawiane jako wlasciwy
podmiot ruchu feministycznego.

Po trzecie, kategoria feminizmu zwyklych kobiet pojawia si¢ w kontekscie
nie tylko Czarnych Protestow, ale rowniez #metoo 1 szerszego ruchu spoteczne-
go, ktory mimo swojej decentralizacji, rozproszenia, braku zbiorowej tozsamosci
oraz instytucjonalnej reprezentacji, czesto jest nazywany czwartg falg feminizmu.
Przeniesienie aktywizmu do Internetu, a zwlaszcza medidw spotecznosciowych
wykorzystywanych rowniez jako sieci wsparcia i podnoszenia $wiadomosci,
duzy nacisk na oddolno$¢, inkluzywnos¢ i oddawanie glosu grupom najbardziej
zmarginalizowanym ma sprawic¢, ze ruch jest maksymalnie dostepny i moze by¢
wspottworzony przez wszystkie zainteresowane osoby.

Po czwarte, wzrost popularnosci kategorii feminizmu zwyktych kobiet, jak
1 szerzej rozumiany zwrot socjalny nosza pewne cechy zmiany pokoleniowe;
w polskim ruchu feministycznym, co by¢ moze stanowi analogi¢ do pokolenio-
wego charakteru kolejnych fal feminizmu na Zachodzie.

Po piate, ,,feminizm zwyklych kobiet” jest odpowiedzig na globalne nastroje
nieliberalne 1 populistyczne oraz proba wykorzystania zdefiniowanego przez Mo-
uffe momentu populistycznego do ozywienia i poglgbienia demokracji. Zdaniem
filozofki w obecnej koniunkturze moze si¢ to udac tylko dzigki lewicowemu po-
pulizmowi, czyli dyskursywnej strategii, ktora

16 M. Grabowska, Zerwana genealogia. Dziatalnosé¢ spoleczna i polityczna kobiet po 1945 roku
a wspotczesny polski ruch kobiecy, Warszawa 2018; A. Mrozik, Architektki PRL-u. Komunistki, lite-
ratura i emancypacja kobiet w powojennej Polsce, Warszawa 2022; M. Fidelis, Kobiety, komunizm
i industrializacja w powojennej Polsce, przel. M. Jaszczurowska, Warszawa 2010; K. Stanczak-
-Wislicz et al., Kobiety w Polsce 1945—1989. Nowoczesnos¢, rownouprawnienie, komunizm, Kra-
kow 2020.

17 1. Desperak, Ple¢ zmiany. Zjawisko transformacji w Polsce z perspektywy gender, L6dz 2013.

18 A. Mrozik, Akuszerki transformacji. Stosunek do PRL-u jako element polityki tozsamosci
polskiego feminizmu po 1989 roku, [w:] Opowiedzie¢ PRL, red. K. Chmielewska, G. Wolowiec,
Warszawa 2011, s. 145-158; A. Graff, Gdzie jestes, polski feminizmie? Pochwata sporu i niejas-
nosci, ,,Krytyka Polityczna”, 12.06.2014, http://krytykapolityczna.pl/kraj/graff-gdzie-jestes-polski-
-feminizmie-pochwala-sporu-i-niejasnosci/ (dostgp: 12.05.2023); M. Grabowska, Zerwana genea-
logia. Dziatlalnos¢ spoteczna i polityczna kobiet po 1945 roku a wspotczesny polski ruch kobiecy,
Warszawa 2018.

19 M. Stasko, N. Broniarczyk, Kto posiada polski feminizm?, ,Nowy Obywatel” 2018, nr 27 (78),
https:/nowyobywatel.pl/2018/09/24/kto-posiada-polski-feminizm/ (dostep: 12.05.2023).

20 1hidem.
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ma na celu skupienie demokratycznych zadan w postaci zbiorowej woli, by skonstruowac ,,my”’:
,lud” stawiajacy czota wspolnemu przeciwnikowi — oligarchii. To wymaga ustanowienia tan-
cucha ekwiwalencji migdzy zgdaniami pracownikow, imigrantéw i prekaryjnej klasy $redniej,
a takze innymi demokratycznymi zadaniami, na przyktad ze strony spotecznosci LGBT. Celem
takiego tancucha jest utworzenie nowej hegemonii, ktora pozwoli na radykalizacje demokracjiZ!.

W odrdznieniu od prawicowego populizmu, wymaga on réwnosci, pluralizmu
i skonstruowania ,,ludu” w radykalnie inkluzywny sposéb. W polskich femini-
stycznych tekstach i wypowiedziach, ktore, jak twierdze, probuja realizowac za-
proponowang przez Mouffe strategig, ,,lud” przybiera postac ,,zwyktych kobiet”.

Jak wskazuje przedstawione wyzej zestawienie, przemiany, ktorych ilustracjg
jest wzrost popularnosci kategorii feminizmu zwyktych kobiet, leza na przecieciu
pewnych lokalnych zjawisk oraz globalnego wzrostu popularnosci lewicowego
populizmu i nastania ,,feministycznego Zeitgeistu” okre§lanego niekiedy mia-
nem czwartej fali feminizmu?2. To splatanie moze by¢ postrzegane jako paradyg-
matyczna strategia oporu wobec nieliberalnego antyfeministycznego populizmu
i stanowic¢ inspiracj¢ dla ruchéow walki o prawa kobiet oraz mniejszosci i proby
odnowienia demokracji na calym $wiecie.

Aby przesledzi¢ to dyskursywne przesunigcie, przeanalizuje trzy rdzne wypo-
wiedzi z lat 2017-2020, powstale po pierwszych Czarnych Protestach, ale przed
ogtoszeniem wyroku Trybunatu Konstytucyjnego uznajacego dopuszczalnosé
aborcji z przyczyn embriopatologicznych za niezgodng z konstytucja oraz Straj-
kami Kobiet, ktore wybuchty jesienig 2020 roku. Wybratam takie teksty, w kto-
rych kategoria feminizmu zwyktych kobiet zostata wpisana w narracje¢ zmiany.

Czarne Protesty,
czyli zwykty lud w protescie?

Pierwszy przyktad pochodzi z ksigzki filozofki i aktywistki Ewy Majewskiej
Tramwaj zwany uznaniem. Feminizm i solidarnos¢ po neoliberalizmie. Autor-
ka bezposrednio taczy nadejscie feminizmu zwyktych kobiet z sukcesem Czar-
nych Protestow, dzigki ktorym ,;rozpoczat si¢ w Polsce feminizm. Nie eksklu-
zywny ruch kobiet z klasy $redniej, z wielkomiejskich elit, ale ogdlnokrajowa,

21 C. Mouffe, W obronie lewicowego populizmu, s. 27.

22 7ob. R. Gill, Post-postfeminism? New feminist visibilities in postfeminist times, ,,Feminist
Media Studies” 16, 2004, nr 4, s. 610-630; R. Gill, The affective, cultural and psychic life of post-
feminism: A postfeminist sensibility 10 years on, ,,European Journal of Cultural Studies” 20, 2017,
nr 6, s. 606—-626; N. Rivers, Postfeminism(s) and the Arrival of the Fourth Wave: Turning Tides,
London 2017.

23 Sformutowanie ,,zwykty lud w proteicie” zostaje uzyte w analizowanym rozdziale ksigzki
Ewy Majewskiej, Tramwaj zwany uznaniem. Feminizm i solidarnos¢ po neoliberalizmie (E. Majew-
ska, Tramwaj zwany uznaniem, s. 42).
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a nastgpnie rowniez mi¢dzynarodowa, mobilizacja kobiet w kilku krajach swiata
na rzecz naszych praw”?,

Przeksztalcenie ,,ekskluzywnego ruchu kobiet z klasy $redniej” w masowy,
oddolny feminizm bylo mozliwe dzigki stabemu oporowi, niewymagajacemu
heroizmu i spektakularnych dziatan, lecz praktykowanemu w zwyczajnych, co-
dziennych sytuacjach i dostgpnemu dla wszystkich; oporowi ,,stabych i bezsil-
nych, w ktorym po$wiecenie ustepuje miejsca solidarnosci, heroizm — wspot-
pracy, za$ wyjatkowo$é — zwyczajnosci”>>. Taka koncepcja radykalnie zrywa
z charakterystycznym dla polskiej tradycji neoliberalnym — a zarazem roman-
tycznym — rozumieniem oporu jako heroicznego i wymagajacego indywidual-
nego pos$wiecenia®.

Warte uwagi jest to, ze autorka nie taczy ,,poczatku feminizmu w Polsce” z kul-
minacjg czarnoprotestowej mobilizacji, czyli Czarnym Poniedziatkiem z 3 paz-
dziernika 2016 roku, kiedy to dziesiatki tysigcy kobiet protestowaty na ulicach ca-
tego kraju. Wskazuje na date 21 wrzeénia®’, czyli na moment powstania hasztagu
#Czarnyprotest, ktory szybko podbit Internet. Tym samym podkresla wage mediow
spotecznos$ciowych, dostgpnosci narzedzi stuzacych do stabego oporu i masowej
mobilizacji zwyktych kobiet: ,,Dziesiatki tysiecy kobiet w dowolnym wieku, o do-
wolnym stopniu fizycznej sprawnosci, przebywajacych w dowolnych miejscach na
Ziemi, zamieszczaty swoje zdjecia z karteczkami »czarny protest« w internecie”?®,
Zwyczajnos¢ 1 dostepnos¢ narzedzi oporu dla wszystkich, rowniez tych stabych
i wykluczonych, réwniez tych bedacych ,,zwyklym ludem”?® przyczynity si¢ do
powszechno$ci Czarnych Protestow. Koncepcja feminizmu zwyktych kobiet opie-
ra si¢ zatem na wieloznaczno$ci angielskiego stowa common, ktore odnosi sie do
tego, co zwyczajne, tego, co powszechne, tego, co wspolne, oraz tego, co charak-
terystyczne dla ,,zwyktego ludu” wiasnie.

Wigzanie feminizmu zwyktych kobiet ze stabym oporem moze jednak stac si¢
gestem dyskursywnego wykluczenia. Majewska bowiem nie dostrzega tego, ze
praktyki niewymagajace od niektorych kobiet duzego wysitku, od innych beda
wymagaly poswigcenia i narazania wlasnego bezpieczenstwa. Na Czarne Prote-
sty sktadaty si¢ liczne przypadki oporu heroicznego, polegajace miedzy innymi
na aktywnosci kobiet z matych miejscowosci, ktore czgsto pozbawione zasobow

24 Ibidem, s. 25. W samym tekécie Majewskiej nie pojawia si¢ sformutowanie ,,feminizm zwy-
ktych kobiet”. O tym, ze ksiazka ,,zapowiada” jego ,,nadejscie” mozna si¢ jednak dowiedzie¢ z jej
oktadki. Sformutowanie to pada tez w jej zapowiedziach w Internecie 1 w tytule wspomnianego na
poczatku artykutu spotkania promujacego publikacje. Uzycie tej figury retorycznej by¢ moze zatem
byto przemyslang strategia promocyjna.

25 Ibidem, s. 217.

26 Ibidem, s. 29.

27 Ibidem, s. 25.

28 Ibidem, s. 27.

29 Ibidem, s. 42.
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oraz wsparcia organizowaty protesty w nieprzychylnym, konserwatywnym $ro-
dowisku, wychodzity na ulice niemal w pojedynke, narazajac si¢ na ostracyzm
ze strony otoczenia, stygmatyzacje czy postgpowanie dyscyplinarne w miejscu
pracy. Pominigcie takich przypadkow i niewzigcie pod uwage niedostgpnosci na-
rzedzi stabego oporu dla wszystkich wskazuje na wielkomiejska perspektywe au-
torki oraz ograniczenia koncepcji ludowego feminizmu.

Z podobnymi ograniczeniami wiaze si¢ przekonanie o mobilizacji femini-
stycznego pluralistycznego ,,my” za pomocg mediéw spotecznosciowych, idea-
lizowanych jako demokratyczne, dostepne dla wszystkich bez wzgledu na pte¢,
sprawno$¢, seksualnos¢, etniczno$é 1 klase spoteczng. Akcja hasztagowa czy in-
formacje o protestach publikowane w sieci sg niedost¢pne dla 0s6b wykluczonych
cyfrowo, ale tez tych o niskim kapitale kulturowym i spotecznym. Majewska nie
podejmuje rowniez problematycznej kwestii wzmacniania przez internetowy ak-
tywizm wielkich monopoli medialnych, wykorzystujacych tresci wytwarzane
przez uzytkowniczki, a takze problemu bezptatnej i niewidocznej pracy zatozy-
cielek i administratorek facebookowych grup.

Opisane wyzej pulapki s3 w moim przekonaniu zagrozeniem charakterystycz-
nym dla wielu wspotczesnych inicjatyw feministycznych na calym $wiecie, roz-
wijanych w oparciu o media spolecznosciowe, a przede wszystkim prostote, ela-
styczno$é i dostepno$¢ internetowych narzedzi oporu®’. Chociaz Majewska nie
przywotuje tej kategorii, oglaszany przez nig feminizm zwyktych kobiet nosi wie-
le cech charakterystycznych dla dziatan czesto okreslanych mianem czwartej fali.
Podkresla, ze jest on ,,zarazem queerowy i kontestujacy przywileje klasowe, raso-
we, spoteczne i ptciowe™3!, wskazujac na jego intersekcjonalno$¢ i inkluzywnosé.
Szybko rozprzestrzenit si¢ poza granice kraju i zainspirowat podobne ruchy na
catlym $wiecie, tak jak inne kobiece mobilizacje nowego typu. Majewska przed-
stawia Czarne Protesty niemal jako kobiecg migdzynarodéwke, przepowiadajac
ich globalng lewicowa recepcje¢. Cincia Arruzza, filozofka i jedna z organizatorek
Miedzynarodowego Strajku Kobiet w Stanach Zjednoczonych wymienia je wérod
mobilizacji inicjujacych nowa globalng falg socjalistycznego feminizmu:

obecna feministyczna fala zrodzita si¢ z ,,peryferii” — Argentyny i Polski — i btyskawicznie

rozprzestrzenila si¢ na poziom globalny, przybierajac masowy zasigg w krajach najbardziej do-

tknigtych kryzysem oraz politykami oszczgdnosci i redukeji zadluzenia (Wtochy, Hiszpania,
Brazylia, Chile)?2.

30 K. Cochrane, A/l the Rebel Women: The Rise of the Fourth Wave of Feminism, London 2013;
E. Munro, Feminism: A fourth wave?, ,,Political Insight” 4, 2013, nr 2, https://www.psa.ac.uk/psa/
news/feminism-fourth-wave (dostep: 12.05.2023).

31 E. Majewska, Tramwaj zwany ..., zapowiedz na oktadce ksigzki.

32 C. Arruzza, From women s strikes to a new class movement: The third feminist wave, ,,View-
point Magazine”, 3.12.2018, https://www.viewpointmag.com/2018/12/03/from-womens-strikes-to
-a-new-class-movement-the-third-feminist-wave/ (dostep: 12.05.2023).
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Z kolei manifest ,,feminizmu dla 99 procent” (Feminism for the 99%: A Mani-
festo), autorstwa Arruzzy, Tithi Bhattacharyi i Nancy Fraser zostal zadedykowany
»polskim i argentynskim feministycznym strajkujacym, ktore przecieraja nowe
szlaki”33,

Wymienione autorki taczy z Majewska przekonanie o tym, ze Czarne Prote-
sty nie tylko wptynety na dorazna polityke, ale i renegocjuja warunki demokracji
i torujg droge ,,gtebokim przeobrazeniom spolecznym na rzecz bardziej sprawied-
liwego spoteczenstwa’34. Ich postulaty szybko zaczely wykraczaé poza liste praw
reprodukcyjnych i staty si¢ — by uzy¢ jezyka zaproponowanego przez Mouffe —
no$nikiem tancucha ekwiwalencji miedzy roznymi demokratycznymi zgdaniami.
Cho¢ Zadna z wymienionych autorek w przytoczonych tekstach nie odnosi si¢
bezposrednio do kategorii lewicowego populizmu, postulowane przez nie ruchy3
w duzej mierze spelniajg warunki strategii przedstawionej przez Mouffe.

Nadchodzaca — czy tez wiasnie trwajaca — globalna fala demokratycznych
ruchow kobiecych, niezaleznie od tego, czy nazwana feminizmem dla 99 pro-
cent3®, trzecig®’ czy czwarta fala feminizmu’®, ma mie¢ zatem charakter lewi-
cowy i populistyczny. Gunnarsson Payne wprost pisze o progresywnym, popu-
listycznym i globalnym feminizmie ludowym, zainicjowanym przez Czarne
Protesty. Podobnie do wyzej wymienionych autorek podkresla przede wszyst-
kim jego transnarodowy charakter, a takze zdolnos¢ do artykulacji réznorodnych
ekwiwalentnych zadan demokratycznych i performowania pluralistycznej zbioro-
wej podmiotowosci ,,feministycznego ludu™3®.

Zdaniem Majewskiej ,,bezsilni”, ,,zwykty lud” czy ,,zwyczajne kobiety” zy-
skali gtos i polityczng sprawczos¢ w wyniku wyjscia polskiego feminizmu ,,poza
stabo w gruncie rzeczy ukrywany elitaryzm”*°. Populistyczna opozycja elita kon-
tra lud zatem pojawia si¢ w propozycji Majewskiej, ale nie jest centralna. Jedna
z kategorii, ktora stuzy do ugruntowania koncepcji stabego oporu i opartego na
nim feminizmu zwyklych kobiet jest zapozyczona od bell hooks (tak! — przyp.
J.S.) idea siostrzenstwa. hooks, odrzucajac drugofalowy koncept ,,siostrzenstwa
w opresji” 1 krytykujac brak solidarno$ci migdzy kobietami, pisze:

Porzucenie idei siostrzenstwa jako wyrazu politycznej solidarno$ci ostabia i pomniejsza ruch

feministyczny. Solidarno$¢ wzmacnia ruch oporu. Nie moze by¢ masowego ruchu

33 C. Arruzza et al., Feminism for the 99%.

34 E. Korolczuk et al., Mobilizacja kobiet w latach 2016-2018, s. 34.

35 We wszystkich trzech cytowanych pracach granica migdzy opisem juz rozwijajacego sie ru-
chu a projektem feministyczno-socjalistycznych utopii si¢ rozmywa.

36 C. Arruzza et al., Feminism for the 99%.

37 C. Arruzza, From women s strikes to a new class movement.

38 K. Cochrane, Al the Rebel Women; N. Rivers, Postfeminism(s) and the Arrival of the Fourth
Wave.

39 J. Gunnarsson Payne, Kobiety jako ,,lud”.

40 E. Majewska, Tramwaj zwany uznaniem, s. 20.
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feministycznego na rzecz zniesienia seksistowskiej opresji bez zjednoczonego frontu — kobiety
musza przejac inicjatywe i pokazacé sit¢ solidarnosci. Dopdki nie pokazemy, ze bariery dzielace
kobiety moga zosta¢ wyeliminowane, ze solidarno$¢ ma racje bytu, nie mozemy mie¢ nadziei na

zmiane i przeksztatcenie spoteczefistwa jako catosci!.

Bardzo szybko nadarzyta si¢ okazja, aby siostrzenstwo, zrodzone zdaniem Ma-
jewskiej podczas Czarnych Protestow, przetestowac. Niecale trzy tygodnie po naj-
wigkszych demonstracjach popularna wokalistka Natalia Przybysz opublikowa-
fa piosenke o swojej aborcji oraz udzielita wywiadu dla ,,Wysokich Obcaséw”,
w ktorym przedstawita szczegoly tego doswiadczenia*?. To wyznanie spotkato
si¢ z falg agresywnych komentarzy od oso6b zaangazowanych w zryw, oskarzenia-
mi o egoizm i sprzeniewierzenie si¢ idei protestow. Taka reakcja moim zdaniem
$wiadczy o tym, ze nie ukonstytuowal si¢ zaden ,,zjednoczony front” ani solidar-
no$¢ miedzy kobietami. Test na siostrzenstwo zostat oblany. Nakres§lony przez bell
hooks warunek sine qua non zniesienia seksistowskiej opresji nie zostal spetniony.

Paradoksalnie ,bariery dzielace kobiety”, ktore wspieraja tak inkluzywna
1 masowg mobilizacj¢, okazaty si¢ oparte na klasowym resentymencie. Jak ko-
mentuje Leder:

sprawa Natalii Przybysz ujawnita tez konflikt klasowy — czy spoteczny — tkwiacy w tle kwestii

dostepu do aborcji. [...] Agresja, ktora ta wypowiedz wywotata, ma moim zdaniem charakter

odwetu na ,elitach”. Msci si¢ to, ze ogromne roznice spoteczne, ktore istnialy w ciagu ostatnich
dwudziestu paru lat, byly niedostrzegane albo lekcewazone, a demokracj¢ budowano przede

wszystkim dla klasy $rednie;j. Ta za$ problemy innych grup ignorowata — i one jej teraz wysta-
wiaja za to rachunek®.

Przybysz, ekonomicznie i kulturowo uprzywilejowana, w oczach wielu —
w tym uczestniczek Czarnych Protestow — nie miata dobrego powodu, zeby za-
konczy¢ cigze. Aborcja, nadal wyobrazana w kategoriach moralnych, jest postrze-
gana jako grzech, ktorego popetienie musi by¢ odpowiednio uzasadnione; grzech,
ktory mozna wybaczy¢ tylko ofiarom: przestepstw seksualnych, choroby czy —
ewentualnie — trudnej sytuacji finansowej. Doswiadczenie, ktorym podzielita sie
Przybysz, byto do§wiadczeniem osoby z klasy $redniej, mogacej sobie pozwolic,
w przeciwienstwie do wielu kobiet w Polsce, na terminacj¢ ciazy za granica. Po-
nadto jej pozycja spoteczna pozwala na poczynienie takiego wyznania. Jest to za-
tem — zdaniem Ledera — potozenie osoby, dla ktorej ,,problem braku dostgpu do

41'b. hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, przet. E. Majewska, Warszawa
2013, s. 82.

42 N. Przybysz, Aborcja — mdj protest song, wywiad przepr. P. Reiter, ,,Wysokie Obcasy*,
25.10.2016, http://www.wysokieobcasy.pl/akcje-specjalne/7,156847,20861449, natalia-przyszbysz
-aborcja-moj-protest-song.html (dostep: 10.08.2019).

43 A. Leder, Czarny Protest. Andrzej Leder: sprawa Natalii Przybysz ujawnita konflikt klasowy,
wywiad przepr. M. Kicinska, ,,Wysokie Obcasy”, 18.03.2017, http://www.wysokieobcasy.pl/wyso
kie-obcasy/7,127763,21491678,czarny-protest-andrzej-leder-sprawa-natalii-przybysz.html (dostep:
12.05.2023).
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aborcji nie istnieje”**. Kobiety pozbawione takich przywilejow, czyli te, ,.ktorych
ta sytuacja dotyczy, ktére muszag »nies¢ swoj krzyz«, nie chcg darzy¢ sympatig
0s0b, ktorym pewne sprawy przychodza — w ich odczuciu — zbyt tatwo”*.

Konserwatywna reakcja na wyznanie Natalii Przybysz opiera si¢ na opozycji
migdzy kobiecym ludem a elita w postaci uprzywilejowanej piosenkarki, dosko-
nale ilustrujac zagrozenia wigzace si¢ z bezkrytycznym traktowaniem lewicowe-
go populizmu jako feministycznej strategii. Wydaje si¢ bowiem, ze zadna ze stron
tej dychotomii nie zostata trafnie rozpoznana. Z jednej strony Przybysz nie jest
wroginig praw kobiet, a z drugiej: feministyczny Iud nie powinien si¢ konstytu-
owac na zasadach ustanowionych przez hegemoniczng ideologi¢, na podstawie
wspolnej gotowoséci do poswigcenia*®, gleboko zinternalizowanego ,,masochi-
stycznego wzoru polskiej kultury”7, wspotdzielonej opresji czy pozycji ofiary.
Jak pisze hooks, patronka idei siostrzenstwa, na ktorej opiera si¢ proponowany
przez Majewska feminizm zwyktych kobiet:

Aby rozwina¢ polityczng solidarno$¢ miedzy kobietami, dziataczki feministyczne nie moga
tworzy¢ wiezi na zasadach ustanowionych przez dominujacg ideologi¢ kulturowa. Musimy
ustanowi¢ nasze wlasne zasady. Powinny$my wiazac si¢ ze sobg raczej na podstawie naszego
politycznego zaangazowania w ruch feministyczny, ktéry ma na celu zniesienie seksistowskiej

opresji, niz na podstawie wspodlnej wiktymizacji czy tez w odpowiedzi na falszywe poczucie

wspolnego wrogaS.

W intencji Majewskiej jednak zwyklos¢ czy zwyczajnos¢ zdaje si¢ oderwana
od retoryki tozsamos$ciowej. Przestaje wskazywac na to, kto ma prawo reprezen-
towa¢ ruch kobiecy, a zaczyna odnosi¢ si¢ do praktyki. Jako jedna z niewielu
autorek filozofka odchodzi od potocznego znaczenia zwyktosci i problematyzuje
to pojecie. Akcent ktadzie nie na ,,zwykte kobiety”, ale na praktyke (zwykle czyn-
nosci, strategie, sytuacje) oraz powszechnosc¢, dostepnos¢ i masowos¢ feminizmu
opartego na takiej strategii. Tak rozumiana, przypomina zaproponowane przez
Mouffe rozumienie ludu, ktéry ma nieesencjalistyczny, performatywny charak-
ter*”. Pomimo kilku zagrozen, ktore upatruje w koncepcji stabego oporu, zwia-
zanych z niedostrzeganiem niepelnej inkluzywnosci i dostgpnos$ci tej strategii
zaleznej od indywidualnego usytuowania w lokalnej sieci relacji wtadzy, zwyktosc¢
w perspektywie Majewskiej staje sie droga do politycznej sprawczosci i wyksztat-
cenia si¢ stawiajgcej opoOr zbiorowej podmiotowosci: the common in revolt, czyli

wspolnoty w protescie, ktora jest zarazem zwyktym ludem w protescie’®.

4 Ibidem.

4 Ibidem.

46 Ibidem.

47 A. Zawadzka, Czarny Protest i pleé, ,,Zadra” 2016, nr 3—4, s. 8.
48 b. hooks, Teoria feministyczna, s. 86.

49 C. Mouffe, W obronie lewicowego feminizmu, s. 60.

0 E. Majewska, Tramwaj zwany uznaniem, s. 42.
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Ogfaszamy zmiane warty:
czas na powszechny i bezkompromisowy
feminizm zwyktych kobiet®’

Punktem wyjscia dla zawartego w kolejnym tekscie postulatu feminizmu zwy-
ktych kobiet rowniez jest mobilizacja, do ktdrej doszto za sprawa mediow spolecz-
nos$ciowych. Tym razem chodzi o #metoo, postrzegane jako sztandarowa czwar-
tofalowa akcja, i list otwarty Feministyczna zmiana warty! Czas na prawdziwg
solidarnos¢, zainicjowany przez éwczesne dziataczki partii Razem: Anng Adam-
czyk, Joanne Grzymale-Moszczynska, Magdaleng Malinska, Magdalene Mips, Iz
Palinska, Kinge Stanczuk oraz Marte Tycner, podpisany przez 91 osob i opubli-
kowany na tamach wp.pl w 2018 roku. Autorki postuluja tytutowsa ,,feministycz-
ng zmian¢ warty”, czyli ,,powszechny i bezkompromisowy feminizm zwyktych
kobiet i ich sojusznikow™>? w reakcji na brak jednoznacznej solidarnosci $rodo-
wisk liberalnych i1 feministycznych starszego pokolenia z uczestniczkami akcji
#metoo — osobami doswiadczajacymi przemocy seksualnej i ja ujawniajacymi.

Wyrazajac swoje rozczarowanie ich postawa, autorki wymieniajg nazwiska
Agnieszki Graff, Kazimiery Szczuki, Monik Platek, ale rowniez Elizy Michalik,
a nawet Agaty Bielik-Robson, czyli 0s6b o bardzo réznym stopniu zastug dla
feminizmu oraz o ré6znym do niego stosunku. Wszystkie jednak zostaja zidenty-
fikowane jako ,,tzw. feministyczne autorytety”, ,,dyzurne feministki” oraz ,,boha-
terki $rodowiska, ktore po 1989 roku budowato polski feminizm”33. Rézny jest
rowniez stopien ich przewin: od bezposredniej obrony me¢zczyzn ujawnionych
jako sprawcy molestowania i wySmiewania ofiar, przez podpisanie listu otwar-
tego w sprawie standardow proceduralnych i etycznych w kontekscie #metoo,
po wyrazenie ogdlnych watpliwosci na temat przebiegu czy konsekwencji akcji
niezwigzanych z konkretnymi §wiadectwami. Wszystkie te reakcje zostajg jednak
zrownane z ,,przyzwoleniem na przemoc i molestowanie™*.

Po krytyce skompromitowane;j elity nastepuje przedstawienie swoistego deka-
logu feminizmu zwyktych kobiet w postaci instrukcji postgpowania w przypadku
ujawnienia przemocy seksualnej — ma by¢ ono oparte przede wszystkim na bez-
wzglednej, bezkompromisowej solidarnosci z osobg ja ujawniajaca oraz zrezyg-
nowaniu z wszelkiej krytyki, ktéra mogtaby podwazac jej §wiadectwo. Ta instruk-
cja jest niemal jedyng pozytywna charakterystyka postulowanej feministycznej

51 Tytut jest cytatem pochodzacym z analizowanego w tej czesci tekstu manifestu. A. Adam-
czyk et al., Feministyczna zmiana warty! Czas na prawdziwg solidarnos¢, Wiadomosci WP.pl,
12.01.2018, https://wiadomosci.wp.pl/feministyczna-zmiana-warty-czas-na-prawdziwa-solidarnosc-
-6208578687879297a (dostep: 12.05.2023).

52 Ibidem.

33 Ibidem.

54 Ibidem.
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zmiana warty. Zwykto$¢, w przeciwienstwie do analizowanego wczesniej przy-
padku, nie jest sproblematyzowana i w znacznie wickszym stopniu dotyczy kwe-
stii reprezentacji. Co wigcej, zostaje scharakteryzowana w wiekszosci via nega-
tiva, za pomocg silnie akcentowanej opozycji miedzy zwyktymi kobietami, czyli
nowa warta, a ,,dyzurnymi feministkami” z liberalnych elit.

Elitarno$¢ jest przedstawiona jako uprzywilejowana pozycja, ktora pozwala na
,zachowywanie dystansu” i ,,dobre samopoczucie™> uniemozliwiajace podjecie
stusznej walki. Che¢ obrony swojego przywileju wigze si¢ z uleganiem kompromi-
som, ,,lojalnoscig srodowiskowa®, nawet za ceng przyzwolenia na przemoc. Fe-
minizm zwyktych kobiet z kolei ma cechowa¢ radykalna ,,bezkompromisowos¢”
i che¢ walki o zmiang. Ma by¢ zyciowa postawa, manifestujaca si¢ w praktyce, na
co dzien, a nie zestawem akademickich teorii czy wyuczonym zawodem, prakty-
kowanym bez empatii i wyczucia. Sprzeciw wobec profesjonalizacji i akademi-
ckosci to kolejny czwartofalowy element postulatu feministycznej zmiany warty.

Agata Bielik-Robson, odnoszac si¢ do wywotujacego ja manifestu na tamach
,,Wysokich Obcaséw”, nie dostrzegla w nim populistycznego przeciwstawienia
elity i ludu, ale wpisata go w ramy konfliktu pokoleniowego miedzy intelektua-
listkami jej generacji a ,,mtodymi feministkami>’. Takie rozumienie owego sporu
moze prowadzi¢ do jego odpolitycznienia i spersonalizowania, czyli typowej dla
mediow gltownego nurtu trywializacji politycznych réznic wewnatrz feminizmu
i przedstawienia ich jako niekonstruktywnej, ale skandalizujacej i atrakcyjnej dla
odbiorcy kiétni migdzy kobietami’®. Jednak rama konfliktu pokoleniowego zostata
wprowadzona juz przez same autorki manifestu. Podkreslaja one, ze krytykowa-
ne przez nie ,,dyzurne feministki” naleza do ,,starszego pokolenia™°. Postulujac
konieczno$¢ ,,feministycznej zmiany warty”’, wskazuja jednoczes$nie na cigglos¢
polskiego ruchu feministycznego: krytykowane feministki starszego pokolenia to
,,080by, ktorych teksty niejednokrotnie byty dla nas zrédlem inspiracji, czy wrecz
sygnatem do feministycznego przebudzenia”; ,,w wielu sprawach walczylySmy
rami¢ w ramie, jak pokolenia sufrazystek i feministek przed nami”®°. W mojej
interpretacji ten gest stanowi polityczne matkobdjstwo analogiczne wobec tego,
ktore charakteryzowato retoryke poczatkow trzeciej fali na Zachodzie. Takiego
gestu w historii polskiego feminizmu do tej pory nie byto. By¢ moze jego waru-
nek konieczny stanowilo umasowienie ruchu, tym razem mozliwe dzigki nowym,

55 Ibidem.

36 Ibidem.

37 A. Bielik-Robson, Jesli do glosu dochodzi miode pokolenie feministek, dla ktérych kultura
prawajest tym samym co kultura gwattu— to mamy problem, ,,Wysokie Obcasy”, 3.02.2018, wysokie
obcasy.pl/wysokie-obcasy/7,163229,22955969 kultura-gwaltu.html (dostep: 12.05.2023).

58 D. Baker Beck, The “f” word: How the media frame feminism, ;NWSA Journal” 10, 1998,
nr 1, s. 144-145.

39 A. Adamczyk et al., Feministyczna zmiana warty!.

60 Ihidem.
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typowym dla czwartej fali strategiom oporu i mobilizacji. Korolczuk, negatywnie
odnoszac si¢ do nadmiernej personalizacji i odpolitycznienia wewngetrznych po-
dziatdow w polskim ruchu feministycznym, rowniez bierze pod uwagg taka hipote-
z¢: ,,By¢ moze, jak twierdza niektorzy, ten konflikt to po prostu pokoleniowa walka
o wladzg, ktdra si¢ nasila, bo ruch stat si¢ masowy, a wigc kwestia reprezentacji
stata si¢ wazniejsza”®!. Na pokoleniowy charakter nowej fali wskazuje rowniez
socjolozka Julia Schuster prowadzaca badania nad ruchem kobiecym w Nowej
Zelandii. Jej zdaniem przeniesienie duzej czgsci feministycznej debaty i aktywi-
zmu do Internetu ,,wyklucza osoby nieuzywajace nowych mediow, i w ten sposob
przyczynia si¢ do wzmocnienia pokoleniowych podziatéw miedzy kobietami an-
gazujacymi sie w feminizm”%2. Jak zauwaza kulturoznawczyni Ealasaid Munro,
wiele badaczek o pozycji pozwalajacej im na prowadzenie i publikowanie badan
na temat feminizmu przynalezy do starszego pokolenia, przed ktérym nowa femi-
nistyczna polityka rozgrywajaca sie w sieci pozostaje ukryta®>. Matkobojczy wy-
dzwigk manifestu feministycznej zmiany warty i pokoleniowy charakter czwartej
fali wskazujg na to, ze postulowany feminizm zwyktych kobiet moze paradoksal-
nie sta¢ si¢ feminizmem dostepnym tylko dla mtodszego pokolenia.

Populistyczna opozycja miedzy zwyklymi kobietami a liberalng elitg jest cen-
tralng strategia retoryczna manifestu. Nie jest to jednak strategia przekonujaca.
Tym, co taczy ,,dyzurne feministki”, jest glownie dostep do medidéw — maja go
jednak réwniez autorki listu, o czym $wiadczy jego publikacja na popularnym
portalu. Na liscie podpisanych pod manifestem zdecydowang wigkszos$¢ stanowig
pracownice i pracownicy umyslowi, a nie kobiety pracujace fizycznie czy w ni-
sko optacanych uslugach, niemajace dostgpu do mediow. Mimo to autorki listu
pisza o sobie: ,,jest nas coraz wigcej i feminizm traktujemy nie jako specjalizacje
zawodowa czy naukowa, ale zyciowa postawe”®*, sugerujac, ze to one sg zwy-
ktymi kobietami. Nie wyjasniaja, skad czerpig legitymizacj¢ do ich reprezento-
wania. Nie podejmuja tematu swojego usytuowania, nie zdajg sprawy ze swojej
uprzywilejowanej pozycji, nie ujawniajg rowniez swojej przynaleznosci do partii
politycznej. Jak przytomnie komentujg Stasko i Broniarczyk, ,,0 ile w latach 90.
feministki zastanawiaty sie, jak wilaczy¢ »zwykte kobiety« w swoje dziatania,
o tyle po 2016 roku zastanawiajg si¢, jak zostac cze$cia zwyktych kobiet. Bieguny
si¢ odwrocity”%>.

61 E. Korolczuk, Zaprosmy do rozmowy o #MeToo kobiety, ktore do tej pory w niej nie uczest-
niczyty: pracownice supermarketow, rolniczki, emerytki, ,Magazyn Wyborczej”, 2.05.2018, https://
wyborcza.pl/magazyn/7,124059,23387572,zaprosmy-do-rozmowy-o-metoo-kobiety-ktore-do-tej
-pory-w-niej.html (dostep: 12.05.2023).

62 J K. Schuster, Invisible feminists? Social media and young women's political participation,
,,Political Science” 65,2013, nr 1, s. 24.

63 E. Munro, Feminism: A fourth wave.

04 A. Adamczyk et al., Feministyczna zmiana warty!.

5 M. Stasko, N. Broniarczyk, Kto posiada polski feminizm?.
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Zwykta kobieta — dyscyplinujacy straszak
czy pluralistyczne feministyczne ,my"?

Opozycja migdzy dyzurnymi feministkami starszego pokolenia a zwyklymi
kobietami, organizujaca caty tekst manifestu Feministyczna zmiany warty! Czas
na prawdziwg solidarnosé, cho¢ w duchu populistyczna, moim zdaniem nie spet-
nia warunkéw lewicowego populizmu. Mouffe wielokrotnie podkresla, ze pod-
miot konstruowany przez ten dyskurs z koniecznosci jest pluralistyczny. Nie moz-
na wyeliminowac jego wewngtrznych réznic i wielosci jego politycznych zadan.
Poniewaz ,,demokratyczne réoznice mozna traktowa¢ wymiennie tylko w tym za-
kresie, w ktorym sprzeciwiajg si¢ one sitom przeczacym im wszystkim naraz”,
,utworzenie woli zbiorowej poprzez tancuch ekwiwalencji wymaga wyznacze-
nia przeciwnika”%. Krytykowane feministyczne autorytetki nie moga speié roli
owego przeciwnika zwyktych kobiet, poniewaz nie sprzeciwiajg si¢ wszystkim
ich dazeniom. Wrecz przeciwnie — przyklasng duzej cze$ci przedstawionych
przez autorki postulatow.

Sposob zarysowania tej opozycji nie jest w moim przekonaniu zaproszeniem
do charakterystycznego dla demokracji agonistycznego pluralizmu®’, ale raczej
gestem antagonistycznego wykluczenia. Figura zwyklej kobiety, zamiast interpe-
lowa¢ feministyczne ludowe ,,my”, pelni swojg tradycyjna funkcj¢ dyscyplinuja-
cego straszaka, tym razem wewnatrz feministycznej debaty. Mozliwo$¢ sporu (na
przyktad o strategie ujawniania sprawcow przemocy seksualnej, pozadane zmia-
ny legislacyjne czy konceptualizacj¢ entuzjastycznej zgody jako warunku relacji
seksualnej) zostaje ograniczona, a wewnetrzne roznice w ruchu odpolitycznione
i spersonalizowane lub sprowadzone do konfliktu pokoleniowego.

Dokonane przez Majewska powigzanie zwyklosci z praktyka, a nie tozsamoscia
wydaje si¢ trafnym posuni¢ciem. Gest ten pomaga unikna¢ przedstawionych wyzej
pulapek i wydaje si¢ bardziej skuteczng strategia konstruowania pluralistycznego
feministycznego ,,ludu”. Wyjscie poza retoryke tozsamosciowg oraz wigzanie zwy-
ktosci z powszechnoscia, dostepnoscia i masowoscia jest bliskie autoidentyfikacji
organizatorek Czarnych Protestow. Jak wynika z badan Ramme i Snochowskiej-
-Gonzalez, aktywistki Ogolnopolskiego Strajku Kobiet, przyznajace, ze strajk byt
protestem zwyktych kobiet, wskazywaty, ze oznaczato to r6znorodnosc¢, dziatanie
ponad podziatami we wspolnym celu oraz masowos$¢, czyli uczestnictwo duzej
grupy kobiet, a takze latwos¢ owego zaangazowania®®. Takie podejicie pozwala

66 C. Mouffe, W obronie lewicowego populizmu, s. 60.

67 Zob. C. Mouffe, Agonistyczne przestrzenie publiczne i polityka demokratyczna, ,,Recykling
Idei”, 19.11.2005, https://web.archive.org/web/20160422065105/http://recyklingidei.pl/mouffe-ago
nistyczne-przestrzenie-publiczne-polityka-demokratyczna (dostep: 15.05.2023).

%8 W tej czeéci badania organizatorki Ogélnopolskiego Strajku Kobiet (rozumianego tu jako
protesty przeciwko zaostrzeniu ustawy aborcyjnej z pazdziernika 2016 roku) byty proszone o otwar-
te odpowiedzi na pytanie ,,Czy strajk 3 pazdziernika 2016 roku byt protestem zwyktych kobiet?”.
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mysle¢ o zwyklych kobietach jako podmiocie lewicowego populizmu, plurali-
stycznym inkluzywnym ,,my” wspolnie artykutujacym swoje demokratyczne zg-
dania. Z drugiej jednak strony w takiej perspektywie niezbyt wyraznie zarysowu-
je si¢ polityczny podzial migdzy owym ,,my” a ,,oni”.

Wiele analiz Czarnych Protestoéw wskazuje na to, ze jeden z czynnikow ich
sukcesu to mobilizacja kobiet, ktore wezesniej nie byly zaangazowane spolecznie
i politycznie. Respondentki Ramme i Snochowskiej-Gonzalez postrzegaja te ce-
che jako oznake¢ zwyktosci:

Kobiety, ktore braty udziat w protestach, byly ,,zwykle”, bo nie byly dziataczkami (polityczny-
mi, spotecznymi, feministycznymi, lewicowymi itp.) i do tej pory zajmowaly si¢ raczej zyciem
prywatnym, a nie publicznym, lub tez ich dziatalno$¢ publiczna miata do tej pory inny wymiar
(na przyktad lokalna pomoc sasiedzka)®®.

Zdaniem badaczek ,,takie rozumienie zwyklo$ci moze wskazywaé na obec-
no$é populistycznych dychotomii”’?. Zaangazowanie bytoby bowiem ,,cechg
przypisywang elitom raczej niz »zwyktym ludziom«”’! i jako takie mogloby sta-
nowi¢ kryterium roznicujace lud i elity. Co ciekawe jednak, jak przyznaja autor-
ki, czesto$¢ odpowiedzi identyfikujacych organizatorki protestu jako te, ktore
wcezesniej nie angazowaly si¢ politycznie, do pewnego stopnia stoi w sprzecz-
nosci z innymi badaniami, ktore wykazaty, ze ponad 70 procent organizatorek
protestow OSK miato za soba doswiadczenia spolecznego czy politycznego
zaangazowania’?.

Zaangazowanie wydaje si¢ zatem kategorig wyobrazong. Jako takie, w moim
rozumieniu — daleko odbiegajacym od ustalen Ramme i Snochowskiej-Gon-
zalez, a takze Majewskiej — moze by¢ projektowane nie tyle na feministyczna
elite (ktéra w tym przypadku artykutuje takie same lub ekwiwalentne Zzgdania
i nie jest politycznym przeciwnikiem, tylko raczej czg¢scig ,,my”), ile na prawi-
cowy nieliberalny rzad czy hierarchow koscielnych. Tym samym zaangazowanie
moze by¢ rozumiane jako wtargnigcie tego, co polityczne w to, co prywatne czy
intymne, nieuprawniong ingerencj¢ panstwa, Ko$ciota i organizacji anti-choice
w wolnos$¢ obywatelek do decydowania o wlasnej rozrodczosci. Takie wyob-
razenie zaangazowania projektowanego na skorumpowang elite wigze si¢ tez

Badaczki komentuja wyniki nastepujaco: ,,Argumenty na rzecz tezy, ze strajk OSK byl protestem
»zwyklych kobiet«, mozna pogrupowaé wedtug najwazniejszych wartos$ci, do ktorych [respondent-
ki — przyp. J.S.] si¢ odwotywaty. Byly to: uczestnictwo kobiet, ktore nie byly weczesniej aktywne
(31 wskazan); ré6znorodno$¢, dziatanie ponad podziatami (29 wskazan); wspolny cel (17 wskazan),
wszystkie kobiety, wigkszos¢, duza grupa (11), niski prog wejscia — tatwo si¢ zaangazowac (2)”.
J. Ramme, C. Snochowska-Gonzalez, Nie/zwykte kobiety, s. 98.

% Ibidem, s. 99.

7 Ibidem.

v Ibidem.

72 Ibidem, s. 98.
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z przekonaniem o jej wielkich — 1 niedostepnych drugiej stronie sporu — zaso-
bach: sporych funduszach, duzego zaplecza organizacyjnego i mozliwosci sze-
rokiej manipulaciji’>.

Nadchodzi czwarta fala feminizmu

Kolejna analizowana przeze mnie wypowiedz rdzni si¢ od poprzednich tym,
ze nie odwotuje si¢ bezposrednio do kategorii zwyktej kobiety. Sporo ja jednak
taczy z przypadkami, ktorym si¢ przygladam.

Cho¢ Maja Stasko w artykule Kocham Totohoker i Kitty Tease. I Maksyma
Wolczyka tez opublikowanym w 2020 roku na tamach ,,Krytyki Politycznej” nie
glosi bezposrednio pojawienia si¢ feminizmu zwyktych kobiet, obwieszcza na-
dejscie czwartej fali feminizmu. Posluguje si¢ zatem interesujacg mnie narracja
radykalnej zmiany w polskim ruchu kobiecym. Ponadto wyraznie zarysowuje po-
pulistyczng opozycje miedzy zblizajaca si¢ czwartg falg, z ktorg si¢ utozsamia,
a oderwang od prawdziwych probleméw feministyczng elitg.

Stasko charakteryzuje obwieszczany zwrot nastepujaco:

W ramach czwartej fali feminizmu nie méwimy ,,precz z przemoca”, tylko #metoo — ,.ja tez
doswiadczylam przemocy i nie chcg wigcej”. Nie méwimy ,,aborcja ma by¢ rzadka”, tylko ,,moja
przyjaciolka zrobita aborcje i ja tez cheg moéc ja zrobi¢ zawsze wtedy, gdy bede potrzebowata”.
Nie méwimy ,,prace seksualng trzeba kryminalizowac”, tylko ,,pracownik seksualny w Anglii
dostaje na rok leki przeciwko wirusowi HIV i szkoda, ze w Polsce nie mogtbym na to liczy¢”.
Nie méwimy ,,wyzysk jest istotg kapitalizmu”, tylko ,,po§wiecam 3 godziny dziennie na dojazd
do pracy, praca zzera mi wigkszo$¢ czasu i nie daje pienigdzy na przezycie ponad podstawowe
potrzeby. [...] Krzyczymy o tym, co czujemy i jak reagujemy — a nie o tym, czego wymagaja
od nas teoretyczki, ktore przeczytaly i napisaty na ten temat kilka ksigzek .

Punktem wyjscia dla nowego feminizmu ma by¢ ujawnianie osobistych do-
$wiadczen 1 indywidualnych potrzeb. Do ich artykulacji, podkresla Stasko, nie
potrzeba eksperckiego szkietka i oka, krytycznego stownika czy rozbudowane;j
feministycznej $wiadomosci. Reprezentantkom czwartej fali przeciwstawio-
ne sa ,,akademiczki, dziennikarze czy polityczki”, ktore i ktoérzy zajmuja sie
»opisywaniem z zewnatrz teoretycznych abstraktow”, ,teoretyczki, ktore prze-
czytaly i napisaty na ten temat kilka ksigzek””>. Stanowisko Stasko jest zatem

73 A. Graff, Angry women: Poland’s Black Protests as ,,populist feminism”, [w:] Right-Wing
Populism and Gender: European Perspectives and Beyond, red. G. Dietze, J. Roth, Bielefeld 2020,
s. 242.

74 M. Stasko, Kocham Totohoker i Kitty Tease. I Maksyma Wolczyka tez, Krytyka Politycz-
na”, 25.02.2020, https://krytykapolityczna.pl/kraj/marta-linkiewicz-maksym-wolczyk-maja-stasko
-czwarta-fala-feminizmu/ (dostep: 12.05.2023).

7 Ibidem.
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charakterystycznym dla feministycznego populizmu gltosem za feminizmem opar-
tym na wiedzy uciele$nionej i afektywnej, a przeciwko temu sprofesjonalizowa-
nemu, akademickiemu i alienujacemu’®.

Przedstawiona przez autorke charakterystyka czwartej fali feminizmu wskazuje
na to, ze jest on zbiezny z opisanym wczesniej feminizmem dla 99 procent, raczej
socjalnym, a nie liberalnym, intersekcjonalnym, inkluzywnym i dostgpnym dla
wszystkich. Trudno jednak uznaé, ze trafnie wskazane zostaly jej przedstawicielki
i przedstawiciel. Tym, co laczy te postaci, jest prowadzenie publicznych kanatow
w mediach spoteczno$ciowych, otwarte wypowiadanie si¢ na temat wtasnej seksu-
alnosci i — w przypadku Totohoker, Wolczyka i Kitty Tease — pracy seksualne;j.

Agata Sikora, rozwazajac sprzecznos$ci tkwigce w feministycznym hasle ,,pry-
watne jest polityczne”, zwraca uwage na to, ze

wyrasta [ono — przyp. J.S.] z kontrkultury lat sze$¢dziesigtych, w ramach ktorej autentyczna

jednostka ma wyzwoli¢ siebie spod presji systemu, konwencji, spoteczenstwa. Stad waga przy-

ktadana do seksualnosci, wceiaz traktowanej jako paradygmatyczne pole represji. Jezyk, a moze

jeszcze bardziej ciato, shuzy ,,wyrazaniu siebie”, a ono samo zostaje uznane za akt polityczny.

Cienka granica dzieli tu zatem obywatelskie zaangazowanie od narcyzmu’’.

W moim przekonaniu w przypadku medialnej dziatalnosci opisanych przez
Stasko przedstawicielek i przedstawiciela czwartej fali mamy do czynienia z tym
ostatnim.

W narracji Totohoker i Maksyma Wotczyka, youtuberow opowiadajacych
o realiach swojej pracy seksualnej, ich ciata nie prezentujg si¢ jako ,,akt politycz-
ny” czy pole emancypacji. Rozwijana przez nich wizja seksualnosci wydaje sie
pozostawac ,,paradygmatycznym polem represji”. Oboje doswiadczyli zgwatce-
nia w pracy, a wpisujac przemoc seksualng w ryzyko zawodowe, normalizuja ja’®.
Totohoker przedstawia seks jako przykry obowigzek; uwaza, ze wszyscy mez-
czyzni zdradzaja swoje partnerki, a gdyby nie korzystali z ustug seksualnych, to
gwalciliby kobiety”’.

Ich ciata i seksualno$¢ zostaja zinstrumentalizowane jako narzgdzia do zara-
biania pienigdzy. Mozna by jednak argumentowaé, ze samo publiczne artyku-
lowanie owej instrumentalizacji jest aktem politycznym. Jak twierdzi bowiem
Stasko, dzicki temu ,,konsekwentnie wystepuja z pozycji pracowniczej”?, co ma
swiadczy¢ o socjalnej twarzy czwartej fali. Staje si¢ ona domys$lnie feminizmem

76 Zob. A. Graff, E. Korolczuk, Kto sie boi gender?, przet. M. Sutowski, Warszawa 2022, s. 306.

77 A. Sikora, Wolnosé, rownosé, przemoc, czyli czego nie chcemy sobie powiedziec¢, Krakow
2019, s. 156.

78 M. Rutkowski, Nie kocham ksenofobéw z parciem na szklo, ,,Krytyka Polityczna™, 7.03.2020,
https://krytykapolityczna.pl/kraj/maciek-rutkowski-maja-stasko-polemika-linkiewicz-wolczyk/
(dostep: 12.05.2023).

7 Totohoker, Wywiad z Totohoker, wywiad przepr. A. Momot, YouTube, 25.10.2020, https:/
www.youtube.com/watch?v=ftLboiaXglA&t=930s (dostep: 24.05.2021).

80 M. Stasko, Kocham Totohoker i Kitty Tease.
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zwyktych kobiet, widzianych jako te, ktorych ,,ciata s3 wykorzystywane do pra-
cy”: ,,Wktadamy produkty na potki, dzwigamy, przewijamy pieluchy dzieciom
lub starszym osobom, skanujemy przedmioty, tanczymy, uprawiamy seks albo
stukamy w klawisze. Zarabiamy bardzo réznie”8!.

Podkreslajac wage perspektywy pracowniczej dla wtasnie nadchodzacej no-
wej fali, Stasko zaznacza, ze Totohoker i Wotczyk ,,dzialaja razem — nakrecili
razem filmik o pracy seksualnej, na ktorym poréwnuja swoje warunki i dzielg si¢
doswiadczeniami”®?. W mojej interpretacji jednak ich wspélne dzialanie nie jest
swiadectwem zrzeszania si¢ na rzecz praw osob, ktorych ,,ciala sa wykorzystywa-
ne do pracy”, tylko raczej proba potaczenia ich publiczno$ci i zwigkszenia zasig-
géw w mediach spotecznosciowych.

Z kolei zinstrumentalizowanie ciata i seksualnosci, podkreslanie, ze stuza
one jedynie do zarabiania pieni¢dzy, ujawnia jeszcze jeden, charakterystyczny
dla dyskursow postfeministycznych, trop: emancypacj¢ przez hiperkonsumpcje.
Jest to szczegdlnie widoczne w wypowiedziach Maksyma Wolczyka (zarabia on
znacznie wigcej niz Totohoker, wykonujac takg samg prace w tym samym mie-
$cie, co §wietnie ilustruje nierdwnosci placowe kobiet i mezczyzn), ktory zdaje
si¢ sugerowac, ze odpowiednio wysokie wynagrodzenie jest w stanie zrekompen-
sowac zte traktowanie — czy najczesciej po prostu przemoc — ze strony klien-
tow. Jego sposobem na radzenie sobie z doSwiadczeniem przemocy sa zakupy.
Opowies¢ o zatamaniu nerwowym, ktore miat przezy¢ po tym, jak zostal potrak-
towany przez swojego ,,najgorszego klienta” konczy stowami: ,,Jak dostatem te
pieniadze od niego, to na nastepny dzien od razu poszedlem na zakupy. Kupitem
sobie kilka par butow, bluzki, bluzy, koszulki i czutem, ze muszg wydac troche
pienigdzy, zeby poczu¢ si¢ lepiej i rzeczywiscie tak po tygodniu mi przeszio”
oraz demonstracja najnowszego nabytku, czyli drogich, kojarzacych si¢ ze zbyt-
kiem, butow Gucci®3. Wolczyk czesto demonstracyjnie pokazuje swoje bogactwo
i podkresla konsumpcyjny styl zycia, §wiadomie prowokujac kontrowersje. Na
czotowce pojawiajacej sie w jego filmach zostaje wykorzystany wizerunek Pa-
ris Hilton, celebrytki, dziedziczki fortuny, znanej z oderwania od rzeczywisto$ci
i skrajnie konsumpcyjnego stylu zycia, okreslanej jako postfeministyczna figura
zaréwno przez feministyczne badaczki®*, jak i zajmujacych sie popkultura publi-
cystow — Simon Hattenstone na famach Guardiana napisat, ze ,,by¢ moze Hilton
jest najwicksza postfeministka” (the ultimate postfeminist)®>. W jednym z filmow

81 Ibidem.

82 Ibidem.

83 M. Wolczyk, M6 najgorszy klient, YouTube, 2020, https://www.youtube.com/watch?v=cOc5
i888SLs (dostep: 12.05.2023).

84 A.S. Dobson, Postfeminist Digital Cultures: Femininity, Social Media, and Self-Representa-
tion, New York 2015, s. 62—-64.

85'S. Hattenstone, ,,/ get insecure sometimes”, ,,The Guardian”, 8.07.2006, https://www.the-
guardian.com/music/2006/jul/08/popandrock (dostep: 12.05.2023).
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Wotczyk pokazuje t6zko zastane banknotami: ,,Aktualnie $pie na pieniadzach, bo
w sumie jest mi tak najwygodniej, najlepiej si¢ wysypiam, czuj¢ ze to po prostu
najlepiej na mnie wptywa”80. Trudno doszuka¢ sie w tworzonych przez niego
tresciach krytyki kapitalizmu, troski o prawa pracownicze, walki czy chociazby
dostrzezenia opresji i nierownosci spotecznych. Wolczyk wydaje si¢ raczej piew-
ca konsumpcjonistycznego neoliberalizmu. Trudno tez odnalez¢ na jego kanatach
perspektywe feministyczng. Co wigcej, youtuber zdecydowanie i wprost odcina
si¢ od feminizmu®’.

Na kanatach Marty Linkiewicz, innej influencerki okrzyknigtej przez Stasko
przedstawicielka czwartej fali, rowniez prozno szukac przekazu feministycznego.
Pojawiaja si¢ na nich gltéwnie zdjecia: czesto mocno zseksualizowane, profesjo-
nalnie wykonane, na ktorych Linkiewicz pozuje w kolorowych, przyciggajacych
uwagg strojach z duza liczba dodatkow. Niektore z nich przedstawiajg ja jako za-
wodniczk¢ Fame MMA. Mozna trafi¢ rowniez na liczne tresci reklamowe. Co wig-
cej, zarowno u Linkiewicz, jak i u Wotczyka pojawiajg si¢ przekazy ksenofobiczne
i rasistowskie; u tej pierwszej dodatkowo réwniez transfobiczne®®. Przeczy to in-
kluzywnosci i intersekcjonalnosci, jaka ma nie$¢ ze sobg czwarta fala feminizmu.

Cho¢ Linkiewicz, Wotczyk i Totohoker, ,krzycza, o tym, co czujg i jak
reaguja”®®, w mojej interpretacji sa figurami postfeministycznymi®. Ich osobi-
ste, indywidualne doswiadczenia stanowig punkt wyjscia dla ich opowiesci czy
publicznego wizerunku, ale nie zostajg upolitycznione, rozpoznane jako wplatane
w stosunki wtadzy 1 strukture patriarchalnej heteronormatywnej opresji. Tym sa-
mym nie moga prowadzi¢ do feministycznej walki.

Cho¢ nie zgadzam si¢ z utozsamieniem z czwartg falg feminizmu wymienio-
nych postaci, uwazam, ze przedstawiona przez Stasko charakterystyka ujawnia
jej szczegodlny, ambiwalentny rys. Nie bez przyczyny autorka szuka przedsta-
wicielek i przedstawicieli nowej fali na popularnych i kontrowersyjnych kana-
tach w social mediach. Punktem wyjscia dla nowego feminizmu ma by¢ nie tyle
samo indywidualne doswiadczenie, co jego publiczna artykulacja — nawet,
a wlasciwie w szczeg6lnosci wtedy, kiedy dotyczy cielesnosci, seksualnosci i in-
tymnosci, czyli sfer uznanych za tabu. Czwartg fale cechowataby zatem pewna
szczegblna konfesyjno$é®!. Tak rozumiana niesie ryzyko przekroczenia granicy —

86 M. Wolczyk, Mdj najgorszy klient.

87 M. Rutkowski, Nie kocham ksenofobéw z parciem na szkio.

88 Ibidem.

89 M. Stasko, Kocham Totohoker i Kitty Tease.

9 Kitty Tease, rowniez wskazana przez Stagko jako reprezentantka czwartej fali, odréznia sig
od pozostatych postaci, bo jako jedyna identyfikuje si¢ z feminizmem i wystgpuje jako rzeczniczka
dekryminalizacji i destygmatyzacji pracy seksualnej. Na jej kanatach spolecznosciowych (glownie
na Instagramie) pojawiaja si¢ tresci typowe dla kont selfie-feministycznych oraz tresci reklamowe.

91 Zob. K. Sikorska, M. Kosinska, Against theory: Selected ,,girlhood” feminist artistic prac-
tices in Poland, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2019, nr 2 (40), s. 211-228.
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by przywota¢ stowa Agaty Sikory — migdzy obywatelskim zaangazowaniem
a narcyzmem, a co za tym idzie ,,moralnego szantazu”, ktory ,,nie wzmacnia de-
mokracji, ale ja sabotuje, uniemozliwiajac negocjowanie dobra wspolnego™2.

Zakonczenie

Kazdy z trzech poddanych analizie przypadkow wskazuje na zagrozenia zwig-
zane z przejmowaniem populistycznej retoryki przez wyobrazni¢ feministyczna.
Nietrafne zlokalizowanie wrogiej ,,elity” nie pozwala na ukonstytuowanie pod-
miotu oporu ze wzgledu na niezdolnos¢ artykulacji opartej na szerokich sojuszach
zbiorowej woli, ktora owej elicie miataby si¢ przeciwstawié, co jest szczegodlnie
dobrze naswietlone w analizie dyskusji wokot listu otwartego postulujacego ,,fe-
ministyczng zmiang warty”. Proba tworzenia ,,populistycznego my” bez przekro-
czenia hegemonicznego dyskursu, czyli z jednej strony ,,masochistycznego wzo-
ru polskiej kultury” (jak w przypadku wielu uczestniczek Czarnych Protestow,
protestujacych w mysl Majewskiej przy uzyciu narze¢dzi stabego oporu), a z dru-
giej — neoliberalizmu (jak w przypadku influencerek uznanych przez Stasko za
awangarde czwartej fali feminizmu), rowniez jest skazana na porazke. Z kolei po-
stawienie na konfesyjno$¢ i publiczng artykulacje intymnosci, widoczne miedzy
innymi w internetowej dziatalno$ci tych ostatnich, wigze si¢ z ryzykiem odejscia
od obywatelskiego zaangazowania i formutowania feministycznego pluralistycz-
nego podmiotu na rzecz narcyzmu.

Whioski te w moim przekonaniu nie powinny prowadzi¢ do odrzucenia projek-
tu feministycznego lewicowego populizmu, ale raczej zainspirowaé¢ do ostrozno-
$ci zardwno przy interpretowaniu praktyk, zjawisk i wydarzen za pomoca wyzna-
czonych przez niego narzedzi, jak i stawianiu postulatow stworzenia ,,feminizmu
zwyktych kobiet” czy wdrazaniu populistycznych strategii.

Analizowane przypadki przejmowania przez wyobrazni¢ feministyczng figury
,,Zwyklej kobiety” i proby wdrazania lewicowego populizmu, opartego na opo-
zycji lud vs elita, zlokalizowanej wewnatrz ruchu kobiecego, pokazuja takze, ze
w polskim feminizmie jest coraz wigcej przestrzeni na artykulacje rdznic. Taki
stan rzeczy jest w moim przekonaniu poktosiem masowych mobilizacji i wzrostu
popularnosci feministycznego jezyka. Figura ,,zwyklej kobiety” nie tyle zatem
pei funkcje ,,dyscyplinujacego straszaka”, co stanowi centrum licznych femini-
stycznych sporow, zwlaszcza tych dotyczacych reprezentacji (kogo reprezentuja
feministki, kto ma legitymacje do wystgpowania w imieniu wszystkich kobiet),
sposobu organizacji ruchu oraz pozadanych strategii politycznych.

Jednoczes$nie za pomoca tej kategorii formulowane sg feministyczne postu-
laty 1 utopie, wyznaczany jest horyzont przyszlosci, o ktorg warto walczy¢. Do

92 A. Sikora, Wolnosé, rownosé, przemoc, czyli czego nie chcemy sobie powiedzieé, s. 157.
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pewnego stopnia horyzont ten stanowit zapowiedz Strajkow Kobiet, ktore wybu-
chly jesienig 2020 i ustanowionej przez nie efemerycznej, w duzej mierze populi-
stycznej wspolnoty, realizujacej — przez praktyki ,,radykalnej solidarnosci”®? —
warto$ci wzajemnej troski i siostrzenstwa.

Feminism of ordinary women?
Attempts at the turn towards left populism
in contemporary feminism in Poland

Abstract

The article comprises a diagnosis and analysis of a discursive change in Polish feminism, which
demonstrates many characteristics of a turn towards left populism and is interpreted as a local (al-
beit consistent with a global trend) strategy of resistance against illiberal anti-feminist populism. It
juxtaposes three texts by feminist authors, published between first Black Protests, initiated in 2016
against plans of an abortion ban in Poland and the Women’s Strikes launched in 2020 in reaction to
a ruling of the Constitutional Tribunal which actually tightened the already restrictive abortion law.
All of them call for a change in the Polish feminist movement: arrival of a “feminism of ordinary
women” or fourth wave feminism. The issue of whether such discursive gestures help to construct
a powerful pluralist subject of left and feminist populism or rather serve to discipline and exclude
other voices and approaches within feminist debate is explored in depth in the course of the analy-
sis. Finally some risks that the implementation of a populist “feminism of ordinary women” might
involve are unmasked and the ways in which it transforms the feminist imagery and sets the horizon
for the future which is worth fighting for are being pointed to.

Keywords: left populism, Black Protests, Women’s Strikes, feminism in Poland, fourth wave of
feminism
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Akademia a feministyczne
rekonfigurowanie wyobrazni:
analiza opowiesci pracowniczych

Abstrakt: W artykule analizujemy opowiesci o pracy w akademiach sztuk pigknych (i na wydziatach
artystycznych na nieartystycznych uniwersytetach), ktére wyltonity si¢ z wywiadow poglebionych,
przeprowadzonych przez nas z pracownicami i pracownikami naukowo-dydaktycznymi, zatrudnio-
nymi w tych instytucjach. Interesuje nas, jak zmieniajacy si¢ w Polsce dyskurs feministyczny wpty-
wa na osoby funkcjonujace w akademiach sztuki i jak dochodzi do przearanzowania wyobrazni aka-
demickiej, jakie figury pracownicze si¢ w niej pojawiaja. Przygladajac si¢ uwarunkowaniom pracy
w akademii, zastanawiamy si¢ takze, jak ugenderowione sg relacje pracownicze, w jaki sposob
pte¢ rozpatrywana intersekcjonalnie naznacza status pracowniczy osob i jak oddzialuje na postawy
wytwarzane wobec instytucji.

Stowa kluczowe: akademia, feminizm, model mistrz-uczennica, artystka, praca, plciowe uwarunko-
wania pracy

Praca Diany Lelonek Sciana (2018)' to prosta konstrukcja architektoniczna
majgca imitowac korytarz prowadzacy do rektoratu w budynku Uniwersytetu Ar-
tystycznego w Poznaniu, na ktérego $cianach powieszone sg portrety fotograficzne
zmarhych nauczycieli zwiazanych z uczelnia. Na Scianie znalazly si¢ jednak tylko
cztery zdjecia, bo tylko tyle zdjec kobiet wisi w korytarzu na UAP (w otoczeniu

! Praca pokazana zostata po raz pierwszy we wrzesniu 2018 w poznanskim Muzeum Narodo-
wym na wystawie Anti-Static, na ktérej prezentowano prace artystow i artystek wywodzacych si¢
z Katedry Intermediow UAP.
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582 portretow mezczyzn). Lelonek, pozostawiajac pusta przestrzen na $cianie
(przeniosta tylko kobiece portrety), zaznaczyta nieobecnos$¢ kobiet i wskazala
tym samym na dominacj¢ wartos$ci, jakie wydaja si¢ milczaco wpisane w struk-
ture instytucji artystycznej. Dziatanie tworczyni jest upominaniem si¢ o miejsce
kobiet na uczelniach (nie tylko artystycznych), o obecnos$¢ kobiet w przestrzeni
publicznej czy szerzej — w dostepie do wiadzy i (nauczania) wiedzy.

Kiedy w 2019 roku rozpoczetysmy nasze badania, byty$my ciekawe, jak bardzo
mozliwe okazuje si¢ — pomimo ciagle niewielkiej reprezentacji kobiet pracuja-
cych w uczelniach artystycznych jako nauczycielki akademickie, zwtaszcza jako
profesorki — wytwarzanie 1 podtrzymywanie feministycznych postaw, wartosci
1 wzordw, ktore dostrzegatySmy wsrdd osob studiujgcych na akademiach 1 wy-
dziatach artystycznych w Polsce. Oczywiscie reprodukowania feministycznych
warto$ci nie wigzemy jedynie z obecnos$cig/nieobecnoscig podobnych postaw na
akademii. Procesy socjalizacyjne i te zwigzane z transmisjg kodow kulturowych
realizowane sg przez cate zycie, akademia za$ stanowi tylko jedno z miejsc i in-
stytucji, ktére moga temu sprzyja¢ badz nie. Jednak ksztalcenie do sztuki, by-
cia zawodowa artystka/artysta’ wydaje sie¢ w wyjatkowo silnym stopniu operacja
tozsamos$ciowa, jak okreslit ten proces jeden z naszych rozméwcow?. Oznacza
to, ze edukujac sie¢ do zawodu artystycznego, przyswajamy wartosci zwigzane
z polem sztuki, wyznaczane przez dominujacy dyskurs: indywidualizm, kreatyw-
nos$¢, wiarg w rynek czy potrzebe autonomii. Osoby studiujgce sztuke, zaczynaja
postrzegac si¢ jako artystki, a postrzeganie to ma by¢ catosciowe, tzn. dotyczy nie
tylko przestrzeni edukacji czy pracy, ale i pozostatych aspektow zycia. Stad wy-
daje nam sig¢ istotna rola instytucji polegajaca na umozliwieniu zrytualizowanego
przejscia do $wiata artystycznego. Jest ona wazna réwniez ze wzgledu na to, ze
instytucja ta podtrzymuje i zarzadza rozmaitymi hierarchiami wartosci, nie tylko
tymi o charakterze estetycznym.

Nasze badanie feministycznych postaw i warto$ci w akademii artystycznej®
oparte jest na 22 wywiadach poglebionych, zrealizowanych od czerwca 2019
roku do stycznia 2020 roku®. Rozmawiatyémy z 18 kobietami i 4 mezczyznami

2 Dzi$ (maj 2023) juz tych meskich portretéw jest 66, kobiece pozostaja nadal 4.

3 Skupityémy uwage bardziej na kierunkach i wydziatach artystycznych, a nie projektowych.

4 Z wywiadu nr 10, s. 11-12. O metodologii naszych badan ponize;j.

5 Piszac o akademii artystycznej, mamy na mysli zaréwno akademie sztuk pieknych, jak row-
niez wydziaty sztuk plastycznych czy wizualnych na innych uczelniach. W dalszej cze¢sci tekstu
bedziemy wszystkie te instytucje nazywac ,,akademia”.

¢ Istotnym kontekstem spotecznym naszych badan byty trwajace w Polsce od 2016 roku strajki
kobiet zwigzane z probami zaostrzenia ustawy antyaborcyjnej, medialne ,,walki z gender” trwajace
od okoto 2013 roku (zob. M. Duda, Dogmat pici. Polska wojna z gender, Gdansk 2016) i ,,walki
z ideologia LGBT”, zainicjowane przez polski rzad i Kosciot katolicki w 2019 roku, a takze wpro-
wadzenie nowej ustawy o szkolnictwie wyzszym (nazywanej ustawg 2.0 badz reformg Gowina)
i towarzyszace jej protesty sSrodowisk akademickich czy odbywajace si¢ od jesieni 2017 apele i pro-
testy na ASP w Warszawie w sprawie powolania pelnomocniczki ds. réwnego traktowania. (Zob.
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zatrudnionymi na 11 réznych uczelniach, w wigkszos$ci o profilu w calosci opar-
tym na sztukach wizualnych’. Naszymi rozméwczyniami i rozméwcami byty oso-
by zwigzane ze sztuka lub projektowaniem (17 osob) oraz osoby zajmujace si¢ te-
orig, krytyka Iub historig sztuki (5 osob). Jako ze gtowny problem, wokot ktorego
zorientowane byly nasze badania, stanowita kwestia reprodukcji postaw femini-
stycznych na uczelni / przez uczelnie¢, wybierajac nasze rozméwczynie i rozmow-
cow, szukatySmy osob, ktore badz sa postrzegane w §wiecie artystycznym jako
spotecznie zaangazowane, badz prowadzone przez te osoby zajgcia zostaty opisa-
ne na stronach internetowych instytucji, w ktorych pracuja, jako takie, lub tez ich
praktyka artystyczna, kuratorska czy miejska jest rozpoznana przez srodowisko
artystyczne jako krytyczna wobec rzeczywistosci spoltecznej. Decydujac si¢ na
taki sposob doboru naszych rozméwcezyn i rozmoéwcow, liczyty$my, ze otrzyma-
my urefleksyjnione odpowiedzi dotyczace spolecznego zaangazowania (w tym na
rzecz feminizmu) oraz samej instytucji, jaka jest uczelnia wyzsza. Nie dazytysmy
do pelnego zmapowania $rodowiska nauczycielskiego na akademiach, tym bar-
dziej, ze nie uwzglednitysmy wszystkich dziatajacych w Polsce wydziatow arty-
stycznych na uczelniach ogélnych®. Naszym celem byto zrozumienie pewnych
mechanizmoéw i uwarunkowan prowadzonej w Polsce edukacji do sztuki, niektore
z nich opisujemy w niniejszym artykule.

Przez dyskurs feministyczny rozumiemy sposoby myslenia i dziatania zorien-
towane na rozpoznawanie przemocy (o roznym charakterze) i niesprawiedliwosci
spotecznej, ktére dotykajg kobiet i 0s6b z doswiadczeniem zycia jako kobiety;

P. Fortuna, Dyskryminacja na Akademii Sztuk Pigknych? Studentki i studenci walczq o rowne trak-
towanie, https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,23139152,dyskryminacja-na-akademii
-sztuk-pieknych-studenci-i-studentki.html (dostep: 1.05.2023).

7 Rozmawiaty$my z osobami zatrudnionymi w ASP w Gdansku, Katowicach, Krakowie, Lo-
dzi, Warszawie, Wroctawiu, a takze z Akademii Sztuki w Szczecinie, Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu, Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, Instytutu Sztuki w Cieszynie (wydziat
US) oraz z Wydziatu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu. Przywotujac cytaty z wywiadow, podajemy
w nawiasie nr wywiadu i strong, na ktorej dana wypowiedz wystepuje.

8 Tu §wiadome jeste§my tez roznic, ktore wystepuja chociazby na réznych wydziatach tej sa-
mej artystycznej uczelni. Skupity$my si¢ bardziej na analizie doswiadczen okreslonych osob, kto-
re oczywiscie usytuowane sg w okreslonych miejscach pracy, ale nie dazylySmy do szerokiego
rozpoznania i pordéwnywania ze soba poszczegélnych instytucji i ich obrazow (pytan o te réznice
nie stawiaty$Smy tez w trakcie wywiadu. Kiedy podczas wywiadu prositySmy o wskazanie osob,
ktére podobnie pracuja, ktadly$Smy nacisk na metody dydaktyczne, podobne zaplecze teoretyczne
czy do$wiadczenia artystyczne). Pomimo faktu, ze strukturalne réznice pomiedzy osrodkami aka-
demickimi nie zostaly przez nas uznane za istotne ramy naszego badania, to jednak z wywiadow
z rozmowczyniami 1 rozmdéwcami wynikaja réznice bioragce si¢ z ich instytucjonalnego usytuowa-
nia. Najwigksze roznice sa widoczne pomigdzy akademiami sztuk pigknych oraz wydzialami arty-
stycznymi usytuowanymi na uniwersytetach oraz pomig¢dzy instytucjami w wigkszych i mniejszych
osrodkach akademickich. Uznajemy jednak, ze proba badania byta zbyt mata, aby wnioski z tych
zréznicowan traktowaé jako poparte wystarczajacym rozpoznaniem. Z pewnoscig jednak jest to
watek zastugujacy na dalsze opracowanie w badaniach.
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i w ktore wpisane sa dazenia do zmiany tych sytuacji. Dyskurs feministyczny to
takze okreslona wiedza i wartos$ci, ktorymi przesigknigte sa instytucje i zbiorowo-
$ci spoteczne. Jego przejawy w interesujacym nas obszarze analizy pracy w uczel-
ni moga manifestowa¢ si¢ miedzy innymi przez dbanie o obecno$¢ kobiet na
roznych, takze najwyzszych stanowiskach, organizowanie szkolen uwrazliwiaja-
cych na dyskryminacj¢ ze wzgledu na pteé i seksualnosé, jednakowe oczekiwania
pracownicze wobec mezczyzn i kobiet, zaznaczanie czy zwracanie uwagi na gen-
derowy aspekt rozmaitych procedur, mechanizmoéw i dziatan, uwazne genderowo
podejscie do osob studiujacych itp. Cheiatysmy dowiedzie¢ si¢ tego, proszac na-
sze rozmowczynie i rozmowcow o opisanie swoich doswiadczen dydaktycznych,
o oceng systemu edukacji artystycznej w Polsce czy pytajac o relacje miedzy zy-
ciem zawodowym a prywatnym.

W artykule podejmujemy namyst nad przeksztatceniami wyobrazni, jakie wig-
73 si¢ z nasilong obecnoscig w Polsce w ostatnich latach ruchu feministycznego,
feministycznej refleksji i postaw”. Pytamy o te zmiany wstuchujac sie w opowiesci
o pracy — jakim miejscem pracy jest akademia artystyczna? Bazujac na prze-
prowadzonych wywiadach, probujemy naszkicowaé obraz akademii widzianej
oczami jej pracownic i pracownikow. JesteSmy uwazne na kwestie zwigzane z toz-
samoscia psychoseksualna, ale i pochodzeniem spotecznym, rozmaitymi uwarun-
kowaniami ekonomicznymi, zdrowotnymi czy dotyczacymi wieku naszych roz-
mowczyn 1 rozmowcow. Interesuje nas, jak w wywotanych narracjach zmienia si¢
obraz akademii artystycznej i usytuowania w niej i wobec niej pracujacych tam
0s0b — w szczegdlno$ci — na ile nasze rozmowczynie i rozmoéwcy postrzegaja
te instytucje jako umozliwiajaca rézne formy emancypacji, na ile tez uwidacz-
niaja si¢ w niej i jakim przeobrazeniom ulegaja obecne w niej relacje wladzy.
Pytajac o plciowe uwarunkowania pracy na uczelni i zwigzane z nimi obrazy
miejsca pracy, zastanawiamy si¢ nad prekarnym statusem kobiet nauczycielek
akademickich. Podobnie jak Rosselle Bozzon, Annalis¢ Murgi¢ i Barbar¢ Poggio
interesuja nas takze ugenderowione konsekwencje neoliberalnych praktyk orga-
nizacyjnych i potaczonych z nimi sposoboéw wytwarzania neoliberalnej podmio-

towosci!®: jak np. praktyki zatrudniania na umowach $mieciowych, wymaganie

9 Te zintensyfikowana obecnosé¢ feministycznych wartoéci w ostatnich latach w Polsce odno-
towuja tez czasopisma naukowe, zob. np. ,,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej” 2019, nr 23
(temat numeru: Sifa kobiet); ,,Studia Socjologiczne” 2022, nr 1 (244) (temat numeru: Strajki Kobiet
2020-21 w perspektywie socjologicznej); ,,Praktyka Teoretyczna” 2018, nr 4 (30) (temat numeru:
Feminist Movements in Central and Eastern Europe) czy ,,Czas Kultury” 2019, nr 1 (200) (tema-
ty numeru: Retrotopie meskosci, Gniew kobiet). Takze w tym numerze ,,Prac Kulturoznawczych”
znajduje si¢ artykut Joanny Sierackiej, ktora przyglada si¢ przemianom feministycznych dyskursow
w Polsce w ostatnich latach.

10 R. Bozzon, A. Murgia, B. Poggio, Gender and precarious careers in Academia and research:
Maco, meso and micro perspectives, [w:] Gender and Precarious Research Careers: A Comparative
Analysis, red. A. Murgia, B. Poggio, London-New York 2019, s. 27.



Akademia a feministyczne rekonfigurowanie wyobrazni: analiza opowiesci pracowniczych 45

petlnego zaangazowania w prace, utrudniajace utrzymywanie zycia rodzinnego
czy podejmowanie niewidocznych (nieprzektadalnych na ,,akademicka kariere™)
dziatan o charakterze np. opiekunczym wobec 0sob studiujacych i wspotpracow-
nikow. Zastanawiajac si¢ nad tymi kwestiami, probujemy zrozumieé, jak obecny
w ostatnich latach w przestrzeni publicznej feminizm rekonfiguruje wyobraznie¢
naszych rozméwczyn i rozméwcow i jak uwidacznia si¢ w tworzonych przez nich
opowiesciach o swojej pracy.

Akademia,wczoraj"i,dzis"

Analizowane przez nas narracje pracownic i pracownikow uczelni artystycz-
nych sg materialnie usytuowane. Osoby te konstruowaty swoje opowiesci, od-
noszac je najczesciej do strukturalnych, prawnych, organizacyjnych czy instytu-
cjonalnych aspektow ich pracy. Wypowiedzi zakotwiczaty si¢ w historii reform
szkolnictwa wyzszego w Polsce. Ow proces reformatorski, ktory za Agnieszka
Dziedziczak-Foltyn mozna scharakteryzowac jako sktadajacy si¢ z trzech faz
w przedziatach czasowych 1990-2005, 2005-2011, 2011-2015 i zwienczony
ustawa z 20 lipca 2018 roku, zwana ustawa 2.0'!, wywierat istotny wptyw na for-
my zatrudnienia naszych rozmowczyn i rozmowcow (czesto na tak zwane umowy
$mieciowe); na zmieniajace si¢ zakresy ich obowigzkow zawodowych; na struk-
tur¢ administracyjng jednostek, w ktorych byli zatrudnieni; a w koncu na zmienne
kryteria ewaluacji ich dokonan zawodowych. Zwtaszcza ostatnia ewaluacja jed-
nostek administracyjnych szkolnictwa wyzszego, w tym uczelni artystycznych za
lata 2017-2022, pojawiata si¢ w narracjach rozmowczyn i rozméwcow jako zna-
czacy kontekst wptywajacy na ich sytuacje zawodowa!2. Z reform polskich uczel-
ni wynikaty takze konkretne sytuacje zwigzane z zatrudnieniem: regulacje umow
i warunkow pracy, organizacyjne przemiany uczelni, katedr, wydziatow, zmiany
struktur pracowni i dominujgcego modelu dydaktycznego. Rozmowczynie i roz-
moéwcey wskazywali na odchodzenie od dominujacej w pracowniach w przeszto-
$ci formy mistrz-uczennica, na podejmowane przez siebie proby reformowania
tego modelu oraz wprowadzania zmian i innowacji w dydaktyce bedacej juz ich
doswiadczeniem.

Niezaleznie od poszczeg6lnych trajektorii czasowych charakteryzujacych stu-
denckie i pracownicze doswiadczenia rozmdéwcezyn i rozmoOwcow, ich narracje

I A, Dziedziczak-Foltyn, Reformy w polskim szkolnictwie wyzszym po 1990 r. w $wietle nauki
o polityce publicznej, ,,Studia z Polityki Publicznej” 2018, nr 2 (18).

12 Wyniki tej ewaluacji nie byty oczywiscie znane naszym rozméwezyniom i rozméwcom; wy-
wiady realizowaty$my w trakcie procesu ewaluacyjnego, niepelna znajomos¢ jego kryteridw i moz-
liwych konsekwencji ewaluacji juz wtedy rzutowaly jednak na sposoby myslenia o wlasnej uczelni
i SWo0ja w niej sytuacje.
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zorganizowane byly w podobny sposob: zostaly one oparte na strukturalnym po-
rownywaniu osadzanym w do$wiadczeniach biograficznych pomiedzy ,,starg”
a ,,nowa” akademig. W historiach tych odnajdujemy wiele odwotan do dawne-
go systemu edukacji artystycznej, ktory poréwnywany jest ze stanem obecnym.
Obraz uczelni artystycznych, jaki wytania si¢ ze spojrzen osob w nich zatrudnio-
nych, to obraz instytucji w procesie zmiany, znaczacej rekonfiguracji. W niemal
wszystkich wywiadach pojawiaty si¢ narracje o pilnej potrzebie reformowania
uczelni (wydziatu, instytutu). Nasze rozmowczynie i rozmowcy mowili o wias-
nych wysitkach nakierowanych na wdrazanie zmian, jednak w zaleznos$ci od swo-
jego usytuowania na uczelni, ich narracje wyobrazniowe wyraznie si¢ migdzy
soba roznity, zarbwno w zakresie normatywnym (okreslajacym, jakie reformy
maja znaczenie, od kogo zaleza, czemu maja stuzy¢), jak i w zakresie wykonaw-
czym (jakimi narzedziami nalezy je wprowadzac).

Zmiany w procesach zatrudniania
na polskich uczelniach artystycznych

Cho¢ sposoby zatrudniania 0sob na uczelniach wyzszych na etatach nauczy-
cieli akademickich byly i sg okreslane przez kolejne ustawy dotyczace szkolni-
ctwa wyzszego, a tam przynajmniej w teorii gwarantuje si¢ rOwno$¢ w zatrud-
nieniu kobietom i mezczyznom, doswiadczenia 0s6b zwigzanych z uczelniami
artystycznymi nie pokrywaja si¢ czesto z rownos$ciowymi zapisami w dokumen-
tach. W opublikowanym w 2015 roku przez Fundacj¢ Katarzyny Kozyry rapor-
cie Marne szanse na awanse? Raport z badania na temat obecnosci kobiet na
uczelniach artystycznych w Polsce czytamy: ,,Polskie uczelnie plastyczne sg wy-
jatkowo sfeminizowane jako miejsce studidow i wyjatkowo zmaskulinizowane
jako miejsce pracy. Rozdzwick migdzy tymi dwoma etapami kariery — pobie-
raniem nauki a nauczaniem — o skali dajacej porownac si¢ tylko do uczelni teo-
logicznych jest tym, co wzbudzito nasze zdziwienie i stanowilo gtowny problem
badawczy”!3. Autorki raportu wskazuja dalej, ze kobiety stanowig jedynie 35%
kadry nauczycielskiej, a im wyzsze stanowisko w akademickiej hierarchii, tym
kobiet jest mniej (profesorki 22%, adiunktki 34%, asystentki 50%). Co wigcej,
tendencja, ze im wigcej kobiet jako studentek, tym wigcej kobiet w kadrze danego
wydziahu'4, charakterystyczna dla wigkszosci uczelni, nie potwierdza si¢ w przy-
padku uczelni plastycznych. Prowadzi to badaczki do refleksji, ze ,,w §wiecie
polskich uczelni plastycznych wystepuja dodatkowe czynniki, ktéore powoduja,

13 Marne szanse na awanse? Raport z badania na temat obecnosci kobiet na uczelniach arty-
stycznych w Polsce, red. A. Gromada, D. Budacz, J. Kawalerowicz, A. Walewska, Katarzyna Kozyra
Foundation, [b.m.] 2015, s. 5.

14 Ty autorki raportu powotujg si¢ na dane z GUS-u. Ibidem.
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7e »wymiana plciowa« zachodzi w nich ze szczegdlnym opdznieniem”!3. Wérod
roznych czynnikow, ktore zostalty opisane w raporcie, warto zwrdci¢ uwage na
nastepujace kwestie: kobiety w trakcie studiow rzadziej niz me¢zczyzni otrzymuja
wsparcie ze strony kadry; sa rzadziej zapraszane na ponadprogramowe wyjazdy
czy spotkania artystyczne i rzadziej zachecane do pozostawania na uczelni'6.

Mniejsza mobilno$¢ akademicka kobiet anizeli mezczyzn po osiggnieciu stop-
nia doktory pozostaje wcigz obecng tendencja w $wiecie akademickim w krajach
Europy Srodkowo-Wschodniej: jak podaje Anna Gorska, jest ona skorelowana
z genderowymi rolami, ktére odgrywajg w zyciu kobiety i m¢zezyzni, a ktore
wplywaja na $ciezki ich karier!”.

Kilka lat po badaniach przedstawionych w raporcie Marne szanse na awan-
se? nasze rozmowczynie wcigz wskazywaly, ze pomimo wickszej widoczno$ci
kobiet na wyzszych stanowiskach, najwigcej kobiet ,,trwa” na pozycji asysten-
tek, a w strukturze zatrudnienia na wyzszych stanowiskach wcigz przewaza-
ja mezczyzni'®. Wedtug indeksu szklanego sufitu opracowanego przez Komisje
Europejska, zachodzi korelacja pomiedzy liczbg kobiet ze stopniem profeso-
ry zwyczajnej 1 odsetkiem kobiet na najwyzszych stanowiskach akademickich.
W polskich uczelniach w obu zakresach odsetek kobiet jest nizszy niz $rednia
dla krajow Unii Europejskiej'®. W naszych badaniach, w pojedynczych przypad-
kach zwracano uwage na przewage kobiet na wyzszych stanowiskach w ramach
wydziatow, jednak co istotne, w opinii naszych rozméwczyn sama obecno$¢ ko-
biet w strukturach wladzy nie przesadzata o zmianie struktury i kultury pracy
w uczelni w form¢ mniej patriarchalng. Z jednej strony moze by¢ to rozpatry-
wane jako podtrzymywanie przez kobiety dominujacych ,,meskich” styléw pra-
cy. Z drugiej — kobiety bedace na stanowiskach funkcyjnych, nie znajduja sie
zbyt czesto na pozycjach oferujacych im swobodg i autonomi¢ w ksztattowaniu

15 Ibidem.

16 Jak czytamy w raporcie: ,,Najbardziej uderza fakt, ze kobiety w poréwnaniu do mezczyzn
rzadziej otrzymuja zaproszenia na ponadprogramowe spotkania lub wyjazdy artystyczne. Jak wyni-
ka z przeprowadzonych przez nas wywiadow poglebionych, tego typu sytuacje sa bowiem kluczowe
dla formowania si¢ grup, zawigzywania przyjazni pomigdzy studentkami/studentami a kadra i sta-
nowia dodatkowa szans¢ na poglebienie wiedzy, zdobycie nowych umiejetnosci, a takze zawarcia
nowych znajomosci czy nawet otrzymania zlecenia lub mozliwos$ci zatrudnienia. Warto zwrdcié tez
uwage, ze w porownaniu z m¢zczyznami kobiety ponad dwa razy rzadziej deklarowaty, ze otrzyma-
ly pomoc w zostaniu asystentka na uczelni plastycznej”. Ibidem, s. 42.

17 A M. Goérska, Gender and Academic Career Development in Central and Eastern Europe,
London-New York 2023, s. 17.

18 W Polsce, Wegrzech, Stowenii i Stowacji liczba kobiet na najwyzszych stanowiskach
w uczelniach jest nizsza od przecig¢tnych wartosci charakterystycznych dla krajow Europy zachod-
niej. Zob. ibidem, s. 18.

19 Zob. M. Stareva, A. Moungou, She Figures 2021: Gender in Research and Innovation. Sta-
tistics and Indicators, Luxembourg 2021, https://op.europa.cu/en/web/eu-law-and-publications/
publication-detail/-/publication/67d5a207-4dal-11ec-91ac-01aa75ed71al (dostep: 1.05.2023). Zob.
tez: A.M. Gorska, Gender and Academic Career Development..., s.19.
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polityki katedry czy wydziatu — ich stanowiska oznaczajg zwigkszenie obowigz-
koéw opiekunczych wzgledem osob studiujacych czy prace organizacyjna, biuro-
kratyczng (na przyktad prodziekany ds. studenckich czy pelnomocniczki rektora
ds. dyskryminac;ji)?’.

Jedna z naszych rozmowczyn wskazywata, ze w reformy inicjowane i wpro-
wadzane przez kobiety w strukturach wladzy wydzialowej nie angazuja si¢ starsi
profesorowie mezczyzni i s3 one wykonywane przez mtodsze pracownice:

[Kobiety dziekany] maja bardzo duzo ochoty i energii i to jest super, ale czasami nie jestesmy
w stanie konsumowac tych wszystkich zmian i mozliwosci. Pisze si¢ bardzo duzo programow
[...] pieniadze, tu, tam, projekt, wyjazd, konferencja, my organizujemy konferencjg... nas jest
troch¢ za mato, zeby to wszystko i konsumowac. ..

Was, czyli mlodszych, aktywnych, tak?

No tak, jest duzo aktywnych. No, to na nas spada, nie? Sifa rzeczy nie robi tego profesor z jakim$
bardzo duzym stazem, nie? (5, 27)

Pomimo duzej aktywnosci i checi do zmian struktury uczelni instytucje te zda-
ja sie funkcjonowac w trybie ,,dtugiego trwania”: praca kobiet na rzecz zwiek-
szenia mobilnosci akademickiej, na rzecz reformowania edukacji artystycznej
czy na rzecz dziatania uczelni w otoczeniu spotecznym wydaje si¢ przyjmowaé
formy pracy nadmiarowej, niewidzialnej, emocjonalnej i nieewaluowanej. Na
podstawie naszych badan trudno jednak wysnu¢ wniosek o jednorodnym typie
doswiadczenia kobiecego czy usytuowania zawodowego zwiazanego z zatrud-
nieniem kobiet na akademiach. Elementami najbardziej r6znicujagcymi podmiot-
ki w kontekscie ich pracy sg historie ich zatrudnienia, wiek?!, stopien rozwoju
kariery artystycznej i skorelowany z nim sposob ,,radzenia sobie” w uczelnia-
nych procedurach ewaluacyjnych. Znaczacy wplyw na zréznicowanie sytuacji
kobiet na akademiach wywierajg takze czynniki zwigzane z petnieniem lub nie
petieniem funkcji opiekunczych w zyciu prywatnym. Ponadto mechanizmy neo-
liberalizacji polskich uczelni zamiast wyréwnywac nierownosci, poglebiaty je.
System ewaluacji jednostek i pracownikow oraz pracownic realizujacy model per-
formance based university research funding??, nie bierze pod uwage wyjsciowych
réznic 1 nierownos$ci wynikajgcych z ugenderowienia trybu pracy na uczelniach.

20 Dzigkujemy anonimowej recenzentce za zwrécenie uwagi na te kwestie. Miatyémy podobne
spostrzezenia po analizie wywiadow, dzigki komentarzowi recenzenckiemu uznaty$my, ze warto to
w artykule zaznaczy¢.

21 W kontekscie wieku — warto zwrdcié uwage na roznicujace i w naszym przekonaniu nie-
sprawiedliwe skrocenie wieku emerytalnego dla kobiet pracujacych w uczelniach. Jak zauwazyla
jedna z anonimowych Recenzentek tego artykulu, jest to czynnik marginalizujacy akademiczki.
Dzigkujemy za ten komentarz.

22 7ob. E. Kulczycki, M. Korzen, P. Korytkowski, Toward an excellence-based research fund-
ing system: Evidence from Poland, ,Journal of Informetrics” 11, 2017, nr 1.
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Swiezo po dyplomie czy w szczycie kariery?
Zréznicowane pozycje wynikajace
z momentu zatrudnienia

Duze réznice odnotowujemy migdzy pracownicami i pracownikami, ktorzy roz-
poczynali prace zaraz po dyplomie, a takimi, ktorzy byli zatrudniani przez uczelnie
juz jako aktywne i aktywni w polu sztuki artystki i arty$ci. Ta ostatnia z wymienio-
nych grup raportuje w swoich doswiadczeniach tatwiejsza i zdecydowanie szybsza
Sciezke rozwoju naukowego 1 postepowania awansowego, czy na przyktad obej-
mowania autorskich pracowni. Jedna z naszych rozmowczyn, zatrudniona juz jako
aktywna w polu sztuki artystka, tak opisuje swoja $ciezke awansu:

Zaczetam prace w akademii [...] z tytutlem magister, [...] jako asystentka w pracowni [...]. Dwa
lata pelnitam funkcje asystentki, i to byt czas bardzo dobry dla mnie, poniewaz, poniewaz no tak
tutaj nazwe — moj szef nigdy przenigdy nie wykorzystat takiej sytuacji, takiej swojej przewagi.
[...] ja tak bardzo si¢ poczutam w tej roli, ze po dwoch latach pracy postanowiono utworzy¢
specjalnie, powota¢ po prostu dla mnie pracownig [...] uwazam, ze moja historia jako pracow-
nicy [akademii] jest na tyle szczegodlna, no bo, po prostu jakby ta kariera moja naukowa, dydak-
tyczna byla po prostu piorunujaca”. (3, 1-2)

Réznice w momentach i okolicznosciach zatrudnienia sg generatorem kolej-
nych istotnych dyferencji pomig¢dzy podmiotkami na uczelni. I tak na przyktad,
kobiety, ktore przed podjeciem pracy na uczelni odnosity sukcesy jako artystki,
wystawiajac w galeriach oraz instytucjach sztuki, majg bardziej pozytywny sto-
sunek do ewaluacji, jakiej podlegaja wspodlczesne uczelnie artystyczne, anizeli
kobiety, ktore budowaty swoja kariere artystyczng w prekarnych warunkach swo-
jego zatrudnienia na akademiach?>.

Rozmoéwcezyni zatrudniona juz jako uznana artystka tak odpowiada na pytanie
dotyczace ewaluacji:

Jest dosy¢ tatwo. Ja zawsze miatam taka latwos¢, ze nie musialam wiele zabiega¢ o jakie$ za-

proszenia do wystaw, bo one i tak zawsze sa. Par¢ albo pargnascie, w zaleznosci od roku czy

mojej aktywnosci energetycznej w kosmosie pewnie. Takze te punkty zawsze jako$ si¢ tam na-
zbieraly. W ogodle mi to nie przysparzato zadnych probleméw. Jedyne co to jak musze usiasé

przed tabelkg i musz¢ wszystko to tam wpisaé, co tak naprawdg¢ nie jest zadnym wysiltkiem
[$miech]. (1, 8)

Inna rozméwcezyni, ktora rozwijala swoja kariere artystyczng symultanicznie
wzgledem swojego zatrudnienia na umowy czasowe na akademii, postrzega ewa-
luacje waloryzujaca najwyzej wystawe indywidualna jako duzy problem w kon-
tekscie swojej praktyki artystycznej opartej na wspotpracach i projektowaniu:

23 Por. Z. Smolarska, K. Lewandowska, E. Kulczycki, Artysci wobec kultury audytu. Wplyw
systemu ewaluacji nauki na uczelnie artystyczne, ,Nauka” 2022, nr 3.
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Ja wystawy indywidualnej nie mialam od lat, dlatego, ze mnie zupeknie co$ innego, inne dziata-
nia pociagaja.

No i, wlasnie, czyli jak to rozwigzujesz?

Nie wiem, jeszcze sig, jeszcze si¢, publikujemy ksiazki w fundacji. Ja tez wspotpracuje z muze-
ami [...] [ ja mysle, Ze no, tez ostatnio rozmawiatam z naszym rektorem i on moéwit, ze to bedzie
tragedia, w 2021 chyba si¢ bedziemy rozlicza¢, tak? To bedzie... dla wielu to bedzie... [...]
naprawde dla wielu osob, ktdre stawiajg na taka wlasnie wspotprace, wiesz, w teamie w ogole,
to jest co$, co jest dla nas najistotniejsze. (6, 16—17)

Historia zatrudnienia wywiera wptyw na pozycj¢ zawodowg 0sob zatrudnio-
nych w uczelniach, na tempo procedur awansowych, praktyki wystawiennicze,
petienie lub nie funkcji w strukturach wladzy. Wiele naszych rozmowczyn i roz-
mowcow opisywalo, ze przez dtugie lata byli zatrudniani na umowach o dzieto czy
na zlecenie. Opowiesci te pokrywaja si¢ z danymi o typie zatrudnienia na uczel-
niach wyzszych w krajach regionu Europy Srodkowo-Wschodniej. Widoczna
jest w nich tendencja do czestszego podpisywania kontraktow na czas okre§lony
z kobietami, anizeli z me¢zczyznami, co tworzy dla nich bardziej sprekaryzowane
warunki pracy?*. Wéréd oséb bioracych udzial w naszych badaniach do$wiadcze-
nie to byto udziatem tych, ktére probowaty zakotwiczy¢ si¢ w akademii zaraz
po ukonczeniu studidw i zrobieniu dyplomu, a dodatkowo dla okresu pierwszej
dekady lat dwutysiecznych. W tamtym czasie, w kontek$cie duzego bezrobocia
w Polsce?’, niepelny lub niepelnowartosciowy typ zatrudnienia byt naduzywany
w wielu sektorach i przeszczepiany takze na grunt uczelni publicznych?®. Do-
swiadczenie prekarnosci zwigzanej z niepewnos$cia kontynuacji zatrudnienia od-
nawianego raz po raz na mocy kolejnych, nastepujacych po sobie uméw Smie-
ciowych dotkneto wiele osob, ktore w tamtym czasie wchodzity na uczelniany
rynek pracy?’. W zwigzku z dominacja mezczyzn w przywolywanej dekadzie na

24 A M. Gorska, Gender and Academic Career Development..., s. 17-26.

25 Jak pisze Jane Hardy: ,,Poziom bezrobocia rzedu 9,6 % w 2007 roku [...] lokowat Polske na
drugim miejscu w Unii pod wzgledem 0s6b pozostajacych bez pracy — mimo ze tyle osob w wieku
produkcyjnym opuscito kraj. [...] W rzeczywistosci jednak liczba bezrobotnych zostata sztucznie
zanizona, gdyz pomija osoby, ktore wyszty z rynku pracy, przechodzac na rentg lub wczesniejsza
emeryturg”, J. Hardy, Nowy polski kapitalizm, przet. A. Czarnacka, Warszawa 2010, s. 182—183.

26 Ibidem, s. 187. Zob. tez R. Wo$, To nie jest kraj dla pracownikéw, Warszawa 2017; T. Ko-
walik, WWW.Polskatransformacja.pl, Warszawa 2009; W. Kozek, Destruktorzy. Tendencyjny obraz
zwigzkow zawodowych w tygodnikach politycznych w Polsce, [w:] Instytucjonalizacja stosunkow
pracy w Polsce, red. W. Kozek, Warszawa 2003.

27 Zob. Hardy, Nowy polski kapitalizm, s. 183-184. Pojecie prekarnoéci definiujemy jako:
,»(1) niskg oraz zazwyczaj nieregularng pod wzgledem czestotliwosci oraz wysokosci ptace; (2) wy-
soki poziom niepewnosci zatrudnienia (pracy); (3) ograniczony dostgp do zabezpieczen spotecznych;
(4) brak lub staba reprezentacja intereséw zbiorowych w stosunkach pracy”. Zob. A. Mrozowicki
et al., Prekaryzacja pracy a Swiadomos¢ spoteczna i strategie zyciowe ludzi mtodych: ramy teore-
tvczne, [w:] Oswajanie niepewnosci. Studia spoteczno-ekonomiczne nad mtodymi pracownikami
sprekaryzowanymi, red. A. Mrozowicki, J. Czarzasty, Warszawa 2020, s. 28.
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wyzszych stanowiskach w akademiach, prekarny tryb zatrudniania zostat dodat-
kowo wzmocniony genderowa dyskryminacja do$wiadczen kobiecych?®:

Na poczatku, w momencie, kiedy zostalam zatrudniona pracowatam, wiadomo, na stanowisku
asystenckim [...] przez kilka pierwszych lat wspotpracowatam glownie z profesorem [...] ja-
ko asystentka, jego najblizsza wspotpracowniczka. No i pdzniej w ktoryms roku zrobitam dok-
torat. W [x roku] zrobitam doktorat, wigc... No, ale to dalej to chyba ta moja funkcja si¢ jakos
nie zmienita specjalnie, to znaczy zakres obowiazkow, natomiast stanowisko oczywiscie si¢
zmienito, bo po doktoracie zostalam adiunktka i w [x roku] robitam habilitacj¢ (3, 2)

Na uczelni artystycznej pracuj¢ od... jakby juz 19 lat, 20 wtasciwie, to bedzie 20, z czego 11 lat
pracowatem na umowach $mieciowych. No i prowadzitem rozne zajgcia. (12, 1)

[...] moja lista dotyczaca zatrudnienia jest bardzo dtuga, to byly jakie$ 1/3 etatu, 4, 16/64, jakie$
takie kosmiczne ¢wiartki, potéwki. Bardzo dtugo pracowatam w ogodle na umowg o dzieto, po-
tem na zlecenie. [...] Ale myslg, ze okoto szesciu... pigciu, szesciu lat pracowatam na tak zwane
$mieciowki, to znaczy konczyta mi si¢ umowa z koncem czerwca i potem bytam zatrudniana od
pazdziernika na umowg o dzieto, potem jakie$ mate zlecenia na jaka$ dziwng cz¢$¢ etatu. I chy-
ba, ale tego juz doktadnie nie pamigtam, mogg to sprawdzic, ale chyba po pigciu latach dostatam
pierwsza umowg o pracg. (6, 1)

Powyzsze fragmenty pokazujg w podobnych trajektoriach rézne historie za-
trudnienia: kobiety, ktora wiele lat po habilitacji przejeta pracownie dopiero, kie-
dy jej kierownik odszedl na emeryture; mezczyzny zatrudnianego na umowach
$mieciowych przez jedenascie lat; kobiety, ktora ukonczywszy studia na akade-
mii, przez wiele lat byla zatrudniona na czesci etatdéw, na umowach o dzieto, od
pazdziernika do czerwca, z wylgczeniem wakacji. Wiele czasu uptyneto, zanim
doszta do stanowiska chocby asystentki; pierwotnie natomiast zatrudniono jg na
stanowisku instruktorki.

Strukturalne i materialne konteksty funkcjonowania na uczelni nie stanowig
jedynej determinanty réznicujacej dyspozycje podmiotowe kobiet na polskich
akademiach. Kobiety i mezczyzni, z ktorymi rozmawiaty$my, na rézne sposo-
by definiowaty i definiowali dziatalno$¢ artystyczng, cele dydaktyczne oraz wi-
zje akademii przysztosci. Sposrod tych zroznicowanych orientacji na okreslone
wartosci zwigzane ze sztuka, artykulowanych w wypowiedziach ich uzasadnien
i raportowanych sposobow realizacji, wyrdznilysSmy trzy sposoby rozumienia
przez nasze rozméwczynie sztuki oraz ich rol jako wyktadowczyn i powigzane
z nimi trzy projektowane przez nie jako mozliwe sposoby reformowania uczelni
artystycznych.

28 Kryzys bezrobocia i jeden z najwyzszych w krajach europejskich wskaznik nieréwnosci spo-
tecznych w pierwszej dekadzie lat dwutysigcznych wciaz odbijaty si¢ negatywnie na sytuacji kobiet.
Jane Hardy pisze, ze ,,kobiety tracily pozycje w miarg restrukturyzowania rynkéw pracy. Czesto to
one pierwsze tracily zatrudnienie i znacznie trudniej przychodzito im znalez¢ nowa prace, przez co
dhuzej pozostawaty bezrobotne”, Hardy, Nowy polski kapitalizm, s. 183, zob. tez: T. Kowalik, WIWW.
Polskatransformacja.pl.
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Sztuka jako fach a wyktadowczyni
jako rzemiesIniczka

W ramach tego sposobu rozumienia sztuki i roli nauczycielki akademickiej
rozmowczynie traktowaty sztuke jako obszar okreslonych kompetencji: manual-
nych, wiedzowych, rzemie$lniczych, projektowych i innych. Praca na uczelni naj-
czesciej jest tu rozumiana jako po prostu praca, ktora w pewien sposdb powinna
by¢ traktowana jako oddzielna wzglgdem zycia poza uczelnig. Praca dydaktyczna
jest w tych narracjach orientowana przez oczekiwania wtadz uczelni oraz studen-
tek i studentow dotyczace zdobycia okreslonych kompetencji zawodowych, fa-
chu, konkretnych umiejetnosci, ktore znajda w przysztosci zastosowanie na rynku
pracy. Pojawia si¢ tu rozumienie uczelni artystycznej jako szkoty zawodowe;,
ksztalcacej przysztych projektantow, migdzy innymi graficzki, edytorow, malar-
ki. Zmiana patriarchalnych struktur uczelni jest w tych narracjach postrzegana
jako mozliwa do osiggnigcia za pomocg decyzji administracyjnych, zmian zasad
wspotpracy zawodowej. W wigkszym stopniu podkreslane sg przemiany o cha-
rakterze strukturalnym anizeli $wiadomos$ciowym.

Natomiast my si¢ do$¢ czesto zmieniamy [...] musimy reagowac na rynek i caly czas mamy
studentow przez to. Wigc, jakby, jak, ta oferta jest dla mlodych ludzi interesujaca. Tak mi si¢
wydaje - skoro mamy rekrutacje i jeszcze wybieramy, a na niektore kierunki musi by¢ dosé¢
znaczna ta rekrutacja. [...] Ale, oczywiscie, jest druga strona - ze przez zmiany trzeba zmieniaé
tez papiery, strukture, myslenie, karty kursoéw. No i my tez to czujemy, prowadzacy, ze rzeczy-
wiscie te zmiany do$¢ sa dynamiczne czasami. (22, 28).

Sztuka jako kariera a wyktadowczyni
jako osoba uznana w Swiecie sztuki

W tych narracjach dziatalno$¢ dydaktyczna stanowi czesto przedtuzenie dzia-
falnosci artystycznej rozmoéwcezyn; realizowany jest model, w ktorym studentki
i studenci, uczac si¢ w danej pracowni, wychodza z niej niejako ze ,,stemplem”
stylu tej pracowni i przyjgtego tam sposobu myslenia.

W zwigzku z czym w moim programie, to ze ja o tym wiem tyle ile wiem, bo przeciez nikt mnie

tego tak nie uczyl, ja przeciez sama do tego dochodzitam, to stosuje ta metode w pracy z moimi

studentami. To jest jedna z podstawowych wartosci czy jakosci edukacyjnych, ktore niekoniecz-
nie znajda studenci w innych pracowniach, bo, wyczerpaly si¢ jak gdyby pewne, pewien sposob

patrzenia na obrazowanie, na sztukg. (2, 26)

Wsrdd artystek z tej grupy feminizm jest o wiele czgsciej jawnie artykuto-
wany jako postawa i idea przekazywana studentkom na zajeciach. W ich narra-
cjach zmiana na uczelni zalezy w duzym stopniu od silnych osobowosci arty-
stycznych i ich sposobow dziatania. Kobiety te czesto przyjmuja takze postawe
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samotnie walczacych o zmiang, sprzeciwiajacych si¢ pewnym sytuacjom na
uczelni. Wydaje si¢, ze rozmoéwczynie identyfikujace si¢ z tym modelem sytuuja
si¢ pomiedzy patriarchalng kulturg relacji pracownianych typu mistrz-uczennica
a mtodym i progresywnym podej$ciem do edukacji i pracy na uczelni. Zachowu-
ja w swoich habitusach pewne elementy nalezace do tamtego starego systemu:
ksztalcenie studentéw nastawione na poglebianie i wyksztatcanie w nich postaw
indywidualistycznych.

W tej grupie narracji w najwigkszym stopniu pobrzmiewaja idee feminizmu
liberalnego, czgsciej pojawiaja si¢ postulaty zyskiwania podobnych przywilejow
do tych, ktorymi cieszg si¢ me¢zczyzni, niz cato§ciowej przebudowy struktury
uczelnianej 1 likwidacji przywilejow:

Nikt nie protestuje i nie pyta o to, dlaczego profesorki prowadzg zajecia samodzielnie, podczas

gdy niektorzy profesorowie maja po dwoch asystentow, a w ich pracowni studiuje np. 3 studen-

tow. Ja nie mam asystenta, a mam w kazdym roku od pigciu do dziesi¢ciu dyplomantéw do
wypromowania, a w pracowni nigdy mniej niz 20-stu, 25-ciu studentéw. (2, 9)

Sztuka jako obszar dziatan spotecznych,
wyktadowczyni jako aktywistka

Dziatalno$¢ artystyczna w tym modelu nie jest obszarem eksponowania na-
uczycielskiego ja, ale narzedziem dziatan spotecznych, edukacyjnych, politycz-
nych (wazna jest rola aktywizmu na zewnatrz uczelni). Zmiana jest rozumiana
jako aktywistyczne dziatanie, w ktorym praca artystyczna, dydaktyczna i aktywi-
styczna to ogniwa tego samego tancucha — zasilaja i wspieraja si¢ one nawzajem.
W tych narracjach takze kobiety czgsto definiujg swojg tozsamo$¢ poprzez dzia-
talnos¢ artystyczng i aktywistyczng:

Gdzie$ w tyle glowy mam bardzo gleboko, ze zalezy mi, zeby oni zrozumieli, ze sztuka jest

narzg¢dziem analizy rzeczywisto$ci. Ze sztukg mozna budowaé pewne wigzi spoteczne, ze sztuka

si¢ przydaje nie tylko w galeriach, by¢ moze najmniej dzisiaj tam jest nam potrzebna, tylko moze

by¢ tym czyms§, co nam moze ratowac §wiat. Ja trochg naiwnie im opowiadam, czy probuje im

pokazac¢, ze jesli mamy taki czas trudny ze wzgledu na zmiany chociazby klimatyczne, to kto

wie czy sztuka nie jest ostatnig deska ratunku bo buduje wyobraznig, i odwotuj¢ si¢ tu do bardzo

prostej idei sztuki. (8, 14)

Pracownice ze wszystkich opisanych powyzej grup deklaruja potrzebg refor-
my uczelni artystycznych i zwracaja uwage na ,,meski”?° charakter jej struktury.

29 Biorac przymiotnik ,,meski” w cudzystéw, chcemy podkresli¢, ze uzywajac tego okreslenia,
mamy na mysli cechy zwyczajowo przypisane m¢zczyznom, rozpoznawane jako meskie w kulturze
patriarchalnej, jednak niekoniecznie zawsze wlasciwe tylko mezczyznom i osobom socjalizowanym
do meskosci.
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Uczelnia artystyczna odchodzaca
od modelu mistrz—uczennica

Model mistrz-uczennica to jedna z najczg¢sciej wymienianych w wywiadach
jakosci ,,starej” akademii. Rozpoznajemy ten model w sposob wrazliwy na kwe-
stie ptci 1 okreslamy go jako model mistrz—uczennica, a nie mistrz—uczen, bio-
rac pod uwage przewage liczebng kobiet wérdd osob studenckich i jednoczesnie
przewage mezczyzn wsrod osob ze stopniem profesora na uczelniach artystycz-
nych w Polsce. Relacja ta wedlug naszych rozmoéwczyn i rozméwcow jest nie
tylko strukturyzowana genderowo, ale takze postrzegana jako oparta na relacjach
wladzy. Najczes$ciej w wypowiedziach byta ona charakteryzowana przez model
korekty w dydaktyce pracownianej oraz opisywana jako relacja hierarchiczna za-
chodzaca w triadzie pomig¢dzy profesorami (gldéwnie me¢zczyznami), asystentka-
mi lub asystentami i studentkami. Jako taka zawierata ona zdaniem rozmowczyn
1 rozmowcow wiele mechanizméw naduzy¢ czy dyskryminacji:

Ten model wiasnie taki pracowniany mistrz-uczen i tak dalej, ja go w ogdle bardzo nie lubi¢

pojeciowo, jak stysze o modelu i jakby zachwalaniu modelu mistrz-uczen, to mi si¢ gilotyna

w kieszeni otwiera, tak? Bo to jest model, ktory ma w sobie tyle potencjalnych jakich$ przemo-

cowych elementow, nawet nie w sensie dostownym. Pewna praca wlasnie zwiazana z ujawnia-

niem i powiedzmy, eliminacja wlasnie takich elementéw przemocowych — moéwi¢ bardzo

ogolnie — na uczelniach w procesie dydaktycznym — wydaje mi sig¢, ze to tez bardzo duza
robote tutaj zrobito. (11, 15)

W wigkszos$ci analizowanych przez nas wypowiedzi model dydaktyki pra-
cownianej traktuje si¢ jako ugenderowiony, czyli w najogdlniejszym sensie jego
charakter byt strukturyzowany jako zalezny od kategorii gender. Ugenderowienie
organizacji i instytucji w koncepcji zaproponowanej przez Joan Acker oznacza,
ze jest ona uporzagdkowana przez réznice miedzy meskim i kobiecym oraz wyraza
siebie w terminach tych r6znic3®. W naszych badaniach model mistrz—uczennica
byt traktowany przez osoby badane jako emblematyczny dla ,,meskiej” akademii,
innymi stowy ,,mesko$¢”, ,,meski” charakter akademii miatyby wyrazac si¢ wilas-
nie poprzez t¢ relacje. Jednak z drugiej strony relacja ta jest przeciez takze wzo-
rem, uktadem zalezno$ci, ktory trwajac, z pokolenia na pokolenie reprodukuje ten
meski charakter instytucji edukacyjne;j:

Mysle, ze ta kultura funkcjonowania uczelni byla zta i zamknigta, no... I to niekoniecznie wy-
tacznie w kierunku tych osob albo $rodowiska, tylko po prostu bardzo specyficzna, meska
itaka... Mezczyzna, jako artysta, profesor, on musiat by¢ jeszcze wlasnie najlepiej z odpowied-
nig iloscig lat, doswiadczona osoba. To byt taki, taki portret dla mistrza ASP. [...] Byl artysta

30 1. Acker, Hierarchies, jobs, bodies: A theory of gendered organizations, ,,Gender and Soci-
ety” 1990, nr 4 (2). Zob. tez D.M. Britton, The epistemology of the gendered organization, ,,Gender
and Society” 14, 2000, nr 3; J. Ward, ,, Not all differences are created equal”’: Multiple jeopardy in
a gendered organization, ,,Gender and Society” 18, 2004, nr 1.
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w duzej mierze, raczej to nie byli jeszcze ci praktycy, rzemieslnicy, tylko artysci i on miat bardzo
charakterystyczng tworczos$¢, byt ceniony 1 wszystko, co robito si¢ w pracowni to byta trochg
kopia mistrza. (5, 22)

Relacja mistrz-uczennica ogniskuje w sobie kilka rodzajow zaleznos$ci i splo-
tow uwarunkowan, z ktorych wszystkie sa ugenderowione: form¢ organiza-
cji pracy, strukture zalezno$ci pomigdzy starszymi a mlodszymi pracownika-
mi i pracownicami, modele zatrudnienia oraz awansu naukowego, a w koncu takze
1 hierarchiczny model edukacyjny w pracy ze studentkami. W opozycji wzgledem
tego ostatniego — w ktdrym rozmowczynie i rozmdéwcy zauwazaja duze pole do
naduzy¢, dyskryminacji, mobbingu, napastowania seksualnego — stawiaja relacje
horyzontalne i partnerskie, ktore ich zdaniem miatyby by¢ bardziej kobiece. Daw-
ny model wedlug rozméwczyn i rozméwcoOw na wielu uczelniach jeszcze trwa,
cho¢ niejednokrotnie jest przetamywany przez nowe formy pracy ze studentkami
1 studentami, oparte na bardziej ptaskich, horyzontalnych relacjach. Zmiane, re-
konfiguracje uczelni artystycznych wida¢ wiec najbardziej tam, gdzie 6w emble-
matyczny dla dawnej akademii model jest powoli przelamywany, gtdwnie przez
styl pracy kobiet:

Mam wrazenie, ze jak gdzies si¢ czasami przypadkiem przystuchatam jakiejs korekcie prowadzo-

nej przez starszych kolegow, to w moim odczuciu, oni ten model ,,mistrz—uczen” utrzymuja. Nie

chciatabym generalizowac, ale wydaje mi sig, ze kobiety czgsciej rozmawiaja bardziej partnersko

i ze my jesteSmy po prostu mniej autorytarne. Ja nie narzucam niczego studentom, studentkom,

od poczatku im mowig, ze jak bedzie wygladac ich realizacja artystyczna, to jest ich decyzjaiich

odpowiedzialno$¢. Ja moge cos$ zasugerowac, ale o ostatecznym ksztalcie swojej pracy musza

zdecydowa¢ sami. Staram si¢ ich uczy¢ podejmowania decyzji, zeby czuli si¢ dobrze ze swoja
praca, ze jest ,,ich” dzietem, a nie ¢wiczeniem wykonanym dla mnie na zaliczenie. (14, 6)

,Taki bardzo hierarchiczny uktad,
[...] taki patriarchalny”

W opowiesciach naszych rozméwczyn i rozméwcoOw akademia jawi si¢ cze-
sto jako miejsce nasigknigte patriarchalnymi warto$ciami, w ktorym uprzywile-
jowuje si¢ ,,meskie” myslenie o sztuce, a rolg kobiet, mimo ze zatrudnianych na
tych samych stanowiskach co m¢zczyzni, ma by¢ ponad wykonywaniem swej
zwyczajnej pracy takze praca opiekuncza, na wzor tej, ktorg zazwyczaj kobiety
wykonuja w swoich rodzinach. I cho¢ pojecie patriarchatu obarczone jest ryzy-
kiem, Ze pod jego powierzchnig zbledna roznice klasowe czy o charakterze raso-
wym?32, to uczestniczki naszych wywiadow postuguja si¢ nim, wskazujac czesto

31 7 wywiadunr 17, s. 2.

32 Historia krytyki pojecia patriarchatu przeprowadzonej przez badaczki feministyczne — zob.
R.L. Hill, K. Allen, ,,Smash the Patriarchy”: The changing meanings and work of , patriarchy”
online, ,,Feminist Theory” 22, 2021, nr 2, s. 165-189.
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na style pracy i sposoby zarzadzania kojarzone z meska kulturg pracy>3. W kryty-
ce uczelni jako instytucji ciagle patriarchalnej wybrzmiewa takze niechg¢, Iek czy
niezgoda na ulegle podporzadkowanie si¢ mgskim hierarchiom (wartosci, stano-
wisk, prac artystycznych). Jak opowiada nasza rozmowczyni:
Wydaje mi si¢, ze chtopaki maja strasznie duze przywiazanie do tej hierarchii. Na przyklad, [...]
to co bylo pierwsza rzeczg taka, ktorg ja zauwazytam, jakby, jak zaczetam pracowac, ze ja, jako
dziewczyna, nie mam az takiej zbudowanej hierarchii. W znaczeniu takim, ze jesli moj kolega
awansowal, to on dalej byl moim kolega. I to nie znaczyto, ze ja wtedy mam lezec¢ plackiem
przed nim, bo awansowat. Tylko, Ze, nie wiem, on ma wigcej obowigzkoéw, i moze mnie o co$
poprosi¢, zebym zrobita. Ale na pewno nie rozkazacé i, jakby, nie traktowa¢ mnie nagle, z dnia
na dzien... A na przyktad obserwowatam takie zachowania w$rdd chtopakéw — jak oni reaguja
na takie sytuacje. [ oni byli zdziwieni, jesli kto§ zmienial swdj, jakby, sposdb zachowania, ale
jednoczesnie podporzadkowywali sig. (17, 5)

Sprzeniewierzanie si¢ narzuconej hierarchii moze dotyczy¢ materialu czy me-
dium, w ktorym pracujg artystki. W jednym z wywiadow opowiedziana zosta-
je historia zdystansowania sig, ,,rozluznienia relacji” z pracownig ze wzgledu na
podjecie odmiennych praktyk anizeli dotad w pracowni obowigzujace. Jak mowi
nasza rozmdwczyni: ,,moje wigzi z tg pracownig sg bardziej luzne, bo robi¢ pra-
ce w bardzo roznych materiatach™ (9, 14). Pracownie, w ktorych eksploruje sie
jedna technologie czy jedno medium, moga by¢ odbierane jako bardziej hierar-
chiczne i trudniejsze w partnerskiej wspotpracy. Odrzucenie dominujacych w pra-
cowni narzedzi, metod, materialow jawi si¢ wowczas zarowno dla prowadzacego
pracownig¢ profesora, jak i decydujacej si¢ na takie dziatanie artystki (asystentki,
adiunktki) jako gest wyzwolenia, osiggniecia pewnej autonomii, jako ucieczka od
fastrygujacej do jednolitych zachowan hierarchii.

Interpretowanie instytucji akademii jako patriarchalnej pojawia si¢ takze, kie-
dy mowa jest o postawach, jakie uwidaczniajg si¢ w codziennym zyciu akade-
mii. Jedna z naszych rozméwczyn przywotata przyktad artystki, ktora w trakcie
dziatania performatywnego rozebrata si¢ i chcac wyjs¢ poza budynek akademii
w trakcie swego dziatania, spotkata si¢ z reakcja mezczyzny-uczelnianego straz-
nika, ktory nie chcial otworzy¢ jej drzwi (i tym samym wypuscic jej 1 towarzy-
szacej jej publicznosci poza mury akademii). Nazwal tez artystke ,,wariatka”.

33 Kultura meska bywa okreslana jako: agresywna, sucha i silna, gdzie powszechnie panu-
je dominacja. Nastawiona jest na realizacj¢ zadan, co wymaga energii, a niekiedy wrecz agresji.
Poszukiwanymi pracownikami sg osoby stanowcze, agresywne i dynamiczne, za§ wspotpracow-
nicy traktowani sa jako konkurenci. Cenionymi warto$ciami sg: wspotzawodnictwo i rywalizacja
a nawet walka, takze w zaspokajaniu wlasnych potrzeb, pewnosc¢ siebie oraz osiggnigcia. Na dru-
gim biegunie znajduje si¢ kultura kobieca, nazywana tagodna, opiekuncza, przyjazna, wspierajaca
i intuicyjna. Nastawiona jest na komunikacj¢ i zaspakajanie potrzeb pracowniczych. Poszukuje si¢
lojalnych i uczciwych pracownikdéw, a wspdtpracownikow traktuje si¢ jako pomocnikow, ktorzy
tez oczekuja pomocy. Warto$ci szczego6lnie cenione w tej kulturze, to: wspolpraca, opiekunczose,
skromnos¢, jakos¢ zycia i bezpieczenstwo”. M. Wyrostek, Wplyw kultury organizacyjnej na jakosé
pracy w przedsigbiorstwie, ,,Rynek — Spoteczenstwo — Kultura” 2012, nr 2, s. 45.
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Pozniej, thumaczac swoje zachowanie, wskazywat na prestiz uczelni, ktory miat-
by ucierpie¢ ze wzgledu na takie dzialania. Nasza rozméwczyni podsumowuje:
»jak styszysz takiego goscia, to masz $wiadomos$¢, ze ten patriarchat jest w ta-
kiej wzorcowej formie, on caly czas jest” (21, 15). Akademia okazuje si¢ w tym
wypadku miejscem, gdzie takie postawy mogg by¢ przechowywane i utrwalane
(mimo niezgody na nie cze¢sci spotecznosci akademickiej). Zderzenie aktu twor-
czego z wyobrazeniem spolecznego porzadku, ktory sankcjonuje dozwolone for-
my odtwarzania kobieco$ci, przywodzi na mys$l opisywane przez Rebeke Sol-
nit paternalistyczne thumaczenie §wiata kobietom przez me¢zczyzn, ktore pisarka
okresla jako mansplaining (stowo thumaczone na jezyk polski jako ,,spanjasni¢”
czy ,,mesplikacja”)3*. Jest ponadto forma przemocy wobec kobiet, aktem cenzury
1 proba dyscyplinowania kobiecej ekspres;ji.

Odwotujac si¢ do swoich roznych doswiadczen, wigkszos¢ rozmoéwcezyn (ale
1 rozmowcow) skarzy si¢ na patriarchalne wartosci, ktorymi przesigknigte sg aka-
demie sztuki. Tym trudniej z nimi walczy¢ czy je korygowac, ze czesto wydaja si¢
,»haturalne”, usankcjonowane tradycja, i cho¢ niewygodne i szkodliwe, to znajome
1 oswojone. Meska dominacja, jak zauwazyt Pierre Bourdieu, nie wymaga uzasad-
nien, a ,,androcentryzm narzuca si¢ jako neutralny i niewymagajacy dyskursywnej
legitymizacji. Porzadek spoteczny jest bowiem olbrzymia maching symboliczna
wprowadzajacg w zycie i zatwierdzajaca meskg dominacje, na ktorej on sam jest
oparty”®>. W akademii ten patriarchalny porzadek sprzega sie z neoliberalnymi
praktykami organizacji pracy, gdzie najwazniejsze okazujg si¢ dokonania tatwo
przeliczane na duzg liczbe punktow czy mozliwos¢ dyktowania obowigzujacych
porzadkow wartosci, uzyskiwana wysoka pozycja w zawodowej hierarchii.

Akademia,domem mezczyzn"*°

Akademia, ktéra zasadza si¢ na ,,meskich” wartosciach, nie jest miejscem
przyjaznym dla kobiet. Mimo iz dostrzegaja one zmiany — zatrudnianych jest
wiecej kobiet, czasem nawet petnig one funkcje kierownicze — to jednak prefe-
rowane 1 nagradzane style pracy oparte sa na porzadku zachowania i dziatania,
ktory sprzyja osobom uprzywilejowanym. Anna Chromik, piszac o ,,macierzyn-
skim do$wiadczeniu organizujacym relacje” w akademii, potrzebie uwidocznie-
nia go i usankcjonowania strukturalnymi rozwigzaniami, nazywa te rézne formy

34 R. Solnit, Mezczyzni objasniajq mi swiat, [w:] R. Solnit, Mezczyzni objasniajq mi swiat,
przet. A. Dzierzgowska, Krakow 2017, s. 20.

35 P. Bourdieu, Meska dominacja, przel. L. Kopciewicz, Warszawa 2004, s. 18.

36 Sformulowanie z wywiadu nr 6, s. 23.
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przywileju’’ i zdaje sprawe z konsekwencji, jakie niesie ze sobg niepotraktowanie
pracy emocjonalnej wykonywanej na rzecz spotecznosci akademickiej jako ,,waz-
nej sktadowej pracy akademickiej”: ,,W obecnej sytuacji przezroczystosci pracy
emocjonalnej tworzy si¢ swoisty paradoks: skoro nie jest ona postrzegana jako
praca, a jednocze$nie jest na nig zapotrzebowanie, to mechanizmy regulujace jej
dystrybucje dziatajag na poziomie glgboko zakorzenionych kodéw kulturowych
i patriarchalnej hegemonii — stad praca troski najczesciej domys$lnie obcigza
si¢ kobiety”38. Efektem trwania tych prze$wiadczen jest to, Ze ,,za niemoznosé
sprostania wymogom wspolczesnej polskiej akademii wini si¢ nie korporacyjno-
-patriarchalny system ja ksztattujacy, ale koniecznos$¢ pracy relacyjnej (dydak-
tycznej, organizacyjnej, opiekunczej) i zwigzane z nig obcigzenia czasowe, emo-
cjonalne i energetyczne’.

Utrzymywanie rozdzialu na sfer¢ publiczng i prywatng i zwigzane z kazda
z nich zobowiazania sg zrédtem trudnych do§wiadczen dla kobiet, ktore wykonu-
ja zadania opiekuncze w domu i pracy. Jak méwi jedna z naszych rozméwczyn:

Chyba to probowatam oddzieli¢ [bycie matka od bycia pracownicg uczelni], bo pracownicy
ktérzy maja szes¢dziesiat plus, maja dzieci, a wszyscy ponizej nie maja dzieci. Jestem tylko ja
z dzieémi. [...] A cala reszta jest w moim wieku mniej wigcej. Sa starsi, okoto piecdziesiatki,
sze$cdziesigtki. I potem sg ludzi w moim wieku mniej wigcej i nikt nie ma dzieci. I ja po prostu
ide tam i jestem taka bezdzietna. To nie jest miejsce, w ktorym mogg mowic o takich rzeczach.
I mysle sobie, ze to jest bardzo obce. Juz samo bycie w ciazy na [tym wydziale] byto koszmar-
nym przezyciem dla mnie. (1, 9)

Akademia nieotwarta na doswiadczenia kobiet, ich punkty widzenia czy nie-
chcaca doceni¢ wykonywanej przez nie pracy emocjonalnej, pozostaje przestrze-
nig zdominowang przez mezczyzn, ktorzy zdaja si¢ lepiej odnajdywaé w pracy
odgradzania obowigzkéw opiekunczych od zawodowych, a moze przede wszyst-
kim sg lepiej widziani przez uczelniane wiadze w swoich strukturach (bo ,,z zato-
zenia” przypisuje si¢ im mniejsze obcigzenie obowigzkami opiekunczymi pocho-
dzacymi ze sfery prywatne;j).

Mgskie ,,zadomowienie” moze si¢ wigza¢ rowniez z poczuciem, ze W in-
stytucji sa obecne i przychylnie traktowane wartosci, do ktérych wyznawania
mezczyzni sg socjalizowani. Co wiecej, to oni zarzadzaja tym ,,domem”: mozna
w nim zy¢, pracowac, tworzy¢, ale na ustalonych przez nich zasadach. Dlate-
go z naszych wywiadow wylaniajg si¢ tez glosy kobiece §wiadczace o potrzebie

37 Wskazuje na ,,przywilej koncentracji wylacznie na pracy naukowej i abstrakcyjnych ideach”,
,,brak koniecznosci traktowania pracy na uczelni jako zrodta utrzymania czy brak obcigzenia praca
opiekuncza, a takze mozliwos¢ zarzadzania wlasnymi obowigzkami dydaktycznymi w taki sposob,
by nie zajmowaty one catego czasu przeznaczonego na pracg”. A. Chromik, A/ma mater — zapiski
o akademickiej partyzantce matczynej, [w:] Macierz / Matrix, red. A. Chromik, N. Giemza, K. Bo-
jarska, Krakow 2022, s. 94.

38 Ibidem, s. 93.

39 Ibidem, s. 94.
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zachowania, utrzymania rozdziatu miedzy sfera pracy (publiczng) a przestrzenia
domu (sferg prywatna): ,,Wiesz, u nas czasami pada takie hasto: »Akademia jest
waszym domem, wszystkim dla was«. Dla mnie nie jest, wiesz, jest po prostu tyl-
ko praca. Bardzo wazna i istotna, ale to jest tylko akademia™ (6, 23). Przywotana
wypowiedZ moze by¢ odczytana jako niezgoda, protest wobec ponadwymiarowe-
g0 obcigzenia obowigzkami kobiet. Zadomowiony w swojej pracowni profesor
czuje si¢ w niej inaczej i przebywa tam na innych zasadach niz asystentka pozba-
wiona profesorskich przywilejow a zobligowana do realizacji wielu organizacyj-
nych i dydaktycznych zadan. Wykonywanie r6znych form pracy emocjonalnej na
akademii, ktora to praca nie jest widoczna, a tym bardziej rzadko doceniana, staje

si¢ zrodtem frustracji i kryzysow, ktore dotykaja pracownice??.

Zakonczenie: tryb czuwania

Podmiotki w polskich uczelniach artystycznych zawsze powinny by¢ okresla-
ne przez liczbe mnoga: lepiej mowic o wielu i réznorodnych pozycjach i dyspozy-
cjach kobiecosci na Akademii niz o ,,podmiotce”, ,,kobiecym glosie”, ,,kobiecym
parytecie” itp. Roznorodne pozycje kobiet, ktore udato nam si¢ odstoni¢ poprzez
materialne usytuowanie ich opowiesci pracowniczych, zalezne od historii zatrud-
nienia, wieku, przynaleznosci pokoleniowej, klasowej, pelnienia lub nie funkcji
opiekunczych, w konsekwencji maja w akademii r6zne szanse, rézne mozliwosci
oraz wynikajgce z nich rozne interesy. Nie mowiag jednym glosem, nie tworza
silnej reprezentacji politycznej, a jezyki ich feminizméw sg rdézne — czesciej li-
beralne niz socjalne. Dodatkowo procesy liberalizacji polskich uczelni oparte na
systemie ewaluacji pracowniczej premiujacej indywidualne dokonania i konku-
rencje oraz powolne i niewygasajace w ,,dlugim trwaniu uczelni” relacje i struktu-
ry patriarchalne, nie sprzyjaja orkiestracji tych rozproszonych kobiecych gtosow.
W tym kontekscie proby reformowania akademii sg oczywiscie podejmowane, ale
czesciej indywidualnie, trochg jak heroiczna samotna szarza, anizeli jako zorgani-
zowane wspolne dziatanie.

Gdy pytamy o reorganizacje feministycznych wyobrazni, naszym punktem od-
niesienia sg wezesniejsze do§wiadczenia pracownicze i edukacyjne 0sob, udziela-
jacych nam wywiadow. Kiedy nasze rozmowczynie i rozmowcy odwotujg si¢ do
doswiadczen swojego studiowania, punktujg negatywne postawy i zachowania.

40 Nadmiarowa praca kobiet na uczelniach wyzszych jest czesto okreslana jako ,instytucjonal-
ne prowadzenie domu” (S. Bird, J. Litt, Y. Wang, Creating status of women reports: Institutional
housekeeping as ,,women s work”, ,NWSa Journal” 16, 2004, nr 1, ,,odgrywanie matki” (S. Ashen-
caen Crabtree, Ch. Shiel, ,, Playing mother”: Channeled careers and the construction of gender in
academia, ,,SAGE Open” 9, 2010, nr 3 czy ,,dbanie o akademicka rodzing” (C.M. Guarino, V.M.H
Borden, Faculty service loads and gender: Are women taking care of the academic family?, ,,Re-
search in Higher Education” 58, 2017, nr 6).
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A te staja si¢ dla nich czesto negatywnym wzorem, same i sami chcg prowadzi¢
zajecia dydaktyczne w kontrze do nich, w pewnej opozycji:

Pamigtam, ze bedac studentka zawsze jednak buntowalam si¢ przeciwko takiemu mysleniu
wlasnie, ze kto$ stanowi dla mnie jaki$ rodzaj wzoru czy mistrzostwa, do ktorego gdzie$ tam
zmierzam. | w zwigzku z tym, ze to pamigtam, traktuj¢ osoby, ktore sg teraz studentami, a ja
jestem osobg prowadzaca, traktuje wiasnie tak bardzo no jednak partnersko. Bez takiego wyci-
skania pietna na nich. (13, 15)

Uwidacznia si¢ to przez czgs¢ zmian, jakie zachodzg w akademii w obszarze
nauczania: wspotczesne wyktadowczynie staraja si¢ traktowaé osoby studenckie
z wickszg otwartos$cia, po partnersku, z nastawieniem na dyskusj¢. Czesto tez bez-
posrednio wskazujac na wartosci feministyczne jako te, na ktore orientuja si¢ ich
dziatania. Nasze rozmowczynie i rozméwcey podkreslaja tez, ze dzisiejsi studen-
ci i studentki z wicksza swoboda traktuja swoja $ciezke edukacyjna (zmieniajac
kierunki studiéw, dobierajac zajecia, wyjezdzajac na stypendia), ale tez z wigksza
odwaga 1 wiedzg nazywajg swoje doswiadczenia przemocy na uczelni:

A teraz, na przyktad, juz zaden [wyktadowca] by w ten sposob nie powiedzial. Tym bardziej, ze
tez w duzym stopniu zmienily si¢ studentki. Bo studentki juz maja duzo wigksza swiadomos$é
feministyczng. I, na przyktad, teraz czesto gesto sa sytuacje, ze oni [wyktadowcy — mezezyzni]
s3 przyzwyczajeni do mojej tagodnej reakcji, a sa studentki, ktdre reaguja bardzo agresywnie.
I, na przyktad, przychodza do mnie skarzy¢ na dziewczyng [...] z prosba, zebym ja ja zdyscy-
plinowata - jako matka. A ja mowig, ze: sorry, chlopaki, ale nie oczekujcie ode mnie, bo to jest
dorosta osoba. Ona odpowiada za siebie i, ja mowig, i sorry, ale bedziecie mie¢ coraz czgéciej
taka reakcje. Bo ja jestem super tagodna osoba i to, ze ja reaguj¢ tagodnie, to jest wlasnie szczgs-
cie. A bedziecie mie¢ przesrane teraz, naprawdg. [...] Wiesz, inaczej to wyglada. (17, 26)

Ta wigksza swiadomo$¢ feministyczna studentek nie musi jednak taczy¢ si¢
z szczegdlnym zainteresowaniem feministycznymi tematami czy problemami.
Dostrzegana jest ona przez osoby, z ktorymi prowadzitysmy wywiady, raczej
przez manifestowane postawy, jezyk, zachowania, str6j. Mimo to znaczna cze¢$¢
naszych rozmoéwczyn i rozmoéwcoOw zwraca uwage, ze to na nich spoczywa od-
powiedzialno$¢, ktora mozemy okresli¢ rodzajem pracy emocjonalnej, za zapew-
nienie poczucia bezpieczenstwa osobom studiujgcym na akademii. Jest to swoisty
,tryb czuwania”, na ktory wskazuje jedna z naszych rozmowczyn:

pamigtam, ze nawet byta taka rozmowa o feminizmie, [...] studentki moéwity, ze one nie czuja
potrzeby tu walki, bo jakby o co chodzi, ale nie rozumialy tego tez pokolenia, ze my dalej jesz-
cze czuwamy, bo, jakby, pewne rzeczy juz wypracowaly nasze wczesniejsze pokolenia tych ar-
tystek z lat 70-tych czy wezesniej, nasze pokolenia w pewnym sensie, wigc one juz pewne sciez-
ki maja [...] A poza tym, czy nawet ja tez czuwam, zeby nie byly dyskryminowane moje
studentki, prawda? Czuwam nad tym, czy zeby byty powaznie traktowane. No nie? Zeby kto$ tu
je cos, ale jakby czuwam, czujg, ze tutaj kolega przychodzi student, prawda, to si¢ nad nim
bardziej koncentrujemy, bo tu taki, whasnie. Ten, nie, zeby to byto wyréwnane. Zeby te szanse
byty wyréwnane, zdecydowanie. Ale to juz my czuwamy, prawda? My jesteSmy na to uwrazli-
wione. Wiec nie ma mozliwosci, by cos im si¢ mogto sta¢ pod tym wzgledem. Nawet takim in-
telektualnym. (22, 35)
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Wydaje sie, ze ten stale obecny tryb czuwania — mimo zmieniajacych si¢ cza-
sow, ktore zwlaszcza w ostatnich latach w Polsce charakteryzuje migdzy innymi
zwigkszona swiadomos$¢ zbiorowa dazen feminizmu jako ruchu spotecznego —
jest zwigzany z postrzeganiem akademii nadal jako instytucji uprzywilejowujacej
,,meskie” wzory kulturowe. I cho¢ zmieniajg si¢ osoby studiujgce, uczelnie stop-
niowo odchodzg od trybu nauczania opartego na modelu mistrz-uczennica czy
tez zachodza zmiany w mechanizmach zatrudniania i ewaluacji pracownic i pra-
cownikow, to w obrazie akademii wytaniajacym si¢ z naszych wywiadow najbar-
dziej wyr6zniajg si¢ figury mezezyzn skupiajacych w swoich rekach jakis rodzaj
wiadzy. Moze by¢ to wladza symboliczna zwigzana z prowadzeniem pracowni
1 wyznaczaniem w ten sposob istotnych porzadkéw wartos$ci, a moze mie¢ ona
bardziej namacalny charakter, kiedy wiagze si¢ z petnieniem funkcji dziekana czy
kierownika katedry, ktory wstrzymuje awans pracownicy z wiekszym dorobkiem
niz jej koledzy z pracy. Znajomos¢ tego rodzaju dziatan i uwarunkowan akademi-
ckiej pracy zwigksza niedopasowanie miedzy poczuciem wilasnego systemowego
usytuowania a rozpoznaniem i przezywaniem §wiata spotecznego, w ktérym za-
chodza zmiany*!. T cho¢ przeobrazeniu ulega feministyczna wyobraznia naszych
rozmowczyn i rozmoOwcoOw: zaczynaja w niej goscic¢ figury, zdarzenia czy opo-
wiesci*? dotad nietaczone z akademia, nadal akademia bedaca miejscem pracy
artystycznej, naukowej, dydaktycznej, organizacyjnej jawi si¢ jako wymagajaca
zasadniczych reform, jako androcentryczna przestrzen uprzywilejowujaca rywa-
lizacje 1 nastawienie na zindywidualizowany sukces.
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The academy and feminist reconfiguring
of imagination: An analysis of work stories

Abstract

In this article, we analyze work stories surrounding fine art academies (and art departments at non-
art universities) that emerged from in-depth interviews we conducted with female and male research
and teaching employees at these institutions. We are interested in how the changing feminist dis-
course in Poland affects those who function in art academies. We want to learn how the academic
imagination is being reframed, and what work figures are emerging in it. Looking at the employment
conditions in the academy, we also consider how labour relations are gendered, how gender con-
sidered intersectionally marks the labour status of individuals and how it affects attitudes produced
towards the institution.

Keywords: academy, feminism, master—student model, artist, work, gendered work
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Feministyczne sploty wtokien —
potencjat wspolnototworczy

w dziataniach artystycznych

w obszarze tkaniny

Abstrakt: Artykut zorganizowany jest wokot sparafrazowanego przez autorke pytania Olive Schre-
iner: ,,czy pioro lub otowek kiedykolwiek byty tak spajajace jak igta?”. Celem jest rozwazenie
zaro6wno wspolnototworczego potencjatu medium tkaniny, jak i praktyk z nig zwigzanych (haft,
patchwork). Na jego zrealizowanie pozwala analiza trzech wybranych dziatan artystycznych: pro-
jektu Stara Mitosna Kobiet, transparentu Haftu Okupacyjnego Kolektywu Ztote Raczki i tworczosci
Matgorzaty Mirgi-Tas. Tym samym w artykule rozpoznany zostaje subwersywny charakter dziatan
wykorzystujacych tkaning w celach rownosciowych i emancypacyjnych grup wykluczonych.

Stowa kluczowe: tkanina, haft, patchwork, feminizm, Matgorzata Mirga-Tas, Monika Drozynska,
wspolnota

Medium tkaniny wraz z wieloma technikami jej tworzenia badz zdobienia,
tradycyjnie postrzegane jest jako zajecie kobiet!. Powigzanie to stanowi konse-
kwencje praktykowania owej czynno$ci przez kobiety w ramach sprawowania
pieczy nad domem, a wigc szycia i reperowania ubran, poscieli i recznikow, co

' W niniejszym artykule rozwazam wspolnototworczy potencjat haftu oraz rekodzielniczej ak-
tywnosci artystycznej — zszywania, wyszywania, obszywania. Swiadomie nie wprowadzam po-
staci istotnych dla polskiej szkoty tkaniny (miedzy innymi Magdalena Abakanowicz, Maria Teresa
Chojnacka, Maria Laszkiewicz, Teresa Muszynska) oraz ich przelomowych dokonan na polu ar-
tystycznym w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku skutkujacych emancypacja
tkaniny oraz przewartosciowaniem hierarchii modernistycznej. Powodem tego pominigcia jest fakt,
ze reprezentantki polskiej szkoty tkaniny nie tworzyly w technice haftu, ale technikach gobelinu/
kilimu/wtasnych/wtasnych splotowych. Ponadto ich praktyki nie mialy charakteru wspolnototwor-
czego. Tym samym nie znajdujg si¢ one na przecigciu problemu badawczego niniejszego artykutu.
Zob. M. Furmaniuk, Monumentalne tkaniny artystyczne w latach 60. i 70. XX wieku, Krakow 2023
[niecopublikowana praca magisterska].
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z kolei wynikato z podzialu pracy ze wzgledu na pte¢?. Medium tkaniny jest sil-
nie obcigzone ,,tradycja” marginalizacji, bedacej konsekwencja ptciowego i kla-
sowego podziatu sztuki’. Haft, dzierganie — zajecia rekodzielnicze postrzegano
jako aktywno$ci niewymagajace pracy intelektualnej. Ich status estetyczny byt
wiec podrzedny wobec ,,sztuki czystej”, ,,sztuki wysokiej”. Marginalizacja za-
chodzita takze na poziomie ptci — r¢kodzieto, okreslane takze mianem ,,robo-
tek kobiecych”, uznawano bowiem za ,,naturalne”, kobiece zajgcie praktykowane
w prywatnych przestrzeniach domowych?. Rola kobiety i ,, kobieca natura” w kre-
gu kultury europejskiej 1 anglo-amerykanskiej, w tym takze w Krolestwie Pol-
skim, do XIX wieku wykluczaly wigc realng tworczos¢, pozostawiajac ja w sfe-
rze tak zwanych ,robotek recznych”, sztuk upickszajacych badz zdobniczych?.
Za przedtuzenie funkcjonowania ,,sztuk upiekszajacych” uzna¢ mozna praktyke
Bauhausu, polegajaca na kierowaniu do warsztatu tkackiego gtéwnie dziewczat
oraz zezwalaniu na ich nauczanie tylko w pracowni Gunty St1z1. Znéw spadek
po Bauhausie widoczny byl na polskich akademiach w latach sze$¢dziesiatych
1 siedemdziesigtych XX wieku, gdzie do pracowni tkanin, bedacych poklosiem
robotek recznych i ,,rzemiosta”, przyjmowano niemal wylacznie dziewczeta, bez
wzgledu na ich zainteresowania artystyczne’.

Jak wskazuje Rozsika Parker, sztuka haftowania stuzyta wychowaniu kobiet do
,ideatu kobieco$ci”; stanowita zatem element kontroli i podporzadkowania (ogra-
niczenie dziatalnosci do przestrzeni domu). Mozliwe jest jednak do zaobserwowa-
nia jednoczesne przechwycenie i rewaluacja tegoz zajecia, dzigki czemu moglo sie
ono sta¢ rowniez narzedziem kobiecego oporu® — co miato miejsce juz na poczat-
ku XX wieku w dzialaniach sufrazystek. Wspotcze$nie uwidacznia si¢ cigglosc
niejednoznacznego statusu ,,robotek kobiecych”, ktore pomimo tatki domowego
zajecia staje si¢ rowniez czynnikiem wspodlnototworczym i narzedziem oporu.

W ponizszym artykule przybliz¢ potencjal badan nad tkaning jako czyn-
nikiem budujagcym wspolnoty, pozostajacym jednoczesnie artystycznie twor-
czym. Wspolnote rozumiem czgsciowo za Robertem Esposito jako prace wtozo-
na w utrzymywanie wzajemnych wiezi i po§wiecanie jednostkowej obojetnosci

2 M. Haveri, Urban knitting — the soft side of street art, ,,Synnyt — Taiteen tiedonal” 2013,
nr2,s. 2.

3 L. Lippard, Get the Message? A Decade of Art for Social Change, New York 1984, s. 98-99.

4 Zob. R. Parker, G. Pollock, Old Mistresses: Women, Art and Ideology, London 1981.

5 J. Dobkowska-Kubacka, Kobieca specjalizacja: sztuki upickszajgce. Inicjatywy wspierajgce
aktywnos¢ kobiet w zakresie sztuki uzytkowej oraz rzemiosta w drugiej potowie XIX w. w Krolestwie
Polskim, ,,Acta Universitas Lodziensis. Folia Historica” 106, 2020, s. 55, 53-75.

% E. Otto, P. Rossler, Bauhaus Women: A Global Perspective, London 2019.

7 Zob. wiecej: Magdalena Abakanowicz, red. A. Coxon, M.J. Jacob, London 2022; Abakanowicz.
Metamorfizm, red. M. Kowalewska, £.6dz 2018.

8 R. Parker, The Subversive Stitch: Embroidery and the Making of the Feminine, London 2010,
s. 11.
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na rzecz dobrowolnego dbania o relacje z innymi®. Ponadto postrzegam ja takze
jako zbiorowo$¢ o nieformalnej strukturze i oddolnym impulsie zawigzania, kto-
rej cztonkinie/cztonkowie dobrowolnie si¢ zrzeszajg. W tak zdefiniowanej wspol-
nocie uwzgledniam réwniez wytwarzanie si¢ mi¢dzy cztonkiniami wiezi, ktore
bazujg na podobnych potrzebach i zainteresowaniach. Analiza wspdtczesnych
praktyk rekodzielniczych Haftu Okupacyjnego Kolektywu Ztote Raczki, doku-
mentacji projektu Stara Mitosna Kobiet, a takze wybranej tworczosci Maltgorzaty
Mirgi-Tas umozliwi ukazanie r¢kodzieta w medium tkackim jako czynnosci o du-
zym potencjale wspolnotowym i tworczym, bedacym nastgpstwem spotkan w ko-
biecym gronie. Decyduje si¢ na analize tych trzech przyktadow, poniewaz prezen-
tuja one odmienne relacje zachodzace migdzy autorkami/autorami dziet. Tkanina
Mirgi-Tas powstata w relacji artystki i ,,rzemie$lniczek”, na Kolektyw Ztote Racz-
ki sktadaja si¢ relacje artystki nadzorujacej osoby nieprofesjonalne artystycznie,
natomiast projekt Hanny Babik to oddolne dziatanie artystow nieprofesjonalnych.
Tym samym wybor taki pozwala na rozpoznanie potencjatu tkaniny jako medium
wykorzystywanego przez réznorodne grupy do praktyk wspolnototworczych. Pa-
rafrazujac pytanie Olive Schreiner, spopularyzowane przez Parker'? — czy pioro
lub otowek kiedykolwiek byly tak spajajace jak igla? — zamierzam rozwazy¢
potencjat czynnosci oraz medium (tkanina) jako narzedzi stuzacych do konstytu-
owania wspolnot ruchom zaréwno oddolnym, jak i profesjonalnym.

Charakterystyczna dla ponizszych wspotczesnych przyktadow dziatan arty-
stycznych w medium tkaniny jest ich procesualno$§¢ — ta bowiem stanowi nieja-
ko warunek wspolnotowy!!. Rekodzielnicza, wspélna praca z materig to czynnik
kryjacy w sobie zarowno obiekt materialny, jak i metaforyczng strukturg czyn-
nosci wspolnego szycia, splatania i przeplatania licznych nici i igiet. Potacze-
nie dlugotrwatego procesu i finalnej materii mozna usytuowa¢ w ingoldowskiej
formie ,,zakrzeptego ruchu”!'?. Obejmuje on bowiem zaréwno forme wzrasta-
nia, transformacji, jak i finalnego obiektu. Ow ,,zakrzepty ruch” stanowi wiec
wspolny mianownik dla ponizszych przyktadow dziatan wspolnoto-tworczych
w medium tkaniny.

® M. Burzyk, P. Sawczynski, Wspélnota, immunizacja, zycie — o filozofii politycznej Roberta
Esposita, ,,Politeja” 23, 2013, s. 5-28.

10 “Has the pen nor pencil dipped so deep in the blood of the human race as the needle?” (Czy
pioro lub otéwek zanurzyly si¢ tak gleboko w krwi ludzkiej jak igla? — przekt. M.F.), cyt. za:
R. Parker, The Subversive Stitch, s. ix.

1O wspélnocie, ktéra musi pozosta¢ niedomknigta i w nieustannym procesie formowania zob.
R. Esposito, Pojecia polityczne. Wspolnota, immunizacja, biopolityka, Krakow 2015.

12 T, Ingold, Splataé otwarty swiat. Architektura, antropologia, design, red. E. Klekot, Krakow
2018, s. 17.
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Stara Mitosna Kobiet

Zakrzepty ruch pozwala na pochwycenie specyfiki miedzy innymi mi¢dzy-
pokoleniowego projektu rekodzielniczego Stara Mitosna Kobiet. Zainicjowany
przez Hann¢ Babik w warszawskiej dzielnicy Wesola, projekt zrzeszat 34 sasiad-
ki tytutowego osiedla, w wieku od 5 do 87 lat. W ramach projektu trwajacego
od czerwca do listopada 2021 roku kobiety zostaly poproszone, by na niewiel-
kim fragmencie Inianego materialu, przy uzyciu dowolnej techniki zdobniczej,
wyrazity swoja obecnoéé na osiedlu. Pomystodawczyni!3 taczy owo dziatanie
z koncepcja rzezby spotecznej Josepha Beuysa, ktorej istotg jest zardwno prze-
konanie o tworczym potencjale kazdego cztonka/cztonkini spotecznosci (i préba
wyzwolenia tegoz potencjatu), jak i przypisanie sztuce zdolnosci przeksztatca-
nia spoteczenstwa i wyzwalania miedzyludzkiej solidarnosci'4. Cho¢ zestawienie
z Beuysem jest nad wyraz trafne, to odwolanie do koncepcji craftivismu i estetyki
relacyjnej pozwoli poszerzy¢ zakres analizy projektu. Craftivism umozliwi bo-
wiem wprowadzenie materialnego aspektu projektu, ktérego koncepcja rzezby
spotecznej, czy estetyki relacyjnej nie uwzglednia. Natomiast powigzanie dziatan
z koncepcja estetyki relacyjnej Nicolasa Bourriauda pozwoli uwypukli¢ akt zrze-
szenia (nawet tymczasowej) wspolnoty.

Craftivism to termin bedacy potaczeniem stow craft (rgkodzieto) i activism
(aktywizm), wprowadzony przez Betsy Greer!® i rozpropagowany w polskich
pracach naukowych przez Ewe Kepe'®. Jak wskazuje Kepa, craftivism jest rodza-
jem ,,partycypacyjnego aktywizmu kulturalnego”, ktéry moze stanowi¢ ,,tworcze
akty oporu”!”. Craftivism swoje zatozenia opiera na spotecznym procesie zbioro-
wego upodmiotowienia, dziataniu, ekspresji i dyskusji/dialogu'®.

Dziatanie o charakterze ,,tworczego aktu oporu” odnajduje w drugim zatoze-
niu projektu. Wedlug rozpoznania Babik, kobiety stanowigce znaczng czes¢ lo-
kalnej spotecznosci historycznej Starej Mitosny, nie sg reprezentowane w prze-
strzeni publicznej — brakuje zaznaczenia ich obecnosci w nazwach szkot, ulic.

13 Babik podkreslata te kwesti¢ w referacie wygloszonym w ramach konferencji ,,Beuys. Artysta.
Szaman. Sztuka jako rzezba spoteczna”, ktora odbyta si¢ 25-26 listopada 2021 roku w Instytucie
Historii Sztuki UJ w Krakowie oraz w wywiadzie, ktory przeprowadzitam w dniu 18 lipca 2022 roku.

14 J. Beuys, Teksty, komentarze, wywiady, oprac. I. Jedlinski, Warszawa 1990, s. 72.

15 B. Greer, Craftivist history, [w:] Extra/Ordinary: Craft and Contemporary Art, red. M.E. Bu-
szek, Durham 2011, s. 175-183.

16 E. Kepa, Wydzierga¢ siebie i $wiat. Bombardowanie wibczkq jako zjawisko spoteczno-kultu-
rowe, ,,Ars inter Culturas” 2016, nr 5, s. 241-252; E. Kepa, Knitting — (wo)men s occupation, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica” 70, 2019, s. 71-83; E. K¢pa, Dzierganie alternatywne.
Knitting graffiti jako tworcza praktyka konstruowania rzeczywistosci spotecznej, ,,Kultura Wspot-
czesna” 2017, nr 4 (97), s. 153-167.

17 E. Kepa, Dzierganie alternatywne, s. 157.

18 E. Carpenter, Activist tendencies in craft, ,,Concept Store” 2010, nr 3, https://research.gold.
ac.uk/id/eprint/3109/ (dostep: 10.09.2022).
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Rugowanie tejze obecnosci z przestrzeni miejskiej przeklada si¢ takze na brak
wiedzy o nich oraz usuwanie z pamieci kulturowej. W zwiazku z tym obok che-
ci zrzeszenia i aktywizacji sgsiadek istotnym dla organizatorki byt takze aspekt
herstoryczny projektu, kazde z siedmiu spotkan potgczono bowiem z zaznaja-
mianiem uczestniczek z historig istotnych w opinii Babik mieszkanek dzielnicy
Wesota (miedzy innymi Antonina Le$niewska, J6zefa Radzyminska, Jadwiga Ja-
raczewska). Finalnie do Inianej tkaniny przyszyto nadrukowane portrety histo-
rycznych mieszkanek wraz z rekodzietem wspotczesnych uczestniczek-sasiadek.

W opinii Rozsiki Parker haft jest czynnos$cig o charakterze dychotomicznym
— moze bowiem staé sie $rodkiem zaréwno represiji, jak i rewoluciji'®. Najnowsze
badania dotyczace rekodzieta tkackiego dodajg jeszcze jeden aspekt — niereduko-
walne do powyzszej opozycji robotki reczne mogly by¢ (i nadal sg) forma osobiste;j
wypowiedzi?. To, ze kobiety szyly z powodéw ekonomicznych oraz spotecznych,
nie wyklucza bowiem, Zze swoja pracg mogly wyraza¢ wlasne odczucia, a takze da-
zy¢é poprzez nig do artystycznego spehienia’!. Kwestie indywidualnej ekspresji
odnalez¢ mozna w gtdéwnym zadaniu uczestniczek Starej Mitosny — by wyrazié¢
swojg obecnos¢ na osiedlu. Efektem spotkan sg roznorodnie udekorowane frag-
menty tkaniny, niemal kazdy zawierajacy imi¢ autorki. Owo dziatanie postrze-
gam jako rodzaj transgresji regut ustanowionych w tak zwanej sztuce wysokiej
i niskiej. Podpis imienny nie musial przeciez stuzy¢ uczestniczkom w celu roz-
poznania wlasnej pracy — kazda z nich jest tak wyjatkowa, ze trudno o pomytke
(pojawiaja si¢ tkaniny miedzy innymi malowane, wyszywane cekinami, wstazka-
mi, makramami). Obecno$¢ imienia wykonawczyni jest w przypadku rekodzieta
rzadkim zjawiskiem, znow charakterystycznym dla ,,dziet sztuki”. Mozna wigc
uznac¢ to za kolejny sprzeciw uczestniczek, tym razem wobec hierarchii sztuki.

Koncepcje rzezby spotecznej czy estetyki relacyjnej nie uwzgledniaja koniecz-
nosci stworzenia ostatecznego efektu, dzieta materialnego, uznajac akt tworczy za
nadrzedny wobec dzieta. Koncepcja craftivismu pozwala jednak na dostrzezenie
warstwy materialnej prac uczestniczek, a takze faktu zakonczenia projektu wysta-
wa?2. Ukonczony patchwork, a wiec fizyczne potwierdzenie udziatu w projekcie,
byly bowiem wyraznym aspektem mobilizujacym uczestniczki do spotkan. Jed-
nym z przyktadow ilustrujacych wage owego projektu dla niektorych kobiet jest
fakt, iz w zwigzku z chwilowym przebywaniem poza Warszawg jedna z uczestni-
czek przestata organizatorce gotowy patchwork poczta®3.

19 70b. R. Parker, The Subversive Stitch.

20 H. Pritash, I. Schaechterle, S. Carter Wood, The needle as the pen: Intentionality, needlework,
and the production of alternate discourse of power, [wW:] Women and the Material Culture of Needle-
work and Textiles, 1750-1950, red. M. Daly Goggin, B. Fowkes Tobin, Burlington 2009, s. 14.

21 Y. Pritash, 1. Schaechterle, S. Carter Wood, The needle as the pen, s. 15.

22 Wernisaz wystawy odbyt sic w Miejscu Aktywnosci Lokalne;.

23 Informacja pozyskana w trakcie wywiadu z pomystodawczynia projektu Hanng Babik.
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Haft czy dziewiarstwo, cho¢ nauczane w dziewigtnastowiecznej Polsce w ,,szko-
fach upigkszajacych”, tradycyjnie praktykowano w prywatnej przestrzeni domo-
stwa. Uczestniczki projektu, przechwytujac tradycyjnie izolujace oraz izolowane
medium ,,robotek kobiecych” i wyprowadzajac te czynnos$¢ w przestrzen publicz-
ng, dokonaly aktu subwersji, polegajacego na przechwyceniu tradycyjnie ,,kobie-
cego” medium wraz ze zmiang jego znaczenia i statusu. Z tkaninami i igtami spo-
tykaly sie w miejscu widocznym, do$¢ obleganym, przy lokalnej Matej Tezni. We
wspolnym haftowaniu, partycypacji w przestrzeni osiedla wida¢ cechy zaréwno
craftivismu, jak 1 estetyki relacyjnej. Akt wyjscia z robdtkami na zewnatrz i spo-
tykanie si¢ kilkukrotnie w tym samym miejscu moze mie¢ charakter efemerycz-
nej pomnikowos$ci we wspotczesnej odmianie. Dziatanie to przejawia bowiem
podstawowe cechy pomnika wyszczegolnione przez Bourriauda, to jest upamiet-
nienie wydarzen, trwato$¢ pamigci i materializacje tego, co nieuchwytne?*. Haft,
tradycyjnie powigzany z patriarchalnymi praktykami opresji (narzedzie kontro-
li — przestrzen ograniczona do domostwa — oraz podporzadkowania), stal si¢
narzgdziem wytwarzania wspdlnoty, tymczasowego zrzeszenia, a takze jednym
z elementow pozyskiwania wiedzy dotyczacej herstorycznej przesztosci osiedla.

Kolektyw Ztote Raczki

Koncepcja zawigzywania si¢ wspolnot znajduje odzwierciedlenie rowniez
w dziataniach krakowskiego Kolektywu Ziote Raczki (w sktad ktérego wchodza:
Monika Drozynska, Gosia Samborska, Malgorzata Grygierczyk, Ewa Rodzin-
ka, Kuba Wesotowski). Monika Drozynska wskazuje na inspiracj¢ anarchistycz-
nymi kolektywami, podkreslajac znaczenie pracy, ktora ,,nie opiera si¢ na wy-
mianie ekonomicznej, ale na wymianie swoich umiejg¢tnosci, dziataniu na rzecz
wspblnego dobra”?. Kolektyw kreuje alternatywne strategie oporu — zaréwno
przez wspotprace, jak i1 przy wykorzystaniu historycznie zdegradowanej wzgle-
dem ,,sztuki czystej” i marginalizowanej ptciowo pozycji haftu. Praca Kolektywu
z 2016 roku zwigzana jest z Czarnymi Protestami w Polsce — przedstawia napis
,,Mysle, czuje, decyduje” wyhaftowany na kilkunastometrowej tkaninie. Zdaniem
Louis Bourgeois, igla ,,stuzy naprawianiu szkod, domaga si¢ przebaczenia [...],
to rowniez narzedzie uzdrawiajace, mozna za jej pomocg naprawi¢ winy, pora-
dzi¢ sobie z nienawiscia, opuszczeniem, wrogoscig, zniszczeniem wilasnej pra-
cy, krzywda wyrzadzong samemu sobie, [igla] nigdy nie jest agresywna, to nie

24 Zob. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. £. Biatkowski, Krakéw 2012.

25 Smartfony won, tamborki w dion. Kolektyw ,, Zlote rqczki” zmienia swiat, Kobieta WP.pl,
17.11.2016, https://kobieta.wp.pl/smartfony-won-tamborki-w-dlon-kolektyw-zlote-raczki-zmienia
-swiat-6059639713014401a (dostgp: 20.09.2022).
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szpilka™?%. To whasnie igta naprawiajaca, gojaca i pomagajaca taczy¢ rozerwane
struktury operuje Kolektyw Ztote Raczki. Aspekt wspdlnotowy dziatania widocz-
ny jest w jednoczacym wykonywaniu transparentu — kilkunastometrowa tkani-
na nie jest bowiem jedng ptachta materiatu, ale zszytymi przez uczestnikow jej
skrawkami. Akt haftowania na obszernej, patchworkowej czarnej tkaninie moz-
na ujrze¢ jako ingoldowska probe ustanowienia relacji z otoczeniem i wytwo-
rzenia wiezi ze $wiatem?’. Efekt koncowy stanowi bowiem materialny dowod
zaangazowania wielu dloni, igiet i roznokolorowych nici. Wreszcie w haftowaniu
istotnego dla uczestnikow okrzyku ujawnia si¢ przezycie ,,siebie” w wykona-
niu kilkunastu os6b. Obszerna czarna tkanina stata si¢ przestrzenig wspolna dla
uczestnikow, przestrzenig umozliwiajacg takze wyraz artystyczny, bowiem kazda
z liter w pdzniejszych etapach zostata bogato zdobiona, zwykle ornamentalnym
haftem. W opinii Karoliny Wilczynskiej tkanina-transparent wykonany techni-
kg haftu uwidacznia kolektywna prace rak i ,,prowadzi do deheroizacji samego
protestu, pomyslanego tutaj jako ciggta praca nad tworzeniem wspolnoty”?8. Po-
nadto lewa strona transparentu, czg¢sto niewidoczna, ujawniajaca splatanie nitek,
wezelki, supeltki i przeszycia, rowniez w kontekscie Czarnego Protestu, wizualizu-
je dostownie niewidzialng prace¢ kobiet, a takze zawity, zmudny i brutalny proces,
jakim jest emancypacja i walka o prawa kobiet. Szycie i haftowanie transparentu
osadza uczestnikow i uczestniczki Haftu Okupacyjnego na linii dzialan sufrazy-
stek. Dwudziestowieczne dziataczki dokonywaty wyboru medium haftu $wiado-
mie, ten bowiem byt symbolem kobiecosci, $wiadczyt o ich ,,wychowaniu w ko-
biecych cnotach bezinteresownosci i stuzby”??. Na transparentach koegzystowat
on z malarskimi realizacjami, nie zostat uznany za jedyne dostepne kobietom me-
dium?3°. Rozsika Parker analizuje jeden z transparentow sufrazystek, wskazujac na
podziat jego pola obrazowego — ten bowiem dziela rowno: haft i farba, a zatem
symbole kobiecosci i mgskosci. To pozwala na dostrzezenie w transparencie istot-
nego dla sufrazystek punktu politycznego — Zzadania rownosci. W Hafcie Oku-
pacyjnym dochodzi jednak do zmiany owej strategii. Transparent jest wykonany
wylacznie technika haftu, jednak przy udziale zarowno kobiet, jak i m¢zczyzn.
Wspodlnym, cho¢ podzielonym na wiele nici glosem, wypowiadane jest zadanie

26 P Herkenhoff, Needles, [w:] Craft, red. T. Harrod, London 2018, s. 126.

27 T. Ingold, Splataé otwarty swiat, s. 121. Wiecej o analizie czynnoéci rekodzielniczej w opar-
ciu o koncepcje Tima Ingolda, zob. E. Kepa, Szorstkosc Inu i zapach wetny. Wykonywanie Sciegu za
Sciegiem jako forma dialogu z naturq, [w:] Strategie komunikacyjne i procesy tworcze, red. M. Bar-
tosiak, £.6dz 2022, s. 147-161.

28 K. Wilczynska, Haft Okupacyjny vs. craftywizm. Feministyczne strategie artywistyczne,
,»Czas Kultury”, 18.05.2019, https://czaskultury.pl/czytanki/haft-okupacyjny-vs-craftywizm-femi
nistyczne-strategie-artywistyczne/ (dostgp: 10.09.2022). Zob. réwniez: Polki, patriotki, rebeliantki,
red. 1. Kowalczyk, Poznan 2018.

29 R. Parker, The Subversive Stitch, s. 199.

30 Ibidem.
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praw kobiet. Mesko$¢ (w nowoczesnej patriarchalnej optyce) jest uniwersalna,
domyslna — to o kobietach niezmiennie nalezy przypominac¢, co wspdlnie, ponad
ptciami artykutuje Haft Okupacyjny.

Ostatnim etapem spajajacym uczestniczki jest juz sam udzial w Protescie
1 wspdlne przejscie — kilkunastometrowy transparent z tatwoscig miescil twor-
cow 1 twdrczynie — oni zespoili tkaning, ktéra stata si¢ bazg dla wyhaftowanego
okrzyku, znéw tkanina potaczyta ich w marszu.

Matgorzata Mirga-Tas

Budowanie idei wspolnoty oparte na przechwyceniu medium tkaniny obecne
jest takze w procesie powstawania pracy Przeczarowujgc swiat Malgorzaty Mirgi-
-Tas. Jest to monumentalna instalacja sktadajgca si¢ z dwunastu wielkoformato-
wych tkanin odpowiadajacych miesigcom w roku, znéw uktadem nawigzujaca do
Palazzo Schifanoia. Prezentowane obrazy sktadaja si¢ z trzech pasow. Gorny pas
to czegs¢ ukazujaca romska przesztose, histori¢ mitycznej wedrowki 1 przybycia
romskich spotecznosci do Europy, inspirowana siedemnastowiecznymi grafikami
pod tytutem Cyganie/Zycie Egipcjan lotaryfiskiego rytownika Jacquesa Collota.
Tam scenom z zycia Romow towarzysza antyromskie dystychy, elementy beda-
ce $wiadectwem quasi-kolonialnego, etnografizujacego spojrzenia na Romow. Pas
srodkowy to czg$¢ astrologiczno-herstoryczna, ukazujgca portrety Romni, ktore
zmienity postrzeganie romskiego $wiata, a wigc migdzy innymi Papuszy, Krystyny
Markowskiej, Timei Junghaus. Dolna partia tkaniny to natomiast obrazy romskiej
wspotczesnosci, portrety rzeczywistych osob i najblizszego otoczenia artystki.
W celu wskazania na wspolnoto-tworczy charakter instalacji postuze sie przykta-
dem tkaniny pochodzacej z dolnej partii miesigca czerwca. Obraz-tkanina przed-
stawia pie¢ kobiet — trzy z nich w pozie siedzacej usytuowane sa po lewej stro-
nie i w centralnej czes$ci. Kobiety pochylone sg nad masywnymi, pozszywanymi
w formie patchworku ptachtami materialu — kazda z nich w wyraznym skupieniu
oddaje si¢ szyciu. Prawa strong pola obrazowego wypetiajg natomiast dwie po-
staci kobiece przygladajace sie pracy. Posrdd barwnych tkanin mozna zauwazy¢
takze towarzyszace kobietom trzy psy. W obrazie tym ujawnia si¢ kolektywny
proces powstawania tkanin — Mirga-Tas (ktorej autoportret widnieje na tkaninie)
nie tworzyta bowiem kolazy sama, ale z pomocg najblizszych kobiet — matki,
Grazyny Mirgi, ukazanej w centrum kompozycji, siostry, Stanistawy Mirgi, spor-
tretowanej po stronie lewej, oraz dwoch krawcowych, Haliny Bednarz i Matgo-
rzaty Bronskiej. Wspotpraca kobiet ujawnia si¢ tutaj takze w doborze techniki —
patchwork polega bowiem na laczeniu skrawkow, fragmentéw tkaniny w nowa
catos¢. W trakcie jego tworzenia jedng tkaning zszywaja bowiem liczne zestawy
nici i wiele dtoni. Jednoczes$nie praca ma takze dos¢ silne cechy kolazu — mozna
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zauwazy¢ malowane detale, ale i elementy ze $wiata rzeczywistego przeniesione
na plotno, na przyktad igly, nitki, firanka w ,,oknie”, czy innym razem prawdziwe
karty do gry umieszczone w rece jednej z postaci. Jednoczesnie trudno oddzieli¢
od siebie tkaniny zszywane na obrazie — sg na tyle barwne i ornamentalne, tak
dekoracyjne, ze zlewaja si¢ w jedna, nad ktdrg pracujg trzy kobiety. Aspekt po-
zyskiwania wszystkich materiatléw przez Mirge-Tas takze stanowi istotny aspekt
w konteks$cie wspotpracy i troski — obrazy powstawaly bowiem ze skrawkow,
odrzuconych fragmentow tkanin, a takze ubran z drugiej reki. Tworczos¢ Matgo-
rzaty Mirgi-Tas upamigtnia wazne dla niej kobiety. Artystka zachowuje pamigé
o nich w formie wszywania w dzieto tkanin, materialdw, 0zdéb badz ubran do
nich nalezacych. Jak sama pisze ,,Niektore tkaniny bior¢ z lumpeksu. Ale wigk-
szos¢ to fragmenty ubran, ktére nosita moja siostra, kuzynki, ciotki, znajome.
Kiedy co$ mi si¢ u nich spodoba, od razu ostrzegam, zeby nie wyrzucaty tego
do $mieci, kiedy si¢ znosi, tylko daty go mnie. [...] Ludzie oddaja mi rzeczy, bo
wiedza, ze ich nie zniszcze, ale przetworze™?!. Proces ten, nazywany przez Da-
miana Le Basa , kontrolowang reinkarnacja”3?, pozwala na realne urzeczywistnie-
nie, uobecnienie portretowanych przez Mirge-Tas 0sob. Dzigki temu, jak zauwaza
Le Bas, ,,postaci sa tu nie tylko odtworzone, ale po czesci obecne™3. Dobér ma-
teriatu przez Mirge-Tas to rowniez troska o wymiar srodowiskowy, dopetiony
przez obecnos¢ psow — zwierzat nie-ludzkich na tkaninie. Instalacja ta opiera
si¢ na idei zmiany znaczen, zarowno w konteks$cie estetycznego statusu rekodzie-
fa (co wigcej, w tym wypadku romskiego), wizerunku romskich spotecznosci,
jak 1 samej tkaniny, ktéra w przypadku Romni ma szczeg6lne znaczenie kulturo-
we*. Wspolnotowy charakter dzieta uwidacznia sie zatem nie tylko w czynnosci
wspolnego zszywania tkanin, ale i w uwzglednianiu pomocy 0sob z zewnatrz,
niebezposrednio zaangazowanych w powstawanie dzieta. , Kontrolowana rein-
karnacja” pozwala im stac si¢ cze$cia pisanej przez Mirge-Tas romskiej historii.

Przytoczone w artykule przyktady skupiaja si¢ na podkresleniu wagi aktywno-
$ci, wspolpracy i sztuki koncentrujacej si¢ na osobistych i zbiorowych doswiad-
czeniach kobiet. Tkanina, haft uwidocznity si¢ jako subwersywne, jak w przypad-
ku projektu Stara Mitosna Kobiet, w ktorym ,,domowe” zajecie kobiet postuzyto
do wytworzenia wspolnoty poza domem oraz stworzenia w ramach przestrzeni
publicznej miejsca dla kobiet i kultywujacego pamie¢ o kobietach. W przypadku
akcji Haftu Okupacyjnego tkanina stala si¢ narzgdziem transgresji stuzacym do

31U Przeczarowujge $wiat. Malgorzata Mirga-Tas, red. W. Szymanski, J. Warsza, Warszawa-
-Berlin 2022, s. 168.

32 D. Le Bas, Tkanka gor. Spotkanie z twérczoscig Malgorzaty Mirgi-Tas, [w:] Przeczarowujgc
Swiat, s. 141.

33 Ibidem.

34 E.C. Brooks, Co znaczy przeczarowanie? Malgorzata Mirga-Tas i palac naszych marzef,
[w:] Przeczarowujgc swiat, s. 111.
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przekroczenia dotychczasowej opozycji kobiece-meskie, zaprzeczenia przypisa-
nych rol i wyartykutowania wspodlnotowego sprzeciwu wobec patriarchalnej po-
lityki panstwa. Dziatania Mirgi-Tas polegaja z kolei na wykorzystaniu margina-
lizowanego materiatu oraz techniki w celu wytworzenia emancypujacej i godnej
narracji o grupach marginalizowanych, jakimi sg spoteczno$ci romskie. Reasu-
mujac, w opisanych dziataniach uwidacznia si¢, ze wybor tak obcigzonego trady-
cja medium jest jednocze$nie probg usytuowania wyrobow na linii przedtuzenia
jego historii, jak i probg zrewidowania okreslajacych go dotychczas dychotomii.
Wracajac do pytania, ,,czy pioro lub otowek kiedykolwiek byty tak jednoczace jak
igla?” — na rzecz igly zdaje si¢ przemawiac jej cielesno$¢ i mozliwo$¢ uzywania
jej do kolektywnego wytwarzania. Przedstawione przyktady dziatan organizowa-
nych przez aktywnos$¢ rekodzielnicza zarowno ukazuja wspolnototworczy poten-
cjat dziatan tkackich, jak i pozwalajg na przemyslenie samej tkaniny jako niety-
powego materiatu dla sztuki. Materiatu, ktorego specyfika popycha tworczynie
raczej ku wspolnemu haftowaniu, wyplataniu i splataniu tkanin migdzy soba, niz,
jak w przypadku innych dziedzin sztuki, ku afirmacji twérczej jednostki.

Feminist weaves of fiber: Community-creating
potential in artistic activities in the field of textiles art

Abstract

The article is organised around Olive Schreiner’s question paraphrased by the author: “has a pen
or pencil ever been as bonding as a needle?” The aim is to consider the community-building potential
of the textile medium as well as practices related to it (embroidery, patchwork). It can be achieved
through the analysis of three selected artistic activities. Thus, the article recognizes the subversive
nature of activities that use fabric for equality-related purposes, as well as a means for the emancipa-
tion of marginalized groups.

Key words: textile, embroidery, patchwork, feminism, Matgorzata Mirga-Tas, Monika Drozyn-
ska, community
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Abstrakt: Artykut przedstawia analiz¢ performatywno-partycypacyjnego charakteru dziatan twor-
czych podejmowanych w obrgbie sztuk graficznych w ostatniej dekadzie. Ta stosunkowo nowa
dla sztuk graficznych formuta relacji artysta — dzietlo — odbiorca opisana zostata przy pomocy
koncepcji sztuki partycypacyjnej zgodnej z jej ujeciem zaproponowanym w 2012 roku przez Claire
Bishop. Uzupetieniem metodologicznym jest redefinicja pojecia dyspozytywu graficznego, ktory
w ramach analizowanych projektow ulega daleko idgcemu przeksztatceniu w stosunku do posta-
ci, w jakiej dotychczas funkcjonowatl w obrebie sztuk graficznych. Refleksja podjeta w artykule
dotyczy wspolnototworczego charakteru dziatan dwoch graficzek, Zuzanny Dyrdy (Polska) i Pris-
cilli Romero Cubero (Kostaryka), i wskazuje na role, jaka zaproponowana przez kazda z nich prak-
tyka artystyczna odgrywa w przeksztalcaniu postrzegania medium graficznego w aktualnym polu
sztuki. Omowione projekty reprezentuja istotny wktad w rozwdj sztuk graficznych w tak zwanym
poszerzonym polu i stanowig dobry przyktad mozliwosci, jakimi dysponuje to medium artystyczne
w zakresie aktywizowania, budzenia $wiadomosci oraz budowania mikro- i makro-wspdlnot opar-
tych na emocjonalnym zaangazowaniu odbiorcow i kladacych nacisk na cielesnos¢ jako istotny
aspekt konstytuowania emocji.

Stowa kluczowe: sztuka graficzna, sztuka partycypacyjng, dyspozytyw graficzny, performans gra-
ficzny, wspolnota

W pierwszych dwoch dekadach XXI wieku nastapit istotny zwrot w obsza-
rze sztuk graficznych. Dziatania podejmowane przez tworcow takich jak Thomas
Kilpper (Niemcy/Norwegia) czy Alick Tipoti (Australia), wykorzystujacych wiel-
koformatowe matryce daleko przekraczajace wymiary klasycznych wypuktodru-
kéw, doprowadzity do przeksztatcenia tworczosci graficznej z intymnej indywi-
dualnej praktyki tworczej w wieloosobowe przedsigwziecia powstajace w wyniku
skomplikowanego procesu produkcyjnego.
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W kolejnych projektach Kilpper poruszal zagadnienia dotyczace dynamiki
i pamieci miejscal, podczas gdy Tipoti skupit sie na duchowym i kulturowym
dziedzictwie Melanezyjczykow — rdzennej ludnosci zamieszkujacej szereg mi-
kro-wysp potozonych w Ciesninie Torresa’. Jednak obaj wspomniani artysci, po-
dobnie jak komentujacy te realizacje krytycy, sytuowali performatywny wymiar
tego typu projektow raczej w obszarze praktyki twérczej, anizeli bardziej ztozo-
nych relacji na osi artysta — komunikat — odbiorca. Jak zauwazyt Jan Hogan,
podjety przez Tipotiego

wysitek wycinania i odbijania tak olbrzymich prac jak Girelal jest sam w sobie performensem

wymagajacym znaczacej wytrwatoéci i skupienia. Tipoti rozwinat ptynno$¢ wykonywanych

cigé, dzigki czemu splatajace si¢ linie wzorow wydaja si¢ dryfowac naturalnie i bez wysitku po

papierze. Praca z tak duzymi formatami stata si¢ mozliwa dzieki wspotpracy z printer masterem?

Theo Tremblayem, ktéry zaprojektowat w tym celu specjalny sprzet i procedury®.

Wyrazona przez Hogana opinia jednoznacznie wskazuje na performatywny
wymiar praktyki tworczej Tipotiego, ktora jednak pozostaje poza zasiggiem od-
biorcy. Temu ostatniemu projekt Girelal ukazuje si¢ jako gigantyczny drzeworyt,
ktorego rozmiary i rozmach niewatpliwie budza podziw, a tres¢ sktania do reflek-
sji, jednak wobec ktorego odbiorca pozostaje w pozycji widza, a nie wspotuczest-
nika czy wspottworcy.

Odmienne podejscie do performatywu cechuje instalacje kanadyjskiego ar-
tysty Seana Caulficlda zatytutowana Nosnos¢>, w ktorej podejmuje on refleksje
nad zagadnieniem antropocenu, a konkretnie wptywu, jaki cztowiek wywiera na
otaczajace go $rodowisko naturalne® Artysta proponuje odbiorcy wkroczenie
w przestrzen, w ktorej niewielka t6dz, unoszona na wycigtych w drewnie falach,
probuje oddali¢ si¢ od rujnujgcego krajobraz ognia. W tej instalacji nacisk zostaje

! Chodzi tu miedzy innymi o projekt The Ring, skoncentrowany wokot londynskiego budynku
znanego jako The Orbit House zrealizowany przez Kilppera w 2000 roku, czy jego berlinski projekt
z 2009 roku State of Control dotyczacy dawnej siedziby Ministerstwa Bezpieczenstwa Panstwowe-
go NRD popularnie zwanej Stasi.

2 Projekt Girelal zaprezentowany w 2012 roku podczas Biennale w Sydney, ktore w ten sposob
po raz pierwszy w swojej wowczas trzydziestodziewigcioletniej historii wlaczyto do grona wysta-
wianych artystow reprezentanta rdzennej ludno$ci wyspiarskiej zamieszkujacej Cie$ning Torrensa.

3 Okreslenie uzywane obecnie w celu opisania technika, ktéry swoimi umiejetno$ciami z zakre-
su drukarstwa wspiera artyste podczas tworzenia odbitek.

4 J. Hogan, The performative print: Alick Tipoti’s ,, Girelal”, ,,Artlink Magazine” 32, 2012,
nr 2, https://www.artlink.com.au/articles/3795/the-performative-print-alick-tipotis-girelal/ (dostep:
24.05.2023). Jesli nie podano inaczej, wszystkie thumaczenia tekstow z jezyka angielskiego pocho-
dza od autorki.

5 Tytut oryginalny: Deadweight. Na instalacje skladaja si¢ pokryte farba wycinane panele drew-
niane, drewniana rzezba w formie todzi, znalezione galezie i wielkoformatowa matryca drzeworyt-
nicza. Rok produkcji: 2018.

6 W szerszym kontekscie projekt ten omawiam w artykule Sztuka wobec antropocenu — wybra-
ne strategie artystyczne, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2021, nr 1 (47), s. 98-114.
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polozony na wtasciwe rozpoznanie sytuacji, w jakiej znalazt si¢ odbiorca, kto-
ry przemieszczajac si¢ w jej obrebie, pozostawia $lad w postaci rys na migkkim
drewnie. Te skumulowane $lady moga z czasem doprowadzi¢ do zatarcia kon-
turow fal unoszacych t6dz, do ich uniewaznienia, wymazania z pola widzenia.
Przekaz proponowany przez Caulfieuda jest zatem jasny: nalezy zdawac sobie
sprawe¢ z wagi wlasnych dzialan, aby zapobiec ich dalszym dewastujgcym skut-
kom. W ten sposob, aktywizujac odbiorce, artysta szuka tez odpowiedzi na pyta-
nie postawione przez Stephanie Bailey w tekScie omawiajacym jego tworczosc.
Krytyczka zastanawia si¢ w nim, w jaki sposob w ramach ,,wspotczesnej praktyki
artystycznej nastawionej na kwestie ekologiczne [...] arty$ci mogg tworzyc [...]
opowiesci, ktore rozbudzaja nastroje spoteczne, ale nie podsycaja falszywej na-
dziei ani nie wywotujg paralizujacej rozpaczy”’. Proponujac odbiorcy indywidu-
alne performowanie z instalacja, Caulfield prowadzi takze swoista gre z podtrzy-
mywang przez instytucje muzealne i wiele galerii praktyka ,,rezimu odgrodzenia”,
separujacego odbiorce od prezentowanych prac. Lecz takze ten gest pozostaje
daleki od radykalnego wkroczenia przez artyst¢ w obszar sztuki nastawionej na
aktywna partycypacje odbiorcow w procesie tworczym. Performatyw jest tu spo-
sobem katalizowania znaczen, nie staje si¢ jednak narzedziem budowania wspol-
noty artysty i odbiorcow, a zatem pozbawiony jest radykalizmu pozwalajacego
rozsadzi¢ klasyczne ramy pola sztuki.

Na tak zarysowanym tle praktyki tworcze bohaterek niniejszego artykutu
— Zuzanny Dyrdy i Priscilli Romero Cubero® — stanowia przyktady zaréwno
przekraczania granic indywidualnie potraktowanego performatywu, rozumiane-
g0 jako tworcza procedura prowadzaca do wytworzenia dzieta, jak rowniez per-
formowania jako katalizatora znaczen. Projekty obu artystek sa postrzegane jako
praktyki wspoltworzenia okreslonych sytuacji, wywotywania zréznicowanych
emocji i pole otwierajagce dialog pomigdzy nimi a odbiorcami. Obie artystki, cho¢
wywodzg si¢ z odmiennych kultur — pierwsza jest Polka, druga Kostarykanka
rezydujaca w Hiszpanii — nie tylko naleza do jednej generacji osdb urodzonych
w latach osiemdziesigtych XX wieku, ale przede wszystkim wykorzystuja me-
dium graficzne jako narzgdzie performatywne pozwalajace na nawiazanie bezpo-
sredniej wspotpracy z odbiorcami. Projektami, w ktérych tego typu postawa staje
si¢ szczegblnie widoczna, sg datowane na 2019 rok: Naznaczenie i 100 dotykow
Zuzanny Dyrdy oraz Archiwum palcéw i Zyjgcy skarb Priscilli Romero Cubero.

Performans Naznaczenie Zuzanny Dyrdy stanowit dziatanie jednorazowe,
gdyz warunkujacym go czynnikiem byla zaawansowana cigza artystki. Dyrda wy-
korzystata w nim procedurg graficzng polegajaca na odbijaniu opuszkow palcow

7'S. Bailey, Beyond hope and despair: Staying with the present, [w:] Sean Caulfield: Active
Workings [katalog wystawy], Vernon 2018, s. 9—11.

8 Artystka zamiennie stosuje petng forme swojego imienia i nazwiska (Priscilla Romero Cu-
bero) lub jej skrocong wersje¢ (Priscilla Romero), dlatego w niniejszym tek$cie, dla zachowania
przejrzystosci, gdy przywotywane bedzie jedynie nazwisko artystki, przybierze ono posta¢ Romero.
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przez uczestnikow performansu bezposrednio na skérze opinajacej jej ciagzowy
brzuch. Dziatanie to, cho¢ zostatlo udokumentowane fotograficznie i filmowo,
a zrealizowana dokumentacja moze by¢ prezentowana w innych niz pierwotny
kontekstach, ktadto nacisk na bezposrednie wspotdziatanie artystki i odbiorcow.
Wytworzone w jego ramach znaczenia mogty zosta¢ odebrane wylacznie w chwi-
li dziania si¢ performansu. Sktadaty si¢ na nie reakcje poszczegolnych odbior-
cow, komentarze i opinie wymieniane pomiedzy uczestnikami wydarzenia oraz
ich bezpos$rednia interakcja z artystka. Z kolei w performansie /00 dotykow Dyrda
zaproponowata bardziej powtarzalng formute, lecz ponownie istotg zainicjowa-
nej akceji byly reakcje jej wspotuczestnikéw. Osoby obecne na wernisazu zostaty
poproszone o wykonanie na ciele pétnagiego modela odciskéw stéw uprzednio
wycietych laserowo w drewnianych matrycach o ksztatcie dioni. Istotg dziatania
nie bylo jedynie wykonanie odbitki, ale §wiadome ,,naznaczenie” ciala modela
okreslonymi stowami. Ponownie wazniejsze od samego gestu odbicia okazaty
si¢ dyskusje dotyczace znaczenia wykonywanego gestu i konsekwencje wdru-
kowania w ciato obcego me¢zczyzny konkretnego stowa. Fakt, ze byt to model
zaproszony przez artystke do wspotpracy, nie wplywat na spontanicznos¢ reakcji
odbiorcéw. W obu przypadkach narzgdzie i procedura graficzna zostaty wykorzy-
stane jako katalizator interakcji i dyskusji nad znaczeniem ludzkich gestow, ktore
na co dzien czgsto wykonujemy bezrefleksyjnie.

W przypadku propozycji Priscilli Romero tym, co odroznia jej dziatanie od
praktyk stosowanych przez Caulfielda czy Kilppera, jest wejscie w bezposrednig
wspotprace z mieszkancami poszczegodlnych miejscowosci, w ktorych artystka
rozwija — trwajacy juz od blisko dekady — projekt Archiwum palcow. Tworzenie
kolejnych elementow rozrastajacej si¢ instalacji jest poprzedzone wielogodzinny-
mi rozmowami z uczestnikami, podczas ktérych Romero wyjasnia zatozenia tego
stale rozbudowywanego zbioru §ladéw ludzkich istnien. Natomiast w przypadku
Zywego skarbu — projektu zrealizowanego specjalnie na potrzeby indywidual-
nej wystawy w Muzeum Okregowym w Bydgoszczy — samo materialne dzieto
jest tylko utrwalonym dzigki medium graficznemu poktosiem szeregu dyskusji
z mieszkancami Bydgoszczy dotyczacych ich tozsamosci, sposobow identyfiko-
wania si¢ z miastem i pozycjonowania samych siebie wobec zbiorowosci i samej
Bydgoszczy.

Zatem mozna wstepnie zalozy¢, ze w przypadku intencji obu artystek medium
graficzne (jako narzedzie i/lub zestaw procedur) jest jedynie srodkiem, czy raczej
katalizatorem w procesie powstawania dynamicznie kreowanych znaczen, zacho-
wan i postaw.
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Sztuka partycypacyjna
jako rama analityczna dziatan graficznych
Zuzanny Dyrdy i Priscilli Romero Cubero

Sposrod wielu propozycji teoretycznych stworzonych w celu opisania istoty
dziatan artystycznych ostatnich dekad, najbardziej adekwatng w kontekscie po-
kroétce zarysowanych powyzej dziatan graficznych Zuzanny Dyrdy i Priscilli Ro-
mero Cubero wydaje si¢ koncepcja sztuki partycypacyjnej zaproponowana przez
Claire Bishop w glo$nej ksiazce Sztuczne piekta®. Wybor ten zostal podyktowany
naciskiem, jaki sama Bishop ktadzie na efemerycznos$¢ jako ceche analizowanych
przez nig projektow. Ich istotg sg wytwarzane w okreslonym kontekscie interakcje,
inicjowane w konkretnym ,,tu i teraz”, to jest w ramach danej wystawy czy innego
przedsiewzigcia artystycznego przez $cisle okreslong grupe ludzi bedacych bez-
posrednimi uczestnikami danego wydarzenia. Jej istotnym aspektem staje si¢ tez
dhugie trwanie, ktére uniemozliwia osobom nieuczestniczacym w tym doswiad-
czeniu bezposrednio jego pelne zrozumienie. W efekcie ,,studenci i badacze mu-
sza zwykle polegac¢ na relacjach artysty, kuratora, grupy asystentow, a jesli maja
szczescie, by¢ moze na $wiadectwie ktoregos z uczestnikow”!0. Jak przyznaje
Bishop, ta szczegdlna sytuacja doprowadzita takze ja jako badaczke do koniecz-
nosci redefinicji przyjmowanej dotychczas wygodnej pozycji osoby z zewnatrz.

Zarowno efemerycznos$¢ interakeji (Zuzanna Dyrda), jak i rozciggni¢te w cza-
sie trwanie projektow przeznaczonych dla stworzonej wokot nich grupy (Pris-
cilla Romero) sa podstawowym wyznacznikiem analizowanych w tym teks$cie
praktyk. Cho¢ po poszczegdlnych projektach pozostajg materialne/trwate slady
ich przebiegu (dokumentacja fotograficzna i filmowa, matryce drewniane i latek-
sowe, a w przypadku Romero takze instalacje ztozone z matryc i odbitek oraz in-
nych obiektow), to nie stanowig one ich najwazniejszej wartosci. Sa nig dyskusje
oraz krotko- i dlugotrwate relacje miedzyludzkie niemozliwe do trwatego udo-
kumentowania. To one odrdzniajg propozycje obu artystek od przywotanych we
wstepie praktyk stosowanych przez Thomasa Kilppera, Alicka Tipotiego i Seana
Caulfielda.

Wspotczesna sztuka partycypacyjna opisana zostata przez Claire Bishop jako
kontynuacja i konsekwencja dziatan artystow z kregu Wielkiej Awangardy, przede

9 C. Bishop, Sztuczne piekla. Sztuka partycypacyjng i polityka widowni, przet. J. Staniszewski,
Warszawa 2015; wydanie oryginalne: C. Bishop, Artificial Hells: Marticipatory Art and the Politics
of Spectatorship, London 2012. Celowo przytaczam oba wydania, gdyz ze wzglgdu na ograniczo-
ny dostep do wydania polskiego w trakcie pracy nad niniejszym tekstem postugiwatam si¢ prze-
de wszystkim wydaniem oryginalnym, starajac si¢ jednocze$nie stosowaé terminologi¢ w jezyku
polskim wprowadzong ttumaczeniem opublikowanym w 2015 roku. Pochodzenie poszczegdlnych
cytatow zostalo wyraznie zaznaczone w przypisach.

10 Ihidem.
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wszystkim futurystow i dadaistow. Jednoczesnie pod pewnymi wzgledami sytu-
uje si¢ ona w opozycji do sztuki i estetyki relacyjnej scharakteryzowanej pod ko-
niec lat dziewigcdziesigtych XX wieku przez francuskiego kuratora i krytyka Ni-
colasa Bourriauda. Podkresla to sama Bishop, stwierdzajac, ze artysci, o ktorych
pisze, pozostajg ,,w mniejszym stopniu zainteresowani estetyka relacyjng niz ko-
rzy$ciami tworczymi ptynacymi z partycypacji jako upolitycznionego procesu
pracy'!. Jak stusznie zauwaza Bishop, tego typu praktyki sa trudniejsze w uryn-
kowieniu niz dziela indywidualnych artystow, a ponadto sa one w mniejszym
stopniu »pracami« niz rozdrobnionym szeregiem zdarzen spotecznych, publi-
kacji, warsztatow czy performansow”!2. T choé stajg si¢ cze$cig duzych imprez
migdzynarodowych czy tematycznych wystaw o charakterze zbiorowym, to naj-
czesciej pojawiajg si¢ w ramach indywidualnych inicjatyw tworczych wspiera-
nych ze $srodkéw publicznych. Nie inaczej rzecz si¢ ma w przypadku projektow
zrealizowanych przez Zuzanng Dyrde i Priscille Romero Cubero w 2019 roku.

Obie artystki w 2018 roku zostaty laureatkami Migdzynarodowego Triennale
Grafiki w Krakowie!3. Nagroda w obu przypadkach przybrata forme indywidual-
nej prezentacji prac. Tworzac swoje wystawy laureackie!* obie otrzymaty od or-
ganizatoro6w ramy — zaré6wno finansowe, jak i logistyczne — umozliwiajace re-
alizacj¢ skomplikowanych projektow opartych na aktywnym wspotudziale tych,
ktorzy wcigz w polu sztuki pozostaja najczesciej odbiorcami przyjmujacymi po-
zycje widza. Obie takze podjety dziatania wpisujace si¢ w zaproponowang przez
Bishop definicje partycypacji, w ktorej ,,centralne medium i materiat artystyczny
tworza ludzie w taki sam sposob, jak ma to miejsce w sferze teatru i performansu”!>.

Takie postrzeganie partycypacji nie tylko uprawomocnia zastosowanie kon-
cepcji Bishop do rozwazan nad istota projektow obu artystek, ale sytuuje ich dzia-
fania w opozycji do przywolanych na wstepie projektow Kilppera i Tipotiego.
W projektach Dyrdy i Romero dokonuje si¢ bowiem przesunigcie i redefinicja

11 C. Bishop, Sztuczne piekia, s. 18.

12 1bidem, s. 19.

13 Zuzanna Dyrda otrzymata Nagrode im. Profesora Witolda Skulicza za obiekt-matryce drze-
worytnicza zatytulowana Brudas, ktorej towarzyszyta dokumentacja fotograficzna i filmowa dziatan
performatywnych z udzialem zaproszonych przez artystke osob i ktora zostata wykorzystana do
przeprowadzenia podobnego typu dziatan w przestrzeni wystawy z udziatem chetnych do podjgcia
inicjatywy odbiorcow. Z kolei Priscilla Romero Cubero zostata nagrodzona przez Muzeum Okre-
gowe w Bydgoszczy Nagroda im. Leona Wyczotkowskiego za instalacje pod tytutem Dotyk Mida-
sa, do ktorej stworzenia po raz pierwszy na duza skale wykorzystala lateksowe matryce tworzone
w oparciu o fragmenty ludzkiego ciata (konkretnie palcow) osob, ktore zaprosita do wspolpracy.
Praktyka ta wyznaczyta ramy dla dziatan podejmowanych przez artystke w nastepnych latach.

14 Wystawa Zuzanna Dyrda. Naznaczenie odbyta si¢ w Miedzynarodowym Centrum Sztuk Gra-
ficznych w Krakowie w dniach 27.10 — 19.11.2019. Wystawa Ucielesniona pamig¢. Wystawa prac
Priscilli Romero — Laureatki MTG Krakow 2018 odbyta si¢ w Galerii Sztuki Nowoczesnej Mu-
zeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszezy w okresie 7.11.2019-19.01.2020.

15 C. Bishop, Sztuczne piekia, s. 18.
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pozycji wszystkich podmiotow, a takze statusu samego dzieta. Zgodnie z postula-
tem Bishop artysta, w tym wypadku artystki, przeksztatca si¢ we ,,wspotpracow-
nika i wytworce sytuacji”!'®, odbiorca staje sie ,,wspoitworca lub uczestnikiem™!”,
a samo dzielo przyjmie posta¢ efemerycznego i niejednoznacznego, co Bishop
opisuje jako ,,rozciggnigty w czasie lub dtugoterminowy projekt z niesprecyzo-
wanym poczatkiem i zakonczeniem”'®. Choé brytyjska badaczka ostroznie za-
strzega, ze tego typu projekty czesto pozostaja bardziej w sferze ideatow ani-
zeli urzeczywistnionych form, przyktady dziatan zaproponowanych przez Dyrde
i Romero dowodza, ze koncepcja ta ma szans¢ na realizacj¢. Jego prawdopodo-
bienstwo zalezy od szeregu czynnikow, wsrod ktorych na pierwsze miejsce wysu-
wajg si¢: Swiadoma rezygnacja artystki ze swojej dominujacej pozycji, otwarto$¢
1 empatia umozliwiajaca petnowartosciowg wspolprace z innymi oraz sprzyjajace
warunki, w tym zwlaszcza finansowe i terminowe, zapewnione przez instytucje
realizujacg projekt. Nalezy jednak zaznaczyc¢, ze ostatnie z przesunig¢ wymienio-
nych przez Bishop w znacznie wigkszym stopniu dotyczy obu projektow Zuzanny
Dyrdy, anizeli tych autorstwa Priscilli Romero Cubero.

W ramach praktyk zaproponowanych przez obie artystki w polu grafiki naste-
puje fundamentalna redefinicja istoty dziatan graficznych. Polega ona na przejsciu
od materialnego obiektu, to jest odbitki wytworzonej przy pomocy danej techniki
druku, ktora stanowita dotad historycznie utrwalong istote grafiki artystycznej,
w strong dzialan, w ktorych matryca i procedury graficzne pehia role stuzebna
stajac si¢ katalizatorem interakcji migdzyludzkich i impulsem do dyskusji. W tym
kontekscie konieczna jest takze redefinicja tego, co stanowi dyspozytyw graficz-
ny, ktorym dotychczas byly: matryca oraz procesy fizyko-chemiczne i procedury
techniczne. Matryca, wspotudzial maszyn (r6znych rodzajow pras drukarskich,
urzadzen naswietlajacych obraz i tym podobne) oraz procesow fizyko-chemicz-
nych wspotuczestniczacych w wytwarzaniu odbitki graficznej spetniaty podsta-
wowa role przypisang dyspozytywowi, to jest oddalaty ostateczne dzieto (odbitke)
od jego wytworcy (grafika), wprowadzajac w proces graficzny element przypad-
ku i mechanicznosci. Jednak w ramach analizowanych praktyk Zuzanny Dyrdy
i Priscilli Romero charakter dyspozytywu ulega zasadniczej zmianie, a jego nowa
posta¢ jako $rodka aktywizacji odbiorcow mozna opisa¢ poprzez siggnigcie po
propozycje obecne w refleksji nad cyfrowa sztukg interaktywna. Jest to o tyle uza-
sadnione, ze to wlasnie w tym obszarze pojawita si¢ definicja dyspozytywu jako
punktu wyjscia dla dzieta ,,rozumianego jako partycypacyjne wydarzenie”!?. Na
gruncie polskiej refleksji nad interaktywna sztuka cyfrowa takg definicj¢ dyspo-
zytywu zaproponowat Ryszard W. Kluszczynski. Odwotat sie przy tym do pojecia

16 Ibidem, s. 19.

17 Ibidem.

18 Ibidem.

19 R.W. Kluszezynski, Sztuka interaktywna. Od dziela instrumentu do interaktywnego spekta-
klu, Warszawa 2010, s. 132.
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dyspozytywu funkcjonujacego w teorii kina, ale zmodyfikowat je na potrzeby opi-
su praktyk interaktywnych. Istotng role w jego koncepcji odegrato usytuowanie
wytwarzania dzieta nie ,,po stronie autora, lecz odbiorcy-interaktora?’. Dyspozy-
tyw jest zatem rozumiany jako kontekst [...], w ramach ktorego dzieto interak-
tywne jest wykonywane [...], a zarazem do$wiadczane?!. Stanowi tym samym
istotny czynnik przeksztalcajacy relacj¢ artysta — odbiorca w kierunku wiekszej
autonomii tego ostatniego. Modyfikuje jednoczesnie funkcje artysty przez ode-
branie mu roli jedynego kreatora znaczen na rzecz inicjatora pola, w ktorym moga
one zosta¢ wytworzone przez uczestnikow wydarzenia. Cho¢ rozwazania Klusz-
czynskiego dotyczg sztuki interaktywnej budowanej w oparciu o mozliwosci
oferowane przez narzedzia cyfrowe, to tak zdefiniowany dyspozytyw moze shu-
zy¢ jako poreczny termin okreslajacy zarowno graficzne elementy posrednicza-
ce pomigdzy artysta i odbiorca w projektach omawianych w niniejszym tekscie,
jak rowniez jako kontekst spoteczny i kulturowy ustanawiajacy ramy dla danego
dziatania. Takie podej$cie wydaje si¢ tym bardziej uprawomocnione, ze w dalszej
czesci swoich rozwazan Kluszczynski przywotuje postulat wysuniety przez Roya
Ascotta, zgodnie z ktorym artystka ,,zamiast tworzenia, wyrazania lub przeka-
zywania tresci (content), jest teraz zaangazowana w projektowanie kontekstow,
w ktorych odbiorca lub widz moze konstruowaé doswiadczenie i znaczenie?2.
Tym, co odrdznia sposob funkcjonowania dyspozytywu w obszarze cyfrowej
sztuki interaktywnej od jego wykorzystania przez bohaterki niniejszego tekstu,
jest porzucenie wilasciwej dla medidw cyfrowych indywidualnej interakcji od-
biorcy z dyspozytywem?3. Miejsce to zajmuje doswiadczenie zbiorowe, w ra-
mach ktérego znaczenia wytwarzane sg jako efekt dynamiki uwarunkowanej nie
tylko przez relacj¢ jednostek z dyspozytywem, ale w rownie istotnym stopniu
przez stosunki wytwarzajace si¢ wewnatrz grupy. W dziataniach tych dyspozy-
tyw zarowno przybiera forme¢ materialng, bez wzgledu na to, czy jest nim ciato

20 1hidem.

21 Ibidem, s. 133.

22 R. Ascott, From appearance to apparition: Communication and culture in the cybersphere,
[w:] R. Ascott, Telematic Embrace: Visionary Theories of Art, Technology, and Consciousness,
Berkeley-Los Angeles 2007, s. 279, cyt. za: R.-W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna, s. 133.

23 Sam Kluszezynski opisuje te sytuacje w nastepujacy sposob: ,,zmiana ta [dotyczaca prze-
sunigcia pozycji dzieta z obszaru bezwzglednego tworu artysty w strone bycia efektem tworczej
interakcji odbiorcy z dyspozytywem — dop. M.A.R.-K.] jest wynikiem przeobrazen, ktore dotykaja
tworczo$¢ artystyczng na drodze prowadzacej od tradycyjnej sztuki kontemplowanych artefaktow
do sztuki interaktywnych, indywidualizowanych doswiadczen”. Por. R.W. Kluszczynski, Sztuka
interaktywna, s. 133. Z kolei Claire Bishop, ktorej koncepcja jest waznym punktem odniesienia
w niniejszej analizie, wyraznie zaznacza, ze poj¢cie sztuka partycypacyjna ,,sugeruje zaanga-
zowanie wielu 0sob (w przeciwienstwie do relacji jednostkowej wystepujacej w przypadku »inter-
aktywnosci«)” (C. Bishop, Sztuczne piekta, s. 18).
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artystki, drewniane matryce, lateks czy tusz drukarski?*, jak rowniez okresla kul-
turowy, spoteczny i instytucjonalny kontekst, w ktérym zachodzi wytwarzanie
dzieta oraz ustanawianie znaczen generowanych w tym procesie.

Przymiotnik graficzny wiaze si¢ zardwno z materialnym, jak i symbolicznym
aspektem tak rozumianego dyspozytywu. W pierwszym przypadku ze wzgledu na
uzycie przez obie inicjatorki projektow narzedzi wykorzystywanych w praktyce
sztuk graficznych (matryca, tusz graficzny, wytworzenie efemerycznej lub trwalej
odbitki), w drugim przez wpisanie si¢ w spoteczng role, jaka od ustanowienia eu-
ropejskiej formuty druku odgrywata grafika jako medium wymiany informacji®>.

Partycypacyjna sztuka graficzna
jako katalizator wspolnototwaorczy

Performans Naznaczenie (odciski palcow na skorze) Zuzanny Dyrdy z 2019
roku polegat na odbiciu przez uczestnika/uczestniczke palca umoczonego uprzed-
nio w tuszu graficznym na brzuchu artystki bedacej w siodmym miesigcu cia-
zy. Artystka pozostawita osobom uczestniczacym w tym wydarzeniu mozliwos¢
wyboru, informujgc jednoczesnie, ze przez gest odbicia dokonuja przyjecia do
wspolnoty nowego czlonka, ktory od tego momentu stanie si¢ tez niejako ich
podopiecznym, kims$, kogo zobowigzuja si¢ otoczy¢ swoja troskg. Inspiracje do
swojego dziatania artystka zaczerpne¢ta z obrzgdowosci wpisanej w wiele kultur

24 Czyli to, co Kluszczynski okrela mianem artefaktu (R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktyw-
na, s. 133), a z czego autorka niniejszego tekstu rezygnuje ze wzgledu na bardzo ztozone 1 wie-
loznaczne funkcjonowanie terminu artefakt w obrebie refleksji nad sztuka, zarowno dawna, jak
i aktualng.

25 Ustanowione publikacja Elizabeth L. Eisenstein z 1979 roku pojecie sprawczosci uzyte
w kontekscie medium druku zaowocowato w XXI wieku rozwinigciem badan nad koncepcja print
culture, w ramach ktdrej sprawczo$¢ o charakterze spotecznym jest jednym z najczesciej dyskuto-
wanych aspektow. Por. E.L. Eisenstein, The Printing Press as an Agent of Change: Communications
and Cultural Transformations in Early-Modern Europe, vol. 1-2, Cambridge-London-New York
— Melbourne 1979; J. A. Dane, The Myth of Print Culture: Essays on Evidence, Textuality, and
Bibliographical Method, Princeton-Toronto-Buffalo-London, 2003; Agent of Change: Print Culture
Studies after Elizabeth L. Eisenstein, red. S. Alcorn Baron, E.N. Lindquist, E.F. Shevlin, Amherst-
Boston 2007; F. Robertson, Print Culture: From Steam Press to Ebook, London 2013; The Perils
of Print Culture: Book, Print and Publishing History in Theory and Practice, red. J. McElligott,
E. Patten, New York 2014; Print and Power on Early Modern Europe (1500 — 1800), red. N. Lamal,
J. Cumby, H.J. Helmers, Leiden-Boston 2021. Na polskim gruncie koncepcj¢ sprawczosci grafiki
poruszyta jako jedna z pierwszych G. Jurkowlaniec, Sprawczos¢ rycin. Rzymska tworczosc graficz-
na Tomasza Tretera i jej europejskie oddziatywanie, Krakow 2020, natomiast najszersze omowienie
tez Eisenstein znalez¢ mozna w opracowaniu: J. Pirozynski, Johannes Gutenberg i poczqtki ery
druku, Warszawa 2002 oraz H. Hollender, Czy swiat czeka przyszlosé sredniowiecza?, [wktadka w:]
E.L. Eisenstein, Rewolucja Gutenberga, przet. H. Hollender, Warszawa 2004.
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zaréwno pierwotnych, jak i bardziej wspotczesnych. Dodatkowo — opierajac sie
na komentarzach seksuolozki i psychoterapeutki Katarzyny Paszkiewicz dotycza-
cych zroznicowanych odczué, jakich do§wiadczaja cigzarne kobiety w chwili, gdy
ich ,,brzuch” staje si¢ obiektem przypadkowej interakcji podejmowanej przez na-
potkane osoby — artystka postanowita wykorzysta¢ swoja pozycje artystki oraz
kobiety ci¢zarnej i tym samym zinternalizowaé to do§wiadczenie, przeksztatcajac
je w performans.

Proponujac tak skonstruowang akcje¢, Zuzanna Dyrda miata pelng $wiadomos¢
polskiego kontekstu, naznaczonego w 2019 roku Czarnymi Marszami (2016), dys-
kusja wokot ruchu #metoo (2017), oraz toczacymi si¢ juz wowczas dziataniami
politycznymi owocujacymi rok pozniej orzeczeniem Trybunatu Konstytucyjnego
w sprawie przepisow dotyczacych przerywania cigzy, ktore wywotato najwieksza
od lat fale protestow zainicjowanych gtownie przez mtode kobiety i potencjalne
przyszte matki. Czynigc materialng cz¢$cig dyspozytywu wiasny cigzowy brzuch,
artystka dazyta jednak do uniwersalizacji swojego dziatania, odwotujac si¢ w nim
przede wszystkim do teorii spoteczno-kulturowych zwigzanych z pozycjonowa-
niem kobiety cigzarnej i jej potomstwa w ramach réznego typu wspolnot. Rzecz
jasna, dla cze$ci uczestnikow, a zwilaszcza uczestniczek performansu, biezace wy-
darzenia mogly stanowi¢ wazny punkt odniesienia, lecz istota pytania stawianego
przez artystke byta osobista odpowiedzialnos¢ kazdego z uczestnikow za zycie
przysztego cztonka spotecznej wspolnoty. W tym kontekscie performans ten wpi-
sywat si¢ poniekad takze w dyskusje dotyczaca praw o0sob niepelnosprawnych
1 ich opiekunow, w tym przede wszystkim matek, ktérych protest w Sejmie odbyt
si¢ na rok przed akcja Zuzanny Dyrdy. Z jednej strony moment wykonywania
odbitki wtasnych linii papilarnych na ciele artystki miat w sobie co$ prostego czy
wrecz magicznego. Byt gestem powitania, zaproszeniem do komunikacji i blisko-
$ci poprzez dotyk. Sygnatem do zbudowania bliskosci. Z drugiej — stanowit bez-
posrednie wyzwanie dla uczestnikow, ktdrzy zostali postawieni wobec wazkiej
decyzji. Wylacznie od nich zalezalo, czy zechca wykona¢ gest, ktorym symbo-
licznie przyjma do swojej wspolnoty nowego cztonka, w pewien sposob nazna-
czajac go artystycznie i kulturowo, ale przede wszystkim podpisujac symboliczny
cyrograf gwarantujacy przyjecie na siebie odpowiedzialnosci za jego dalsze losy.

Jak zauwaza Joanna Warsza w postowiu do ksigzki Bishop: ,,futurysci upoli-
tyczniali sytuacje w taki sposéb, ze nie mozna byto pozostac na zewnatrz, nie zajacé
stanowiska, ale tez poza samym dzietem sztuki, kazda odpowiedz bowiem, tacz-
nie z wycofaniem, stawala si¢ gestem performatywnym i partycypacyjnym”2. Ta
wypowiedz stanowi kwintesencje gry podjetej przez Zuzanng Dyrde w ramach
Naznaczenia. Brzuch przyszltej mamy skupia uwage zawsze i wszegdzie. Kusi.
Odruch dotknigcia jest pierwotny, intuicyjny, spontaniczny, wczesniejszy niz re-
fleksja, czy nie przekraczamy czasem granicy przestrzeni prywatnej. Sam stan

26 J. Warsza, Postowie, [w:] C. Bishop, Sztuczne piekia, s. 496.
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bycia w cigzy w polskim polu kulturowym naznaczony jest cechami wynikaja-
cymi z dyskursu katolickiego okre$lajacego ten stan w zyciu kobiety mianem
btogostawionego i uniewazniajagcym tym samym wszelkie kwestie dyskomfortu
fizycznego i psychicznego, czy stany lgkowe prowadzace coraz czgsciej do depre-
sji przed 1 poporodowych. Jednak wyeksponowany przez artystke w okreslonym
kontekscie, wzmocniony narracjg dotyczaca wspolnotowej odpowiedzialnosci za
majace przyjs$¢ na $wiat dziecko i domagajacy si¢ od uczestnikow podjecia swia-
domej decyzji w zakresie odpowiedzialnosci, prowadzil do ujawnienia wszyst-
kich wypychanych na margines kwestii. Stanowit wyrazisty znak zapytania za-
réwno o stan polskiej shuzby zdrowia i system wsparcia dla przysztych matek,
a takze rzucat wyzwanie nieustannemu uprzedmiotawianiu kobiety ci¢zarnej, kto-
rej integralng czes¢ stanowi przynalezac jednocze$nie — zgodnie z dyskursem
kulturowym — niejako do wszystkich, co pozwala zignorowa¢ dyskomfort, jaki
u cigzarnej wywotuje spontaniczne jego dotykanie przez osoby catkowicie dla
niej obce. Postawiona wobec aktu zainicjowanego przez artystke publicznos¢ nie-
pewnie zatrzymywata si¢ w drzwiach lub wchodzac przygladata si¢ gestom wy-
konywanym przez tych odwazniejszych. Istotg performansu okazaty si¢ nie tyle
indywidualne gesty odbicia palca, ile dyskusje, ktore wokot tego aktu rozgorzaty.
Artystka wytworzyla wokot siebie wspdlnote, ktora z wolna rozpoznawala cigzar
odpowiedzialnosci nie tylko za ten, konkretny gest, ale za kazdy, ktory kieruje-
my wobec drugiej osoby, niekoniecznie ci¢zarnej. Dziatania, ktore zwykle bywa
uwarunkowane nie do konca rozpoznanym mechanizmem kulturowym, Zuzanna
Dyrda przeksztalcita w gest intencjonalny, wykonywany w stanie Sswiadomego
rozpoznania jego znaczenia. Podczas analizowania genezy tego performansu nie
sposob unikng¢ pytania, ile takich dotknig¢ Zuzanna—artystka—przyszta mama do-
$wiadczyta? Czy byly dla niej mite, czy niemite? Z pewnoscia nie byly obojet-
ne, skoro uczynita z tego do§wiadczenia artystyczny uzytek. Tym aktem perfor-
matywnym przyjela na siebie role zastepczg w imieniu innych, mniej sktonnych
do tego typu interakcji kobiet, uswiadamiajac jednocze$nie odbiorcom pierwotna
wage tego typu aktu. Cho¢ byt on oparty w pierwszej kolejnosci na spontanicznej
reakcji, z czasem przeksztalcil si¢ w rytuat, to jest Swiadome dziatanie posia-
dajace glebokie znaczenie kulturowe. Gest artystki stwarzal odbiorcom okazje
do wytworzenia poczucia bycia wspolnotg, nabierajac tym samym takze dla nich
znaczenia jednoczacego. Poprzez dotyk, odcisk palca pozostawiony na brzuchu
Zuzanna Dyrda nawigzata z widzem empatyczna komunikacj¢. Performatywna
grafika pokryta jej ciato, dotyk wyzwolit emocje, a te — w procesie zwrotnym —
wplynetly takze na ciato i umyst artystki.

Z kolei w projekcie Sto dotykow (matryce skrawane laserowo, performans) ar-
tystka zaproponowata podwojny dyspozytyw. Jego wymiar fizyczny wyznaczato
sto rekawiczek zawieszonych na dtugich sznurkach podczepionych u sufitu gale-
rii, do ktorych doklejone zostaty drzeworytnicze matryce pokryte farba drukarska
oraz potagi model jako podtoze dla przyszlych odbitek. Spoteczno-kulturowe
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ramy dyspozytywu wyznaczyly z kolei znaczenia stow laserowo wycigtych w kaz-
dej z matryc oraz bezposrednio$¢ naznaczania poszczegdlnymi stowami zywego
cztowieka, od ktorego nie oddzielaly uczestnikow akcji zadne ekrany i anonimo-
we nicki gwarantujace dystans i stwarzajace ramy bezkarnosci internetowego hej-
tu. Wérod wybranych przez artystke stow znalazty si¢ okreslenia budzace pozy-
tywne skojarzenia (mily, dostojny, mis), wyrazy przywodzace na mys$l negatywne
konotacje (tchorz, katol, lampucera) oraz wyrazenia odbierane powszechnie jako
neutralne (mo6zg). Pojawily si¢ tez okreslenia, ktorych odczytanie byto uzaleznio-
ne od kompetencji kulturowych uczestnikow performansu. Dobrym przyktadem
jest imi¢ Janusz, ktore zasadniczo uzna¢ mozna za wyrazenie neutralne, a jed-
nocze$nie okreslenie o charakterze pejoratywnym, jesli uwzglednimy symboli-
ke nadang mu w przestrzeni internetu. Zadanie postawione przed uczestnikami
akcji polegato na uzyciu przez nich poszczegélnych matryc do odbicia wyrytych
w nich haset na ciele potnagiego modela.

W projekcie tym znaczenia nie byty jedynie pochodna stow. Zostaly wytwo-
rzone przez namyst, ktéremu rozmaite zwroty podlegaty wowczas, gdy poszcze-
g6lIni odbiorcy wybierali te, ktore chcieliby odbi¢ na cudzym ciele. Swobodna at-
mosfera panujaca na poczatku tej akcji, szybko przeksztalcita sie w zbior dyskusji
dotyczacych znaczen generowanych przez kazde z stow, a takze reakcji modela na
poszczegblne hasta wdrukowywane w jego cialo. W trakcie performansu artystka
wchodzita w dyskusje z uczestnikami, wyjasniata kontekst 1 znaczenie zwrotow
mniej znanych lub odbieranych jako potencjalnie neutralne. Przyktadem drugiego
typu moze by¢ skrot ,,ABC”. Starsi sposrod uczestnikdéw postrzegali go jako neu-
tralny poczatek alfabetu, podczas gdy mtodsi starannie go omijali, widzac w nim
akronim obrazliwego hasta: ,,Absolutny brak cyckow”, ktorymi czesto hejtuje si¢
w sieci zdjecia mtodych kobiet.

W tym projekcie, podobnie jak w Naznaczeniu, istotng rolg odgrywat dotyk,
ale rownie wazny okazatl si¢ namyst nad poszczegdlnymi okresleniami, ktory
przeksztalcit si¢ w refleksje nad sitg stow, ktorymi — zwlaszcza w do pewnego
stopnia anonimowej przestrzeni internetu — tak chetnie szafujemy. Watek ten
zostal przez artystke rozwiniety podczas odrgbnych warsztatow zorganizowanych
dla mtodziezy licealnej, w trakcie ktorych uczestnicy sami wycinali stowa w przy-
gotowanych przez artystke sklejkowych proto-matrycach w ksztatcie dtoni.

Potaczenie gestu dotykania z procesem odbijania, po ktérym zostaje przynaj-
mniej tymczasowy $lad?’, i uczynienie podstawa tej taktylnej interakcji stowo
wpisuje projekt Dyrdy w toczacg si¢ obecnie dyskusje dotyczaca hejtu w inter-
necie. Artystka odwotuje si¢ takze do frazy ,.bycia dotknigtym” oznaczajacej nie
tylko fizyczny gest, ale odnoszacej si¢ przede wszystkim do $ladow, jakie na ludz-
kiej psychice pozostawi¢ moga cudze stowa. Mozna w tym miejscu przywotac
fragment jednego z wywiadow z Olga Tokarczuk, jakiego pisarka udzielita po

27 Zuzanna Dyrda wykorzystata w swoich dziataniach nietoksyczne zmywalne tusze drukarskie.
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nagonce, przede wszystkim stownej, ktora stata si¢ jej udzialem po wypowie-
dziach towarzyszacych premierze Ksigg Jakubowych. Noblistka opowiedziala
wowczas o uczuciach, jakie towarzyszyly jej w tamtym czasie: najwazniejszym
rytuatem byto dtugie mycie si¢ w wannie petnej wody dajace jej ztudne poczucie
oczyszczenia z brudu, jaki oblepit jg w trakcie czytania hejterskich komentarzy.

Oba performanse Zuzanny Dyrdy wiazg si¢ z wytworzeniem afektywnej dyna-
miki?® bazujgcej na emocjonalnym zaangazowaniu wszystkich stron. Artystka do-
$wiadczala zwielokrotnionego dotyku, ale wchodzita takze w bezposredni kontakt
z poszczegoOlnymi uczestnikami, ktorych aktywnos$¢ nie ograniczyta si¢ do wyko-
nania odbitki. W wielu przypadkach to dziatanie przeksztatcito si¢ w poglebione
rozmowy na temat odczu¢ kazdej ze stron. Niektore sposrod uczestniczek dzielity
si¢ z artystka osobistymi doswiadczeniami, jakie staty si¢ ich udziatem w okresie
przezywania wilasnych ciaz. Z kolei podczas akcji 100 dotykéow zard6wno model,
jak 1 artystka pozostawali w dynamicznej relacji z uczestnikami. Pozujacy mez-
czyzna staral si¢ osmieli¢ uczestnikow do podjecia dziatania, a wraz z uplywem
czasu wchodzit z nimi w bezposrednie interakcje, ujawniajac swoje odczucia wo-
bec okreslonych stow i komentujac rozterki odbijajacych.

Uczestnicy zrdéznicowani pod wzgledem wieku i wywodzacy si¢ z r6znych §ro-
dowisk (nastolatki, osoby czynne zawodowo, zarowno te zwigzane, jak i niezwia-
zane ze Swiatem sztuki, seniorzy) wchodzili takze w interakcje ze soba nawzajem,
inicjowali dyskusje dotyczace swoich odczu¢ oraz szerszych proceséw zwigza-
nych zardwno z pozytywna, jak i negatywna sitg oddzialywania stow.

O ile performanse Zuzanny Dyrdy prowadza do zwigzania si¢ wspolnot o cha-
rakterze krotkotrwatym, a ich dlugofalowych skutkéw nalezy upatrywac raczej
w poglebianiu §wiadomosci dotyczacych roznych typow interakcji (dotykowe;,
stownej) miedzyludzkich, o tyle propozycja Priscilli Romero ma bardziej ztozo-
ny charakter i w przypadku niektorych projektow prowadzi do zawigzania si¢
bardziej trwatych form wspolnotowych. Wynika to nie tylko z odmiennych ram
spoteczno-kulturowych, w ktorych Kostarykanka sytuuje swoje akcje, ale takze
z dluzszego trwania poszczegolnych projektow, ktore obejmuja okres od kilku
tygodni do nawet czterech miesigcy. Dzialania Priscilli Romero Cubero odroznia
od propozycji Zuzanny Dyrdy takze odmienny s$lad, jaki pozostawiaja po sobie
poszczegolne akcje. W przypadku Dyrdy trwatg pozostatoscig performansow jest
dokumentacja fotograficzna, w niektorych przypadkach takze filmowa, oraz nie-
ktore fizyczne sktadowe dyspozytywow (matryce). Z kolei dziatania inicjowa-
ne przez Romero prowadza do wytworzenia okreslonego typu instalacji, ktore
s nastgpnie prezentowane w przestrzeni galeryjnej juz po zakonczeniu dziatan
performatywnych.

Romero proponuje uczestnikom swoich projektow przeksztalcenie fragmen-
tow ich cial w lateksowa matryce¢ shuzacg nastgpnie do konstruowania instalacji

2 C. Bishop, Sztuczne piekta, s. 24.
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graficznych. Od kilku lat wiekszo$¢ jej projektow rozpoczynata si¢ od zebra-
nia grupy ochotnikow, ktorzy byli gotowi podzieli¢ si¢ jednym z najbardziej
osobistych i swoistych elementéw wtasnej cielesno$ci — liniami papilarny-
mi. Dyspozytywem jest w nich zaréwno naturalny ciekty lateks, jak i rozmaite
idee, ktore Romero poddaje pod dyskusje uczestnikom projektu. Nalezy przy
tym podkresli¢, ze dla artystki proces tworzenia matryc nie jest jedynie krea-
cja narzedzia sluzacego do odbijania kolejnych prac, lecz dziataniem angazu-
jacym okreslong grupe osob, ktore w ten sposob wspottworzag zarowno rodzaj
wspolnoty, jak i nadaja okreslony ksztalt instalacjom, ktore juz na zawsze wiaza
uczestnikow projektu ze soba.

Archiwum palcow to efekt kolaboracji graficzki z ponad pot tysiacem o0sob,
w tym z blisko 150 mieszkancami miasta Bydgoszcz, w ktdorym zorganizowana
zostala jej laureacka wystawa. Celem projektu byto stworzenie wyjatkowej insta-
lacji, w ktorej spotykaly sie ze sobg indywidualne tozsamosci i zobrazowana zo-
stata ludzka r6znorodno$¢. Instalacja zostala zbudowana z umieszczonych naprze-
ciwko siebie rzedow lateksowych matryc stworzonych w oparciu o indywidualne
odciski palcow wspotuczestnikdéw projektu i rzedow swobodnie doczepionych do
$ciany odbitek kazdej z matryc. Matryce i odbitki byty efektem warsztatow zorga-
nizowanych przez artystk¢ w niemal 25 krajach $wiata. Ich kolejne wcielenia pro-
wadzace do — jak ujat to Fernando Evangelio Rodriguez — ,,zbierania Swiadectw
wielu istnien ludzkich poprzez prawdziwe odciski”?® — staly sie namacalnym
dowodem egzystencji poszczegolnych osob. Caly proces, do ktorego Romero wy-
korzystala opracowang samodzielnie technike lateksografii bazujaca na uzyciu
naturalnego ciektego lateksu jako podstawowego materiatu matrycowego, posia-
da charakter procesualny. Lateksowa matryca ulega bowiem nieustannym prze-
ksztatceniom, co uniemozliwia wykonanie dwoch identycznych odbitek. Lateks
starzeje si¢, odksztalca, przemienia i w ten sposob kazda matryca podlega podob-
nym zmianom, jakim na przestrzeni lat poddawane jest ciato jej dawcy. Tym sa-
mym, by ponownie zacytowa¢ Rodrigueza: ,.kazdy odcisk lub odlew sam w sobie
jest niepowtarzalnym momentem™3. Setki takich ,,momentéw” symbolizujacych
ludzkie zréznicowanie tworza podlegajaca statemu powickszaniu si¢ instalacje,
do ktorej w kolejnych lokacjach geograficznych artystka wspolnie z ich miesz-
kancami dodaje nowy fragment. Osoby zaproszone przez Romero do wspotpracy
bardzo czgsto w poczatkowej fazie projektu sg sobie obce. Jednak wspdlne budo-
wanie instalacji doprowadza do wyksztalcenia si¢ mniej lub bardziej tymczaso-
wej wspolnoty, ktorej jest ona trwatym zapisem. Mozna powiedzie¢, ze instala-
cja ta jest manifestacja indywidualno$ci kazdej z wspottworzacych ja jednostek:

29 F. Evangelio Rodriguez, Ucielesniona pamie¢ — slad wyrazajqcy prawde Priscilli Romero,
[w:] Ucielesniona pamie¢. Wystawa prac Priscilli Romero — Laureatki MTG Krakow 2018, red.
M.F. Wozniak, Bydgoszcz 2019, s. 63.

30 Ibidem.
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te, pomimo widocznych ,,jak na dtoni” r6znic, pragng zbudowac wspdlnote, w kto-
rej kazdy znajdzie dla siebie miejsce. W tym akcie kazdemu z uczestnikow przy-
pada wlasne miejsce, a jednoczesnie catos¢ staje si¢ opowiescia o réznorodnosci.
Jak podkresla Kajetan Gizinski, Romero ,,wykorzystuje w swej pracy czesci ciata
innych 0s6b, lecz nie czyni tego instrumentalnie™!. Wspétuczestnictwo odbior-
cOw W ,,procesie tworzenia jest dla niej rownie wazna jak sama forma dziet”32.
Sama wspotpraca pomiedzy odbiorcami i artystka opiera si¢ na szeregu spotkan
1 warsztatow, w trakcie ktorych Romero wyjasnia zalozenia swoich dziatan, pre-
zentuje ich dotychczasowe rezultaty oraz przybliza technike lateksografii, oswa-
jajac uczestnikow z czekajagcym ich zadaniem. Spotkania i warsztaty oraz proces
tworzenia poszczegdlnych matryc trwaja zwykle kilka tygodni, artystka zaprasza
do udzialu wszystkich chetnych za posrednictwem ogloszen na stronach galerii,
muzeow 1 innych instytucji o charakterze spoteczno-kulturalnym. Nie stawia im
zadnych warunkow i nie wysuwa wobec nich Zzadnych oczekiwan poza nadzieja
na podjecie przez nich wspotpracy.

Podobna procedura zostata wykorzystana przez Romero do stworzenia instala-
cji Zyjgcy skarb, jednak jej znaczenie ma znacznie $cislejszy zwiazek z Bydgosz-
cza 1 jej mieszkancami. Punktem wyjscia tego projektu byta informacja o odna-
lezieniu na poczatku 2018 roku pod posadzka prezbiterium katedry §w. Marcina
i Mikotaja w Bydgoszczy skarbu archeologicznego, ktérego pokazna czescia byt
zbidr ztotych monet. Informacja o odkryciu zelektryzowata zarowno samych byd-
goszczan, niepodejrzewajacych jego istnienia, jak rowniez szerokie kregi pasjo-
natéw przesztosci oraz profesjonalistow badajacych dzieje tego miasta. Priscilla
Romero Cubero podeszta do tego odkrycia we wlasciwy sobie sposob, traktujac
je jako pretekst do opowiesci o tym, co w rzeczywistosci jest najcenniejszym i zy-
wym skarbem kazdego miasta. Po§wiecita ten projekt jego mieszkancom i stwo-
rzyta w ten sposob ich wyjatkowy pomnik. Jest to o tyle istotne, ze nie doczekali
si¢ oni, a w zasadzie ich przodkowie, faktycznego upamigtnienia, biorgc pod uwa-
g¢, ze stojacy na bydgoskim rynku monument przypominajacy o straszliwej zbrod-
ni hitlerowcow przeciwko bydgoszczanom?? jest w rzeczywistosci niechcianym
pomnikiem autorstwa Franciszka Maslaka pierwotnie upamietniajagcym bohaterow
warszawskiego getta®?.

3L K. Gizinski, Zaposredniczona bezposrednios¢ — lateksografia jako uniwersalna technika
graficzna, [w:] Ucielesniona pamie¢, s. 21.

32 Ibidem.

33 Po wydarzeniach tak zwanej bydgoskiej krwawej niedzieli i zajeciu przez Niemcdw miasta
8-9 wrzesnia 1939 roku dokonano na bydgoskim Rynku egzekucji ludnosci polskiej oskarzonej
o akcje dywersyjne w stosunku do Wermachtu.

34 Powstat w odpowiedzi na ogtoszony przez polskie wtadze w 1963 roku konkurs. Nie do-
czekat si¢ jednak instalacji w pierwotnym miejscu, gdyz w 1968 roku, gdy miato dojs¢ do jego
odstonigcia w Warszawie, 6wczesne wladze, w obliczu tak zwanych wydarzen marcowych nie
wyrazity na to zgody.
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Kajetan Gizinski podkresla, ze Romero ,,potraktowata swojg wystawe indywi-
dualng w Muzeum Okregowym jako jedyng w swoim rodzaju okazj¢, aby zbudo-
wa¢ z lokalng spotecznoécig spojna opowiesé o nich samych™3.

Wykonujgc odlewy odnalezionych monet, na ktorych nadrukowane zostaty
fragmenty odbitek ciat konkretnych oséb — uczestnikow kilkutygodniowych war-
sztatow — artystka stawia pytanie o znaczenie stowa skarb, zastanawiajac si¢ jed-
noczesnie nad przesztoscig i jej reliktami, tymi skrupulatnie przechowywanymi
i tymi od dawna zapomnianymi, na ktore nierzadko natykamy si¢ przypadkiem.

Przeksztalcajac monety w okruchy cielesnosci konkretnych osob, artystka
wspolnie z uczestnikami projektu tym samym przeksztatca symbolike tradycyjnie
powigzang ze srodkami ptatniczymi, ktére od poczatku swojego istnienia podpo-
rzagdkowane byty osrodkom wtadzy politycznej, czego wyraz stanowity wybijane
lub rytowane na nich portrety wtadcow. Unifikacja narzucona monetom w uktadzie
polityczno-ekonomicznym, ktora stanowi gwarant ich wartosci (wszelkie odstep-
stwa od narzuconego wzorca uznawane sg za falszerstwo), zostata przez Romero
zastapiona unikatowym obrazem jednostek. W ten sposob artystka przeksztatcita
symbol opresji podporzadkowanej warto§ci wymiennej w obraz wspolnoty opartej
na woluntarystycznym wspotdziataniu. Romero zwraca rowniez uwage na fakt,
ze nierzadko urzeczowiamy przesziosc¢, lokujac ja w przedmiotach i zapominajac
z czasem o tych, ktorzy owe przedmioty wytworzyli i ktorzy z nich korzystali.
Monety staja si¢ skarbem zastgpujac pamigé o ludziach, cho¢ sg jedynie strzep-
kiem, odpryskiem wyrzuconym z przesztosci, przypadkowo odnalezionym przez
terazniejszo$¢. Z tej perspektywy ostateczny ksztatt instalacji mozna potraktowac
jako przestrzenny symbol poktadow pamieci, w ktorych akumuluje sie przesztosc
gotowa na ponowne odkrycie, odkopanie i wykorzystanie w przysztosci.

Na koniec warto podkreslic dwa istotne aspekty analizowanych projektow:
zachowanie przez obie artystki pewnych konwencji estetycznych, ktére w oczach
wielu badaczy moglyby wyklucza¢ je z obszaru sztuki partycypacyjnej, oraz role,
jaka we wszystkich omawianych dziataniach odgrywa cielesnos¢.

W pierwszym przypadku z pomoca ponownie przychodzi Bishop, ktora akcen-
tuje, ze ,,dzisiejsza sztuka partycypacyjna czesto usituje za wszelka cene podkre-
sla¢ przewage procesu nad konkretnym obrazem, koncepcja, czy obiektem. Zdaje
sie ceni¢ to, co niewidzialne: dynamike grupy, sytuacje spoteczng, wymiang ener-
gii, wyzszy poziom $wiadomosci3®. Badaczka sprzeciwia sie praktykowanemu
w opisach sztuki partycypacyjnej odsuwaniu na dalszy plan lub wprost negowaniu
aspektu estetycznego. Jak zauwaza, jego miejsce zajmuje watek etyczny, a sztuka
,»Za pomoca jezyka systemu idealnego, aparatu modelowego i »narzedzia« [...]
wchodzi w pole uzytecznych, uzdrawiajacych i ostatecznie skromnych gestow,

35 K. Gizinski, Zaposredniczona bezposredniosé, s. 21.
36 C. Bishop, Sztuczne piekla, s. 25.
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zamiast podejmowac si¢ tworzenia jednostkowych aktow, ktére mogtyby pozo-
stawié¢ po sobie klopotliwy $lad”*’. Przyjecie takiego sposobu analizy de facto
dyskwalifikowatoby dziatania Priscilli Romero Cubero jako przyktady sztuki
partycypacyjnej. Sprzeciw Bishop wobec takiej optyki dobrze ilustruje dokona-
na przez nig krytyka analiz zawartych w Conversation Pieces Granta Kestnera,
ktory ,,twierdzi, ze sztuka konsultatywna i dialogiczna narzuca potrzebg zmiany
naszego rozumienia tego, czym w ogole jest sztuka — z dala od watkow wizu-
alnych i sensorycznych (ktore sg doswiadczeniami indywidualnymi) i zblizenia
si¢ do »dyskursywnej wymiany i negocjacji«38. Nie wyrazajac zgody na tego
typu redukcje, Bishop upomina si¢ o uznanie formy i wywoltywanych przez nig
,reakcji afektywnych” uwazajac je za rownie istotne dla znaczenia dzieta®®. Ow
estetyczny aspekt oswaja poczatkowo sytuacje, w ktorej zafunkcjonuja oba per-
formanse Zuzanny Dyrdy, gdyz publiczno$¢ umieszczona zostaje w znanym sobie
i rozpoznawalnym kontek$cie galeryjnym. Dopiero po chwili okazuje sig, Ze to,
co pierwotnie wzigte zostaje za obiekt estetyczny (stojgca poczatkowo bez ruchu
artystka, zwisajace z sufitu matryce) stanowi w rzeczywistosci punkt wyjscia do
interakcji, ktora przeksztatca widzow w wspotuczestnikow 1 wspotwytworcow
dziatania sytuowanego w polu sztuki partycypacyjnej. Natomiast w przypadku
propozycji Priscilli Romero Cubero pojawia si¢ jako formuta archiwizujaca par-
tycypacyjne dziatania i umozliwiajgca interakcje z ich efektami kolejnym odbior-
com i by¢ moze potencjalnym nastepnym wspotuczestnikom projektow Kostary-
kanki. Zatem takze tu pojawia si¢ element oswajania, tyle ze majacy zachgci¢ do
wziecia udzialu w rozbudowie Archiwum palcow lub wspottworzenia zupehie
nowego wspolnotowego projektu.

Z kolei wspomniany wymiar cielesny poszczegolnych propozycji zastuguje na
podkreslenie w kontekscie partycypacyjnych dziatan graficznych. Praktyka gra-
ficzna ma w swojej historii przyktady wczesniejszych dziatan partycypacyjnych
inicjowanych przez artystow na przyktad w postaci wytwarzania gotowych szab-
londw, ktore uczestnicy mogli nastepnie wykorzystywaé we wlasnych dziataniach
(praktyki stosowane miedzy innymi w okresie rewolt studenckich zarowno w Sta-
nach Zjednoczonych, jak i we Francji u schylku lat szes¢dziesigtych XX wie-
ku), czy produkcji vlepek lub — by przywota¢ ostatnie wydarzenia — projektow
graficznych plakatow i transparentéw udostgpnianych nastepnie przez artystow
do samodzielnego wydrukowania uczestnikom marszy protestacyjnych organi-
zowanych w obronie zarowno konstytucji, jak i praw kobiet pogwatconych przez
orzeczenie Trybunalu Konstytucyjnego z 2020 roku. Jednak w przypadku dziatan
inicjowanych przez Zuzann¢ Dyrdg i Priscille Romero Cubero pojawia si¢ wy-
razny nacisk na cielesnos¢, zarowno samych artystek (publiczne ,,udostepnienie”

37 Ibidem, s. 51.
38 Ibidem, s. 53.
39 Ibidem.
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cigzowego brzucha), sktadowych dyspozytywu (model, ktorego ciato stato sie
podtozem odbitek), jak i uczestnikow poszczegodlnych projektow (opuszki palcow
stuzace jako matryca, fragmenty ciat odwzorowywane w lateksie). To bezposred-
nie, cielesne zaangazowanie, wytwarzajace intymng relacje pomigdzy poszcze-
gblnymi uczestnikami, jak i pomiedzy nimi i artystkami, wzmacniato integracyjny
charakter zaproponowanych dziatan. Wspoélnota, ktora wokot nich powstawata,
nie miala wylacznie intelektualnego charakteru opartego na wymianie opinii czy
uzgadnianiu wspolnego stanowiska. Wazng rol¢ odgrywata w niej takze wspol-
nota dotyku: spotkania opuszka palca uczestnika ze skorg Zuzanny Dyrdy, zapo-
sredniczona, ale wcigz namacalna interakcja pomigdzy ciatem modela i matryca
dociskang do jego ciata przez uczestnikow i uczestniczki performansu, wreszcie
blisko$¢, w jaka wchodzita skéra uczestnikdéw z lateksem shuzacym do wykonania
matryc 1 formowanym bezposrednio na ich ciele palcami Romero. Jednoczesnie
dziatania te pozbawione byly cech brutalnego zawlaszczenia, podejmowano je
w efekcie konsensu wypracowanego pomigdzy artystkami i uczestnikami projek-
tow. Stanowity podwaliny intymnej wspolnotowosci bazujgcej na szacunku wo-
bec kazdego z jej uczestnikow.

Sprzyja to wytworzeniu w ramach analizowanych projektow roznorodnych
emocji, ktore, jak zauwaza Bishop, sg jedng z najistotniejszych, niemalze konsty-
tutywnych cech sztuki partycypacyjnej. Bez ich obecno$ci trudno sobie wyobra-
zi¢ zawigzanie si¢ jakiejkolwiek, cho¢by najbardziej tymczasowej wspdlnoty, to
one bowiem powodujg ludzmi, zblizajg ich do siebie lub antagonizuja. A w przy-
padku wszystkich analizowanych projektow byly najistotniejszym czynnikiem
generujacym powstanie efemerycznego dziatania (wspolnotowe performanse Zu-
zanny Dyrdy) lub bardziej trwalego dzieta (instalacje Priscilli Romero Cubero).

Community builders: Participatory and performative
strategies of contemporary women printmakers

Abstract

This paper presents an analysis of the performative-participatory nature of creative activities un-
dertaken in the field of graphic arts in the last decade. This formula of the artist-work-recipient re-
lationship (which is relatively novel for graphic arts) is described using the concept of participatory
art in accordance with the approach proposed by Claire Bishop in 2012. The concept of graphic dis-
positive is then redefined to supplement this methodology. In the course of the analyzed projects, it
undergoes a far-reaching transformation compared to the form in which it previously functioned in
graphic arts. The reflection undertaken in the article emphasizes the community-creating nature of the
activities of two graphic artists, Zuzanna Dyrda (Poland) and Priscilla Romero Cubero (Costa Rica),
pointing to the role that the artistic practice proposed by each of them plays in transforming the per-
ception of the graphic medium in the current field of art. The discussed projects are both significant
contributions to the development of graphic arts in the so-called expanded field and serve as good
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examples of the possibilities available to this artistic medium in terms of animating, raising awareness
and building micro- and macro-communities based on the emotional involvement of recipients and
emphasizing corporeality as an important aspect of constituting emotions.

Keywords: graphic art, participatory art, graphic dispositive, graphic performance, community
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dr Marta Anna Raczek-Karcz — historyczka sztuki i medioznawczyni, pracuje jako adiunktka na
Wydziale Grafiki w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Obszar jej badan naukowych obejmuje
wspotczesng grafike i projektowanie graficzne, antropologie kultury, histori¢ filmu, teori¢ sztuki
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oraz studia kulturowe, medioznawcze i groznawstwo. Cztonkini Zarzadu Glownego Polskiego To-
warzystwa Kulturoznawczego, cztonkini Migdzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow Sztuki
AICA. Autorka ponad 20 artykutéw naukowych/rozdziatéw w monografiach i ponad 50 tekstow
katalogowych dotyczacych sztuki wspolczesnej, filmu i nowych mediow.
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Intymnos¢ ciata: performatywne
strategie wyzwolenia z,wyzwolenia"

Abstrakt: W artykule oméwione zostalo zjawisko intymnos$ci zniewolonej. Autorka odnosi si¢ do
analizy i interpretacji dziet tworzonych przez polskie artystki wspotczesne. Podejmuje si¢ omowie-
nia procesoOw wyzwalania ze stereotypowych modeli postrzegania ciata, w ktore wciaz wpisywane
sa kobiety. Przedstawia trzy strategie wspomnianego wyzwalania. Strategie te zostaja omdwione
i przeanalizowane przez pryzmat dzialan Grupy Sedzia Gléwny, prac Agaty Zbylut oraz dziatania
Iwony Majdan.

Stowa kluczowe: intymnos¢, sztuka wspolczesna, ciato, polska sztuka

W 1996 roku Rosemary Betterton opublikowata ksiazke An Intimate Distance.
Women Artists and the Body. Byta to jedna z pierwszych obszernych analiz in-
tymnosci w kontekscie sztuki wspotczesnej. Betterton omowila w niej migdzy
innymi prace Kathe Kollwitz, Georgii O’Keeffe, Helen Chadwick i Laury God-
frey-Isaacs. Koncepcja zaprezentowana w publikacji stanowila rozwiniecie fun-
damentalnej dzisiaj pracy Luce Irigaray Speculum of the Other Woman, w ktorej
badaczka $ledzita procesy wykluczania kobiet z kultury.

Wedlug Betterton to wlasnie te wymienione artystki zrewolucjonizowaty mysle-
nie o relacji migdzy kobietg i jej ciatem a ich reprezentacja w sztuce. Glowna teza
Betterton jest to, ze sztuka tworzona przez kobiety (women s art") oferuje nowy spo-
sob angazowania i konfrontowania odbiorcy z lekami dotyczacymi kobiecego cia-
fa. Badaczka w sposob pionierski wykorzystuje feministyczny nowy materializm:
uwzglednia wspotczesng nauke o reprodukcji, psychoanalize oraz badania nad body
horror w relacji do jedzenia, starzenia sie oraz seksu?. Jej rozwazania ukazuja, ze
doszto do swoistego przeformutowania roli ciala w sztuce tworzonej przez kobiety.

I Ksiazka nie doczekata si¢ thumaczenia na jezyk polski. Dlatego tez pozwalam sobie na th-
maczenie women s art jako ,,sztuka tworzona przez kobiety”, aby unikna¢ trywializacji kryjacej si¢
za okresleniem ,,sztuka kobieca”, ktore zostato juz dostatecznie omdéwione w polskim dyskursie
naukowym.

2 R. Betterton, An Intimate Distance: Women, Artists and the Body, London-New York 1996,
s. 159-160.
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Przywotywana przeze mnie Rosemary Betterton postawita teze, ze tego typu
sztuka oferuje nowy sposob angazowania i konfrontowania odbiorcy z lgkami do-
tyczacymi kobiecego ciata’. Betterton analizuje cialo w sztuce tworzonej przez
kobiety jako efekt materialnego i historycznego usytuowania oraz jako czynnik
warunkujacy owo usytuowanie. W artykule chciatabym ukazac, ze sztuka wspot-
czesna tworzona przez polskie artystki wykorzystujace ciato jako materiat arty-
styczny odnosi si¢ (bezposrednio badz posrednio) do ukazania intymnos$ci znie-
wolonej, to znaczy do takiej formy odczuwania cielesnego oraz emocjonalnego
przezycia, ktore u podstaw byly ograniczone przez spotecznie narzucong kon-
wencje. Intymnos¢ zniewolona bedzie wigc dotyczyta tych aspektow poruszanych
przez artystki, w ktoérych pojawi si¢ temat cigzy, macierzynstwa oraz funkcjono-
wania w miejscu pracy. W ramy intymnosci zniewolonej wpisuja si¢ te rodzaje
intymnosci, w ktorych moze dochodzi¢ do zewnetrznego ograniczania wrazen
jednostki oraz narzucania im okreslonej konwencji. W tym miejscu nalezy do-
precyzowac pojecie intymnosci, ktorym bede postugiwac si¢ w ramach niniej-
szego artykutu. Termin ten, w moim przekonaniu, nalezy obecnie traktowaé jako
swoiste pole badawcze, w ktérym to intymnos$¢ funkcjonuje zaréwno w refleks;ji
zwigzanej z cielesno$cia, jak rowniez w obszarze studiow nad emocjami. Wiek
XXI, zwlaszcza w dziedzinie sztuki®, stanowi okres, w ktorym w pehi przejawia
si¢ szerokie spektrum intymnosci jako pola badawczego: od jej osadzenia w ciele,
przez tworzenie zindywidualizowanego jezyka symboli, az po sztuke konfesyj-
ng, demaskujacg w sposob bezposredni réozne stany emocjonalne oraz przezycia.
Dlatego intymnos¢ nalezy analizowa¢ z uwzglednieniem sfery cielesnej, a takze
z uwagg na konfesyjne zabiegi artystyczne, to jest przeniesienie prywatnej sfery
emocjonalnej do sfery publicznej.

Zacznijmy od oméwienia modelu kobiety wyzwolonej?, aby przyjrze¢ si¢ in-
tymnosci, w ktorej ciato kobiet ulega spotecznej seksualizacji. Ten model zostat
uksztattowany wraz z rozwojem aktywnosci zawodowej kobiet na rynku pracy®.
Pierwsze etapy wspomnianego rozwoju mozemy zaobserwowac juz pod koniec
wieku XIX. Wprowadzane zmiany miaty doprowadzi¢ do zredukowania problemu
nierownosci kobiet i mezczyzn na rynku pod katem zatrudnienia. Zignorowano
pozostate kwestie, jak chociazby cielesno$¢ oraz wiazaca si¢ z nig dyskryminacje
w sektorze zawodowym. Wraz z pojawieniem si¢ kobiet na rynku pracy pojawito
si¢ oczekiwanie, ze ,,kobieta bedzie aktywna na rynku pracy i jako taka przy-
czynia¢ si¢ bedzie do utrzymania tempa rozwoju gospodarczego, a rtownoczesnie

3 Ibidem, s. 14.

4 B. Holmes, Manifest afektywistyczny, [w:] Przyjdécie, pokazemy Wam, co robimy. O improwi-
zacji tanca, red. S. Nie§piatowska-Owczarek, K. Stoboda, £.6dZ 2013, s. 249.

5 J. Helios, W. Jedlecka, Wplyw feminizmu na sytuacje spoleczno-prawng kobiet, Wroctaw
2016, s. 15-39.

6 8. de Beauvoir, Kobieta niezalezna, [w:] S. de Beauvoir, Druga ple¢, przet. G. Mycielska,
M. Le$niewska, Warszawa 2003, s. 737-767.
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bedzie pociagajaca seksualnie i tajemnicza dzigki wysitkowi wlozonemu w kre-
owanie wlasnego wizerunku™’. Taki sposob reprezentacji kobiet miat za zadanie
ksztaltowa¢ nowe pokolenie tych, ktore zarowno spetnig si¢ na rynku pracy, jak
1 wcigz beda odgrywac role matki i zony. Ten model wymagat wiec, aby kobieta
wyzwolona — z jednej strony — realizowata si¢ zawodowo, picta po szczeb-
lach kariery, a z drugiej — pozostawata osadzona w mechanizmie stereotypowego
wpisywania kobiet w role gospodyn domowych. Nacisk na wyzwolenie kobiet
tak naprawde doprowadzit do natozenia na nie kolejnych spotecznych oczekiwan,
klisz kulturowych, ktérym musiaty sprosta¢?.

Pole eksploracji intymnych doznan pozostato w sferze zniewolenia i koniecz-
nosci dostosowywania si¢. Uwazam, ze w procesie nieustannego ograniczania
oraz narzucania formy adaptacji ekspresj¢ intymnosci zniewolonej nalezy potrak-
towa¢ jako emocje wtorng’. Przez to pojecie rozumiem zestaw ztozonych przezyé
doswiadczanych przez jednostke. Emocje wtorne sg konstruktem spotecznym wy-
nikajgcym z polaczenia emocji pierwotnych z procesem socjalizacji. Emocje pier-
wotne wigza si¢ z instynktem i s3 wbudowane w reakcje cztowieka na sytuacje
graniczne!?. Te reakcje rzutuja na posrednie stany, takie jak poczucie intymnosci.
Dlatego konieczno$¢ odczuwania estetycznej przyjemnosci z patrzenia na kobiete
wyzwolona wiaze si¢ z potrzeba ograniczenia (a nawet i calkowitego wyelimino-
wania) emocji pierwotnej (zwigzanej ze sferg antyestetyczng), a tym samym ogra-
nicza intymnos¢ jednostki, zniewala ja. W intymnosci zniewolonej obserwujemy,
ze lezace u jej podstaw bezposrednie doswiadczenia, jak chociazby wstret wobec
danego zjawiska, prowadzg do zniewolenia doswiadczenia intymnego: uniemoz-
liwiaja poznanie owego do$wiadczenia na drodze samoeksploracji niekrepuja-
cej. To oznacza, ze ogranicza si¢ doswiadczenia intymne jednostki przez zakazy
i nakazy odnoszace si¢ do etycznych zasad i estetycznych kwestii wynikajacych
z bezposredniego doswiadczenia emocjonalnego. Dlatego tez w dziataniach arty-
stycznych, w ktorych podejmowane sg kwestie intymnosci zniewolonej, artysci
rozdzielajg sfer¢ odczu¢ bezposrednich od odczué posrednich.

Dodatkowo, jak zauwaza Wojciech Klimczyk, kobiety wyzwolone, speinia-
jace si¢ zaréwno na polu zawodowym, jak i w zyciu domowym, mialy wpisy-
wac si¢ w okreslong estetyke. Klimezyk zwraca uwage, ze zwickszajgca si¢ kon-
sumpcja rozwingta zapotrzebowanie na erotyzacj¢ zycia — pojawit si¢ popyt na
nieustajaca seksualizacje kazdego aspektu egzystencji jednostki'!. Reklamy, ar-
tykuly w kolorowej prasie, a takze filmy promuja erotyke ponowoczesna, czyli
taka, ktora nigdy nie bedzie procesem skonczonym. Erotyzacja ponowoczesna

7 W. Klimezyk, Erotyzm ponowoczesny, Krakow 2008, s. 129.

8 Ibidem, s. 122-128.

° A. Adamus-Matuszynska, Konflikt w spoleczernstwie a emocje czlowieka, ,,Chorzowskie Stu-
dia Polityczne” 2013, nr 6, s. 221.

10 Ibidem, s. 222.

W, Klimezyk, Erotyzm ponowoczesny, s. 21-25.
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sprawia, ze jednostka odbiera samg siebie jako niedoskonata. Aby spetnic stan-
dardy, musi ona si¢ wciaz ulepszac, czy to na polu wiedzy, sprawnosci fizycznej,
czy w kwestii wygladu. Jest to proces dazenia do doskonatosci, ktéra nigdy nie
nadejdzie, poniewaz oczekiwania beda wcigz zmieniane ze wzgledu na potrzeby
rynku konsumpcji. Anthony Giddens podkreslat, Zze obecnie potrzebujemy auto-
rytetow, ktore beda nam wskazywa¢ droge!'?. Owi specjalici zastapili instytucie
rodziny — to im jednostka moze zawierzy¢ swoje problemy. Kult autorytetow po-
jawia si¢ rowniez w kwestii erotyki ponowoczesnej pod postaciag mnogosci popu-
larnonaukowych artykutow, w ktorych autorzy uzywaja naukowego jezyka oraz
cytujg znanych badaczy, aby wykreowac siebie na ekspertow. Zatem to myslenie
w kategoriach procesu, ktory nie ma konca, lecz wymaga ciaglego ulepszania
oraz poszukiwania akceptacji u autorytetow, okresla estetyke ciata wymagang od
kobiet wyzwolonych. Maja one spelnia¢ wymdg profesjonalnosci oraz zachowa-
nia picknego wygladu — by¢ zadbane, eleganckie, wypoczgte i zadowolone, a ich
ciato ma by¢ ,,adekwatne”!3. Fenomen modelu kobiety wyzwolonej analizowaty
miedzy innymi Susan Bordo, Naomi Wolf czy Ewa Hyzy.

Sprowadzenie kobiety do ciata oraz przejawy tego zjawiska w zakresie filo-
zofii omowita Ewa Hyzy w ksigzce Kobiety, ciato i tozsamos¢. W podrozdziale
Kulturowe choroby kobiecych cial-podmiotow'* Hyzy przywotuje dwa okre$lenia
— ,kulturowy plastik”!> oraz ,,postuszne ciato”!® Foucaulta — ktorych uzywa
Bordo w celu wyjasnienia przemiany w odbiorze kobiecego ciata, ktora stala si¢
,paradygmatyczng cecha okresu p6znego modernizmu”!”. Badaczka na przykta-
dzie percepcji ciata przez osoby chorujace na anoreksje omawia dualizm duszy
i ciala. Zachowanie anorektyczek — odzieranie si¢ z kobiecos$ci oraz dazenie do
przyjecia chiopiecej identyfikacji — Hyzy postrzega jako paradoks kultury ciata
plastikowego. Dazenie do okreslonej fizycznej reprezentacji (chorobliwej szczup-
losci) odziera osoby chorujace na anoreksj¢ z podmiotowosci: ,,Anorektyczki sta-
ja sie cieniami kartezjanskiego dyskursu: stabe, bezptciowe, ciche, niezdolne do
zadnych aktywnosci i koncentracji umystowej. Chcac sta¢ si¢ pelnymi osobami,
przeciwnie, likwiduja swa podmiotowo$¢”!®. Jako jeden z powodow takiej patolo-
gii kultury'® badaczka podaje reklamy. Okresla je mianem mapy iluzji, terytorium

12 A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ,,Ja” i spoleczenistwo w epoce péznej nowoczesno-
Sci, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2010, s. 230.

13 7. Melosik, Tozsamosé, cialo i wladza w kulturze instant, Krakéw 2010; A. Gromkowska,
Kobiecos¢ w kulturze globalnej. Rekonstrukcje i reprezentacje, Poznan 2002.

14 E. Hyzy, Kobieta, cialo i tozsamos¢. Teorie podmiotu w filozofii feministycznej korica XX wie-
ku, Krakow 2003, s. 203-207.

15 Ibidem, s. 203.

16 Ibidem.

17 Ibidem.

18 Ibidem, s. 204.

19 Ibidem, s. 205.
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budowanego z wyidealizowanych wyobrazen, ktére powoduja, ze kobiety zatra-
caja si¢ w tym nierealnym $wiecie. Tylko radykalna niezgoda, opor i autonomia
podmiotu, pozwola na zbudowanie rzeczywistosci odartej z patologiiZ’.

Dwie pierwsze dekady XXI wieku w polskiej sztuce wspotczesnej petne sa nie-
zgody, oporu i dziatan skupiajacych si¢ na swiadomej autonomii podmiotu. Sg to
dziatania, w ktorych artystki wykorzystuja wtasne ciato oraz wlasne do§wiadcze-
nie intymne do stworzenia realnego §wiata, w ktorym podmiot moze si¢ konsty-
tuowac¢. Warto przywota¢ w tym miejscu caty nurt sztuki menstruacyjnej, ktory
w Polsce promowany jest przez takie artystki jak: Ada Braun, Iwona Demko, Ka-
tarzyna Korzeniecka, Anka Les$niak, Malgorzata Stankiewicz, Magdalena Sam-
borska, Karolina Stepniowska, Ewa Potocka (efka_s), Anna Tomaszuk czy Jowita
Zychniewicz. Sg to tworczynie, ktérych dziela nadaja nowy bieg refleksji o intym-
nosci ciala. W ich pracach znajdziemy zabiegi obalajace tabu zwigzane z kobiecym
cialem oraz gesty artystyczne $wiadczace o silnej kontestacji erotyki ponowoczes-
nej. Wspomniane tworczynie mogly rozwija¢ swojg dzialalnos¢, migdzy innymi,
dzigki wezesniejszym dokonaniom polskich artystek wspotczesnych. Tworczynie
takie jak Katarzyna Kozyra, Natalia LL, Grupa Sedzia Gtowny, Iwona Majdan czy
Agata Zbylut konkretnymi dzialaniami otwieraty przestrzen do dyskusji o intym-
nosci, przeformutowywaty porzadki, prowadzac do stopniowego odrzucania tego
pozornego wyzwolenia.

Pragne przywotaé trzy dziatania artystyczne, ktore w moim przekonaniu po-
zwola na wyjasnienie procesOwW emancypacji intymnosci zniewolonej oraz zob-
razujg zabiegi artystyczne przyczyniajace si¢ do owych proceséw. Pokazg row-
niez, ze estetyka zwigzana z erotyka ponowoczesng jest wcigz obecna. Omowione
dzieta stanowig jedynie wybor sposrod prac artystek, ktore zostaty wspomniane
przeze mnie powyze;j.

Podsumowujac, kobiety w kulturze ponowoczesnej wciaz sa sprowadzane do
ciala. Wyzwolone z zamknigcia w domowej przestrzeni, s3 wpychane w kolej-
ny mechanizm zniewalania. Nazwanie wigc tego procesu ,,wyzwoleniem” kobiet
jest tylko pozorne, poniewaz opiera si¢ ono na jeszcze wiekszym zniewoleniu.
Zniewoleniu bedacego poktosiem ponowoczesnej erotyzacji ciata. Dochodzi do
narzucenia okreslonej formy, w ktorg kobiety powinny si¢ wpisa¢, aby spetié
spoteczne standardy.

Za przyktad moze postuzy¢é nam performans Grupy Sedzia Glowny, zaty-
tutowany Tele Game, z 2005 roku?!. Dzieto, ktore w 2019 roku, razem z praca

20 Ibidem, s. 207.

21 performans zaistnial w telewizji w okreslonym momencie czasowym — w 2005 roku stacja
TVN rozpoczeta nadawanie odrebnego kanatu telewizyjnego TVN Gra, na ktérym emitowano in-
teraktywne gry. Uczestnicy mogli dzwoni¢ do studia oraz rozwiazywac zagadki, za co otrzymywali
nagrody pieni¢zne. Formuta anonimowosci, przedstawienia si¢ wylacznie z imienia sprzyjata po-
czuciu bezkarnosci, ktore byto wykorzystywane przez dzwonigce osoby. Mechanizm dominacji,
wladzy pojawial si¢ u dzwonigcych w postaci prowokacyjnych komentarzy do (przewaznie) kobiet
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Natalii LL oraz Katarzyny Kozyry, zostato usuniete z wystawy w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie??. Aleksandra Kubiak, jedna z performerek tworzacych
Grupe, w dniu ogloszenia decyzji o usunigciu pracy napisata na swoim profilu fa-
cebookowym: ,,Grupa Se¢dzia Glowny zostata ocenzurowana! Trzy tygodnie temu
$ciggnieto nasza prace z ekspozycji w #MuzeumNarodowew Warszawie. Wczoraj
wytaczono ekrany z pracami Katarzyna Kozyra i Natalia Lach-Lachowicz. Obu-
dzitam si¢ kraju totalitarnym, w panstwie, ktére boi sie sztuki i kobiet!”?3. Wy-
zwolenie kobiet nabiera nowych kontekstow wraz z uptywem czasu.

Tele Game to performans, ktory byt nadawany na zywo w telewizji TVP Kul-
tura w ramach programu ,,Nocy Artystow”. Aleksandra Kubiak i Karolina Wiktor
zdecydowaty si¢ na dzialanie performatywne, w ktorym beda wykonywaty
wszystkie polecenia dzwonigcych do telewizji oséb. Staty si¢ tym samym catko-
wicie zalezne od anonimowego wspotuczestnika performansu, ktéremu nie na-
rzucano zadnych ograniczen. Uprzedmiotowienie ciata, na ktore zdecydowaly si¢
artystki, mozemy potraktowac jako ukazanie sprzecznos$ci w koncepcji kobiety
wyzwolonej. Kubiak i Wiktor dobrowolnie zdecydowaty si¢ na udziat w perfor-
mansie. Jednak na potrzebe tego dzialania zastosowaty estetyzacje ciata, ktéra wpi-
sata je w okreslony porzadek symboliczny — kobiet mtodych, zadbanych, atrak-
cyjnych. Ubrane w krotkie szare sukienki, wysoko naciagnigte biate podkolandwki
z czarnymi lakierkami, §wiadomie dopuscity infantylizacje oraz wykorzystaly ste-
reotyp tagodnego wizerunku — takiego, ktory osmiela do kontaktu. Wpisaly sie
tym samym w wizualng reprezentacj¢ wytresowanej dziewczynki. [zabela Kowal-
czyk w artykule Ciemne strony matej dziewczynki — na wybranych przyktadach
z polskiej sztuki wspotczesnej zwraca uwage na trening ciata, ktoremu poddaje sie
dziewczynki juz od poczatkow procesow wychowawczych. Kowalczyk przytacza
komendy, ktore kieruje si¢ w strong mtodych dziewczat: ,,Siedz prosto, nie garb sig,
trzymaj nogi razem, uwazaj, bo si¢ pobrudzisz, przestan si¢ kreci¢!”?*. Kontrola
nad ciatem staje si¢ konieczno$cia, a relacja z wlasng cielesnoscia okazuje si¢ na-
znaczona obowigzkami i trudnosciami. Artystki z Grupy Sedzia Gtowny decyduja
si¢ na taki stroj, aby niejako sprowokowac¢ do wydawania im polecen i podda¢ si¢
tresurze. Telefony od widzow ukazaty, ze wykreowany przez nie wizerunek skta-
nial do okreslonych typow zachowan: prowadzit do zniewolenia kobiecej cieles-
nosci, a tym samym jej seksualizacji. Artystki, na poczatku dziatania, stworzyty

prowadzacych programy telewizyjne. Komentarze, ktore towarzyszyty Tele Game, takie jak ,,Sciag-
nij bluzke”, pojawiaty si¢ rowniez na antenie TVN Gra.

22 W momencie ogloszenia decyzji o usunieciu pracy z wystawy stalej w MN w Warszawie
byta ona pokazywana takze w BWA Zielona Goéra pod nazwg ,,Rachunek z mitosci platoniczne;j.
Wystawa kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie”.

23 Informacja z prywatnego konta artystki na Facebooku.

24 1. Kowalczyk, Ciemne strony matej dziewczynki — na wybranych przyktadach z polskiej sztu-
ki wspolczesnej, [w:] W poszukiwaniu matej dziewczynki, red. 1. Kowalczyk, E. Zierkiewicz, Poz-
nan 2003, s. 62.
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SwW0jg postawa wrazenie pelnej kontroli nad zaplanowang akcja. W trakcie trwania
dziatania okazata si¢ ona pozorna, sttumiona przez wiladze i sitg¢ nad kobietami,
ktoérg poczuli dzwonigcy widzowie — wszak styl trenowania i dyscyplinowania
zdominowal caty performans. Losowe komendy, przytoczone w artykule przez
Kowalczyk, podczas Tele Game znalazly swoje urzeczywistnienie. Okazaly si¢
rowniez przyktadem patokultury?3, o ktorej pisata Ewa Hyzy. Performerki ukaza-
ty swoim dziataniem, ze model kobiety wyzwolonej w patokulturze jest jedynie
pozorny. Kobiety moga wybiera¢ z okreslonej puli konkretnych estetyk majacych
je wpisa¢ w ciggla potrzebe tworzenia seksualnie aprobowanych podmiotow,
ktore — jak zwracatam wczesniej uwage — nigdy nie sg skonczone, nigdy nie
sg doskonale, nigdy nie spetnig wszystkich oczekiwan. Kobiety staty si¢ przed-
miotami w okre§lonej machinie oczekiwan, a ich intymno§¢ — produktem, ktéry
miat zaspokaja¢ potrzeby zwigzane z ponowoczesng erotyka. ,,Jestesmy narze-
dziem w Pana rekach”?6 — stwierdzita w trakcie performansu Karolina Wiktor.
Tele Game miato na celu ukazaé, jak minimalne poczucie wtadzy moze wptynac
na cztowieka. Warto tez zwrdci¢ uwage na proces powolnego zawlaszczania ciat,
ktory nastgpil w performansie. Poczatkowe komendy 0s6b dzwonigcych brzmia-
ty nast¢pujaco:

,,Chcialem Wam da¢ pierwsza prosbe-instrukcje wystaé. Czy mozecie si¢ nam tak pigknie
uktoni¢ tutaj? [$§miech kobiety]. Jeszcze jakies takie delikatne, mile pozdrowienie mozecie
wysta¢ mojej matzonce tutaj [Smiech kobiety]”.

,.Zblizcie si¢ do kamery, nie wida¢ waszych twarzy”.

,,Czy moga Panie zdja¢ peruke... No duzo lepiej... Okulary tez mi przeszkadzaja [okulary
korekcyjne]”.

,,Czy moga si¢ Panie odwrocic¢? [kobiety odwracaja si¢, Smiech mezczyzny] Przejsc pare krokow
w przod i si¢ wrocic”.

,,Chcialbym, zeby usiadty Panie po turecku [...]. A teraz moze sukieneczki do gory. A czy moge
sobie jeszcze co$ zyczy¢?

KW: To Pan dzisiaj decyduje.

Aha. A czy moga Panie odstoni¢ swoje pigkne piersi? A druga Pani? Pani z tatuazem? Bardzo
tadne majg Panie piersi. A teraz moga Panie wstac¢? I zdja¢ majteczki”.

,.Ja prositbym, zeby si¢ Panie juz ubraly”.

,,Dobry wieczor, czy mozecie $ciagnaé ponczoszki?”.

,,Hallo. Ja mam taka prosbe, aby si¢ Panie teraz rozebraty”.

,,Prosba ze studia, czy mozecie si¢ ubra¢ i opowiedzie¢ o zdjeciach, ktore wyswietlg si¢ na tab-
licy?”.

,,Czy ja moge mie¢ esencjonalne pytanie? Czy moga mi Panie wytlumaczy¢ skad pomyst na to
dziatanie?”?’

25 E. Hyzy, Kobiety, cialo i tozsamosé, s. 205.

26 Wszystkie wypowiedzi performerek pochodza z nagrania wystapienia Grupy Sedzia Gtowny
pt. Part XL. Tele Game, Artmuseum, http://artmuseum.pl/en/filmoteka/praca/sedzia-glowny-part-x1-
telegame?agel8=true (dostep: 20.12.2022).

27 Ibidem.
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Telefony, w ktorych padata prosba o rozebranie sig, ukazanie czgsci ciata, po-
chodzily od m¢zezyzn. Dopiero ostatnie przytoczone pytanie, zadane przez kobie-
te, pozwolito artystkom na przyblizenie idei stojacej za pomystem na to dziatanie.
Zaden z ogladajagcych nie zainteresowat sie samg ideg owego performansu, lecz
koncentrowat si¢ wylgcznie na potencjale wladzy, ktory zostat mu zaoferowany.
Dopiero po kilkudziesi¢ciu minutach padto pytanie o sam koncept. Towarzyszyto
mu podziekowanie artystkom za dziatanie, za odwage oraz ubolewanie nad mno-
goscig prosb o rozebranie si¢. W nastepnych minutach zadzwonit kolejny uczest-
nik, ktory takze poprosit artystki o $ciagnigcie sukienek. Gdy Karolina Wiktor po-
prosita go o powtorzenie pytania, telefon si¢ urwatl. Prosby, ktére padly w trakcie
performansu, pokazuja, jak tatwo dyscyplinowac kobiece cialo, okresla¢ je przez
pryzmat estetyki oraz tego, czy wpisuje si¢ ono w akceptowalny model seksualno-
$ci. Mnogos¢ komentarzy odnoszaca si¢ do wieku artystek, uwagi o atrakcyjnosci
dziewczat, urodzie ich cial, pokazuje, ze obrany przez nie wizerunek zostal spo-
tecznie zaakceptowany, ze speknity kryteria uprzedmiotowienia seksualnego oraz
wpisat si¢ w koncept tresury. Prosba o Sciggnigcie okularow i1 peruk uwypukla
jedynie dazenie do estetyzacji ciata artystek przez usunigcie tych elementow, ktod-
re moglyby stanowi¢ komunikat braku. Moze by¢ ona odczytywana jako proba
odkrycia, czy w tej konwencjonalnej estetyce ciala nie ma jakiej$ niedoskonatosci.
Performans ujawnit to, ze — po pierwsze — intymnos¢ ulegta komercjalizacji oraz
— po drugie — wladza wptywa na intymno$¢: ma moc sprawcza, aby ewokowaé
intymno$¢ w przestrzeni publicznej®®.

Wspomniane wczesniej wyzwolenie z ,,wyzwolenia” kobiet, nabiera postfe-
ministycznego znaczenia w sztuce drugiej dekady XXI wieku. To wtedy wyrazne
staje si¢ wykorzystanie w sztuce wlasnego wizerunku w sposob przesmiewczy,
zabawowy. ArtySci dzigki temu wytwarzaja poczucie upodmiotowienia, ktore
okazuje si¢ podstawg emancypacji.

Bedac kilka lat temu w Helsinkach, jako$ chyba w grudniu, maszerowatam przez miasto
w roztapiajagcym si¢ $niegu w zamszowych kozakach na szpilkach. Rozgladajac si¢ wokot
i zdatam sobie sprawe z tego, ze tylko ja chodzg w tak niewygodnych butach. Reszta dziewczyn
miata buty lepiej dostosowane do takich okolicznosci. Natomiast duzo bardzo niewygodnych
butow noszg kobiety na wschodzie: w Rosji, Ukrainie. Zdatam sobie wowczas sprawe z tego,
jak daleko siggaja kwestie rownosciowe, ktore podswiadomie determinuja nawet to, czy jest mi

wygodnie, kiedy ide w $niegu po miescie. I znowu prywatne jest publiczne®.

Wspomniana zabawa ze standardami, z narzuconym projektem seksualiza-
cji wizerunku kobiet, pojawia si¢ w pracach Agaty Zbylut. Parncia (2018) odpo-
wiada na problem dotyczacy mechanizméw konsumpcyjnych. Zbylut w swojej
pracy wskazuje na presje wymuszajacg na kobietach nieustanng walke o to, aby

28 Grupa Sedzia Gtowny podjeta si¢ dalszej eksploracji zagadnien zwigzanych z erotyzacja
ciata, wladzg oraz seksualizacja. W Hommage a Natalia LL, pracy z 2006 roku, grupa trawestuje
stynng prace Natalii LL.

29 A. Zbylut, Muka, Szczecin 2019, s. 217.
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utrzymaé swoja urode. We wspolpracy z lekarka Bogng Gaj podejmuje sig¢ eks-
perymentu na wlasnym ciele, ktéry ma odstoni¢ owe mechanizmy kryjace si¢ za
osiggnigciem spolecznie akceptowalnego wygladu. W tym celu artystka tworzy
seri¢ autoportretow.

Zaczglo si¢ od wizyty u kosmetyczki, ktora miata mi usunaé¢ makijaz permanentny brwi. Zabieg
byt bardzo bolesny, po powrocie do domu moje brwi krwawity. Wiedziatam, ze czeka mnie
kilka dni spedzonych samotnie w domu w oczekiwaniu na zejscie opuchlizny. Podczas tego
czekania zrobitam pierwszg seri¢ zdjec.

[...]

Siedzac w domu z babelkami kwasu hialuronowego na szyi zdatam sobie spraw¢ z tego, ze ten
czas ,,pomi¢dzy” jest niewidoczny dla 0sob postronnych, ze nigdy nie widziatam nikogo w stan-
ie, w jakim sama teraz jestem>’.

W spoteczenstwie dochodzi do roztamu w kontekscie granic medycyny este-
tycznej. Zbylut wskazuje, ze wiele zabiegow estetycznych dostgpnych w gabi-
netach dentystycznych, a nawet u kosmetyczki, nie przynosi poczucia wstydu.
Jednak c6z jest bardziej wstydliwego, niz kobieta, ktore nie jest w stanie pogodzic
si¢ ze swoim wiekiem? — pyta Zbylut®!. | Uczy si¢ nas, by$my ignorowaty na-
uczania naszych matek dotyczace pickna, 0zdob czy uwodzenia poniewaz matka
— starzejac si¢ — zawiodta. Jezeli kobiecie uda si¢ mie¢ mentora, to relacja z nim
bedzie miata charakter profesjonalny i nie bedzie w niej miejsca na nabywanie
takich intymnych umiejetnosci’32.

Zbylut zwraca uwage na dazenie do idealizacji ciata w kulturze ponowoczes-
nej, w ktorej liczy sie wytacznie perfekcyjnosc. Relacja z osoba wskazujaca dro-
ge do owego ideatu bgdzie miata charakter profesjonalny — czyli obierze forme
Giddensowskiego autorytetu®3, ktéry zastapi niespeniajaca oczekiwan relacje
z bliskimi (u Zbylut przyktad ze starzejacg si¢ matka). To, co mozemy zaob-
serwowac¢ w serii Paricia, to przyktad dzieta postugujacego si¢ zardwno ironig,
jak i empatyczng percepcja. Ironiczny zabieg zostat zastosowany przez artyst-
ke w samym tytule dzieta. Uzycie stowa ,,pancia*, ktérego konotacja wskazuje
na przesmiewcze okre$lenie kobiet przesadnie dbajacych o swoj wyglad, zosta-
fo zestawione z wizualizacjg zabiegu odzierajacego kobiete z przesadnosci —
z usuni¢ciem makijazu permanentnego. Makijazu, ktory mial sprawiac, ze kobieta
zawsze bedzie gotowa do zaprezentowania swoich wdzieckow. Widok zakrwawio-
nych brwi przelamuje stereotypowa reprezentacje gotowego produktu, jakim jest
pancia. Natomiast empatyczna percepcja wynika z postawienia si¢ przez Zbylut

30 Ibidem, s. 28-29.

31 Ibidem, s. 29.

32 N. Wolf, Mit urody, przet. M. Rogowska-Stangret, wstep do pol. wyd. K. Dunin, Warszawa
2014, s. 105.

33 A. Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnosé, mitos¢ i erotyzm we wspélczesnych spote-
czenstwach, przet. A. Szulzycka, 2006, s. 255-256.

34 A. Zbylut, Muka, s. 41-48.
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w roli podmiotu samostanowiacego o sobie. Podmiotu obnazajacego sie z tego, co
prywatne/intymne. Zbylut w autoportretach niezwykle $wiadomie wykorzystuje
swoja seksualno$¢. To samo czyni w pracy Fotografia intymna z 2018 roku. Na
13 fotografiach widzimy ja lezacg na tozku z biaty posciela®>. Artystka uktada
swoje nagie ciato w §miatych pozach, nie odstaniajgc jednak przy tym intymnych
czesci ciata. Pozostajg one zastonigte przez otwarty laptop z widocznym logoty-
pem firmy Apple. Zbylut tworzy wizualna gre¢ z odbiorca: z jednej strony prowo-
kuje tytulem, ze oto mamy fotografi¢ sfer intymnych kobiecego ciata, a z drugiej
— przez zastonigcie tych sfer ukrywa to, co intymne. Pozostaje wigc pytanie:
czym jest tytutowa intymno$¢ w fotografiach artystki? Staje si¢ ona prowoka-
cja oraz gra ze wyobrazeniami odbiorcy. Zbylut w przyjmowanych przez siebie
pozach powiela przedstawienia kobiet z popularnych czasopism przeznaczonych
dla mezczyzn. Z jednej strony odstania intymno$¢ poprzez powielenie ponowo-
czesnej erotyki, a z drugiej — zastania genitalia, przez co sprowadza intymno$¢
do sfery osobistej, prywatnej, nieeksponowanej publicznie. Jej praca moze row-
niez stanowi¢ komentarz do stopniowego odchodzenia od cielesnej reprezentacji
intymnos$ci w stron¢ budowania jej nowego znaczenia. Zastaniajaca si¢ (cho¢ nie
w gescie zawstydzenia) Zbylut stanowi komunikat — fotografuje swoja intym-
nos$¢, jednak tylko ja mam do niej dostep. Ciekawe jest rowniez to, czym artyst-
ka zastania genitalia. Nie jest to biate przescieradlo, na ktérym lezy. Uzycie go
mogtoby symbolicznie odnosi¢ si¢ do zawstydzenia, ukrycia nagosci pod mate-
rialem. Zastonigcie si¢ laptopem mozna zinterpretowac jako owe uswiadomie-
nie sobie konieczno$ci ograniczenia wybordow. Zakrycie intymnych czesci ciala
jest wyborem. Nie musimy juz ukazywac swojej nagosci, aby nadazy¢ za ocze-
kiwaniem medialnym, za realizacja wszystkich celéw narzuconych przez spote-
czenstwo. W normalizowaniu seksualnosci bardzo istotng role odgrywa wzrok.
To wlasnie patrzenie, przygladanie si¢, obserwowanie aktow seksualnych miato
na celu ich detabuizacje, normatywizacj¢ i oswojenie, a w konsekwencji dopro-
wadzilo do — wspomnianego przeze mnie wczesniej — uprzedmiotowienia osdb
upubliczniajacych swoje akty seksualne. Jednak rola wzroku jest tutaj kluczowa
w zrozumieniu procesu detabuizacji i normatywizacji seksualnosci.

We wzrokocentrycznej wtadzy w obliczu seksualizacji chodzi gtéwnie o przy-
jemno$¢, swoiste konsumowanie ciata. Konsumpcja, jak wskazuje Wojciech
Klimczyk, jest dziataniem w ponowoczesnej kulturze, ktore ma znieczuli¢ na Ieki
zwigzane z realnym obcowaniem z ciatem>®. Badacz zwraca uwage, ze konsump-
cja ciala stata si¢ projektem — od kreacji medialnego wizerunku ciala mtode-
go, powabnego, do budowania ciala wedle wiasnych zasad®’. Kiedy patrzymy

35 A. Zbylut Fotografia intymna, Agata Zbylut, https://agatazbylut.com/Article/fotografia-in
tymna (dostep: 20.01.2023).

36 W. Klimczyk, Erotyzm ponowoczesny, s. 118.

37 Ciata si¢ obecnie wybiera” (ibidem, s. 119).
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na dziatania Agaty Zbylut, z jednej strony musimy si¢ zgodzi¢ z Klimczykiem,
ze cialo funkcjonuje w kategoriach projektu ksztattowanego przez sam podmiot.
Z drugiej — nie sposob nie zauwazy¢, ze obrany przez nig projekt sigga po kultu-
rowe klisze erotyzujace kobiece cialo. W Fotografiach intymnych Zbylut w spo-
sob swiadomy wykorzystuje ciato jako przedmiot konsumpcji. Artystka buduje
reprezentacj¢ ciata na wlasnych zasadach, jednak pula form wyrazu sprowadza
sie¢ do powielania zabiegdéw majacych znieczuli¢ odbiorce. Prowadzi to do tego,
ze w Fotografiach intymnych dominuje reprezentacja nagiego ciata jako formy
idealnej, z matym wyjatkiem — zakryciem czg$ci intymnych laptopem.

Zbylut przetamuje model kobiety wyzwolonej: kreuje obraz bardzo samo-
swiadome;j kobiecej seksualnosci, ktory nie spetnia kryteriow normalizujacych
kobiecy wizerunek. Dokonuje wizualnego wyzwolenia z modelu kobiety wyzwo-
lonej. W zestawieniu z performansem Grupy Sedzia Gtowny widzimy wyraznie,
ze Zbylut nie chce swoim wizerunkiem wpisac si¢ w okre§lony model kobiecos$ci.
Karolina Wiktor i Aleksandra Kubiak, ubierajac si¢ w krotkie sukienki, peruki
i podkolanowki, swiadomie wpisujg si¢ w spotecznie narzucony model kobieco-
Sci — w tym przypadku podlegajacy formom dyscyplinowania. Zbylut dokonuje
mocnego przetamania, przejmujac wtadze nad swoim ciatem.

Waznym przykladem z obszaru swoistego przejmowania wladzy nad swoim
ciatem jest praca Iwony Majdan Casting na meza (2002). Jej projekt oddaje cha-
rakter potencjalnosci wyzwolenia z intymnos$ci zniewolonej. Artystka dokonuje
wyzwolenia ze schematu kobiety wyzwolonej, nie tylko na ptaszczyznie wizual-
nej, lecz takze w sferze emocjonalnej. Iwona Majdan jest Polka, ktora na co dzien
mieszka w Kanadzie. W 2002 roku zdecydowata si¢ na powrot do kraju, aby zor-
ganizowaé The Love Project’®. Przez trzy miesigce w przestrzeniach galeryjnych
w najwigkszych polskich miastach przestuchiwata kandydatéw na potencjalnego
meza. Majdan pisze o samej akcji w nastepujacy sposob:

PANOWIE, UWAGA, UWAGA!!

Przez nastgpne trzy miesiace intensywnie poszukuje kandydatow na me¢za. Pragne oglosi¢ moje
intencje w catej Polsce (i zrobi¢ mate zamieszanie). Jak na razie, plan akcji zaktada podanie
ogtoszen do gtoéwnych gazet oraz komunikatéw o precyzyjnie ustalonych spotkaniach w roznych
miejscowosciach z ,,zainteresowana” publicznoscia (pierwsze takie spotkanie odbyto si¢ 21 lis-
topada w Lublinie w Galerii KONT). Przewiduje réwniez bezposrednie ,,zaczepki” interesuja-
cych mnie os6b w kawiarniach, tramwajach i na ulicy. Rodzina tez dotaczy si¢ do akcji, zapoz-
najac mnie ze znajomymi kawalerami (nie wiem[,] czy ich wybor przypadnie mi do gustu).
Proces, ktorego si¢ podejmuje[,] sktada sie z wielu niewiadomych. A ryzyko jest nie mate®.

Iwona Majdan zamieszcza réwniez konfesyjne wyjasnienie zorganizowanej
przez siebie akcji:

38 1. Majdan The love project, Twona Majdan, http://iwonamajdan.com/projects/love_project.
html (dostep: 5.02.2023).

39 1. Majdan, ,, The love project” — casting na meza, BWA Zielona Gora, https:/bwazg.pl/
archiwum/29-2003/628-iwona-majdan-qthe-love-projectq-casting-na-ma-090103 (dostep: 5.03.2023).
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Zapraszam Was do wspolnego przezywania, poprzez moje intymne zwierzenia. Bede zawiada-
mia¢ Was o waznych spotkaniach oraz publicznie oglosz¢ moja decyzj¢. By¢ moze pozniej
zaprosze Was na §lub. Moje prace artystyczne czgsto podejmujg temat intymnosci. W poprzed-
nich akcjach zapraszalam nieznane mi osoby, aby milczac, towarzyszyty mi w miejscach pub-
licznych. Zostawiatam swoj numer telefonu w wielu miejscach, aby nawigzaé¢ kontakt z przypad-
kowymi osobami. Ostatnio, pisalam listy mitosne i wysytalam je do os6b wybranych z ksiazki
telefonicznej*?.

Majdan przelamuje spoleczny porzadek wynikajacy z kultury patriarchatu,
w ktorym glownym podmiotem sprawczym zamagzpodjscia ma by¢é mezczyzna,
i pozwala na zaistnienie w publicznym dyskursie emocji bezposrednich. Dzieje
si¢ tak ze wzgledu na konfesyjny charakter tego dzieta. Szczeros¢ dziata emancy-
pacyjnie na intymno$¢ zniewolona.

Wyzwolenie, ktore dokonuje si¢ w dzialaniu Majdan, wigze si¢ rowniez z prze-
wartosciowaniem spotecznej hierarchii. Wedtug Joanny Tokarskiej-Bakir w kul-
turze ponowoczesnej od kobiet wymaga si¢, aby ich pozycja spoteczna byta niz-
sza od tej, ktorg zajmuja mezczyzni. Kobieta jest rowniez pigtnowana za zbytnie
ujawnianie si¢ ze swoim ja — przypisuje si¢ jej wtedy miano ekshibicjonistki*!.
Gdy ze swoimi wyznaniami obnaza si¢ spotecznie mezczyzna, okreslany jest on
jako ekscentryk i odkrywca*?. Dziatanie Majdan jest przyktadem reprezentacji
petlnego wyzwolenia, obrazuje kobieca wolno$¢ w sposob, ktory opisata Joanna
Tokarska-Bakir: ,,[kobieta] powinna by¢ wolna, by¢ soba, to jest by¢ kobiecg na
swoj whasny sposob, na tysiac i jeden whasnych sposobow™*3. Artystka zapropo-
nowala alternatywna interpretacje rdl ptciowych: oparla scenariusz projektu na
kobiecych dziataniach dalekich od modelu zseksualizowanej ,,kobiety wyzwo-
lonej”. Majdan w podsumowaniu projektu zwraca uwage na funkcjonowanie ko-
biety w polskim spoleczenstwie. Wskazuje, ze jej eksperyment udowodnil, ze
w Polsce wciaz mysli si¢ o kobiecie jako o ,,kruchej istotce, ktora zajmuje si¢
przygotowaniem kolacji i domem™**.

Majdan oferuje siebie jako gtowny element dziatania artystycznego. Eksponu-
je swoja osobowo$¢, obnaza si¢ emocjonalnie przed potencjalnymi kandydatami.
Prezentuje swoje intymne ja jako towar, ktory moze zainteresowac potencjalnego
meza. Jej dziatanie nie tylko prowokuje do spojrzenia na sytuacje zamazpdjscia
w odmiennym ujeciu niz ukonstytuowany przez porzadek patriarchalny. Dopusz-
cza ekspozycje intymng w konfrontacji z obcymi mezczyznami, aby wskaza¢ na
koniecznos¢ szczerosci w budowaniu trwatych relacji.

W trakcie trwania projektu artystka publikuje na swojej stronie dziennik.
W publikacji informuje o swoich emocjach zwigzanych z akcja. Teksty te sg

40 Ibidem (interpunkcja oryginalna).

41 J. Tokarska-Bakir, Wypowied? w dyskusji redakcyjnej. Kobiety twércze. Miedzy eksploatacjq
a wykluczeniem, ,,Pismo OSKA” 1999, nr 3, s. 1-14.

42 Ibidem.

43 Ibidem.

4 M. Wendotowska, Casting na meza, ,,Uroda” 2003, nr 5, s. 135.
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przyktadem swoistego pamigtnika intymnego. Zapiski pozwalaja nam towarzy-
szy¢ artystce w procesie, ktory, jak si¢ finalnie okazuje, zakonczyt si¢ dla niej roz-
czarowaniem. Artystka zakochuje si¢ w jednym z uczestnikow projektu. Ta rela-
cja jednak szybko zostaje zakonczona przez potencjalnego partnera. Nie sprawia
to jednak, ze Majdan rezygnuje z przedsiewziecia® . Finalnie okazuje sie, ze z ca-
tej akcji najwickszg warto$¢ ma dziennik artystki. Publikowany przez caty czas
trwania projektu wywotal niemalg dyskusje wsrod krytykow sztuki, ktorzy bar-
dziej niz samg ideg dziatania zajeli sie analizg stanéw emocjonalnych artystki*®.

Jak wida¢, erotyzacja ciata, a doktadniej — potraktowanie go jako swoistego
materiatu — obrazuje rdzne strategie dotyczace wyzwalania intymnosci ze $ci-
slego powigzania jej z seksualnoscig. W przypadku Grupy Sedzia Glowny uka-
zano model stereotypowej seksualizacji kobiecego ciata, wynikajacy z procesow
tresowania, a tym samym zarysowano mechanizm zniewolenia intymnosci oraz
ograniczenia mozliwosci samodecydowania o sobie samej. Artystki jak w so-
czewce przedstawity spoteczny problem uprzedmiotowienia ciata. Agata Zbylut
przetamuje owe zniewolenia: zwraca uwage na mozliwos¢ wyzwolenia si¢ za
sprawg przewrotu w reprezentacji kobiecos$ci przez ujawnienie tego, co ukryte.
Natomiast Majdan koncentruje si¢ na ukazaniu pelnego wyzwolenia i swobody
samodecydowania. Wykorzystuje do tego §miatg gr¢ ze stereotypami i konwen-
cjami zasymilowanymi przez kultur¢ polska, poprzez ukazanie kobiecej inicjaty-
wy w budowaniu relacji.

W celu dokonania emancypacji intymnosci nalezy wyswobodzic jg z blednego
kota nieustajacego dgzenia do ulepszonej seksualnosci, ale tez odrzuci¢ utozsa-
mianie intymno$ci wylacznie z seksualnoscia. Zalazkiem owego odrzucenia byt
projekt Iwony Majdan. A dziatania Grupy Sedzia Gtowny czy Agaty Zbylut uka-
zaty jak opresyjne jest ograniczanie reprezentacji intymnos$ci wylacznie do klisz
wynikajacych z kultu ciata. Wyzwoli¢ intymno$¢ to znaczy tworzy¢ w sposob
szczery, unikajac blednego kota wynikajacego z erotyki ponowoczesne;j.

Intimacy of the body: Performative strategies
of emancipation from “emancipation”

Abstract

This paper discusses the phenomenon of enslaved intimacy. The author refers to the analysis
and interpretation of works created by contemporary Polish artists. The discussion of the processes
of liberation from stereotypical models of body perception, in which women are still inscribed,

45 A. Szulce, Iwona w nagrode, ,,Polityka” 2003, nr 7, s. 78.

46 Pojawity sie publikacje okreslajace projekt jako ,.alternatywe dla rozzalonej starej panny”.
Zob. M. Radkiewicz, ,, Mgz dla Kanadyjki”. Role piciowe w The Love Project Iwony Majdan, [w:]
Gender w kulturze popularnej, Krakow 2003, s. 172.
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is undertaken. The article presents three strategies of this kind of liberation. These strategies are
discussed and analyzed through the prism of the actions of the group Sedzia Gléwny, the works of
Agata Zbylut, and one action of Iwona Majdan.

Keywords: intimacy, contemporary art, body, polish art

Bibliografia:

Adamus-Matuszynska A., Konflikt w spoteczenstwie a emocje czlowieka, ,,Chorzowskie Studia Po-
lityczne” 2013, nr 6, s. 217-246.

de Beauvoir S., Kobieta niezalezna, [w:] S. de Beauvoir, Druga plec, przet. G. Mycielska, M. Les-
niewska, Warszawa 2003.

Betterton R., An Intimate Distance: Women, Artists and the Body, London-New York 1996.

Giddens A., Nowoczesnos¢ i tozsamosé. ,,Ja” i spoleczenstwo w epoce poznej nowoczesnosci, przet.
A. Szulzycka, Warszawa 2010.

Giddens A., Przemiany intymnosci. Seksualnos¢, mitosé i erotyzm we wspotczesnych spoteczenst-
wach, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2006.

Gromkowska A., Kobiecos¢ w kulturze globalnej. Rekonstrukcje i reprezentacje, Poznan 2002.

Grosz E., Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism, Bloomington 1994.

Helios J., Jedlecka W., Wplyw feminizmu na sytuacje spoteczno-prawng kobiet, Wroctaw 2016.

Holmes B., Manifest afektywistyczny, [w:] Przyjdzcie, pokazemy Wam, co robimy. O improwizacji
tanca, red. S. Nie$piatowska-Owczarek, K. Stoboda, £.6dz 2013.

Hyzy E., Kobieta, ciato i tozsamos¢. Teorie podmiotu w filozofii feministycznej konca XX wieku,
Krakow 2003.

Klimezyk W., Erotyzm ponowoczesny, Krakow 2008.

Kowalczyk 1., Ciemne strony malej dziewczynki — na wybranych przykiadach z polskiej sztuki
wspolczesnej, [wW:] W poszukiwaniu malej dziewczynki, red. 1. Kowalczyk, E. Zierkiewicz,
Poznan 2003.

Kristeva J., Desire in Language: A Semiotic Approach to Literature and Art, New York 1980.

Majdan 1., ,, The love project” — casting na meza, BWA Zielona Gora, 2003, https://bwazg.pl/
archiwum/29-2003/628-iwona-majdan-qthe-love-projectq-casting-na-ma-090103.

Majdan 1., The love project, http://iwonamajdan.com/projects/love project.html.

Melosik Z., Tozsamosé, cialo i wladza w kulturze instant, Krakow 2010.

Part XL. Tele Game, Artmuseum, http://artmuseum.pl/en/filmoteka/praca/sedzia-glowny-part-xltele
game?agel8=true.

Radkiewicz M., ,, Mgz dla Kanadyjki”. Role piciowe w The Love Project Iwony Majdan, [w:] Gender
w kulturze popularnej, Krakow 2003.

Szulc A., Iwona w nagrode, ,,Polityka” 2003, nr 7, s. 78.

Tokarska-Bakir J., Wypowiedz w dyskusji redakcyjnej. Kobiety tworcze. Miedzy eksploatacjg
a wykluczeniem, ,,Pismo OSKA” 1998, nr 3, s. 1-14.

Wendotowska M., Casting na meza, ,,Uroda” 2003, nr 5, s. 132—135.

Wolf N., Mit urody, przet. M. Rogowska-Stangret, wstep do pol. wyd. K. Dunin, Warszawa 2014.

Zbylut A., Fotografia intymna, https://agatazbylut.com/Article/fotografia-intymna.

Zbylut A., Muka, Szczecin 2019.



Intymno$¢ ciata: performatywne strategie wyzwolenia z,wyzwolenia” 111

* % %

Agata Izykowska-Uszczyk — doktorka, kulturoznawczyni, pedagozka, muzealniczka i animatorka
kultury. Od 2015 roku realizuje oraz wspotorganizuje projekty wiaczajace w zycie kulturalne Wroc-
tawia. Autorka cyklu warsztatow ,,Sztuka szuka zmystow” oraz ,,Dotknij muzeum”, w ktorym ot-
wiera na praktyke poznawania sztuki wspolczesnej wszystkimi zmystami. Publikowata w periody-
kach naukowych, mi¢gdzy innymi w ,,Kulturze Popularnej”, ,,Literaturze”, ,,Fragile” oraz w ,,Pracach
Komisji Nauk Filologicznych Oddziatu PAN we Wroctawiu”. Wspotautorka monografii naukowe;j
Anarchizm — nowe perspektywy (2017). Zdobywczyni honorowego wyrdznienia w konkursie Za-
chety Narodowej Galerii Sztuki za projekt dysertacji doktorskiej (2019).






Prace Kulturoznawcze 27, nr3 | Wroctaw 2023

https://doi.org/10.19195/0860-6668.27.3.7

Anna Adamowicz

ORCID: 0000-0002-3440-0956
Uniwersytet Adama Mickiewicza

O pewnej feministycznej korekcie

Spolegliwa opiekunka wobec
technorzeczywistosci

Abstrakt: W prezentowanym tekscie proponuje podjecie z feministycznych perspektyw krytycznej
reinterpretacji systemu etycznego opracowanego przez polskiego filozofa Tadeusza Kotarbinskiego,
zwanego ,,spolegliwym opickunstwem” oraz probe umiejscowienia go w kontekscie wspotczes-
nie rozumianej rzeczywistosci technicznej. Inspiracja do zastosowania takiego namystu jest prze-
de wszystkim rozwoj koncepcji troski w dyskursach feministycznych. W artykule podejmuje si¢
sprawdzenia, jak koncepcja ta moze funkcjonowaé w $§wiecie zdominowanym przez technologie,
jesli wpiszemy ja w ramy spolegliwego opiekunstwa? Odpowiedzi na wyzwania wspolczesnego
$wiata, zwlaszcza na postgpujace zmiany klimatyczne, rosngce nierownosci spoteczne oraz gwat-
towny rozwdj technologii zwykto si¢ poszukiwaé w ramach systemu, w ktorym $wiat ten funkcjo-
nuje — dla podkreslenia rdznicy pomiedzy nieco juz zmurszatym kapitalizmem rodem z poczatkow
minionego stulecia oraz natozenia nan nieco bardziej ,,przyjaznej” (a jednoczesnie jeszcze bardziej
alienujacej) maski, pod ktora kryje si¢ przekonanie, ze interesy wielkich korporacji da si¢ pogodzi¢
z potrzebami ,,maluczkich”. Przyje¢ta w artykule metodologia pozwala zweryfikowac, jaka korzys¢
moze przynie$¢ feministyczna reinterpretacja koncepcji osadzonych w dawniejszych kontekstach
czasowych i spotecznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem ich zastosowania w konteks$cie rozwoju
technologicznego.

Stowa kluczowe: krytyka feministyczna. spolegliwe opickunstwo, technika, technologia

Wstep

Dynamiczny postep wspotczesnych technik! cyfrowych i zwigzane z nim ujaw-
nienie szeregu dotad nieznanych problemoéw wymaga od badaczek feministycz-

I Na potrzeby tego artykuhu przyjmuje szerokie rozumienie poje¢ ,technika” i ,technologia”,
majac na uwadze zaré6wno ich materialne jak i fenomenologiczne usytuowanie. Podzielam w tym
konteks$cie rozwazania J. Malinskiego, ktory w swoim artykule zwi¢zle przedstawia filozoficzne
zrodta, zwracajac jednoczesnie uwage na polityczny kontekst, w ktorym owe pojecia funkcjonuja,
zob.: J. Malinski, Technika, technologia, technology, ,,Transformacje/Transformations” 2020, nr 1-2.
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nych gruntownego przyjrzenia si¢ i krytycznej rekonstrukcji. Wielowymiarowos¢
rozwoju, w obrebie ktorego przenikaja sie stosunki polityczne, spoteczne, gospo-
darcze, zarowno te o zasiggu globalnym, jak i dotykajace kwestii codziennego
zycia, angazuje w tworzenie technologicznego dyskursu podmioty o zréznicowa-
nym do$wiadczeniu i zasobach. W obrazie wspotczesnej techniki dominuje wizja
osadzona na racjonalnosci, rozumianej za Marcusem? jako racjonalno$é tech-
nologiczna. Wizja taka oznacza, ze za rozwojem technicznym stoja wysoko
zorganizowane procesy produkcji, w ktorych cztowiek jest zarowno wytworca,
jak i konsumentem. W dzisiejszym kontek$cie uzasadnionym wydaje si¢ uzupet-
nienie takiej definicji o dziatania globalnych relacji kapitalistycznych, w ramach
ktorych kontrole nad kierunkiem rozwoju techniki przejely cyfrowe korporacje
oraz zarzadzajaca nimi technologiczna kadra ,,krzemowych geniuszy” i technolo-
gicznych posiadaczy.

Wraz z globalnym rozwojem cyfrowych technologii ujawnit si¢ szeroko prob-
lem, ktéry mozna opisa¢ jako wielopoziomowy brak ujmowania do§wiadcze-
nia podmiotow innych niz biali, zwykle zamozni, usytuowani w ramach ,,za-
chodnich” kontekstéw korporacyjnych i akademickich, wyksztatceni w duchu
technologicznym mezczyzni, ktérych zaréwno poglady polityczne, jak i styl
zycia stanowig emanacj¢ doktryny neoliberalnej. Podmioty o takim usytuowa-
niu decyduja o sposobie rozwoju technicznego, sprawujac wiadze polityczna
i ekonomiczng nad zasobami technologii. W $wietle niemalze totalnego wptywu
technologii na spoteczenstwa, w zasiegu panowania biatych techno-kowbojow
znalazty si¢ juz nie tylko kobiety, ale rowniez osoby z kontekstow pozaeuro-
pejskich i postkolonialnych, osoby o ré6znym stopniu sprawnosci intelektualnej
i wreszcie — maszyny technologiczne i wszelkie inne przedmioty nieludzkie?.

Wobec zarysowanej tezy, ogélnym i nadrzgdnym celem tego artykulu jest
wskazanie na sposoby krytycznego zrekonstruowania kapitalistycznej racjo-
nalnosci technicznej. U podstaw zaproponowanych analiz znajduje si¢ przede
wszystkim dorobek wspotczesnej krytyki feministycznej (gtownie jej odniesie-
nia do $wiata technicznego i posthumanistycznego). Obserwacje doprowadzajace
mnie do przyjecia krytycznej postawy wynikaja z namystu nad sposobami, przez
ktére mozemy radzi¢ sobie z postepujacag alienacja bedaca wynikiem rozwoju
technicznego. Proponowanemu przez system neoliberalny i kapitalistyczny ,,pa-
kietowi” dziatan, u podstaw ktorego lezy przywigzanie do bezwzglednej rywali-
zacji silniejszych ze stabszymi (na poziomie zarowno indywidualnym, jak i glo-
balnym) — majacej stanowi¢ remedium na ewentualne ,,niedostatki” rozwojowe

2 H. Marcuse, W. Gromczynski, S. Konopacki, Czlowiek jednowymiarowy. Badania nad ideolo-
giq rozwinigtego spoteczenstwa przemystowego, Warszawa 1991.

3 Poszczegélni badacze podejmowali w ostatnich latach problem rozréznienia pojecia techni-
ki i technologii w polskim kontekscie posttransformacyjnym, zob. Z. Lucki, Prosze... nie mowmy
. technologia” na technike!, ,,Biuletyn Informacyjny Pracownikéw Akademii Gorniczo-Hutniczej”
1999, nr 63; J. Malinski, Technika, technologia, technology.
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oraz postrzeganej w sposob wrecz dogmatyczny roli rynku i deregulacji jako
metod rozwigzania globalnych i lokalnych problemoéw technologicznych i kli-
matycznych — przeciwstawiany jest sygnowany przez ruch feministyczny (co
najmniej od lat osiemdziesigtych ubieglego wieku) zwrot ku wzajemnej trosce
i opiece. Ma on na celu upodmiotowienie aktoréw spotecznych pozostajacych
do tej pory poza gtéwnym nurtem technologicznego namyshu i wlaczenie wen
doswiadczenia nie tylko podmiotéw ludzkich, ale rowniez wszystkich tych istot,
ktore w kapitalistyczno-biblijnej wizji podlegaja wytacznie nadzorowi i kontroli
cztowieka (mezczyzny) jako panujacego nad swiatem. Diagnoza taka jest jednym
z powodow, dla ktérego podejmuje si¢ wzigcia na warsztat analityczny koncepcji
etycznej spolegliwego opiekunstwa, odszukujac w niej daleko posuniety potencjat
»troski w dziataniu”. Koncepcja ta, uzupetniona o wydajacy sie w tym kontekscie
niezbedny wymiar feministyczny, moze stanowi¢ interesujacy zaro6wno praktycz-
nie, jak i teoretycznie system moralno-etyczny we wspotczesnym technoswiecie.

Feministyczna archeologia techniki

Badaczki o proweniencji feministycznej, usytuowane gtownie w kontekscie
»zachodniej akademii”, w pierwszej kolejnosci zainteresowaly sie wplywem
rozwoju technicznego na bezposrednie doswiadczenie kobiet. Zainteresowanie
to pojawito si¢ w ruchu feministycznym stosunkowo niedawno, a mianowicie
na poczatku lat siedemdziesigtych ubieglego wieku, wraz z nastaniem okresu
okre$lanego drugg falg feminizmu®. W owym czasie, jak podaje Judy Wajcman,
rozwingt si¢ w $rodowisku feministycznym krytyczny namyst nad relacjami tech-
nologii 1 pracy kobiet oraz praw reprodukcyjnych, zalezno$ciami pomiedzy
technologia a plcig kulturowa czy rozwojem technologii domowych. Technolo-
gia postrzegana byla jako obszar kultury patriarchalnej i zdominowanej przez
mezezyzn. Wsérod przewazajacych postaw krytycznych mozna bylo znalezé
rowniez takie, ktore w tym rozwoju upatrywaty potencjat emancypacyjny, zywigc
nadzieje na poprawe sytuacji kobiet. Jedng z badaczek reprezentujacych takie po-
dejécie byta amerykansko-kanadyjska pisarka i aktywistka Shulamith Firestone.
W swojej ksiazce The Dialectic of Sex: A Case for Feminist Revolution pisze o po-
zytywnym wplywie rozwoju technologii medycznej (pojawienie si¢ pigutki anty-
koncepcyjnej i metody in vitro) czy automatyzacji pracy na sytuacje kobiet. Zasta-
piwszy marksowska kategori¢ klasy spotecznej kategoriag ptci kulturowej (gender),
Firestone postulowata przejecie przez kobiety kontroli nad $rodkami produkcji
(w tym produkc;ji technicznej) jako sposdb na wyzwolenie spod patriarchalnej opre-
sji. Pomimo krytycznego ostrza skierowanego na technike¢ w jej patriarchalnym
kontekscie feministka ta dostrzegata w technologii potencjal emancypacyjnego

4 J. Wajeman, Feminism Confronts Technology, Cambridge-Oxford-New York-Boston 1991.
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przymierza. Lokujac nieunikniong opresj¢ kobiet i dzieci w ,,biologicznej jednost-
ce rodziny”, Firestone pisze, ze ,,oto nastaty czasy, w ktorych technologia stwarza
warunki do obalenia dotychczasowych »naturalnych opresji« oraz ich kulturowych
umocowan”.

Myslenie Firestone o technice byto jednakze mysleniem ery przedcyfrowej,
w ktérej technika, nawet w Stanach Zjednoczonych, stanowita w wickszos$ci efekt
dzialania panstwa — wielkie projekty kosmiczne, medyczne czy cybernetyczne
tych czasow wywodzity si¢ z inicjatyw rzadowych. Udzial przedsigbiorstw pry-
watnych czy, jak dzi$, korporacji przynajmniej do lat siedemdziesigtych XX wie-
ku regulowano centralnie. Istotng role odgrywat swiat amerykanskiej akademii
techniczne;j®.

Kolejnym istotnym dla rozwoju feministycznej krytyki technologii okresem
sa lata dziewiecdziesigte XX wieku, kiedy do gtosu doszedt nurt zwany cyberfe-
minizmem. Jego ukonstytuowanie si¢ byto wynikiem upowszechnienia interne-
tu i poczatku przemian cywilizacyjnych, ktore dzi$ okre§lamy mianem rewolucji
cyfrowej. Prekursorki feminizmu cybernetycznego postrzegaly sie¢ internetowa
jako przestrzen, w ktorej zrealizowaé si¢ moze ostateczne wyzwolenie kobiet
spod jarzma patriarchatu. Internet reprezentowat dla nich radykalnie demokra-
tyczna, rozproszona i zorientowang horyzontalnie strukture, niost za soba obietni-
c¢ uksztattowania si¢ sprawiedliwego spotecznie $wiata i jawil si¢ jako narzedzie
do budowania i podtrzymywania migdzynarodowych, kobiecych sieci wsparcia.

Cyberfeminizm zostal zapoczatkowany radykalnym dziataniem w sferze pub-
licznej australijskiej grupy artystek i performerek VNS Matrix, ktére na budynku
jednej z galerii sztuki w Sydney wys$wietlity billboard w swojej tresci nawigzuja-
cy do nowej, cyfrowej estetyki i gtoszacy, ze techtaczka prowadzi bezposrednio
do macierzy (matrix)’. Billboard ten zostat nastepnie opracowany naukowo przez
brytyjska filozofke Sadie Plant w ksiazce Zeros and Ones. Cyberfeminizm za$
przeniknat do gtownego nurtu, skutkujac zorganizowaniem w tym samym roku
Pierwszej Migedzynarodowki Cyberfeministycznej odbywajacej si¢ w ramach wy-
stawy sztuki wspotczesnej Documenta X w niemieckim Kassel i zorganizowa-
nej przez osoby zwigzane z kolektywem Old Boys Network®. Stanowisko, ktore
reprezentowala Plant, opierato si¢ na utopijnej wizji sojuszu kobiet z maszynami

5, .[NJow, for the first time in history, technology has created real preconditions for overthrow-

ing these oppressive ‘natural’ conditions, along with their cultural reinforcement” (S. Firestone, The
Dialectic of Sex: A Case for Feminist Revolution, New York 2003, s. 380, przel. A.A.).

¢ Poboczng konsekwencjg tego jest powiedzenie o ,,amerykanskich naukowcach”, ktérych pra-
ca wyznaczata kierunek i charakter historii odkry¢ naukowych i przyjmowana byta niemal bezkry-
tycznie.

7 Billboard Project, VNS Matrix, 1992, https://vnsmatrix.net/projects/billboard-project (do-
step: 5.06.2023).

8 1. cyberfeminist international, Old Boys Network, https://obn.org/obn/obn_pro/kassel/index.
html (dostep: 5.06.2023).
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i nowymi technologiami jako podmiotami mimetycznymi; badaczka odwotywata
si¢ do struktury kodu zero-jedynkowego, w ktorym ,,0” reprezentuje waloryzowa-
ne pozytywnie doswiadczenie kobiet (a tym samym robotow i maszyn technolo-
gicznych), ,,17 za$ falliczng, me¢skg dominacje.

U poczatkéw rozwoju ruchu cybernetycznego lezato przekonanie organizuja-
cych go aktywistek, ze sie¢ (network) otwiera nieograniczong przestrzen do wy-
miany informacji i budowania ogélno$§wiatowej wspolnoty kobiet opartej na idei
pomocy wzajemnej. Dzialania cyberfeministyczne wypehity luke nieobecnosci
kobiet w sieci — u poczatkow lat dziewieédziesiatych stanowigcych zaledwie
15 procent 0so6b uzytkujacych technologie internetowe. Ciekawe swiadectwo tego
czasu przedstawiajg w swoim artykule Amy Richards i Marianne Schnall, ktore
spotkanie sieciowe pojmuja gleboko intersekcjonalnie:

Wyobrazmy sobie w jednym pokoju: czterdziestoletnig kobietg-kierowce cigzarowki zmagajaca

si¢ z kwestiami opieki nad dzie¢mi, nastoletniego chtopca martwigcego sig, ze dziewczyny nie

beda go lubi¢, poniewaz ma tradzik, panng mtoda zastanawiajaca sig, jak zaadresowac zaprosze-
nia $lubne, brokera ubezpieczeniowego w Kanadzie zaniepokojonego faktem, ze przypadki po-
loznicze maja wyzsza liczbe roszczen niz wypadki samochodowe oraz dyrektora centrum kry-
zysowego ds. gwaltow w RPA. Trudno wyobrazi¢ sobie tych ludzi w jednym pokoju — mniej
ze wzgledu na réznorodnos¢ niz zwykla logistyke. A jednak ten pokdj istnieje — cho¢ tylko

wirtualnie — 1 ilustruje potencjat cyberprzestrzeni w zakresie wiaczania kwestii feministycz-

nych do gtéwnego nurtu i taczenia ich z rozwigzaniami®.

Ruch cyberfeministyczny realizowat si¢ poprzez wykorzystanie idei femini-
stycznej w ramach infrastruktury technologicznej, ktéra przyniost rozwoj interne-
tu. Z jednej strony sie¢ stuzyla do udostgpniania informacji, wymiany kontaktow
i manifestacji artystycznych, z drugiej za§ umozliwiata realnag pomoc i dotarcie do
potrzeb 0s6b najbardziej wykluczonych. Echa takiego zastosowania pobrzmiewaja
do dzi$ — trudno wyobrazi¢ sobie dziatanie sieci pomocowych organizacji femini-
stycznych bez udziatu internetu. Dzi$ wiemy, ze kazdy feminizm jest poniekad cy-
bernetyczny, jako ze Iwia cz¢$¢ aktywnosci przebiega w warunkach rzeczywistosci
wirtualnej. Praktyczne zastosowanie internetu jako narzgdzia pomocy wzajemne;j
kroczy rownolegle z jego rola ideotwodrcza i edukacyjna, umozliwiajac globalne
rozprzestrzenienie si¢ idei feministycznych. W tym sensie ujawnia si¢ ambiwalen-
tna polityczno$¢ internetu, charakterystyczna dla wspotczesnego technoswiata. Nie
mogt tego jednak wiedzie¢ amerykanski badacz mediow Alexander R. Galloway,
ktory na poczatku XXI wieku pisat w swoim eseju zatytutowanym Cyberfeminizm
(opartym na wydanym sze$¢ lat wezesniej tekscie A Report on Cyberfeminism):

[cyberfeminizm] pozostaje [...] wysoce problematyczng strukturg teoretyczng. Nikt nie jest do

konca pewien, co oznacza. Jego liderki, o ile nie porzucaly ruchu w ogole, rzadko prezentowa-
ty natchnione sposoby odczytania kwestii politycznych i technologicznych. Z tego powodu

 A. Richards, M. Schnall, Cyberfeminism: Networking on the Net, https://www.feminist.com/
resources/artspeech/genwom/cyberfeminism.html (dostep: 24.09.2023, przet. A.A.).
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cyberfeminizm nieco rozczarowuje jako awangardowy ruch polityczny. Nie ma zadnej linii par-

tyjnej czy $cistej $wiadomosci zwigzkowej'?.

Po latach widzimy, ze idea cyberfeminizmu, w ktoéra powatpiewal w swoich
czasach Galloway, przetrwata w (nie)materialnej infrastrukturze sieci i na jej bar-
kach zostata przeniesiona w $wiat mediow spotecznosciowych, platform i aplikacji
stanowigcych wspotczesnie nieodtaczne narzedzie feministycznego aktywizmu.
Paradoksalnie, zarzut, ktéry stawia autor w ostatnim zdaniu, po latach rewolucji
cyfrowej odstania hegemoni¢ technologiczna wcigz mozliwa do przechwycenia.

W konteks$cie technoswiata nalezy przywotac jeszcze inne nurty feministyczne,
ktore podjely si¢ jego krytyki. Krytyka feministyczna, majgca na celu przyblizanie
do odpowiedzi na pytanie o zgodne wspotzycie ludzi, natury (i techniki), w rdznej
mierze odwotywala si¢ do stereotypowo ,,kobiecych” cech, takich jak wigksze po-
czucie empatii, zwrocenie si¢ ku wspolpracy a nie rywalizacji czy — jak w przy-
padku ekofeminizmu — bezposrednio odnoszac do§wiadczenie uprzedmiotowie-
nia kobiet do uprzedmiotowienia przyrody i zrownujac starania podejmowane
na rzecz zniesienia opresji kobiet ze zniesieniem opresji ,,Matki Natury”. Kiedy
w 1974 roku Francoise d’Eaubonne!! wiaczyla ten termin do dyskursu femini-
stycznego, stala za nig potrzeba radykalnego, opartego na mysleniu dualistycz-
nym zwrotu ku wspoélnocie kobiet ze S$wiatem wyzyskiwanej przez meskiego pana
przyrody. W interesujacy sposob idee ekofeministyczne zostaty rozwinigte w pol-
skim konteks$cie, w ramach dziatalno$ci aktywistycznej i naukowej Ewy Char-
kiewicz oraz $rodowiska Fundacji imienia Tomka Byry Ekologia Sztuka i pisma
,Dzikie Zycie”!2. Zastosowanie perspektywy ekofeministycznej do opisu postso-
cjalistycznej 1 postkolonialnej rzeczywistosci kobiet-pracownic ukazato wysoce
krytyczny, zorientowany klasowo potencjatl tego ruchu.

Inne badaczki (mam tu na mysli zwlaszcza prace Donny Haraway i jej ,,Mani-
fest Cyborgow” z 2003 roku oraz teori¢ ucielesnienia Rosi Braidotti z 2009 roku),
faczac perspektywe ekofeministyczng z namystem technonaukowym, postulo-
waly, aby doswiadczenie podmiotow podporzadkowanych rozszerzy¢ o nieoczy-
wistych i dotychczas pozbawionych politycznego glosu aktoréw spotecznych.
Przyktady zastosowania krytyki feministycznej wobec §wiata nauki i technologii
znalez¢ mozemy rowniez we wspolczesnym rodzimym dyskursie filozoficznym.
Prace Aleksandry Derry, inspirowane dokonaniami z zakresu spolecznych stu-
diéw nad nauka i technikg, w krytyczny sposob analizujg funkcjonowanie pod-
miotow kobiecych w nauce, odzierajac ja z pozornej i obiektywnej neutralno$ci.

10 A Galloway, Cyberfeminizm, ,Recykling Idei”, przet. J. Maciejczyk, http://recyklingidei.pl/
galloway_cyberfeminism (dostgp: 10.12.2022).

I E d’Eaubonne, R.A. Hottell, C. Merchant, Feminism or Death, London-New York 2022.

12 7Zob. E. Charkiewicz, Od komunizmu do neoliberalizmu? Technologie transformacji, [w:]
Zniewolony umyst 2, red. E. Majewska, J. Sowa, Krakow 2007; Gender i ekonomia opieki, red.
E. Charkiewicz-Pluta, A. Zachorowska-Mazurkiewicz, Warszawa 2009.
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Odwotujac sie do tekstow Rosi Braidotti czy Karen Barad, w swoich pismach
Derra skutecznie ujawnia kryjaca sie w $wiecie nauki przemoc i opresje!>.

Podobne dziatania podjete zostaty réwniez przez feministki z nurtu nowego
materializmu, w obrgb ktérego zostaty wiaczone: praktyczny namyst nad istota
produkowanej wiedzy i praktyki spotecznej oraz wypracowane koncepcje rdézno-
rakiej sprawczosci na przecigciu nauki i technologii'®.

Feministyczne praktyki sprawczosci

W kontekscie (i jako uzupehienie) zaprezentowanych powyzej perspektyw
nalezy rowniez wspomnie¢ o pracach, ktore ze wzgledu swoj charakter mozna by-
toby nazwa¢ bardziej publicystycznymi lub interwencyjnymi, poniewaz wynikaja
one w wigkszej mierze z praktycznej, a nawet zawodowej dziatalnosci autorek.
Pierwszym krokiem do odzyskania sprawczosci na polu technologicznym wyda-
ja si¢ dziatania praktyczne, pochodzace z wnetrza samego obszaru technologii
1 ujawniajgce kompleksowe nierownosci w dostepie do wiadzy. Do aktow zmie-
rzajacych ku uzyskaniu wigkszej sprawczosci w obszarze $wiata technicznego
mozna réwniez zaliczy¢ wszelkie dzialania edukacyjne na rzecz wiaczenia si¢
dziewczynek i kobiet, 0sdb z niepetnosprawnosciami ruchowymi i intelektualny-
mi, os6b o innym niz bialy kolorze skéry w nauke informatyki, programowa-
nia i projektowania najnowszych technologii. Edukatorki pracujace na tym polu
przez organizacj¢ warsztatow, kampanii spotecznych czy szerokie i darmowe
udostepnianie programow komputerowych zachgcaja te osoby do wlaczenia sie
w zarezerwowany do tej pory dla mezczyzn obszar nauk matematycznych i in-
formatycznych. Dziatania takie zdejmuja z tych nauk odium ,.kujonstwa” (ang.
geek) — stereotypu funkcjonujacego wobec nauk Scistych oraz jawiacego sig
jako obszar ekstremalnie trudny i wymagajacy niezwyklych umiejetnosci tech-
nicznych. Do obszaru takich dziatan zaliczy¢ mozna rowniez rozw6j mediow cy-
frowych i dziatalno$¢ rdéznego rodzaju organizacji i 0sob, ktore przy ich uzyciu
starajg si¢ rozprzestrzenia¢ idee réwnosciowe i emancypacyjne, wykorzystujac
szeroka 1 powszechng dostepnos¢ sieci internetowej. Dziatajac na polu zaprojek-
towanym przez swych adwersarzy, propaguja one idee i nauki sprzyjajace stop-
niowemu obalaniu monolitycznej wiadzy.

13 A. Derra, M. Bomastyk, Réwnosé, heterogenicznosé, wielowymiarowosé. Feministyczne in-
terwencje w filozofie nauki, ,,Filo-sofija” 17, 2017, nr 37; A. Derra, Mechanika kwantowa, dyfrakcja
i niedosyt filozoficzny. Nowy materializm feministyczny Karen Barad w kontekscie studiow nad na-
ukq i technologiq, [w:] Feministyczne nowe materializmy. Usytuowane kartografie, red. O. Cielemg-
cka, M. Rogowska-Stangret, Lublin 2018.

14 A. Derra, M. Bomastyk, Réwnos¢, heterogenicznosé, wielowymiarowosé.



120 Anna Adamowicz

Powstate w ostatnich latach publikacje autorstwa kobiet na rézne sposoby za-
angazowanych w tworzenie $wiata technicznego!> znoszg jego pozornie neutral-
ng wizj¢ opartg na obiektywnej wynalazczosci. Caroline Criado-Perez, w swojej
pracy Niewidzialne kobiety, ktorej podtytut brzmi Jak dane tworzq swiat skrojony
pod mezczyzn, w skrupulatny sposob, przywotujac setki zardéwno historycznych
jak 1 wspotczesnych przyktadow rozwoju technicznego wskazuje, czyje interesy
stoja za ksztaltem $wiata technicznego, jaki znamy i jaki przyjmujemy za ,,natu-
ralny” 1 ,,zdroworozsagdkowy”. Emily Chang, na podstawie przeprowadzonych
w Dolinie Krzemowej wywiadow, przedstawia §wiat technologiczny jako §wiat
,.braterskiej utopii”, w ktorej nie zawsze ukrywany seksizm i opresja wobec ,,nie-
-braci” jest na porzadku dziennym i stanowi przyczyne¢ dyskryminujacych polityk
na przecieciu technologii i kapitalu'®. Role sygnalistek w tym obszarze wzigty na
siebie nie tylko teoretyczki feminizmu, takie jak Criado-Perez, ale rowniez dawne
pracownice najwigkszych korporacji cyfrowych. W tym kontekscie przywotuje
si¢ gléwnie takie pozycje, jak Wigcz sie do gry. Kobiety, praca i cheé przywodz-
twa Sheryl Sandberg, waznej pracownicy korporacji cyfrowych, miedzy innymi
Google oraz Facebook (obecnie Meta), czy Dyktatura danych autorstwa niegdy-
siejszej pracownicy firmy Cambridge Analitica, Brittany Kaiser.

Feministyczne przymierze z technikg
— nieoczywisty sojusz

Tym, co taczy przywotane powyzej nurty feministyczne, jest stojaca za nimi
koncepcja wzajemnej troski i pomocy oraz migdzygatunkowego wtaczania do-
swiadczen. Cho¢ ruch feministyczny pozostaje w gotowosci do walki, sposoby
pracy aktywistycznej ukierunkowane sg na budowanie wspoélnoty, dzi§ w wiel-
kiej mierze technicznej i ekologicznej. Majac swiadomo$¢ istnienia szeregu in-
nych mozliwosci eksploatacji feministycznych podej$¢ do technoswiata, w na-
stepnych akapitach poddaj¢ feministycznej analizie koncepcje spolegliwego
opiekunstwa Tadeusza Kotarbinskiego, z racji dostrzezenia jej interesujacego
potencjatu w kontekscie wspodtczesnego technoswiata.

Kotarbinski odnosi si¢ do techniki, ktora jest czg$cig przezywanej na co dzien
rzeczywisto$ci — tworzy systemy automatyzacji pracy, unowoczesnia medycyng
idziatanarzeczrozwoju spotecznego. Pomimo otwarcie wyrazanych lgkow, zwtasz-
cza wobec akceleracji technologii wojennych i zbrojeniowych oraz mozliwym za-
stapieniu pracy cztowieka praca maszyn, w jego mysleniu silnie zaznaczylo sig¢
widzenie techniki jako sity napedowej pozytywnego postepu, charakterystycznego

15 C. Criado-Perez, Niewidzialne kobiety: Jak dane tworzq $wiat skrojony pod mezczyzn, przet.
A. Sak, Krakow 2018.
16 E. Chang, Brotopia: Breaking up the Boys’ Club of Silicon Valley, London 2018.



O pewnej feministycznej korekcie. Spolegliwa opiekunka wobec technorzeczywistosci 121

dla 6wczesnej rzeczywisto$ci socjalistycznej. Usytuowanie Kotarbinskiego odgry-
wa w tym kontekscie znaczaca rolg. W odréznieniu od Firestone i innych femini-
stek zachodniej drugiej fali (ale takze od przedstawicieli Szkoty Francuskiej), kto-
re rozpatrywaty technologie¢ w warunkach marksistowskich jedynie teoretycznie,
polska — 1 szerzej: calego bloku wschodniego — filozofia techniki realizowata
si¢ w warunkach speionej utopii socjalistycznej'”. Zestawienie tych odmiennych
usytuowan i pogladow ujawnia jednak potencjal interpretacyjny, ktéry moze po-
stuzy¢ do zrewidowania wspolczesnego spojrzenia na technike. Jakkolwiek bra-
wurowy moze wydawac sie¢ ten ruch, to jednak uwazam, ze podjgcie takiej Sciezki
interpretacyjnej moze stanowi¢ ciekawe ¢wiczenie filozoficzne.

Argumentem, ktory stoi za podjeciem dialogu z dziedzictwem filozoficznym
tego okresu, jest rowniez idea rozwinigta przez Krzysztofa Arbiszewskiego w pra-
cy Kulturowe funkcje filozofowania. Autor postuluje, by ludzko$¢ skupita si¢ na
»|[Wzmacnianiu] wtasnej wspolnoty (wlasnego srodowiska, otoczenia, asemblazu
etc.), kierujac wysitek na budowanie lokalnych tancuchéw metrologicznych”!8,

Nalezy w tym miejscu skalibrowaé rowniez wktad polskich filozofek tam-
tego okresu w rozwoj mysli feministycznej. Postrzegany zasadniczo jako nurt
ideologii burzuazyjnej ,,feminizm” per se nie istniat w 6wczesnym dyskursie
teoretycznym, cho¢ badaczki takie jak Maria Ossowska czy Urszula Sokotowska
w pewnym stopniu podejmowaty réznorodne tematy zwigzane z kwestig kobie-
ca!'?. Pézniejsze, wydane juz w XXI wieku prace zaangazowanych feministycz-
nie polskich badaczek podejmujacych watki zwigzane z relacjami feminizmu
i technologii?’, wskazuja za$ na istnienie zywotnego dziedzictwa polskiej mysli
feministycznej usytuowanej wokoél tematéw technologicznych i cos$, co za Abri-
szewskim mozna byltoby okresli¢ jako ,,nierozerwalny tancuch metrologiczny”
pomiedzy filozofig okresu PRL a wspdtczesnoscig?!.

Etyka spolegliwego opiekunstwa to cze¢§¢ systemu moralno-filozoficzne-
go opracowanego w latach sze§cdziesiatych ubiegltego wieku przez Tadeusza

17 Mozna rzecz jasna spieraé sie co do warunkéw owego spetnienia, jednakze nie jest to celem
tego artykutu. Interesuje mnie za$ szczegdlny system etyczny stuzacy obstudze rzeczywistosci tech-
nicznej, wypracowany przez przywotanych filozofow oraz materialne uciele$nienie ich idei — czyli
techniczny §wiat, do ktorego si¢ odnosili.

18 K. Abriszewski, Kulturowe funkcje filozofowania, Torun 2013, s. 33.

19 Ciekawe rozwazania na temat mysli feministycznej w okresie PRL podejmuja wspétczesni
badacze 1 badaczki, zob. Ruchy kobiece na ziemiach polskich w XIX i XX wieku. Stan badan i per-
spektywy, red. M. Dajnowicz, A. Miodowski, Biatystok 2022; L. Marzec, PRL: Po emancypacji?,
[w:] Przemiany dyskursu emancypacyjnego kobiet (Seria 1. ,,Perspektywa srodkowoeuropejska’),
red. A. Janicka, C. Fournier Kiss, M. Bracka, Biatystok 2019.

20 Zob. M. Kostyszak, Etyka osobista. O przemieniajgcym potencjale sztuki i techniki / Personal
Ethics: On the Transforming Potential of Art and Technology, Warszawa 2019; A. Derra, Filozofia,
nauka, feminizm. Wybor tekstow, Torun 2022.

21 K. Abriszewski, Kulturowe funkcje filozofowania, s. 33.



122 Anna Adamowicz

Kotarbinskiego i zwanego etyka niezalezna®2. Za wyborem tego autora w celu
poddania jego mysli feministycznej rekonstrukcji, oprocz wymienionego wyzej
»patriotyzmu epistemologicznego”, stoi rowniez szczegodlne usytuowanie jego
mysli w kontek$cie modernistycznej rzeczywistosci. Powstata w warunkach nar-
racji socjalistycznej nowoczesnosci, stanowi praktyczng propozycje moralnego
wspoblzycia istot ludzkich, przyrody i $wiata materialnej techniki. System ten
jest z ducha marksistowski o tyle, o ile marksistowski jest kontekst historyczny,
w ktorym zaistnial.

Namyst Kotarbinskiego ma swoje zrodto w niejednoznacznym rozumieniu
stowa ,,spolegliwy”, wywodzacego si¢ z gwary §laskiej derywatu niemieckiego
zuverldssig. W autorskiej audycji radiowej, thumaczac rozumienie tego stowa dla
potrzeb etycznych, filozof wskazuje na takie cechy jak zyczliwo$¢, odwaga, po-
mocnosé, dyscyplina i praca wewnetrzna?3. Powodowa¢ zachowaniem opiekuna
spolegliwego ma za$ solidnie uksztaltowany pieft moralny, wywodzacy si¢ raczej
z praktyki zyciowej niz metafizyki i funkcjonujacy w swieckim spoteczenstwie
jako niezalezna instancja odwotawcza w kwestii moralnosci. Spolegliwe opie-
kunstwo ma charakter prakseologiczny, co oznacza, ze uwidacznia si¢ w dzia-
taniu, zwlaszcza za§ w czasie konfliktu, wtedy, kiedy obrac¢ nalezy stron¢ spra-
wiedliwo$ci — stana¢ w obronie potrzebujacych i opowiedzie¢ si¢ za prawda.
Spolegliwe opiekunstwo ma réwniez wymiar edukacyjny?* i kulturotworczy.

Feministycznie zorientowana badaczka na pierwszy rzut oka dojrzy, ze w wiek-
szosci swoich prac 1 wypowiedzi Kotarbinski uzywa wprost figury ,,spolegliwego
opiekuna” i odnosi go na poziomie zard6wno gramatycznym, jak i epistemologicz-
nym do rodzaju meskiego. W ten sposob porusza si¢ nie tylko w obszarze domysl-
nego podmiotu meskiego, ale rowniez dokonuje esencjalizacji jego do§wiadcze-
nia. Feministyczna transgresja bedzie zasadza¢ si¢ na $wiadomym operowaniu
pojeciem ,.,spolegliwego opiekunstwa” jako systemu, bez odnoszenia go do jedne;j
konkretnej grupy, dla Kotarbinskiego domyslnie meskiej. W tak rozszerzonych
ramach mieszczg si¢ wigc wszelkie inne doswiadczenia. Spolegliwym opieku-
nem, czyli w sensie wezszym, kims$, czyjemu stowu i czynowi mozna powierzy¢
pelne zaufanie, i w sensie szerszym osobg, ktora ma za zadanie dba¢ o groma-
de istot i pilnowac jej dobra, zosta¢ moze juz nie tylko bohaterski m¢zczyzna,
ale wszelkie inne jednostki uczestniczace w rzeczywistosci, wilacznie z istotami,

22 70b. T. Kotarbinski, Pisma etyczne, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-L£odz 1987,
s. 194-195.

23 T. Kotarbinski, Pogwarki na rozdrozu”, [w:] az, Tadeusza Kotarbinskiego zmagania z ety-
kg, Archiwum Polskiego Radia, 3.10.2023, https://www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/2483498,
tadeusza-kotarbinskiego-zmagania-z-etyka.

24 Ciekawa rekonstrukcje edukacyjno-wychowawczego charakteru spolegliwego opiekunstwa
wlaczajacg biograficzne do§wiadczenia filozofa przedstawia w swoim tek$cie migdzy innymi Mil-
ler, zob. D. Miller, Opiekun spolegliwy w koncepcji Tadeusza Kotarbinskiego, ,,Przeglad Filozoficz-
ny — Nowa Seria” 2006, nr 1 (57).
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ktére w narracji posthumanistycznej nazwatyby$my nie-ludzkimi. Je§li w roli
spolegliwych opiekunéw mozemy wyobrazi¢ sobie me¢zczyzn i kobiety, to co
mialoby sta¢ na przeszkodzie, aby takg postawe przyjat pies przewodnik czy ro-
bot spoteczny lub komputerowy program asystujgcy? Materialny wymiar tej etyki
umozliwia poszerzenie jej na byty, ktorych doswiadczenie nie miesci si¢ w tra-
dycyjnie pojmowanej metafizyce. Jednoczes$nie, gdy mowa o podmiotach opieki
spolegliwej, Kotarbinski wykazuje postawe, ktorg nawet we wspotczesnym dys-
kursie mogliby$my okresli¢ jako gleboko inkluzywng i ekologiczna, cho¢ przy-
wolywane przez niego poroéwnania do etosu rycerskiego w zadnym stopniu nie
utatwiajg zdobycia przychylno$ci feministek: ,,Koncepcja spolegliwego opiekuna
ma w sobie co$, co przypomina do pewnego stopnia etos rycerski, ale dotyczy nie
tylko stosunku do ludzi, lecz takze do innych istot doznajacych cierpien”?.

Owo zwrocenie si¢ ku ,,istotom” moze by¢ kolejng warstwa umozliwiajaca
ujecie spolegliwego opiekunstwa w ramy krytyki feministycznej. Materialnie
usytuowana etyka Kotarbinskiego wpisuje si¢ w ekofeministyczne przecigcie,
ktore wlaczyto w swoje rozwazania istoty i byty nie-ludzkie. Jednoczesénie, po-
zostajac zakorzeniona w systemie modernistycznym, jakim byt projekt tech-
noswiata socjalistycznego, moze stanowi¢ propozycj¢ odpowiedzi na wyzwania
wspotczesnosci.

Namyst feministyczny drugiej fali $ci§le zwigzany jest z rozumowaniem dia-
lektycznym i materialnym. Opresja kobiet, utozsamiana z opresja klasowa, przyj-
muje jej cechy. Myslicielki takie jak Christine Delphy?® przekonujg o potrzebie
zwrdcenia si¢ ku materializmowi. Wrog staje si¢ widzialny i ucielesniony, zaopa-
trzony w narzedzia techniczne, ktére mozna wytraci¢ mu z reki i uzy¢ do wias-
nych celow. Metafizyczne ograniczenie, na polu ktorego doswiadczenie kobiet
zostalo spisane na straty, odsuni¢to na boczny tor i zastgpiono realno$cig momen-
tu historycznego. Podstawowym problemem pozostaje jednak etyczne obshuze-
nie materialnego Swiata, ktory nastgpi po przejeciu srodkow produkeji. W tym
sensie przydatny moze si¢ okaza¢ system filozoficzny Kotarbifskiego w pierw-
szej kolejnosci bedacy etyka $wiecka i wyzbyta z odniesien metafizycznych. Jak
wspomniano wezesniej: Kotarbinski nie fantazjuje o swiecie po rewolucji komu-
nistycznej, on w tym $wiecie jest. Z innej pozycji niz Firestone dazy do podobne-
go celu — $wiata opartego na wspolnocie i braku przemocy wobec najstabszych,
ktory osiggniety zostanie w wyniku praktycznej i skutecznej wspotpracy osob
(u Firestone — feministek, u Kotarbinskiego — ogotu spoteczenstwa nowoczes-
nego, z wyraznie zaznaczona rolg tych, ktorzy i ktore wybieraja droge ,,spolegli-
wego opiekunstwa”) oraz techniki. Firestone nazywa taki stan $wiata cyberne-
tycznym komunizmem i opisuje go w nastepujacy sposob:

25 T. Kotarbinski, Mysli o ludziach i ludzkich sprawach, Wroctaw 1986, s. 342.
26 . Delphy, Pour un féminisme matérialiste, ,,L’ Arc” 1975, nr 61. Simone De Beauvoir et la
lutte des femmes.
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Osiagnigcie tego celu [wyzwolenia kobiet spod wladzy patriarchalnej — dopisek A.A.] bgdzie
wymagato rewolucyjnych zmian w strukturze ekonomicznej. Dlatego musimy rozmawiac o cy-
bernetycznym komunizmie. Bez zaawansowanej technologii, nawet eliminujac kapitalizm, mo-
zemy pozosta¢ jedynie marginalng czescig rynku pracy?’.

Tym samym tak jak opiekunstwo spolegliwe jest w stanie zawigza¢ przymie-
rze z technika?3, tak sojusz ten lezy w zasiegu ruchu feministycznego.

Watpliwosci co do krytycznego potencjatu takiej postawy mogloby nastre-
czy¢ zbyt waskie rozumienie jej znaczenia i skojarzenie opieki jako kulturowo
przypisanej do§wiadczeniu kobiet, zwigzanemu wylacznie z jej sprawowaniem
w duchu spolecznej stuzebnosci. Z takim obrazem opieki rozprawiaja si¢ jednak
feministki takie jak wspomniana wczeéniej Charkiewicz??, dla ktérej praca po-
legajaca na wykonywaniu opieki rozpatrywana jest jako realny przedmiot wy-
zysku 1 hierarchii, jej warto$¢ za$ zostaje wyceniona i obliczona. Tu mozemy
moéwi¢ o interwencji feministycznej w ide¢ Kotarbinskiego na drugim pozio-
mie. Tak odczytana koncepcja ,,opiekunstwa” rowniez zasadniczo rozni si¢ od
koncepcji ,,opieki” jako czegos$ podlegajacego spotecznej dezawuacji. Opiekun-
stwo, rowniez przez swoje konotacje semantyczne, jawi si¢ nie jako jednorazo-
wy i1 oderwany od kontekstu akt stuzebny, ale raczej jako system okreslonych
zachowan z przynalezng mu — jak kazdemu systemowi — strukturg. Instytucje
stanowig w nim translacje¢ idei i umocowane bywaja w konkretnych estetykach,
tym samym rowniez dostosowujac si¢ do etyki spolegliwego opieckunstwa jako
etyki skrajnie materialistycznej, stanowig bowiem jej materialne urzeczywistnie-
nie. W tym systemie charakterystyczne cechy spolegliwego opiekunstwa, takie
jak troska, odwaga czy odpowiedzialnos¢, staja si¢ podstawowymi przestankami
do tworzenia si¢ réznorodnych relacji spotecznych. Swiat etyki spolegliwego
opiekunstwa nie wymaga od uczestniczacych w nim istot okreslenia tozsamos-
ciowej przynaleznosci. Dla tego Swiata waznym jest, aby istota ta byta odwazna,
uczciwa i brata strone stabszych. W tym sensie nieistotnym jest, czy bedzie to
byt cielesny czy techniczny, role odgrywa za$ zestaw cech, ktéry danemu bytowi
przyswieca, a ktore nie muszg wywodzi¢ si¢ z refleksji metafizycznej. W §wietle
tego zatozenia powyzsze cechy przestaja by¢ wylacznie ludzkie i staja si¢ uni-
wersalne dla wszelkiej tworzacej (utopijny) $wiat materii. Zinstytucjonalizowa-
na wizja tego systemu jest krytyka jego pozornie ograniczajacego radykalnego
humanizmu i punktem wyjscia do obrania jej etyka wspotczesnego $wiata tech-

27 To achieve this goal would require revolutionary changes in our social and economic struc-
ture. That is why we must talk about [...] a cybernetic communism. For without advanced techno-
logy, even eliminating capitalism, we could withstand only a marginal integration of women into the
labour force” (S. Firestone, The Dialectic of Sex, s. 401, przet. A.A.).

28 E. Fryckowski, Opickun spolegliwy sprzymierzeficem techniki. Z rozwazar Tadeusza Kotar-
binskiego nad rozwojem techniki, ,,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Bydgosz-
czy” 1992, nr 17.

2 Gender i ekonomia opieki. ..
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nicznego. Zaprzegniety w ramy krytyki feministycznej system ten jawi si¢ jako
pozytywna odpowiedZ na postulaty feministek, ktore jako pierwsze dostrzegty
emancypacyjny potencjat techniki.

/akonczenie

W powyzszym artykule podjelam si¢ analizy majacej na celu uwspodiczes-
nienie dawniejszych koncepcji filozoficznych i etycznych w kontekscie dzisiej-
szej rzeczywistosci technicznej i technologicznej. Porownywaltam, w jaki spo-
sob wspotgraja ze soba teorie pozornie odleglte — zorientowany materialistycznie
1 marksistowsko feminizm wywodzacy si¢ z ,,zachodnich” kregéw akademickich
oraz koncepcja spolegliwego opiekunstwa autorstwa polskiego filozofa Tadeu-
sza Kotarbinskiego. Wysztam z zalozenia, ze koncepcje te taczy szereg podo-
bienstw, wobec czego ich analiza porownawcza oraz zastosowanie interwencji fe-
ministycznej w ramach tej drugiej moze przynies¢ ciekawe korzysci intelektualne
i teoretyczne dla wspotczesnych koncepcji opieki, troski i techniki. Poprzez prze-
prowadzong analize staratam si¢ udowodnié, ze pierwotna intuicja byta trafha —
w ramach rodzimej szkoty filozoficznej mozna odnalez¢ kierunki, ktore poprzez
swoj uniwersalizm sg uzyteczne dla analizy wspotczesnego §wiata technicznego.

About a particular feminist revision:
A conscientious care towards techno-reality

Abstract

This paper proposes a critical reinterpretation of the ethical system developed by Polish phil-
osopher Tadeusz Kotarbinski—which he called “conscientious care”—from a feminist perspective,
and attempts to place it in the context of what is currently understood as technical reality. The in-
spiration for these considerations comes primarily from the development of the concept of care in
feminist discourses. In the article I investigate if and how this idea can apply to a world dominated
by technology when we view it through the framework of conscientious care. Responses to the
challenges of the modern world, especially the ongoing and increasingly severe effects of climate
change, growing social inequality and rapid development of technology used to be sought within the
framework of the system in which this world functions—which is to say that there are differences in
that regard between the already somewhat musty capitalism of the early 20th century and its incar-
nation hidden behind a relatively “friendlier” (but no less alienating) mask, underneath which lurks
the conviction that the interests of large corporations can be reconciled with the needs of ordinary
people. The methodology used in the article makes it possible to verify what benefit can be derived
from a feminist reinterpretation of concepts that are inexorably rooted in historical social contexts,
with a particular focus on their application in the context of technological development.

Keywords: feminist critique, conscientious care, technology
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Wspdlnota gniewu i troski. Imaginaria
dziewczynskosci w Igrzyskach smierci
| Dziczy na tle badan Carol Gilligan

Abstrakt: Koncepcja etyki troski opracowana przez Carol Gilligan uznawana jest w ramach teorii
feministycznej za oryginalny i interesujacy model konstruowania wzorcow dziewczynskiej empa-
tii. Stosujac ja jako narzedzie analityczne, pochylam si¢ nad wybranymi modelami narracyjnymi
w utworach kultury popularnej, kierowanych przede wszystkim do grona mtodych odbiorczyn.
Troske oraz gniew traktuj¢ jako afekty majace olbrzymi wpltyw na decyzje podejmowane przez
bohaterki serialu Dzicz oraz literacko-filmowej serii Igrzyska smierci, kierujace si¢ konkretnie tro-
ska o bezpieczenstwo najblizszych oraz potrzeba specyficznie postrzeganej sprawiedliwosci. Tak
budowane strategie narracyjne pozwalaja odczytywaé nastoletnie bohaterki w sytuacji opresji jako
upodmiotowione i sprawcze postaci, zwickszajac reprezentatywnos$¢ postaw niezaleznych bohate-
rek dziewczecych w kulturze popularne;j.

Stowa kluczowe: etyka troski, badania dziewczynskosci, kultura popularna, seriale, literatura mto-
dziezowa

Kultura popularna czesto staje sie obiektem analizy, szczeg6lnie w odniesie-
niu do takich koncepcji, jak dojrzewanie, tozsamos¢ czy lek przed zagrozenia-
mi'. Do tej pory trend byt co prawda duzo bardziej widoczny w przestrzeni za-
chodniej humanistyki, jednak zarowno z uwagi na zwigkszajaca si¢ dostepnosé
tekstow kultury, jak i1 rozszerzanie perspektywy rodzimej humanistyki, analiza
utwordw kultury popularnej staje si¢ powszechniejsza rowniez w polskiej reflek-
sji o kulturze. Niniejszy tekst nalezy do nurtu analizujacego wybrane utwory kul-
tury popularnej. Przyjeta w nim perspektywa osadzona zostata w studiach femi-
nistycznych, przede wszystkim w opisanej przez Carol Gilligan feministycznej

! Por. K. Czajka-Kominiarczuk, Seriale. Do nastepnego odcinka, Warszawa 2021; D. Junke,
Transcendencja i sekularyzacja, Motywy religijne we wspolczesnych amerykanskich serialach tele-
wizyjnych, Krakow 2018; T. Zaglewski, Kinowe uniwersum superbohateréw. Analiza wspélczesne-
go filmu komiksowego, Warszawa 2017.
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etyce troski. Na przyktadzie bohaterek popkultury, postawionych w nieoczekiwa-
nej dla nich sytuacji, podejmuj¢ probe przesledzenia motywacji, jakie nimi kie-
ruja, a koncepcja Gilligan pozwoli na przyjrzenie si¢ im jako nie tylko postaciom
typowym dla popularnych nurtéw tworczosci kierowanej do tak zwanych mto-
dych dorostych (young adults), ale rowniez przedstawicielkom pokolenia zabie-
rajacego gltos w swojej sprawie i podejmujacego dziatania na rzecz spolecznosci,
z ktorej sie wywodzg — lub ktorg konstruuja.

U

Koncepcja,innego gtosu’
jako narzedzie analityczne

Koncepcja feministycznej etyki troski opracowana zostata przez Carol Gilligan
na podstawie badan i wywiadéw z dorastajacymi dziewczynami, przeprowadzo-
nych przez nig samg i jej zespot. Ich kluczowym odkryciem stato si¢ wskazanie
momentu dysocjacji w procesie dorastania oraz przyczyn zaistnienia takiego stanu.
W publikacji Chodzcie z nami! Psychologia i opor Gilligan wskazuje, ze dorasta-
nie (oraz idgca z nim w parze inicjacja) w patriarchacie $cisle tacza si¢ z zawsty-
dzaniem i wykluczeniem, a szczegélnie odczuwaja to osoby narazone na utrate
mozliwo$ci wyrazania siebie za pomocg wlasnego glosu i opowiedzenia wtasnej
historii%. Analizujac dwie, oddzielone kilkuletnim odstgpem serie wywiadow prze-
prowadzanych ze statg grupg dziewczynek (p6zniej juz nastolatek), a nastepnie
przedstawiajac wyniki tych analiz im samym, zesp6t doszedt do wniosku, ze mie-
dzy dziewigtym a trzynastym rokiem zycia w uczestniczkach badania zaszta zna-
czgca zmiana. Spostrzezenia, do ktorych dochodzity jako dziewigciolatki, kilka
lat pézniej wydawaty im si¢ blahe i nieznaczace, a czg¢sto rowniez dziecinne.
Autorka przywotuje reakcje jednej z uczestniczek, trzynastoletniej Tracy, ktora
poczatkowo stwierdza, ze wypowiedzi te sg ghupie, ale ostatecznie dochodzi do
wniosku, ze cechowata je przede wszystkim szczeros¢. Jak stwierdza Gilligan,
w czteroletnim okresie migdzy dziewigtym a trzynastym rokiem Zycia ,,szczery
glos zaczyna brzmie¢ niemadrze w ich [dziewczyn] uszach™. Badaczka podaje
w watpliwos¢ zatozenie, jakoby przyczynami tego braku zaufania do samej siebie
sprzed kilku lat mogty by¢ socjalizacja do roli kobiecej czy hormony zwigza-
ne z okresem dojrzewania. Diagnoza catego zespotu dotyczyla procesu inicjacji
i przemiany, a ceng uzyskania akceptacji ze strony spotecznosci, do ktérej doj-
rzewajace dziewczyny wkraczaty, byto wyrzeczenie si¢ swojego ,,innego gtosu”,
,stlumienie” w sobie tej szczerej, dziewiecioletniej dziewczynki*. W odpowie-
dzi na konieczno$¢ odrzucenia wewnetrznych przekonan i dostosowania si¢ do

2 C. Gilligan, Chod?cie z nami! Psychologia i opor, przet. S. Kowalski, Warszawa 2013, s. 28.
3 Ibidem, s. 36.
4 Ibidem.
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spoteczno-kulturowych oczekiwan wobec dorastajacych dziewczyn te mialy wy-
ksztalci¢ w sobie nowy rodzaj wrazliwosci, okreslanej przez zespot Gilligan femi-
nistyczng etyka troski. Charakteryzuje ja mozliwo$¢ rozszerzenia empatii na inne
podmioty, co w kulturze patriarchalnej odczytuje si¢ jako lepsze przystosowanie
do opieki nad stabszymi. Gilligan stwierdza jednak, ze w istocie dziewczyny sg
W stanie na etapie inicjacji w nowej roli spotecznej dostrzec fatsz miedzy uksztat-
towanymi juz w nich kompetencjami (takimi jak niezalezno$¢ czy umiejetnose
stawiania granic) a oczekiwaniami wobec mtodych kobiet (bycie milg i grzecz-
ng). Wiasnie ten falsz wigzg z narracja patriarchalng®. Kategoria troski staje sie
w takim rozumieniu opresyjnym mechanizmem, ktory uniemozliwia zadbanie
o samg siebie, jednak catkowita rezygnacja z niej kierowataby w stron¢ postawy
skrajnie indywidualistycznej, szczegdlnie niebezpiecznej w warunkach koniecz-
nosci walki o przetrwanie w sensie dostownym czy metaforycznym. Odczuwanie
gniewu, potrzeba buntu i sprzeciwianie si¢ narzucanej spotecznie roli staje si¢
w takich realiach rowniez proba zawalczenia o wtasna podmiotowos¢. Wspolnota
troski 1 wspolnota gniewu to przestrzen, w ktorej nastoletnie dziewczyny majg
mozliwos$¢ podzieli¢ si¢ do§wiadczeniem i udzieli¢ sobie wzajemnego wsparcia
w procesie ksztalttowania samych siebie. Monika Rudas-Grodzka okresla ten stan
jako piekto-niebo dziewczynskosci® i wskazuje, ze perspektywy narratywizowa-
nia dojrzewania dziewczynek obrazowane w kulturze moga by¢ bardzo zréznico-
wane, ale w zdecydowanej wigkszo$ci wigzg si¢ z ksztattowaniem specyficznej
wrazliwo$ci, traconej na rzecz podmiotowosci dorostej kobiety. Propozycja odzy-
skiwania glosu jako strategii interpretacyjnej pozwala nie tylko dowartosciowaé
te specyficzng, utracong dziewczynska wrazliwos¢, ale takze uczyni¢ z niej rame
dla tworzenia si¢ wspolnot troski i gniewu.

Bohaterki kultury popularnej, ktore poddaj¢ analizie, mniej lub bardziej swia-
domie wykorzystuja mozliwosci, jakie daje im powrdt do ,,innego glosu”: kluczo-
wego w koncepcji Carol Gilligan sposobu formulowania ocen sprzed istotnego
dla osiggnigcia dojrzatosci momentu dysocjacji, rozdzielenia miedzy rozpoznany-
mi oczekiwaniami a wypracowanymi juz zachowaniami. Podejmuja si¢ dziatan,
ktore wplywaja na ich usytuowanie w rzeczywistosciach fabularnych, bywajac
jednoczesnie zmuszonymi do dokonywania btyskawicznych wyboréw z uwagi na
specyficzne warunki. Kierujac si¢ potrzebg zatroszczenia si¢ o siebie, bliskich
lub otoczenie, przyjmujg zroznicowane postawy — od pos§wigcenia po gniew, wy-
nikajacy z niezgody i potrzeby gwattownej zmiany. W literacko-filmowe;j serii
Igrzyska Smierci (Hunger Games) autorstwa Suzanne Collins gtowna bohaterka
doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze jest pod ciagla obserwacja, a mimo to za-
skakujaco czgsto podejmuje dzialania zgodnie z tak zwanym ,,odruchem serca”,
kierujac si¢ wlasnym poczuciem sprawiedliwo$ci, a w miare rozwoju wydarzen

5 Ibidem, s. 38.
6 Por. M. Rudas$-Grodzka, Pieklo-niebo dziewczynskosci, ,,Czas Kultury” 2022, nr 2, s. 9-21.
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coraz cze$ciej dziatajac w odruchu gniewu. Bohaterki serialu Dzicz (The Wilds)
z panoptyczno$ci swojej sytuacji nie zdajg sobie sprawy wcale, a wreez prze-
ciwnie — sg przekonane o catkowitym porzuceniu przez bliskich, co sprawia,
ze relacje migdzy nimi staja si¢ znacznie silniejsze, a zbudowana przez nie mi-
krospoteczno$¢ oparta jest na wspolnym odzyskiwaniu odrzuconej w procesie
inicjacji szczerosci. W obu przypadkach odbiorca ma wiec do czynienia z sil-
nymi psychicznie oraz sprawnymi fizycznie bohaterkami zdolnymi do przezycia
w warunkach zdawaloby si¢ niemozliwych; jednoczesnie sg to postaci opieraja-
ce swoje dziatania na powrocie do wlasnego glosu, gltosu zapomnianej, szczerej
dziewczynki, nie tylko przez zaopiekowanie si¢ sobg nawzajem, ale takze poprzez
wsciekto$¢ kierowang wobec ujawniajacych si¢ oprawcoéw. Gniew uznaje si¢
zZwyczajowo za niepozadang emocje, jednak jako afekt ma silny potencjal budo-
wania wspolnoty, a w sytuacji zniewolenia moze prowadzi¢ do uksztattowania si¢
silnej podmiotowosci nakierunkowanej na dziatania polityczne i solidarno$cio-
we’. W perspektywie analitycznej, wykorzystanej przy probie odczytania wymie-
nionych tekstow kultury jako specyficznych imaginariéw dziewczynskiej troski
1 dziewczynskiego gniewu, staja si¢ one konstruktem uzytecznym do budowania
wspolnoty samych bohaterek oraz wspolnoty bohaterek i odbiorczyn/odbiorcow
tekstow pod wptywem procesu projekcji-identyfikacji. Polega on na przeniesie-
niu swoich do$wiadczen na posta¢ fikcyjna, dzigki czemu mozliwe jest przyje-
cie pozycji mniej subiektywnego obserwatora i zmiana perspektywy postrzegania
niektérych probleméw®. Kultura popularna z jednej strony czerpie z ugruntowa-
nych juz wzorcow, poniewaz gwarantuje to zainteresowanie odbiorcéw oraz moz-
liwos¢ kapitalizacji zyskow z wyprodukowanego dla masowego odbiorcy dzieta;
z drugiej za§ ma potencjat wplywania na postawy osob, do ktorych jest kierowana.
Mowa tutaj szczegolnie o tworczosci zaadresowanej do grupy mtodych dorostych.
Obecne w niej zachowania czy archetypy postaci sa bowiem w stanie wptywaé na
postrzeganie otaczajacego odbiorcow $wiata.

Wspolnota gniewu

Katniss Everdeen, bohaterka zekranizowanej w 2012 roku trylogii literackiej
Igrzyska smierci, funkcjonuje w dystopijnej rzeczywistosci. Dorasta w spoteczen-
stwie opierajacym si¢ na nieréwnos$ciach, z wyraznie zarysowanym podziatem
klasowym: przetrwanie uprzywilejowanych najsilniejszych uzaleznione jest od

7 Por. K. Starego, Gniew, wspélczucie, solidarnosé — w strone politycznie i krytycznie zoriento-
wanej pedagogiki emocji, ,,Problemy Wspotczesnej Edukacji” 2016, nr 2, s. 64-75.

8 Proces projekcji-identyfikacji zostat opisany miedzy innymi jako narzedzie filmoterapeutycz-
ne, umozliwiajace skonfrontowanie si¢ z przebytymi traumami, a jako takie mozna rozumie¢ takze
proces dojrzewania. Por. M. Kozubek, Filmoterapia. Teoria i praktyka, Gdansk 2016, s. 13—14.
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grup najbardziej wyzyskiwanych. Fikcyjne Panem, powstate na zgliszczach Sta-
néw Zjednoczonych, podzielone jest na dystrykty, a w ramach trwajacej kilka-
dziesiat lat kary za podjecie proby obalenia tego porzadku, kazdy z nich zobowig-
zany jest do wystania swoich przedstawicieli na Glodowe Igrzyska. Zwycigzca
lub zwyciezczynig zostaje osoba, ktora jako jedyna przezyje walke z innymi
uczestnikami, zywiotami oraz gtodem. Nastoletnia Katniss dorasta w jednej z naj-
ubozszych czgséci kraju, zdominowanej przez przemyst gorniczy. Chociaz jako
uczestniczka $miertelnej rozgrywki nie powinna mie¢ szansy w starciu ze szko-
lonymi w innych dystryktach nastoletnimi gladiatorami i gladiatorkami, Katniss
zwycieza. Swoje szczegdlne umiejetnosci zawdziecza samodzielnej, toczonej od
kilku lat walce o przetrwanie w gospodarce niedoboru. Wymykata si¢ poza grani-
ce miasta i polowata, dostarczajac w ten sposdb warto$ciowe pozywienie pozosta-
tym cztonkiniom swojej rodziny, matce oraz mtodszej siostrze.

Troska o najblizszych, do grona ktorych zaliczaja si¢ nie tylko jej biologiczni
krewni, ale takze rodziny jej przyjaciot, to podstawowa motywacja w wiekszo-
$ci dziatan Katniss. Opieka nad siostrg spadta na nig po $mierci ojca. Dzigki jej
umiejetno$ciom, takim jak skradanie si¢ czy strzelanie z tuku rodzina Katniss,
chociaz nadal pozostajaca wsrod najgorzej sytuowanych mieszkancéw miasta,
moze liczy¢ na zaspokojenie podstawowych potrzeb. Dziewczyna otacza szcze-
g0lng opieka siostre, stajac si¢ dla niej zastepstwem cierpiacej na depresje matki.
To réwniez troska o nig staje si¢ powodem, dla ktérego Katniss ostatecznie tra-
fia na Glodowe Igrzyska — zgtasza si¢ na ochotniczke zamiast siostry, wiedzac,
ze w poréwnaniu z jedenastolatkg ma jakiekolwiek szanse na przezycie. Podjeta
pod wptywem impulsu decyzja na state nadaje dziewczynie rozpoznawalny status
w spoleczenstwie Panem. W przeciwienstwie do zyjacych w silniejszym lub stab-
szym ucisku totalitaryzmu osadnikow z dystryktow, mieszkancy stolicy nie tylko
nie biorg udziatu w turnieju, ale traktuja go jako rozrywkowe widowisko na miare
popularnych survival reality show. Walczace o zycie nastolatki to gwiazdy jedne-
go lub — o ile przezyja — kilku sezonow. Poswigcenie Katniss doskonale wpisuje
sie¢ w narracje telewizyjnego show; jej dziatanie, wynikajace z potrzeby ocalenia
siostry, jest bez watpienia szczere, a tego rodzaju doswiadczen potrzebuja otocze-
ni iluzorycznym spektaklem mieszkancy stolicy.

Inny glos Katniss wybrzmiewa w trakcie relacjonowanego na zywo turnieju.
Kiedy ginie jej sojuszniczka, dziewczyna zegna ja gestem wykonywanym w trak-
cie pogrzebow. Odstania w ten sposob prawde o rozgrywece, z ktorej nie zdaja sobie
sprawy mieszkancy stolicy i czgsci dystryktdw: ich obecnos¢ na arenie to skazywa-
nie mtodych ludzi na niepotrzebng i niesprawiedliwg $mier¢. Jej zachowanie przy-
nosi nieoczekiwane dziatanie, kiedy w rodzimym dystrykcie zmartej dziewczynki
wybuchaja zamieszki. W finale turnieju Katniss podejmuje ostatnig probe przejecia
kontroli nad zyciem swoim i swojego partnera — za jej namowg oboje decyduja
sie na przyjecie sSmiertelnej dawki trujacych owocow. Gest odczytany zostaje bar-
dzo jednoznacznie jako sprzeciw wobec warunkéw narzuconych przez Kapitol nie
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tylko samym uczestnikom turnieju, ale rowniez dystryktom. Wtadza pozornie uste-
puje dziewczynie, jednak spontaniczny sprzeciw zapowiada jedynie dalsze losy
Katniss i catego jej $wiata. Chociaz kolejne decyzje podejmowane przez dziewczy-
ne w celu ratowania innych nie zawsze przynoszg oczekiwane skutki, w trakcie ko-
lejnej rebelii walczgce ze sobg obozy probujg wykorzystac ja w charakterze sym-
bolu rewolty. Okazuje si¢, ze proby pracy nad wizerunkiem bohaterki, prowadzone
przez wszystkie strony, nie przynoszg oczekiwanych efektow; duzo skuteczniejsze
jest umozliwienie jej podejmowania samodzielnych decyzji o dziataniu. Kierujac
si¢ troskg o siostre, Katniss w nieplanowany sposoéb staje si¢ rozpoznawalna i in-
spiruje obywateli Panem do buntu. Zestrzelenie rezimowych bombowcoéw w ak-
cie zemsty za zbombardowanie szpitala polowego, zarejestrowane przez kamery,
pociaga za soba do walki wigkszos¢ kraju. Egzekucja na prezydentce porewolu-
cyjnego porzadku, odpowiedzialnej za Smier¢ ratowniczek medycznych w trakcie
ostatniej proby opanowania rebelii, ocala nowopowstala spotecznos¢ przed kolej-
nym rezimem. Za sprawa spontanicznych decyzji, nierzadko stawiajacych jg sama
na skraju zagrozenia, nieznana nikomu wczesniej siedemnastolatka zyskuje site
gotowa pociagnac za sobg w ogien caty kraj. Dziatania dziewczyny wpisujg si¢
w repertuar zachowan wynikajacych z przyjecia modelu etyki troski. Najwazniej-
szym motorem nap¢dowym jest potrzeba zapewnienia bezpieczenstwa mtodsze;
dziewczynki, pozostajacej pod opiekg bohaterki. Jednak wyjscie poza znany sobie
horyzont uswiadamia Katniss skale niesprawiedliwosci spotecznej, co sprawia, ze
narasta w niej gniew. Ten zostaje zreszta wielokrotnie wykorzystany w procesie
kreowania jej wizerunku na potrzeby wystepu na arenie oraz pézniej, jako ikony
rewolucji. Symbolem Katniss staje si¢ ogien, podobnie jak gniew niezwykle trud-
ny do kontrolowania, niosacy zniszczenie i prowadzacy do wypalenia, ale jedno-
cze$nie umozliwiajacy wspolng walke o lepsza przysztos¢. Gniew personifikowa-
ny jako dziewczyna czy kobieta jest oczywiscie silnie osadzony w kulturze — juz
w mitologii greckiej obecne byly bohaterki takie jak Meduza czy Erynie. Postaci
te dlugo odczytywano jako kobiety, ktore nie przeszly drogi poskromienia wtas-
nych emocji, nie bylty w stanie nad nimi — a jednocze$nie nad sobg — zapanowac,
przez co $ciagnety na siebie ostracyzm. Jednak wspotczesna interpretacja kaze
o nich mysle¢ bardziej jako o figurach mocy, ktoére przede wszystkim z powodu
patriarchalnej opresji nie byty traktowane jako heroski czy wykonawczynie stusz-
nej zemsty’. Konstrukcja gtownej bohaterki w powiesci oraz jej ekranizacjach,
kierowanych przede wszystkim do grona mtodych odbiorczyn, opiera si¢ juz nie na
tradycyjnym rozumieniu gniewu jako emocji, ktérg nalezy poskromi¢ w procesie
dojrzewania, ale na obudowywaniu dookota niego sprawczosci bohaterki, a takze
mozliwosci zbudowania osobliwej wspdlnot doswiadczen — w ktorej gniew, po-
dobnie jak ogien, wcale nie musi sia¢ spustoszenia, ale moze dawac¢ bohaterkom
szans¢ na zyskanie podmiotowosci.

9 Por. J. Zimmermann, Kobiety i inne potwory. Tworzenie nowej mitologii, przet. H. Pustuta-
-Lewicka, Wolowiec 2023.
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Wspdlnota troski

W obszarze narracji krazacej wokot odzyskiwania innego glosu, a wraz z nim
rowniez u§wiadamiania wlasnej sprawczosci, ulokowaé mozna bohaterki serialu
Dzicz dostepnego w Polsce od 2020 roku na platformie Amazon Prime. Protago-
nistkami pierwszego sezonu jest grupa nastolatek uwiezionych na bezludnej wy-
spie po katastrofie samolotu, w sezonie drugim widzowie moga $ledzi¢ ich losy na
przemian z grupg znajdujacych si¢ w identycznej sytuacji chtopakéw. Obie zbio-
rowosci w rzeczywistosci uczestnicza w eksperymencie naukowym, majgcym
udowodnic¢ tezg, jakoby dziewczyny miaty, w poréwnaniu do ,,meskiej grupy kon-
trolnej” duzo wicksze mozliwosci nawigzywania wspotpracy i budowania opar-
tych na empatii spotecznosci. O ile wspomniany eksperyment nie spetnia kate-
gorii naukowosci pod wieloma wzgledami, o tyle sama opowies¢ o losach grupy
dziewczyn moze postuzy¢ pogltebianiu wiedzy — jest bowiem interesujacym stu-
dium dla sposobu obrazowania wspotczesnego dziewczynstwa.

Przetrwanie na wyspie wymaga od catej grupy wspotpracy i zaufania, a od
poszczegdlnych jednostek — zaangazowania w dzialania majgce na celu zapew-
nienie bezpieczenstwa pozostatym. Grupa skladajaca si¢ z obcych sobie (w wiek-
szosci) o0sob staje sie¢ wiec doskonatym materiatem na zaprezentowanie bardzo
zréznicowanych postaw wobec sytuacji krancowej. Kiedy oczekiwana pomoc nie
nadchodzi, niewielka spotecznos¢ zaczyna wypracowywaé praktyki wychodzace
poza zaspokajanie doraznych potrzeb, a obliczone raczej na dlugotrwaty pobyt.
Oznacza to, Ze poza racjonowaniem ocalatej z wypadku zywnosci czy zbudowa-
niem prowizorycznego schronienia bohaterki zaczynaja poznawacé wyspe, a ra-
zem z nig — roéwniez siebie same. Kilkuosobowa grupa przeprowadza si¢ w glab
wyspy, a jednoczes$nie zaczynajg wytwarza¢ si¢ miedzy nimi mechanizmy funk-
cjonowania wspolnotowego. Proces ten pozwala réwniez kazdej z nich na prace
nad relacja z wlasnymi do§wiadczeniami, poniewaz w rzeczywistosci pozbawio-
nej wptywu otoczenia bohaterki maja mozliwo$¢ wroci¢ do wiasnego glosu od-
rzuconego w trakcie inicjacji i przemiany. W tym celu konieczne okazuje si¢ prze-
pracowanie traum i konfliktow — w istocie bedacych przyczyng wytypowania ich
do ,,eksperymentu”.

Choroba i przedwczesna $Smierc rodzica to wydarzenie, ktdre na trwate zmienia
Dot, zmuszajac ja do blyskawicznego osiggnig¢cia samodzielno$ci. Dzieki wspar-
ciu pozostatych dziewczyn, pomimo dwdch nastepujacych po sobie traum, $mierci
rodzica oraz katastrofie lotniczej, w koficu udaje si¢ jej odzyskac spokdj i kontrole
nad sobg. Dla innej z bohaterek, odnalezienie wtasnego glosu to przede wszyst-
kim zwrdcenie si¢ ku innym, zapewnienie im uwagi i poczucia bezpieczenstwa,
a takze twarde osadzenie w rzeczywistosci, kiedy stan psychiczny jej towarzyszek
gwaltownie si¢ pogarsza. W takich przypadkach wspolnota ksztaltujaca sie w gro-
nie ocalatych staje si¢ poczatkowo oazg bezpieczenstwa, w ktérej dochodza do
siebie w chwilach kryzyséw, mimo utraty zaufania grupy, a nawet narazenia jej
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na niebezpieczenstwo. Nowe miejsce i jego zasady, opierajace si¢ na wzajemnym
szacunku, to takze bezpieczna przestrzen, w ktorej cz¢$¢ bohaterek moze swobod-
nie eksplorowac swoja tozsamos¢. Odrzucenie regut konserwatywnego, religijne-
go $rodowiska staje si¢ waznym krokiem w budowaniu romantycznych relacji oraz
akceptowaniu swojego niedoskonatego, ukrywanego wczesniej wizerunku.

W grupie wyrdzniaja si¢ rowniez dwie pary bohaterek o silniejszych relacjach:
rodzinnych i przyjacielskich. Pare¢ siostr w momencie znalezienia si¢ na wyspie
wigcej dzieli niz faczy. Ich wigz uwypukla przede wszystkim silne potrzeby emo-
cjonalne, u jednej z nich — rywalizacji, u drugiej — walidacji. Kazda czuje odpo-
wiedzialnos¢ za t¢ druga, a relacja w przynajmniej rownym stopniu definiowana
jest przez wzajemny zal. Catkowitym przeciwienstwem dynamiki migedzy nimi
jest wiez przyjacielska miedzy dwojka innych bohaterek. Dziewczyny pozosta-
ja ze soba bardzo blisko emocjonalnie, cho¢ nie sg spokrewnione. Oferujg sobie
nawzajem bezwarunkowe wsparcie i troske, ktore umozliwiajg zaufanie komus
spoza bliskiego kregu oraz pozwalaja przepracowac traume¢ zwigzang z przemoca
seksualng z przesztosci.

Tytulowa dzicz staje si¢ dla calej grupy oraz dla kazdej dziewczyny z osob-
na miejscem, w ktorym udaje im si¢ pozna¢ i odzyska¢ inny glos, powrdci¢ do
odrzuconej w ramach troski o relacje z innymi szczero$ci i — co wazne — zbu-
dowac¢ zdrowsze niz wezesniej relacje z pozostatymi cztonkiniami grupy. Wspol-
nota, jaka si¢ migdzy nimi ksztattuje, poczatkowo wydaje si¢ naturalna w obliczu
sytuacji, w jakiej si¢ znalazly. Jednak z czasem, kiedy zagubione ,,dzikie dziew-
czynki”, ktore mozna dostrzec w nich z perspektywy teorii Gilligan, odnajdujg si¢
w roli sprawczych nastolatek, podejmuja dziatania na rzecz spotecznos$ci, ktora
same stworzyly. To wlasnie we wspolnocie umiejetnie wypracowujg zasady funk-
cjonowania w taki sposob, by kazda z jej cztonkin mogta si¢ w niej odnalez¢ bez
koniecznosci rezygnacji ze swoich odnalezionych glosow. Do§wiadczenia sprzed
katastrofy staja si¢ przesztoscig. Pamigtajac o nich, bohaterki jednoczesnie od nich
odchodza. Skonstruowana przez nie wspolnota ma swoja historig, na ktorg sktadaja
sie nie tylko losy indywidualne, ale takze wydarzenia, w jakich uczestniczyly ra-
zem lub wzajemnie si¢ wspieraty. W ten sposob, dzigki silnej wigzi emocjonalne;j,
protagonistki umiejetnie konstruujg bezpieczng przestrzen, w ktorej wzajemne za-
opiekowanie si¢ sobg zastepuje relacje niedziatajagce w rzeczywistosci poza wyspa.

Czy mozemy miec dziewczynskie utopie?

Narracje skupione wokoét 0sob nastoletnich to niezwykle bogaty zbior utworéw
kultury popularnej. Mozna wskaza¢ tutaj zarowno dzieta literackie, filmowe czy
telewizyjne, jak i ich ,,hybrydy”: transmedialne adaptacje, rebooty (bedace pro-
ba od$wiezenia ugruntowanych juz utwordéw) czy alternatywne reinterpretacje,
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jak chociazby promowany jako wspolczesna odpowiedz na klasyczna seri¢ Mat-
gorzaty Musierowicz — Fanfik Natalii Osinskiej'?. Rowniez osadzanie w rolach
glownych postaci bohaterek dziewczecych jest silnie ugruntowane w literaturze,
na co wskazuje chociazby seria Lucy Maud Mongtomery. Doczekata si¢ ona licz-
nych przektadow oraz adaptacji filmowych i telewizyjnych, w tym serialowej po-
wstatej we wspotpracy serwisu streamingowego Netflix z kanadyjska telewizja
publiczna. Serial wywotal lawing komentarzy, od 0s6b zachwyconych poetyckos-
cig jezyka filmowego po glosy krytyczne, doszukujace si¢ wptywu tak zwanej
politycznej poprawno$ci na zmiany w stosunku do ksigzkowego oryginatu. Se-
ria L.M. Montgomery silnie wptyneta na sposob przedstawiania i konstruowania
dziewczynskosci w tresciach kierowanych przede wszystkim do mlodych odbior-
czyn, akcentujac bogactwo $wiata wewnetrznego, rozpoznawanie wiasnych uczué
i uczenie si¢ kontroli nad nimi, a takze budowanie pozytywnych relacji z otocze-
niem, w tym réwniez z innymi dziewczynami. Jednocze$nie nalezy pamigtac, ze
seria 0 Ani Shirley byta dla jej autorki proba opisania rzeczywistosci, ktorej nigdy
nie miata okazji do§wiadczy¢!!, a jej zyciorys duzo bardziej prawdziwie odwzo-
rowuje inna, nieco mniej popularna seria, Emilka ze Srebrnego Nowiu. Tytutowa
Emilka, w przeciwienstwie do Ani, musi nauczy¢ si¢ funkcjonowaé w nieprzy-
jaznym otoczeniu, nawigzywac trudne relacje z rowiesniczkami, niekoniecznie
konczace si¢ przyjaznig na $§mier¢ i zycie, a jednym z najwigkszych wyzwan staje
si¢ pogodzenie ze stratg 1 osiggniecie samodzielnosci w niesprzyjajacych warun-
kach. Wspotczesne bohaterki kultury popularnej to oczywiscie duzo liczniejsza
grupa, umozliwiajgca utozsamienie si¢ ze specyficznymi doswiadczeniami okresu
dojrzewania znacznie szerszemu gronu odbiorczyn. Utwory kierowane do osob
nastoletnich oraz mtodych dorostych, ukazujace losy bohaterek mierzacych sie
7z — upraszczajac — przeciwnosciami losu, to zaréwno filmy czy seriale, jak
i ksiazki; gatunkowo czerpig lub wprost nawigzuja do tworczosci obyczajowej,
przygodowej, a nawet horroru. Ta réznorodno$¢ pozwala na przyjecie bardzo
odmiennych od siebie narracji, w ktorych bohaterki sg w stanie zaprezentowaé

10 Wspomniany Fanfik promowany byt migdzy innymi na internetowych tamach ,,Krytyki Po-
litycznej” jako ,,Anty-Jezycjada”, co zaznacza w swoim artykule Beata Gromadzka. Jednoczesnie
wskazuje ona na znaczace roznice pomigdzy sposobem konstruowania bohaterek Jezycjady autor-
stwa Matgorzaty Musierowicz a osobg bedaca w fabularnym centrum Fanfika. O ile pierwsze byty
w zdecydowanej wigkszosci ,.energiczne i otwarte na §wiat”, zdolne poradzi¢ sobie z problemami
codziennego zycia, o tyle Tosia/Tosiek jest osoba apatyczna, bezwolna i skupiona na wlasnych prze-
zyciach. Przytoczona analiza po§wigcona zostata w duzej mierze strategiom narracyjnym, co ma na
celu wskazanie kluczowych réznic migedzy tworczoscia Malgorzaty Musierowicz oraz powiescia
Natalii Osieckiej. Jednoczesnie tekst zwraca uwage na fakt, ze utwory te byly ze soba poréwnywa-
ne. Por. B. Gromadzka, Anty-Jezycjada? Jakie sq najnowsze powiesci dla dziewczqt i o dziewcze-
tach na przykladzie Fanfika (2016) Natalii Osinskiej?, ,,Filoteknos” 2020, nr 10, s. 225-239.

1 Por. P. Oczko, Anna z domu o zielonym dachu. O cyklu powiesciowym Lucy Maud Montgo-
mery, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 5, s. 42—61.
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szereg odmiennych postaw, ukazujagc rozmaite strategie funkcjonowania jako
dziewczyny. Katarzyna Czajka-Kominiarczuk, skupiajac si¢ na serialach, wska-
zuje rowniez inne kategorie: tworczo$¢ ukazujaca codzienno$¢ pewnej grupy
bohateréw przechodzacych kolejne etapy dojrzewania (1), seriale prezentujace
mtode osoby podobne do odbiorcow seriali, roznigcych si¢ jednak statutem spo-
tecznym (2), oraz historie nastolatkdéw, w ktorych pojawia si¢ niezwykly, czesto
paranormalny element!?. Obsadzenie utworu kultury nastoletnimi bohaterami
daje takze duze pole do wykorzystania atrakcyjnej strategii narracyjnej opraco-
wanej na podstawie teorii monomitu Josepha Campbella'?, opierajacego sie na
przemianie zachodzacej w postaci w trakcie pokonywania kolejnych przeszkod
i rozwigzywania problemow. Alternatywa wobec koncepcji Campbella moze by¢
klucz interpretacyjny opracowany przez Maureen Murdock, wedlug ktérej ,,dro-
ga bohaterki ma by¢ duzo lepiej dostosowana do specyficznych doswiadczen
kobiet w warunkach patriarchatu”!4. Obecno$¢ narracji skupiajacych si¢ wokot
bohateréow i bohaterek nastoletnich jest wigc wyraznie widoczna oraz umozli-
wia zréznicowang reprezentacje¢, jednak bohaterki o silnie zaakcentowanej pod-
miotowosci, podejmujace dziatania i funkcjonujace w obregbie konstrukcji pa-
triarchalnych, ale wymykajace si¢ jego ograniczeniom, to zjawisko stosunkowo
nowe, obecne na coraz wigkszg skale. Nie znaczy to, ze takich bohaterek w kul-
turze popularnej wezesniej nie byto wcale, nawet wspomniana Ania Shirley mia-
ta olbrzymi potencjat emancypacyjny. Jednak to adaptacja Netfliksa podejmuje
probe rekonstrukeji powiesci powstatej ponad sto lat wczesniej w sposob atrak-
cyjny dla wspotczesnego odbiorcy, a przede wszystkim — odbiorczyni, uwydat-
niajac postaci dziewczyn ,,bioracych sprawy w swoje rece”. Serial Dzicz oraz
seria Igrzyska smierci wpisuja si¢ w okre$long tendencje, w mysl ktorej bohaterki
zyskuja podmiotowos$¢ i mozliwos¢ aktywnego wpltywu na rzeczywistosc.
Bohaterki obu omawianych utworow kultury popularnej zmuszone sg do pod-
jecia dziatan w rzeczywistosci urzadzonej inaczej niz ta, ktorg znalty do tej pory.
Katniss z ubogiej gérniczej osady trafia na salony oszalamiajacej przepychem
stolicy kraju, a nastepnie zostaje wrzucona w tryby machiny propagandowe;.
Ocalate z katastrofy samolotu dziewczyny zmuszone sg do wypracowania tak-
tyk przetrwania przy ograniczonych zasobach. Wszystkie bohaterki podejmuja
decyzje spontanicznie, dziatajac w poczuciu samodzielnie rozumianej sprawied-
liwosci lub dziatajgc na rzecz grupy, w ktorej przypadkiem si¢ znalazty. Wy-
pracowane w ten sposob ustalenia wydajg si¢ dziata¢ pozytywnie na bohaterki
Drziczy, chociaz zakonczenia ich historii najprawdopodobniej nigdy nie pozna-
my — stacja zdecydowala si¢ przerwa¢ prace nad serialem po emisji drugiego

12 K. Czajka-Kominiarczuk, Kazde pokolenie ma swojego Dylana, czyli o serialach mlodzie-
zowych, [w:] K. Czajka-Kominiarczuk, Seriale. Do nastegpnego odcinka, Warszawa 2021, s. 320.

13 Por. I. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przet. A. Jankowski, Poznan 1997.

14 Por. M. Murdock, Podréz bohaterki. Kobieca droga do pelni, przet. E. Tokaczew, Czeladz 2020.
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sezonu. W przypadku Katniss rozwiazanie jej historii jest szczesliwe tylko pozor-
nie — w obliczu traumatycznych wydarzen dziewczyna dysocjuje od wlasnych
wspomnien, poniewaz jedynie w ten sposob udaje si¢ jej funkcjonowaé w nowej
rzeczywistosci. Odnoszac si¢ do Gilligan, mogg stwierdzié, ze Katniss, wracajac
do swojej szczerosci, nie odnajduje pozytywnego rozwigzania, a proba odzyska-
nia utraconego gltosu — nie przynosi ulgi. Narracje dotyczace dziewczynskosci
sa jednak coraz wyrazniej obecne w ramach kultury popularnej, a model aktyw-
nej bohaterki, ktora podejmuje probe odzyskania sprawczosci zaczyna wypierac
dominujacy do tej pory typ protagonistki ulegtej i niepodejmujacej walki o sama
siebie. Tak konstruowana dziewczynskosc¢ nie tylko zwicksza reprezentatywnosé
mniej wyraznych do tej pory postaw, ale takze dostarcza nowych, bardziej roz-
norodnych wzorcow.

Community of anger and care: Imaginaries of girlhood
in The Hunger Games and The Wilds in the context
of Carol Gilligan’s research

Abstract

Within feminist theory, the concept of ethics of care introduced by Carol Gilligan is considered
to be an original and interesting model for describing patterns in which empathy expresses and mani-
fests itself in the process of constituting young female subjectivity. Using it as an analytical tool, the
author examines selected narrative models in works of popular culture addressed primarily to young
audiences. Care and anger are treated as emotions that have a huge impact on the decisions made by
the protagonists of the TV series The Wilds and the book and film series The Hunger Games, who
are motivated by concerns for the safety of loved ones and the demand for a specific idea of justice.
Narrative strategies built in this way allow the audience to perceive teenage protagonists in experi-
encing various forms of oppression as figures of empowered and agency, which in turn increases the
spectrum of the attitudes of independent girl heroines presented within the popular culture.

Keywords: ethics of care, girlhood studies, popular culture, TV series, young adult literature
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