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Wprowadzenie

Prezentowany numer ,,Prac Kulturoznawczych” dedykujemy pamigci Profeso-
ra Stefana Bednarka. W zbiorze podejmujemy problematyke zwigzang z mecha-
nizmami zapami¢tywania oraz formami, jakie przybiera zbiorowa pamig¢ histo-
rycznych doswiadczen w perspektywie pytania o dziejowos¢ kultury. Wydaje sie
bowiem, ze to wiasnie dziejowos¢ kultury wsrdd licznych zainteresowan Profe-
sora jest nicig przewodnia Jego naukowych poszukiwan, poczawszy od pracy ha-
bilitacyjnej Pojmowanie kultury i jej historii we wspotczesnych syntezach dziejow
kultury polskiej', ktora mimo skromnych rozmiaréw do dzi$ jest waznym glosem
w refleksji faczacej pytania o dynamike i tozsamos¢ kultury.

Swoistg kontynuacja, ale 1 znaczacym przeformutowaniem problematyki zwia-
zanej ze stosunkiem do przesziosci staly si¢ dla Stefana Bednarka badania po-
swiecone pamieci. Poczatkowo stosowal w nich przejete od Pierre’a Nory poje-
cie miejsca pamigci, by wreszcie zastapi¢ je autorska koncepcja mnemotoposu,
w ktorej podkreslony zostal kulturowy wymiar i ksztalt stosunku do przesztosci,
bedacy zarazem stosunkiem do wartos$ci. Wspotredagowana z Bartoszem Korze-
niewskim praca Polskie miejsca pamieci. Dzieje toposu wolnosci’ to bez watpie-
nia pionierska na naszym gruncie proba zainicjowania badan nad stworzeniem
polskiego odpowiednika monumentalnych Les Lieux de mémoire Nory.

Wyboér mnemotoposéw i snow jako stow-kluczy dla niniejszego tomu moze
si¢ wydac¢ nieoczywisty. Mnemotopos (topos odwotujacy si¢ do przesztosci) i ar-
chiwum pamigci to jednak kategorie teoretyczne, ktore znakomicie integruja wat-
ki, jakie pojawiaty si¢ w podejmowanych przez Profesora Bednarka zagadnie-
niach dotyczacych kultury polskiej, regionu, wartosci i oczywiscie samej historii
1 przesztosci. Prowadzone z takiej perspektywy rozwazania tworczo wpisywaty
sie¢ w podejmowane przez wspotczesng humanistyke wyzwania, zwigzane zarow-
no ze zwrotem memoratywnym, jak i z europejska falag badan nad narodowymi
i transregionalnymi miejscami pamigci. Jej rezultatem sa pomnikowe mono-
grafie poswigcone miedzy innymi francuskim, a pozniej tez niemieckim miej-
scom pami¢ci. W Polsce na tej fali ukazaty si¢ Polsko-niemieckie miejsca pa-
mieci, Wezly pamieci niepodlegtej Polski*, Modi memorandi. Leksykon kultury

!'S. Bednarek, Pojmowanie kultury i jej historii we wspotczesnych syntezach dziejow kultury
polskiej, Wroctaw 1995.

2 Polskie miejsca pamieci. Dzieje toposu wolnosci, red. S. Bednarek, B. Korzeniewski, Warszawa
2014.

3 Polsko-niemieckie miejsca pamieci, red. R. Traba, H.H. Hahn, t. 1-4, Warszawa 2012-2015.

4 Wezly pamieci niepodleglej Polski, [red. Z. Najder et al.], Krakéw-Warszawa 2014.



10 Wprowadzenie

pamieci® oraz wspomniane juz, wspotredagowane przez Profesora, Polskie miej-
sca pamigci. Dzieje toposu wolnosci. Mozna powiedzieC, ze ukazujace si¢ mniej
wiecej rownolegle na polskim rynku kompendia byly manifestacjg zmodernizowa-
nego, przemyslanego na nowo podejscia do przesztosci, wezesniej operacjonalizo-
wanej teoretycznie glownie jako tradycja i dziedzictwo.

Ta zywa i aktualna mysl Profesora wraz z jego metodologia badawcza taczaca
namyst teoretyczny z zainteresowaniem unikatowos$cig miejsca i dbatoscig o szcze-
goty okazaty si¢ dla autorek i autorow artykutéw zawartych w prezentowanym nu-
merze inspirujace i zachecajace do wlasnych poszukiwan badawczych.

Numer otwiera niepublikowane wczesniej wprowadzenie do planowanej przez Ste-
fana Bednarka ksigzki o wroctawskich mnemotoposach, do ktorej zbieral materiaty
1ktorg pisat we wspotpracy z corka, Justyng Harbanowicz. Kolejne dwa teksty — Alek-
sandry Sen o poniemieckich inskrypcjach odstanianych i utrwalanych na wroctaw-
skich murach oraz Karola Kolouszka o Zaktadach Naprawczych Taboru Kolejowego
jako fragmentu wroctawskiego krajobrazu pamieci — to studia przypadkow ilustrujace
i kontynuujace wprowadzenie do zagadnienia wroctawskich mnemotoposow.

Artykut Jacka Schindlera to z kolei krytyczna analiza pojmowania kultury jako
pamigci i uzytecznosci mnemotoposu jako kategorii kulturoznawczej. Natomiast tekst
Marii Magdaleny Morawieckiej prezentuje propozycje wykorzystania wypracowa-
nej na gruncie badan kulturoznawczych kategorii mnemotoposu do analizy historycz-
nych przedstawien kartograficznych. Autorka stawia sobie za cel ukazanie potencjatu
poznawczego wynikajacego z przylozenia metafory ,,miejsc pamigci” do obrazow,
ktorych tres¢ ukazuje miejsca geograficzne, co nabiera szczegdlnego znaczenia w wy-
padku omawianej epoki (Sredniowiecza), za ktorg stoi bogata tradycja dydaktycznych
zastosowan materialdw wizualnych oraz ich zwigzkdéw z ars memoriae.

Kreatywne rozwinigcie koncepcji mnemotoposu, nawigzujace do snow — dru-
giego ze stow-kluczy tego numeru ,,Prac Kulturoznawczych” — proponuje arty-
kut Adrianny Michno o pamigci fanéw Harry’ego Pottera przejawiajacej sig¢ przez
imaginotoposy, jakie wytaniajg si¢ z miejsc i wydarzen zlokalizowanych w wy-
obrazonych topografiach.

Tekst Izoldy Topp zas prezentuje badania Stefana Bednarka po§wiecone pamigci
zapisanej w snach, ktorych zrédlem sa wspomnienia i biograficzne relacje, podczas
gdy artykut Agaty Izykowskiej-Uszczyk to analiza prezentowanych na weneckim
Biennale wspotczesnych dziet sztuki, ktore sa inspirowane $wiatem snow.

W dziale archiwalnym przedrukowujemy opublikowany niegdy$ w ,,Odrze”
artykut Profesora Bednarka o mitologiach wrzesniowych oraz pochodzacy z ar-
chiwum Profesora indeks polskich miejsc pamigci. Numer zamyka fiszka z kata-
logu prof. Stanistawa Pietraszki, pochodzaca z koperty Etiologia legendy.

Jacek Schindler
Izolda Topp

5> Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014.
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Pamiec kulturowa miasta.
Wroctawskie mnemotoposy”*

Abstrakt: Artykut zarysowuje proces ksztaltowania si¢ pamigci zbiorowej mieszkancow Wroctawia
po 1945 roku. Zwraca uwagg na réoznorodno$¢ sposobdéw odwotywania si¢ do przesztosci (niemie-
ckiej historii miasta, zmitologizowanych dziejow Polski, pamieci ,,0jczyzn prywatnych”). Wskazuje
na role, jaka odgrywa w pamigci miasta pami¢¢ komunikacyjna, zwigzana z wrastaniem w t¢ prze-
strzen kolejnych pokolen, i jej przeksztatcanie si¢ w pamie¢ kulturowa. W tekscie stosuje si¢ kategorig¢
mnemotoposu, podkreslajac symboliczny, a nie topograficzny charakter miejsc pamigci. Podkreslona
zostaje takze rola, jaka mnemotoposy i ich uktady odgrywaja w budowaniu tozsamosci miasta. Artykut
jest wprowadzeniem do prezentacji i analizy wybranych wroctawskich mnemotoposow.

Stowa-klucze: pamig¢ zbiorowa, pami¢¢ kulturowa, pami¢é komunikacyjna, mnemotoposy

Miasto bez pamieci

Niestrudzony badacz tozsamosci Wroctawia Andrzej Zawada napisat kiedys:
. Wroctaw jest miastem, ktéremu amputowano pamie¢”!. Zdanie to zrobilo nie-
mala karier¢, wielokrotnie je przywolywano, a Gregor Thum osnut wokot niego
jeden z rozdzialow ksigzki, ktora odniosta jeszcze wigkszy sukces, bo zebrata
w obszernym tomie wiedz¢ o powojennym miescie widzianym z perspektywy

* Prezentowany tekst to wprowadzenie do rozpoczetej i niedokonczonej ksigzki o wroctaw-
skich mnemotoposach, pisanej przez Stefana Bednarka wraz z corka Justyna Harbanowicz. Zbiera-
ny przez badaczy materiat Zrodtowy miat by¢ porzadkowany wedtug haset, wérdd ktorych miaty si¢
miedzy innymi znalezé: Agora (czasopismo), Aniot Slgzak, awangarda, czarna ospa, Elwro, Fonsio,
Grupa Luxus, Hala Ludowa, Hugo Steinhaus, Karol Holtei, krasnale, lody na Komandorskiej, Pafa-
wag, Panorama Raclawicka, piastowski Wroctaw, pomniki, poniemieckie napisy, powddz, Sergiusz
Kazanowicz, szaberplac, Wroctaw Glowny, wroctawskie Dzikie Pola, wroctawskie S'wigto Kwiatow,
Trojkqt, zajezdnia.

' A. Zawada, Brestaw. Eseje o miejscach, Wroctaw 1996, s. 52.
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Niemca, ktory bardzo wnikliwie przestudiowat dostgpne zrédta i podszedt do nich
z podziwu godnym obiektywizmem?. Bo rzeczywiscie, Wroctaw ma — miat? —
ktopoty z pamigcia, ktére metafora amputacji zwiezle, acz dotkliwie obrazuje. Jak
to jednak z metaforami bywa, im bardziej sa efektowne i im bardziej pobudzaja
wyobrazni¢, tym bardziej ich sens staje si¢ niewyrazny: wszyscy wiemy, mniej
wigcej, o co chodzi, ale nie za bardzo zdajemy sobie sprawe z tego, co i komu
amputowano.

W 1945 roku Polacy weszli do miasta, w ktorym zburzono cate dzielnice i osied-
la, koscioty 1 fabryki, zasypano gruzem ulice i zniszczono infrastrukture komuni-
kacyjna oraz urzadzenia komunalne. Miastu nie tyle amputowano pamig¢, ile je
zamordowano — niemal zréwnano z ziemig. Do tego zrujnowanego miejsca we-
szto w pierwszych powojennych miesigcach kilkadziesiat tysigcy nowych miesz-
kancow 1 wowczas zaczely si¢ intensywne zabiegi zwiazane z pamigcig. Nie byla
to chyba jednak amputacja... Moze trzeba by te operacje nazwac implantacjg?
Niemiecka pami¢¢ miasta opuscita je wraz z dotychczasowymi mieszkancami,
wypedzonymi nie tylko przez Polakéw (trzeba pamigtaé, ze 200 tysiecy wrocta-
wian zostalo zmuszonych przez gauleitera Karla Hankego do natychmiastowe-
go wyjazdu w mroznym styczniu 1945 roku, lecz wielu zostato wysiedlonych
pozniej).

Wspoélnota pamigci nowych wroctawian — jesli mozna méwi¢ o jakiejs ist-
niejgcej wowczas wspolnocie — obejmowata dawnag i catkiem $wieza, przede
wszystkim wojenno-okupacyjna, przesztos¢ polskiego narodu z jej regionalnymi
odmianami, pami¢¢ rodzinng czy grupowa (od poczatku widoczna byta pamigé
grupowa przybylych ze Lwowa uczonych, artystow, inzynierow, ale i tramwaja-
rzy czy kolejarzy), natomiast wspolnota pamieci miasta, w ktérym przyszio im
zamieszkac, istnie¢ nie mogta. Nie istniata tez, poza waskim kregiem elit intelek-
tualnych, wiedza o przeszto$ci miasta, na ktérej mozna by byto budowac zbio-
rowg pami¢¢ jego nowych mieszkancow. Zbyt dlugo Wroctaw, jak i caty Dolny
Slask, pozostawat poza polskimi granicami panstwowymi, zbyt stabe byly row-
niez w ostatnich kilku wiekach kontakty kulturalne tej ziemi z innymi regiona-
mi Polski, by glebsza wiedza o niej mogta wejs¢ do powszechnej Swiadomosci
Polakow. Bez wiedzy o przesztosci za§ nie mozna mowi¢ o pamigci. Nawet gdy-
by byta to wiedza fragmentaryczna, zmistyfikowana i legendarna, jest ona nie-
zbedna, by z niej mogly wyrasta¢ obrazy wypetniajace zbiorowa pamie¢, czyli
wyobrazenia o dziejach miejsca, w ktorym przyszto zy¢ ludziom wyrwanym
z przestrzeni odlegtych od Wroctawia, majacych inng histori¢ i inng pamig¢;
tu jednak mogta ona spaja¢ jedynie wigzi rodzinne, kolezenskie czy sasiedz-
kie, lecz do budowania tozsamosci zbiorowej mieszkancow catego miasta byta
nieprzydatna.

2 G. Thum, Obce miasto. Wroctaw 1945 i potem, przet. M. Stabicka, Wroctaw 2005, s. 416-419.
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Te pustke nalezato jak najszybciej zapeic¢. | mozemy si¢ zzymac na wszyst-
kie praktyki, ktore ztozyly si¢ na to, co nazywa si¢ brzydkim stowem ,,odniem-
czanie”, byly to jednak praktyki z wielu powodéw niezbedne. Na pierwszy ogien
poszla wigc polonizacja nazw miejscowych, usuwanie niemieckich szyldow, in-
sygniow, pomnikow itp. Nie nalezy sie dziwi¢ skwapliwosci, z jaka czynili to
przybysze wypetnieni catkiem zrozumiatymi antyniemieckimi resentymentami.
Robili to chetnie 1 szybko; czasem ofiarg zbyt gorliwego odniemczania stawaty si¢
autentyczne polskie okruchy materialnej przesztosci, ktore przetrwaty w miescie,
cho¢ jednoczes$nie niestrudzenie takie $lady wyszukiwano. Réwnoczes$nie nastg-
powato konstruowanie mitu odwiecznej, wywodzacej si¢ od Piastow polskosci
miasta, odstanianie jej spod grubej warstwy niemiecko$ci Wroctawiowi, a §cislej
— pamigci zbiorowej jego nowych mieszkancow. Wypetniono miejsce puste, aby
mogli si¢ oni w miescie zadomowic.

Przeszto§¢ miasta, jak to okreslit Zawada, ,,zatajono” przed jego mieszkan-
cami, ale wylaniata si¢ ona przeciez z jego przestrzeni, z ocalatych kamienic,
z zautkoéw i1 zakamarkdw, odstanialy ja odpadajace tynki, spod ktorych wyzieraty
niemieckie napisy i reklamy, bila tez w oczy ponurym monumentalizmem pru-
skich sagdow i innych budowli publicznych. W jezyku potocznym do dzi$ obecne
sa takze jej powidoki. Chyba nie przypadkiem we Wroctawiu pojawity si¢ w sta-
nie wojennym takie okreslenia jak ,,Gassplac” czy ,,Zomostrasse” po zamieszkach
wywotanych solidarno$ciowymi demonstracjami — to niewatpliwe nawigzania
do pamieci o niemieckiej przesztosci miasta’.

Ciekawym przyczynkiem do tej swoistej jezykowej kreolizacji jest fakt, ze
przettumaczony na jezyk niemiecki esej Lidii Amejko Kreolia redakcja szwajcar-
skiej gazety opublikowata pod tytutem Gas und Gaz, nawigzujacym do sgsiedz-
twa zeliwnych tabliczek:

I nagle... pod stopami zeliwny kwadrat winkrustowany w bruk z napisem ,,GAS”, a obok niego
drugi, prawie identyczny, a na nim stowo ,,GAZ”. [...] GAS i GAZ — zaszyfrowana wiadomo$¢
o miejscu, w ktdrym si¢ urodzitam i w ktorym mieszkam: zyje w rozsuni¢ciu mi¢dzy zeliwnymi
znakami, mi¢dzy stowami, ktore w moim uchu brzmig tak samo, chociaz réznig si¢ migdzy soba.
Jestem z Rézni. Miasto przypomina mi o tym®*,

Nadal mozna ustysze¢ toponimy ,,Szaberplac” lub ,,Nankerplac”, wciaz tez okre-
slamy niektore obiekty i przedmioty jako ,,poniemieckie”, nierzadko odczuwajac

3 Mtodszemu pokoleniu nalezy si¢ informacja, ze nazwy te odnosza si¢ do placu Pereca i ulicy
Grabiszynskiej, gdzie Milicja i ZOMO podczas stanu wojennego szczegdlnie zaciekle atakowaty
wroctawian manifestujagcych w poblizu zajezdni tramwajowej i zlokalizowanej przy niej tablicy
upamigtniajacej powstanie Solidarnosci. Do nieodleglej niemieckiej przesztosci nawigzywalo tez
wowczas okreslenie ,,Twierdza Wroctaw” (Festung Breslau); por. 36 lat temu wprowadzono stan
wojenny. Wroctaw stangl, Nasze Miasto, 12.12.2017, https://wroclife.pl/nasze-miasto/17391/ (do-
step: 31.03.2021).

4 L. Amejko, Gas und Gaz, ,Neue Ziircher Zeitung” 2016, nr 289, s. 50.
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przy tym moralny dyskomfort>. Ale ten moralny dyskomfort towarzyszyt naj-
czgsciej przybyszom zasiedlajgcym miasto w 1945 1 1946 roku, miewat rowniez
niejednoznaczny charakter. Z jednej strony poniemieckie wyposazenie mieszkan
nieustannie przypominalo, ze kto$ zostat pozbawiony dorobku swojego zycia,
z drugiej za§ — przywotywane w licznych wspomnieniach niemieckie napisy:
Salz, Brot, kalt, warm itp. poglgbialy poczucie obcosci miejsca, wzmacniane ne-
gatywnymi emocjami wobec uzytkownikow tego jezyka®.

Jesli siegano do wczesniejszych epok w dziejach Wroctawia, to gtdéwnie po to,
by znalez¢ w nich $lady polskiej obecnosci. Przypominano znane postaci, ktore
odwiedzily miasto, gtdéwnie w XIX wieku (Niemcewicza, Stowackiego, Chopina,
Pola, Kraszewskiego i innych), ale przeciez nie dato si¢ tymi kilkunastoma oso-
bami wypehi¢ wroctawskich muréw i ulic. Miasto od kilku stuleci byto niewat-
pliwie budowane przede wszystkim niemieckimi rekami (austriackimi czy pru-
skimi), cho¢ akurat na ulicach niemal do I wojny §wiatowej dato si¢ stysze¢ jezyk
polski, ktorym mowit miejski plebs — stuzace, wozacy czy sprzatacze.

»Brestaw” powstal ponad 20 lat temu. Od tego czasu sporo si¢ zmienito i —
przede wszystkim — Wroclaw przestat si¢ ba¢ czy wstydzi¢ swojej niemieckiej
przesztosci. Odstania ja, czasem ostentacyjnie, jak to mialo miejsce przy oka-
zji przywrocenia pierwotnej nazwy Hali Stulecia, przez pot wieku nazywanej Lu-
dowa. Ta gotowos¢ powrotu do pozornie zapoznanej niemiecko$ci miasta irytuje
czasem jego starszych mieszkancow, zatroskanych, czy pewnego dnia nie beda
zmuszeni przejezdza¢ mostem Cesarskim zamiast Grunwaldzkim. Na og6t za$ sa
oni zgodni co do tego, ze przy zabiegach upigkszajacych i modernizujgcych mia-
sto nalezy dba¢ o zachowanie niemieckiego dziedzictwa materialnego, tak jak na-
lezy chroni¢ pamig¢ o zyciu codziennym i kulturze duchowej dawnych Breslaue-
row. Te pamig¢ uniesli oni z sobg za Odre, by do niej wraca¢ we wspomnieniach
rodzinnych i aktywnos$ci organizacji ziomkowskich, ale powoli przenikata ona
tez do $wiadomos$ci nowych wroctawian, ktorzy z czasem coraz czesciej siggali
do przesztosci sprzed 1945 roku, by powiazac ja z terazniejszo$cig i moc swoje
zycie osadzi¢ mocniej w przestrzeni, ktora od 75 lat jest wspolnym domem miesz-
kancow miasta i w ktdrej narastaja kolejne poktady ich pamigci zbiorowej — im
blizsze terazniejszosci, tym bogatsze w szczegoty i roznorakie emocje.

Rodzaje wroctawskiej pamieci

Nie mamy dotad kompleksowych socjologicznych badan nad zbiorowa pa-
miecig dzisiejszych wroctawian i trudno orzekac, jaki ma w niej udziat niemiecka

> Stanistaw Nowicki (wlasc. Stanistaw Beres) pisat w ,,Odrze” w 1993 roku: ,,Jezus, Maria, prze-
ciez my mieszkamy na kradzionych rzeczach” — cyt. za: G. Thum, Obce miasto, s. 418; por. K. Ku-
szyk, Poniemieckie, Wotowiec 2019.

6 Por. J. Konopinska, Tamten wroctawski rok 1945—1946. Dziennik, Wroctaw 1987.
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przeszto$¢ miasta. Nie ma watpliwosci, ze jest to udziat znaczny i — jak sie wy-
daje — aktualnie powszechne jest akceptowanie niemieckiej spuscizny, ktdrej de-
pozytariuszami si¢ czujemy. Wptynelo na to wiele czynnikoéw: normalizacja sto-
sunkoéw z Niemcami i uznanie przez panstwo niemieckie nienaruszalnosci granic;
nawigzanie biznesowych, turystycznych i catkiem prywatnych kontaktéw z za-
chodnimi sgsiadami, od ktorych doznawali$my wsparcia w trudnych chwilach
schytku socjalizmu; wejscie Polski do Unii Europejskiej itd. Impulsem szczego6l-
nie istotnym zdaje si¢ tez uptyw czasu, ktory sprawil, ze w polskim Wroctawiu
rodzi si¢ juz czwarte pokolenie, krystalizuje si¢ wigc catkiem nowa pamig¢ zbio-
rowa wroctawian, a lgki i poczucie wykorzenienia towarzyszace pierwszemu po-
koleniu pionieréw przeszty do historii.

Kiedy Andrzej Zawada wyznawal, ze przeszkadzalo mu kalectwo miasta, ktore
jest wyzute z pamieci osadzonej w zbiorowej tozsamosci jego mieszkancow, i do-
radzat sporadyczne wyjazdy stad do miejsc dobrze pamictajacych swa przesztose,
wlasnie to miat chyba na mysli. Wroctaw ma dzis$ jednak coraz wigcej obywateli,
ktorzy swoja pamie¢ miejsca buduja na doswiadczeniach zycia w miescie uwa-
zanym za rodzinne i wtasne — dla nich ono nie jest juz obce. Wszyscy powojen-
ni przybysze byli ,,skads$”, oni sa juz ,,stad”. Dla mtodych mieszkancow miasta
,»kraj lat dziecinnych” nazywa si¢ Wroctaw i — co moze jeszcze istotniejsze —
ich rodzice, a czasem i dziadkowie tez si¢ tu urodzili. Dziadkéw i wnukow taczy
dzi$ wiec pamieé¢ czasem zwana komunikacyjng’, budowana w bezposrednim
przekazie miedzygeneracyjnym, a to budowanie ma coraz czesciej fundamenty
w miescie nad Odra, postrzegang jako ,rzeka ojczysta” w rownej mierze jak
Wista.

Pamieé o ojczyznie prywatnej® poprzednich pokolen, ktore zasiedlaty miasto
w 1945 czy 1946 roku, odchodzi do zasobow pamieci kulturowej’. Daja temu
swiadectwo zaro6wno wspomnienia mlodych wroctawian, jak i liczne przyktady
przywigzania do instytucji, zwyczajow i tradycji, ktore zrodzity si¢ w polskim

7 Pamieé komunikacyjna to wyobrazenia o przesztosci tworzone i przekazywane bezpoérednio
w kregu rodzinnym i sasiedzkim droga bezposredniego przekazu migdzypokoleniowego (zwykle
oralnego, cho¢ rozwoj srodkow technicznych znacznie rozszerzyt dzi§ mozliwosci transmisji). Ich
zasigg czasowy nie przekracza wige 70-80 lat; por. Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci,
red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 335-336.

8 Ojczyzna prywatna” Stanistaw Ossowski nazwat mocno zaksjologizowana przestrzen bezpo-
$rednich doswiadczen zwiazanych z kregiem rodzinnym i sasiedzkim, zwlaszcza w pierwszych la-
tach zycia czlowieka. Przestrzenie prywatne wszystkich obywateli kraju sktadaja si¢ za$ na ,,0jczy-
zn¢ ideologiczng”, opartg na wiezi i tozsamosci narodowej. W jezyku niemieckim odpowiednikami
tych dwoch przestrzeni sa Heimat i Vaterland; zob. S. Ossowski, Analiza socjologiczna pojecia
ojczyzny, ,,Mysl Wspodtczesna” 1946, nr 2, s. 164—170.

9 Pamig¢ kulturowa to rodzaj pamieci zbiorowej osadzonej w zasobach kultury danego spote-
czenstwa: jezyku, literaturze, roznorakich obrazach, rytuatach, zabawach itd. Moze mie¢ charakter
magazynujacy (archiwalny) — wtedy obejmuje wszelkie dostgpne zasoby — oraz funkcjonalny,
czyli bedacy podstawa tozsamosci grupy; zob. Modi memorandi, s. 337-338.
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juz Wroctawiu'?. Juz do$¢ dawno zauwazono, ze widomym znakiem przeobrazen
ludnos$ciowych, ale i kulturowych jest zmiana kierunkéw ruchu pasazerow styn-
nego pociaggu relacji Przemys$l-Szczecin (zwanego niegdys ,,Szabrownikiem”),
ktory jeszcze w latach sze$édziesiatych—siedemdziesiatych byt przed wszystkimi
$wietami — szczegélnie Dniem Wszystkich Swietych, gdy podrézowano na gro-
by — przepeliony w kierunku potudniowo-wschodnim, a po swigtach w kierun-
ku odwrotnym. Dzi$ ta prawidtowo$¢ juz nie istnieje — nasi najblizsi spoczywaja
juz na wroctawskich cmentarzach, a $wigteczne odwiedziny rodzinne coraz rza-
dziej wymagajg dalekich podrozy. Pociag Przemys$l-Szczecin przeszedt do histo-
rii, lecz pozostat w pamieci Dolnoslazakow!!.

Mnemotopos

Termin ,,mnemotopos” proponowany jest tu z zamiarem zastgpienia zadomo-
wionego juz w polskiej humanistyce zwrotu ,,miejsce pamigci”, ktory zrobit swo-
istg karier¢ dzigki spopularyzowaniu u nas koncepcji Pierre’a Nory, cho¢ samo
dzieto tego autora — Les Lieux de mémoire (1984—1992) — nie zostato jak dotad
przetlumaczone na jezyk polski. Mozna zreszta przypuszczaé, ze przetozone zo-
stanie niepredko, nie tylko ze wzglgdu na pokazne rozmiary (siedem tomow), lecz
takze z uwagi na potrzeby polskiego czytelnika, ktory na pewno bardziej bylby
zainteresowany réwnie monumentalng rekonstrukcja polskich miejsc pamieci'?.
Zadomowienie terminu ,,miejsca pamigci” w polszczyznie nie oznacza niestety
powszechnie przyjetego i precyzyjnie ustalonego sposobu jego rozumienia. Po
czesci jest to zastuga samego Nory, ktory definicji miejsc pamieci nie skonstruo-
wal, poprzestajac na zmetaforyzowanych omowieniach pozwalajacych na bardzo
rozne interpretacje, ale tez wynika z potocznego u nas rozumienia miejsc pamigci
jako zlokalizowanych w konkretnej przestrzeni upami¢tnien.

Tak wigc zapowiadane w tytule mnemotoposy tworza swoisty i wewngtrznie
zroznicowany, wykazujacy wzgledna spoistos¢ wynikla ze wspdlnoty losow hi-
storycznych, uktad. Okresla on zbiorowa pamie¢ przesztosci wspolnoty i wraz
z innymi czynnikami tworzy jego tozsamosc¢. Ten zbiér mnemotoposéw moze by¢
nazwany mnemotopika, jak w literaturoznawstwie topikg nazywa si¢ zespot topo-
sOw. Przypomnienie literaturoznawczej proweniencji jednego z cztonéw zapropo-
nowanego terminu nie jest tu przypadkowe, albowiem w konceptualizacji pojecia

10 Ciekawe materiaty przyniosta zainicjowana w 2015 roku akcja ,,Gazety Wyborczej. Wroc-
taw” oparta na zaczerpni¢tym z ksigzki Georges’a Pereca pomysle ,,Pamigtam, ze...”. Odwotujace
si¢ do pamigci autobiograficznej zdania rozpoczynajace si¢ od stow ,.,Pamigtam, ze” teoretycznie
moglyby si¢ odnosi¢ do przesztosci sprzed 1945 roku, w ksigzeczce jednak si¢ nie znalazty.

1K Maliszewski, PrzemysI-Szczecin, Wroctaw 2013.

12 Pionierska na polskim gruncie préba zainicjowania badan nad stworzeniem polskiego odpo-
wiednika dzieta Nory jest zredagowana przez Stefana Bednarka i Bartosza Korzeniewskiego zbio-
rowa praca Polskie miejsca pamieci. Dzieje toposu wolnosci, Warszawa 2014.
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mnemotoposu istotne staje si¢ odwotanie do teorii toposéw autorstwa Ernsta Ro-
berta Curtiusa. W koncepcji niemieckiego filologa fopoi, ktore byty pierwotnie
srodkami pomocniczymi stuzacymi do opracowywania przeméwien — chwytami
retorycznymi pozwalajacymi na osiggnigcie zamierzonego celu, przeszly z cza-
sem z retoryki (jeszcze w antyku) do innych gatunkow literackich. Do pierwot-
nych toposéw, majacych znaczenie raczej formalne (topos wstepu, zakonczenia,
konsolacji), dodawano kolejne (mitosci, raju, $mierci, przemijania, walki itd., itp.),
tworzac, jak to okreslit Curtius, ,,spichlerz” — retoryczny magazyn motywoOw.
Mnemotoposy sg zatem swoistymi motywami w wizerunkach przesztosci, wokot
ktorych rozwijane sa historyczne narracje.

W zaproponowanym tu sposobie uzycia terminu ,,mnemotopos’ na plan dalszy
odsuwa si¢ przestrzenny wymiar dziejow, tak widoczny w pojmowaniu ,,miejsc
pamieci”, ale oczywiScie nie znika on — przeszlo$¢ zawsze przeciez rozgrywa
sie¢ w jakim$ miejscu (potocznie mowimy, ze ,,wydarzenia miaty miejsce” i jeste-
$my przywigzani do lokowania ich w konkretnej przestrzeni) i to miejsce bedzie
wspotkonstytuowato mnemotops. Akcent ktadziony jest jednak na sposob krysta-
lizowania si¢ wyobrazen i przekonan spotecznych na temat przesztosci, widoczny
w roznych formach artykulacji tych wyobrazen. Inaczej méwigc, mnemotopo-
sy to historycznie zroznicowane i kulturowo zmienne postaci manifestowania si¢
wyobrazen o przesztosci utrwalonych w réznego rodzaju wytworach — tekstach
kultury, a ich funkcja przechowywania pamieci wynika gtownie z intensywnej
obecnosci w nich watkéw, motywow, tematow czy postaci waznych z uwagi na
oczekiwane przestania wywodzone z historii. Badanie mnemotoposow bedzie
wiec rekonstruowaniem pochodzacych z przesztosci i odnoszacych si¢ do niej,
a utrwalonych w wytworach kultury, struktur mentalnych: obrazéw i opowiesci,
symboli i alegorii, mitow, stereotypdw, fantazmatéw — obecnych w dyskursach
potocznych, porzekadtach, anegdotach i wspomnieniach, ale i w literaturze oraz
sztuce. Wazno$¢ 1 sita mnemotoposu wynikaja z jego zdolnosci generowania
duzej liczby bogatych i zréznicowanych przedstawien w roéznorakich tekstach
kultury.

Projekt opisu wroctawskich mnemotoposéw polegatby zatem na wyborze,
a potem opisaniu tych elementdw, ktdre osadzity si¢ w pamigci wroctawian w cig-
gu ponad 70 lat naszej obecnosci tutaj. Jak pisalismy wcze$niej, w znaczeniu bli-
skim do upowszechnionego przez Nor¢ miejsca pamieci mnemotoposy to nie to-
pograficzne, lecz symboliczne, szczegolnie istotne dla danej wspdlnoty punkty,
elementy tradycji, ogniskujace znaczace z punktu widzenia tozsamosci grupy
cechy i1 powtarzajace si¢ watki kultury. Beda to wigc zwigzane z Wroctawiem
postacie (Sergiusz Kazanowicz, Fonsio), wydarzenia (Wystawa Ziem Odzyska-
nych, Swicto Kwiatow, epidemia ospy, pow6dz), produkty (lody Roma, wroc-
tawskie krasnale, Fredrus), miejsca (tr6jkat bermudzki, Dworzec Gtéwny, Elwro,
Hala Ludowa, szaberplac). Beda to tez dziatania, zauwazalne od lat osiemdziesia-
tych, zwigzane z odkrywaniem ,,poniemiecko$ci”, zatajanej wczesniej przesztosci
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Wroctawia. Stad rozkwit takich inicjatyw jak na przyktad projekt ,,.Spod tynku
patrzy Breslau” — stworzenia mapy pozostatych po Niemcach szyldow, napisow,
inskrypcji.

Wydaje sie w zwigzku z tym, dzieki wstepnej tylko i pobieznej na razie ana-
lizie wroctawskich mnemotoposow, ze stajemy si¢ $wiadkami powolnego moze,
lecz coraz wyrazniejszego scalania si¢ pami¢ci Wroctawia, w ktorej to, co kiedy$
bylo obce, nieprzyjazne, moze nawet wrogie, staje si¢ czescig mentalnej wspolno-
ty, facznikiem mi¢dzy dawnoscig a terazniejszoscig. Oczywiscie jest to proces po-
wolny, niewidoczny gotym okiem i trudny do zbadania narzgdziami empiryczny-
mi nauk spotecznych. Nie znajdzie si¢ tatwych dowoddéw na jego potwierdzenie
w badaniach ankietowych, pozostaje jedynie zawierzy¢ intuicyjnemu, podswia-
domemu poznaniu i odczuwaniu czego$ niepochwytnego i niedefiniowalnego.

The cultural memory of a city:
Mnemotopoi of Wroctaw

Abstract

The article outlines the process of shaping the collective memory of Wroctaw’s inhabitants after
1945. 1t highlights the diversity of ways in which they refer to the past (the German history of the
city, the mythologized history of Poland, memories of “private homelands”). It points out the role
played by the city’s memory in communication, associated with successive generations growing into
the city and its transformation into cultural memory. It uses the category of mnemotopos, emphasiz-
ing the symbolic rather than topographic character of memory sites. It highlights the role of mnemo-
topoi and their layouts in shaping the identity of the city. The article serves as an introduction to the
presentation and analysis of selected Wroctaw’s mnemotopos.

Keywords: collective memory, cultural memory, communicative memory, mnemotopos
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Spod tynku patrzy... mnemotopos?
O poniemieckich inskrypcjach
we Wroctawiu

Abstrakt: Artykut nawigzuje do niepublikowanego wczesniej tekstu prof. Stefana Bednarka i Justy-
ny Harbanowicz dotyczacego mnemotoposow Wroctawia. Zawiera wprowadzenie teoretyczne na
temat pamigci zbiorowej, jej relacji z historia, pojgcia miejsc pamigci i mnemotoposow — terminu
proponowanego przez Profesora. Nastepnie poddaje analizie projekt ,,Spod tynku patrzy Breslau”,
majacy na celu zmapowanie przedwojennych szyldow reklamowych i innych inskrypcji we Wroc-
fawiu. Przywotane zostajg dwa przyklady szyldow, w ktorych materializujg si¢ wroctawskie mne-
motoposy.

Stowa-klucze: mnemotopos, miejsce pamieci, poniemieckie dziedzictwo, historia Wroctawia

Wstep

Niniejszy artykut jest suplementem do publikowanego w tym numerze ,,Prac
Kulturoznawczych” wprowadzenia do nieukonczonej ksigzki prof. Stefana Bed-
narka i Justyny Harbanowicz, u ktorej podstaw leglo pojgcie mnemotoposow,
wykorzystane do opisu wroctawskiej pamigci zbiorowej. W polskiej literaturze
pamigcioznawczej mnemotoposy nie doczekaty sie takiej popularnosci jak termin
,miejsca pamigci”, zaczerpnigty od Pierre’a Nory. ,,Mnemotopos™ (alternatyw-
nie ,,mnemotop’’) pojawia si¢ natomiast juz u Maurice’a Halbwachsa, za ktorym
przywoluje go Jan Assmann!. Zakres znaczeniowy jest tam jednak inny niz w ro-
zumieniu wroctawskiego kulturoznawcy.

Stefan Bednarek w swojej pracy naukowej podjal probe skrystalizowania de-
finicji tej kategorii badawczej 1 obszernie si¢ nig postugiwat. Nie zdazyt jednak
wykorzystac jej w petni do przyjrzenia si¢ Wroctawiowi w pisanej wspolnie z cor-
ka Justyna ksiazce, do ktorej wstep zamieszczono na poprzednich kartach tego

I'S. Bednarek, Mnemotoposy. Stowo wstepne, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2012, nr 1, s. 8.
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numeru ,,Prac Kulturoznawczych”. W swoim tekscie podejmuje probe rozwinig-
cia wroctawskich egzemplifikacji mnemotoposow, wspomnianych przez Profeso-
ra w ostatniej czesci tego wprowadzenia?.

Warto takze wspomnie¢, ze gdy powstawal wskazany tekst Bednarka i Har-
banowicz, projekt ,,Spod tynku patrzy Breslau” byt w toku — dzi$ jest juz ukon-
czony, a efekty pracy pasjonatow i aktywistow dostepne sg w przystepnej formie
zdigitalizowanej mapy. Postuze si¢ wigc kategoria mnemotoposu w analizie tej
inicjatywy, jak rdwniez przedstawie¢ inne przyktady, by wreszcie podda¢ refleksji,
jak materialno$¢ przechodzi w mnemotopos.

PamiecC miejsca, mnemotopos
i nieswiadoma pamiec miasta

Rozwazania nad mnemotopika wroctawska nalezy zacza¢ od nakreslenia de-
finicji zwigzanych z pamigcig zbiorowa, bedaca punktem wyjscia do szerokiej
refleksji pamigcioznawczej. Prekursor tego nurtu w badaniach humanistycznych
i spotecznych, Maurice Halbwachs, swoje pierwsze przemys$lenia nad pamigcig
zbiorowg opublikowat w 1925 roku. Wowczas zwrdcil uwage na istnienie tego,
co okreslit jako ,,spoteczne ramy pamigci”. Jak precyzuje t¢ mys$l Paul Connerton,
pamietamy wydarzenia z wlasnego zycia w odniesieniu do ,,catego zespotu spo-
strzezen, ktore posiada wielu innych ludzi: do oséb, miejsc, dat, stow, form jezyka,
a wiec w odniesieniu do catego materialnego i moralnego zycia spoteczenstw’>.
Wspomnienia przywotujemy takze przez poszukiwanie tych, ktore sg znacza-
ce dla okreslonej grupy. Jednoczesnie te same zdarzenia i konteksty wspomina-
my inaczej w zalezno$ci od otoczenia — na poziomie rodziny, klasy spotecznej,
wspolnoty wyznaniowej lub innej. W ten sposob powstaje pamie¢ zbiorowa, ktora
przekazywana jest na roznych ptaszczyznach — mozna rzec, ze sg to odrgbne pa-
mieci zbiorowe. Z jednej strony zachodzi to na ptaszczyznie komunikacji w obre-
bie grupy — jest to jednak forma nietrwata. Z drugiej pamig¢ jest utrwalana przez
zréznicowane czynnosci rytualne, takie jak obchody rocznicowe, a coraz czgsciej
tez dziatalno$¢ o charakterze instytucjonalnym.

Istotne jest podkreslenie r6znicy migdzy pamiecia zbiorowa a historig. Marta
Kasztelan pisze, ze

historia uchodzi za uniwersalna, porzadkuje chronologicznie to, co przeszle, interesuje si¢ prze-

ciwiefstwami i roztamami. [...] Centralng funkcja odniesienia przesztosci w ramach pamigci
zbiorowej jest tworzenie tozsamosci. Skutkiem tego zostaje szczegdlnie zapamigtane to, co od-

2 S. Bednarek, J. Harbanowicz, Pamie¢ kulturowa miasta. Wroctawskie mnemotoposy, ,,Prace
Kulturoznawcze” 28, 2024, nr 1, s. 18-20.
3 P. Connerton, Jak spoleczeristwa pamietajq, przet. M. Napiorkowski, Warszawa 2012, s. 87.
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powiada wlasnemu obrazowi i interesowi grupy. Przede wszystkim w pamigci zbiorowej pod-
kreslane s3 podobienstwa i kontynuacje®.

Connerton przywotuje tu za Carlem Levim rozmowy z chtopami z Gaglia-
no we Wloszech, w ktorym praktycznie kazda rodzina zostata dotknieta stratami
podczas I wojny $wiatowej, co stalo si¢ historig. Jednoczes$nie sami mieszkancy
znacznie bardziej ozywiali si¢ podczas przywotywania duzo odleglejszych wyda-
rzen, jakimi byty powstania niepodlegtosciowe zakonczone w 1865 roku, ponie-
waz to wlasnie one wyraznie zapisaly sie w pamigci zbiorowe;j”.

Histori¢ mozna traktowaé jako przeciwstawng pamieci zbiorowej, cho¢ ich
plaszczyzny wzajemnie si¢ uzupelniaja — kontekst historyczny pokrywa sig
z kontekstem pamigci zbiorowej, jednak tre$ci moga si¢ od siebie r6zni¢, a ob-
serwowana grupa moze takze krytycznie podchodzi¢ do tego, co jest uznawane
za oficjalng histori¢. Wynika to mi¢edzy innymi z tego, ze historia — cho¢ ma za
zadanie obiektywne przedstawianie faktow — podlega interesom politycznym.
Te bowiem tworzg polityke historyczna, ktorej jednym z celow jest formowanie
narracji pamieci zbiorowej.

Wersja historii Ziem Zachodnich i Pétnocnych® dyktowana przez powojenne
wladze tworzyta ramy pamigci zbiorowej wroctawian przez caty okres PRL-u.
Wyrugowanie z przestrzeni miejskiej ,,$ladow niemczyzny” przebiegato wspolnie
z kulturowg polonizacjg regionu, ktory miat zosta¢ w pei zintegrowany z ,,Ma-
cierza” — w praktyce przez homogenizacje i zatarcie roznic regionalnych pomig-
dzy osadnikami, jak rowniez catkowite usuniecie z historii oficjalnej wydarzen
i sylwetek istotnych dla rozwoju miasta w jego niemieckich czasach.

Propaganda sukcesu taczyla si¢ w tym wypadku z polityka miejsca, ktora lite-
raturoznawczyni Elzbieta Rybicka definiuje jako

0g6t dziatan (takze symbolicznych) podejmowanych zaréwno przez wladze o charakterze insty-
tucjonalnym (panstwowym, lokalnym), jak i przez jednostki pozarzadowe (w tym instytucje
kultury i stowarzyszenia) oraz wszelkie podmioty sprawcze, ktorych celem jest tworzenie wy-
obrazen o terytoriach i miejscach narodowych, regionalnych, lokalnych’.

Og6t dziatan wiadz komunistycznych sprowadzat si¢ do przedstawiania ,,Ziem
Odzyskanych” jako regionu, ktory wspolnym wysitkiem i czynem spotecznym

4 M. Kasztelan, Fenomen pamieci zbiorowej, ,,Jn Gremium. Studia nad historia, kulturg i poli-
tyka” 6, 2012, s. 187.

3 P. Connerton, Jak spoleczeristwa pamietajg, s. 62—63; por. C. Levi, Chrystus zatrzymal sig
w Eboli, przet. A. Gontyna, Warszawa 1949.

6 Kwestie zwiazane z problematycznoscig terminu ,,Ziemie Odzyskane” obszernie rozwija Kin-
ga Siewior, Ziemie Odzyskane — od geografii wyobrazonej do negatywnego mnemotoposu (prolego-
mena), [W:] ,, Ziemie Odzyskane”. W poszukiwaniu nowych narracji, red. E. Kledzik, M. Michalski,
M. Praczyk, Poznan 2018, s. 63-98. Publikacja przywotuje rozne sposoby odczytywania tej nazwy
i szeroko opracowuje kontekst historyczny, jednak perspektywe¢ mnemotoposu przedstawia krotko.

7 E. Rybicka, Geopoetyka, Krakow 2014, s. 54.
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podnidst sie z ruin, by odzyskac polska tozsamos¢ i stac si¢ atrakcyjng przestrze-
nig do zycia i pracy. Taka narracja za$ ktocita si¢ z obserwacjami samych miesz-
kancow. Polityka historyczna, tworzac kanon, marginalizuje bowiem pewne opo-
wiesci i nas§wietla inne, pozadane. Pamig¢ zbiorowa moze jednak uzupehiac¢ luki
$wiadomie pozostawiane przez polityke historyczna.

Z analiz Marii Lewickiej wynika, ze w powszechnej §wiadomosci wroctawian
nie zapisato si¢ wiele postaci z dziejow miasta — pami¢é ta jest ograniczona
glownie do czasow piastowskich i powojennych®. Doktorant Stefana Bednar-
ka, Albert Misciorak, w ramach badan nad mieszkancami trzech wroctawskich
osiedli zebrat dane $wiadczace o tym, ze juz w latach bezposrednio po wojnie
formowata si¢ pamigé zbiorowa kontestujaca polityke historyczng wiadz PRL.
Autor wykazuje, ze pami¢¢ miasta budowana jest w konfrontacji migdzy krajo-
brazem a przekazem spotecznym — kontekst architektoniczny nie jest tu jedynie
przedmiotem, ale tez aktywnym podmiotem. W gromadzeniu i przechowywaniu
wspomnien, a takze budowaniu tozsamosci miejskiej i wspolnej pamigci istotng
role odgrywa nie tylko dotychczasowy przekaz, lecz rowniez same wtasciwos$ci
fizyczne otoczenia. Jak pisze:

pamig¢ na temat niemieckiej przesztosci ksztattowata si¢ we Wroctawiu na dhugo przed trans-
formacja ustrojowa, gdyz juz od roku 1945. Byta to pamiec¢, ktora wykraczata poza wiedzg hi-
storyczng, obejmujac codzienne, bezrefleksyjne doswiadczenie miejskiej przestrzeni. Istotng
role w jej wspottworzeniu odegraly obiekty przyrodnicze i materialne, ktore przez lata stanowi-
ly najblizsze srodowisko mieszkancow. Obiekty te — w czgéci fizycznie zniszczone — zacho-
waly i przekazaly wymiar historii oraz codziennego zycia niemieckich mieszkancow, ktory zo-
stal pominigty badz $wiadomie wyparty przez propagandowe praktyki upamietniajgce
(i zapominajace)'?.

Misciorak opiera si¢ na postantropocentrycznym ujeciu relacji krajobrazu i pa-
migci zbiorowej, w ktorym nie-ludzkie elementy nie sg jedynie mediami ludzkich
wspomnien — majg charakter podmiotowy, gdyz ozywiaja przeszto$¢ bez udziatu
okreslonych kodow kulturowych. To spojrzenie, wyrastajace z optyki aktora sieci,
jest punktem wyjscia do dalszych prac.

Pamig¢ zbiorowa mieszkancow analizowanych osiedli jest nieSwiadoma —
powstata w pierwszych powojennych latach bez udziatu swiadomej uwagi. Nie-
-ludzkie elementy pozostawaty w kontrascie do propagandy komunistyczne;.
Podczas gdy wiladze akcentowaty intensywny rozwoj przedstawionych osiedli
i wysoki poziom zycia, zastany krajobraz przeczyt doniesieniom z gazet. ,,Ponie-
mieckie” obiekty zachowane w przejetych domach — zwykle z przyczyn czysto

8 M. Lewicka, Dwa miasta — dwa mikrokosmosy: Wroctaw i Lwow w pamieci swoich miesz-
karicow, [w:] My Wroctawianie. Spoleczna przestrzen miasta, red. P. Zuk, J. Pluta, Wroctaw 2006,
s. 122.

% A. Misciorak, Krajobraz jako nieswiadoma pamie¢ miasta, , Kultura Wspbtczesna. Teoria,
interpretacje, krytyka” 2015, nr 4, s. 124-141.

10 1pidem, s. 125.



Spod tynku patrzy. .. mnemotopos? O poniemieckich inskrypcjach we Wroctawiu 2/

pragmatycznych, cho¢ czasem i estetycznych — ,,mimowolnie i nieSwiadomie
przypominaly polskim mieszkafcom o niemieckiej przesztosci”!!.

Cigglos¢ historyczna zostala wprawdzie nadwyrezona, ale nie zerwana —
mieszkancy poprzez wrazenia zmystowe doswiadczali tych samych wartosci kra-
jobrazu, kontynuowali praktyki swoich poprzednikdw, a w ich otoczeniu na bieza-
co uobecniala si¢ przesztos¢. Wiedza, ktorg dysponowali respondenci Miscioraka,
byta ograniczona do najblizszej okolicy i w istocie nie zawierata danych na temat
waznych wydarzen, dat czy postaci z losow niemieckiego Breslau. Mieszkancy
za to dobrze orientowali si¢ w przedwojennej historii swoich okolic, nie bedac
w stanie sprecyzowac pochodzenia tej wiedzy inaczej niz poprzez doswiadczanie
miejsca — autor przywotuje tu niszczejacy palacyk czy bunkier. Laczac spojrze-
nia Stefana Bednarka i jego doktoranta, mozna stwierdzi¢, ze miejsce poprzez
doswiadczenie zobiektywizowane w zbiorowej pamigci przeksztatca si¢ w mnemo-
topos. W patacu na Nowym Dworze, dzi$ juz nieistniejacym, lecz obecnym w re-
lacjach kolejnych pokolen, bedzie materializowat si¢ jeden z najwazniejszych dla
Dolnego Slaska mnemotoposéw — mnemotopos ruiny, przy czym najistotniejsze
sa tu zwigzane z nig wartosci: opuszczenie, zaniedbanie oraz brak troski.

Stowa Andrzeja Zawady, ze ,,Wroctaw jest miastem, ktéremu amputowano
pamieé”!2, mozna zreszta odnosié nie tylko do stolicy Dolnego Slaska. Specyfika
Wroctawia wynika z jego ulokowania na Slagsku — w regionie o ztozonej histo-
rii, ktory wraz ze zmiang przynaleznos$ci panstwowej redefiniowal swéj charakter
i strukture narodowosciowa. Odczytywanie Wroctawia wylacznie przez jego pia-
stowskie 1 powojenne dzieje wpisywalo si¢ w narracj¢ komunistycznych wtadz,
jednak dzi§ — cho¢by w dziataniach PR miasta — ustepuje podkreslaniu ,,wie-
lokulturowosci” 1 jej unikatowosci. Zarzut Zawady mozna z powodzeniem od-
nies¢ takze do innych miast na Slasku, a za szczegélnie ciekawy przyktad miasta
o okaleczonej pamigci mégtby postuzy¢ Glogow, w ktorym skala powojennych
zniszczen siggata 90%. Tak samo optyka mnemotoposéw moze dobrze si¢ spraw-
dzi¢ w analizie innych $laskich tekstow miejskich, a szerzej — catych Ziem Za-
chodnich i Pénocnych.

W dyskursie pamigciowym przestrzen, pojmowana szerzej od miejsca, zaczy-
na zyskiwa¢ na znaczeniu ze wzgledu na zwrot przestrzenny (ang. spatial turn),
w wyniku ktérego przestrzen przestaje by¢, jak pisze Rybicka w nawigzaniu do
Henriego Lefebvre’a, ,,neutralnym kontenerem lub medium”, a zaczyna odgry-
waé ,,aktywng role jako narzedzie, $rodek, cel i metoda dziatan™'3. Co wiece;j,
przestrzen mozna ujmowac nie tylko chronologicznie, ale i w wymiarze rowno-
czesno$ci, w ktorym to znakomicie uwidoczniajg si¢ palimpsesty.

" Ibidem, s. 132.

12 A. Zawada, Brestaw. Eseje o miejscach, Wroctaw 1996, s. 52.

13 E. Rybicka, Przestrzer pamieci, [hasto w:] Modi memorandi. Leksykon kultur pamieci, red.
M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 409.
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Wroctawski tekst miejski petny jest sladow, ktore bez zadnej jezykowej tresci
i bez dodatkowych informacji sg swiadectwem niemieckiej, a nastgpnie wojennej
przesztosci miasta. W sposob nie§wiadomy ksztattuja pamie¢ miejsca. Przyktado-
wo na fasadzie kamienicy przy ulicy Orzeszkowej 39 zachowaty si¢ ubytki po tra-
fieniach pociskiem!* — tak w porzadku materialnym przejawia si¢ mnemotopos
miasta — twierdzy Festung Breslau.

Mnemotopos w optyce Stefana Bednarka jest w nieznacznym stopniu zwigza-
ny z miejscem. Jak pisze autor tej koncepcji:

Przestrzen geograficzna nie jest zatem w konceptualizowaniu proponowanego tu pojecia najwazniej-

sza, w niektorych sytuacjach wrecz trudno bedzie ja wskazac lub trzeba by odwotywac si¢ do zbyt

wielu, czasem bardzo od siebie odleghych, miejsc w przestrzeni. Ale, co takze zauwazyt juz Halbwachs,

podobnie jak inne, realne i materialne fenomeny, jest niezbedna w krystalizowaniu sie pamieci'>.

Wroctawskie mnemotoposy odwotuja sie do zdarzen, miejsc i postaci niezwy-
kle od siebie odlegtych — z istotna cezurg 1945 roku. Nawet w powojennej nar-
racji tozsamos$¢ miasta konstytuowata si¢ na jego gruzach. Wyraznie wida¢ to
w opublikowanym w latach 1960-1962 wiclotomowym dziele Trudne dni. Wroc-
faw 1945 r. we wspomnieniach pionieréw'®, powstajacym pod surowym rygo-
rem cenzury, jednak mocno akcentujacym trud wznoszenia miasta z gruzow. Do
pracy nad jednym z tomow zaproszono zreszta dyrektora Zaktadu Oczyszczania
Miasta, ktéry opisal wysilek zwigzany z wywozeniem gruzu'’. Wroctaw znany
osadnikom przed wojng raczej pobieznie jako miasto niegdy$ polskie ukazat si¢
im po raz pierwszy jako bezkresne rumowisko, ktérego uprzatniecie zajeto cale
lata. Obok przyktadéw powojennego modernizmu jeszcze dhugo funkcjonowa-
ly sktadowiska niewywiezionego gruzu, ktéry tylko na poziomie deklaratywnym
zostal usunigty do czasu Wystawy Ziem Odzyskanych. Niemiecka przesztos¢ jed-
noznacznie przekazywata charakterystyczna architektura oraz — a moze przede
wszystkim — liczne pozornie nieznaczace 1 nieprzykuwajace wzroku pamiatki.
Czg$¢ z nich miata znaczenie funkcjonalne — méwimy tu zwlaszcza o rzeczach
pozostawionych w domach przejetych przez osadnikéw!'8. Przyktady ich drugiego

14 Zblizenie na ten fragment elewacji mozna obejrze¢ na Facebooku na fanpage’u Wroctaw
— Inwestycje Budowlane — wpis z 2 sierpnia 2023 roku: https://www.facebook.com/permalink.
php?story_fbid=pfbid02J8MigMTKeYJUVC2gk664F4FkFkzviUP4UshFfUKzPhdwi2yHjCkQxw
NahfR4aAY91&id=100066474351366 (dostep: 13.08.2023). Od sierpnia 2023 roku kamienica znaj-
duje si¢ w stanie pierwotnym, jednak zostat juz wystosowany wniosek o pozwolenie na remont
elewacji. By¢ moze warto byloby podda¢ dziury po pociskach konserwacji i pozostawi¢ je jako
$wiadectwo wojny — materialny przejaw mnemotoposu.

15 S, Bednarek, Mnemotoposy, s. 9.

16 Trudne dni. Wroctaw 1945 r. we wspomnieniach pionieréw, red. M. Markowski, t. 1, Wroctaw
1960; Trudne dni, t. 2, Wroctaw 1961; Trudne dni, t. 3, Wroctaw 1962.

17 F. Bojan, Zaklad Czyszczenia Miasta, [w:] Trudne dni, t. 2,'s. 97-101.

18 Niedawno ukazata sie na ten temat obszerna publikacja: A. Kurpiel, K. Maniak, Porzqdek
rzeczy. Relacje z przedwojennymi przedmiotami na ziemiach zachodnich (przypadek Wroctawia
i Szczecina), Krakoéw 2023.
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zycia omawia Misciorak, wskazujac na ich podmiotowy charakter. Czg$¢ jednak
swoj utylitarny charakter zatracita bezpowrotnie — byly nimi miedzy innymi
szyldy.

,Spod tynku patrzy Breslau”—
analiza tytutu, projektu i mapy

Wobec wysiedlenia ludno$ci niemieckiej z Wroctawia jej dotychczasowe bi-
znesy, zwykle juz puste lokale, zostaty przejgte przez polskich osadnikow. Zama-
lowywanie niemieckich szyldow mialo znaczenie przede wszystkim uzytkowe,
jednak bylo tez w pewnym sensie magicznym gestem, ktéry wymazywat niemie-
ckg obecno$¢ z miasta. Uzywano do tego niskiej jako$ci materiatow budowla-
nych, znacznie gorszych niz te, ktérymi szyldy wykonywano przed wojna, gdy
dostepne byly trwate farby. W ciagu kolejnych dziesiatek lat co jaki$ czas spod
farby wyzieraty pozostalosci niemieckich szyldow — czasem tylko odciski po
znakach, innym razem pelne stowa. Akcja ,,odniemczania”, ,,deteutonizacji”, ,,de-
germanizacji” czy ,,repolonizacji” Wroctawia ze szczeg6lng intensywnoscia byta
prowadzona do 1948 roku, czyli do Wystawy Ziem Odzyskanych; p6zniej kon-
centrowano si¢ na uzupetnianiu ubytkow. Z biegiem lat — a w praktyce wraz
z odpadaniem powojennego tynku — wroctawski tekst miejski okazat si¢ przede
wszystkim palimpsestem.

Termin ten zrobit znaczng karier¢ w refleksji nad pamigciag miasta. W §cistym
znaczeniu ,,palimpsest” to starozytny lub $redniowieczny pergamin, z ktdrego
starto atrament, by nanies$¢ na no$nik nowa warstwe tuszu, co pozwalato zaoszcze-
dzi¢ czas i pienigdze — proces wyprawiania pergaminu byt drogi. Ta metafora zy-
skata duzy rozgtos w odniesieniu do miast, takze polskich!®. Palimpsestowos¢ jest
jedna z najwazniejszych wartosci konstytuujacych Wroctaw zaréwno realnie, jak
i deklaratywnie w miejskiej polityce miejsca, promujacej model wielokulturowo-
$ci w odniesieniu do jego historii.

Losy Wroctawia mozna w zwiazku z tym opowiada¢ chronologicznie badz w wy-
miarze rownoczesnym na przyktadzie poszczegolnych miejsc. Druga propozycja po-
zwala przyglada¢ si¢ danej kamienicy, ulicy czy osiedlu przez widoczne badz
nieco zatarte §lady przesztosci. Nigdy nierestaurowane kamienice, pos$rod nich
sklep rybny ,,Sledzik” z bardzo charakterystyczng witryna przywodzaca na mysl

19 Szerzej o palimpsestach zob. A. Zalewska, Palimpsest, [hasto w:] Modi memorandi,
s. 318-321; E. Rybicka, Pamiec¢ i miasto. Palimpsest vs. pole walki, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 5,
s.201-211; R. Traba, Pamig¢ zapisana w kamieniu, czyli krajobraz kulturowy jako palimpsest, [w:]
Drziedzictwo Kresow — nasze wspolne dziedzictwo?, red. J. Purchla, Krakow 2009, s. 101-108;
A. Zagwla, Palimpsest dla przyszlych pokolen, ,,Czasopismo Techniczne. Architektura” 105, 2008,
z. 15-6-A, s. 594-597.
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estetyke lat osiemdziesigtych i dziewigédziesigtych, a nieco dalej dyskont Bie-
dronka, banki i kawiarnie juz w zachodnioeuropejskim stylu — to mozaika ulicy
Jedno$ci Narodowe;.

Z tej palimpsestowosci zreszta zdawali sobie sprawe sami autorzy mapy i ini-
cjatorzy projektu ,,Spod tynku patrzy Breslau”. Maciej Wlazto, blisko wspot-
pracujacy z Fundacjg na rzecz Kultury i Edukacji im. Tymoteusza Karpowicza
przewodnik i pasjonat Wroctawia, mowit, ze ,,wielo$¢ nazw zbliza go [Wroctaw
— A.S.] do innych miast w tej czes$ci Europy, ktore mozna okreslic¢ jako »palimp-
sest«”, a ,,niemieckie inskrypcje w przestrzeni publicznej Wroclawia nie powinny
rani¢, zto$ci¢ czy przypomina¢ o bolesnej przesztosci. To po prostu kolejna war-
stwa w palimpsescie, ktora probujemy na nowo odczyta¢”?’. Takze opis mapy
autorstwa Wlazty na jej odwrocie zostat zatytutowany ,,Palimpsest Wroctaw”.

Projekt koordynowany przez wspomniang instytucj¢ wraz z Fundacja Dolno-
$laskos¢, sfinansowany przez Wydziat Kultury Urzedu Miejskiego Wroctawia,
zostal zapoczatkowany w 2019 roku, lecz ze wzgledu na utrudnienia wynikajace
z sytuacji sanitarno-epidemiologicznej w 2020 roku jego finalizacja zostata opoz-
niona. Przeprowadzono go w celu zmapowania gingcego zasobu poniemieckich
inskrypcji, zwykle nalezacych do lokali handlowych i ustugowych. Efekty projek-
tu to zaréwno mapa (cyfrowa?! i papierowa), jak i dostepna online ksigzka inicja-
tora akcji Grzegorza Czekanskiego Spod tynku patrzy Breslau®?.

Powtérzmy za Bednarkiem i Harbanowicz o wroctawskich mnemotoposach:

Beda to tez dziatania, zauwazalne od lat osiemdziesigtych, zwigzane z odkrywaniem ,,poniemie-
ckosci”, zatajanej wezesniej przesztosci Wroctawia. Stad rozkwit takich inicjatyw jak na przyktad
projekt ,,Spod tynku patrzy Breslau” — stworzenia mapy pozostatych po Niemcach szyldow, na-
piséw, inskrypcji. Wydaje si¢ w zwiazku z tym, dzigki wstepnej tylko i pobieznej na razie analizie
wroctawskich mnemotoposow, ze stajemy sie §wiadkami powolnego moze, lecz coraz wyrazniej-
szego scalania si¢ pamigci Wroclawia, w ktorej to, co kiedys bylto obce, nieprzyjazne, moze nawet
wrogie, staje si¢ czg$cig mentalnej wspolnoty, tacznikiem migdzy dawnoscia a terazniejszoscia®>.

Jesli polityka historyczna wyrzuca poza margines pamig¢ci zbiorowej okre-
$lone zdarzenia, naturalng potrzeba wraz ze zmiana jej kierunku jest rozliczenie
z przesztosciag. Wowczas powstaje grunt do wyksztalcenia si¢ aktywizmu, w kto-
rego sktad wchodzi historia ratownicza. To termin odnoszacy si¢ do lokalnych dziatan
historykow 1 pasjonatow wykorzystujacych réznego rodzaju narzedzia do ,,0dnajdy-
wania, odzyskiwania, zachowywania oraz udostepniania nieistniejacych, pomijanych

20 powstata mapa. Jej autorzy cheq ocali¢ wiedze o niemieckich sladach we Wroctawiu, Tu Wro-
ctaw, 9.01.2021, https://www.tuwroclaw.com/wiadomosci,powstala-mapa-jej-autorzy-chca-ocalic-
wiedze-o-niemieckich-sladach-we-wroclawiu,wia5-3267-58283.html (dostep: 3.11.2023).

21 Mapa dostepna jest pod adresem: http://dolnoslaskosc.pl/mapa-wersja-internetowa, 1853.html
(dostep: 3.11.2023).

22 Ksigzka znajduje si¢ na stronie Fundacji Dolno$lasko$é: http://dolnoslaskosc.pl/ksiazka-spod-
tynku-patrzy-breslau,1909.html (dostep: 3.11.2023).

23 S. Bednarek, J. Harbanowicz, Pamieé kulturowa miasta, s. 19-20.
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lub wypartych w wielkiej Historii i czgsto zapomnianych przeszto$ci oraz doku-
mentacja jej réznych §ladow”?*. Historia ratownicza korzysta zaréwno z mate-
riatow archiwalnych, jak i badan terenowych, wywiaddéw oral history, badan po-
szlakowych, wreszcie case studies. Jej istotng rola jest wyjscie poza srodowisko
akademickie i zaangazowanie lokalnej spotecznosci, a takze zwrdcenie efektow
pracy wiasnie jej, a nie tylko odbiorom w waskim kregu naukowym. ,,Spod tynku
patrzy Breslau” spehito to zadanie — korzystajac z zasobow pasjonatow, wyko-
rzystujac metodyczne badania terenowe i archiwalne, inicjatorzy stworzyli mape,
ktora nastgpnie udostepniono szerokiemu gronu bezptatnie (przy czym naktad pa-
pierowego wydania szybko sie rozszedt).

Gdy memory boom Yaczy si¢ z local turn, uzyskujemy mozliwo$¢ podwazenia
dotychczasowych paradygmatow dotyczacych danego regionu. Jednym z mne-
motoposow wroctawskich, ale przeciez w szerszym kontekscie — polskich, jest
poszukiwanie $ladow cudzej obecnosci. Na Ziemiach Zachodnich i Pénocnych
bedzie to zainteresowanie niemieckim dziedzictwem kulturowym w skali mikro
i makro. Ten mnemotopos po 1989 roku odgrywa istotng role we Wroctawiu, sta-
jac w kontrze do wezesniejszej homogenizacji i polonizacji obszaru. ,,Ziemie Od-
zyskane”, pozornie ujednolicone z ,,Macierza”, zachowaly unikatowy charakter,
czego efektem sg roznego rodzaju oddolne inicjatywy. Anna Kurpiel przywotuje
trzy charakterystyczne przyktady z regionu w publikacji o translokalnej interpre-
tacji dolnoslaskiego dziedzictwa kulturowego®. Eksplorowanie tej wyjatkowosci
naprowadza — predzej czy poézniej — na to, co okresla si¢ jako ,,poniemieckie”.
Dawniej zakrywane warstwami tynku, dzi$ atrakcyjne i cenne.

Zwr6¢my uwage na samg nazwe projektu ,,Spod tynku patrzy Breslau”. Proba
rozgraniczenia Wroclawia i Breslau zastuguje na szersze opracowanie. O ile nazwy
te sg na poziomie jezykowym tozsame, o tyle ich zakres znaczeniowy jest zgota
inny. We Wroctawiu niewiele zachowalo si¢ z Breslau — skal¢ zniszczen miasta
oddaja miliony metrow szesciennych gruzu. Pozostata po wojnie tres¢ otrzymata tez
juz zupehie inng form¢ — mowiagc stowami Andrzeja Zawady, nalezy zauwazy¢,
ze we Wroclawiu dokonano niemozliwego, oddzielajac tres¢ od formy?°. Tytutowy
tynk mozemy interpretowa¢ dostownie, i takie bylo zatozenie tworcow projektu,
jednak stowo to ma rowniez wyraz metaforyczny — tynk to tez lata wypierania Bre-
slau z pamigci zbiorowej, a takze zacierania jego historii. Tynk, narzedzie powojen-
nej polityki historycznej, jest jednak nietrwaty. Breslau nie tylko ,,jest” — Breslau
patrzy. Zyskuje podmiotowos$¢, aktywnie tworzac mimowolng pami¢¢ miasta.

Mapa dostgpna jest dzisiaj tylko w dwoch formach online ze wzgledu na wy-
czerpanie si¢ papierowego naktadu. Jedna to wersja na Google Maps — pinezki

24 E. Domanska, Historia ratownicza, [hasto w:] Modi memorandj, s. 168.

25 A. Kurpiel, Translokalne dziedzictwo kulturowe Dolnego Slgska, ,L.odzkie Studia Etnogra-
ficzne” 58, 2019, s. 87-100.

26 A, Zawada, Dolny Slgsk — portret literacki, ,,Przeglad Polityczny” 2005, nr 70, s. 86.
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z adnotacjami 1 fotografiami; druga to wersja w formacie PDF, obejmujaca in-
skrypcje na fasadach, inskrypcje kute (zwykle skucie pozostawia po sobie ubyt-
ki), kamienie stulecia (1900-1901), kamienie graniczne ustawione podczas
powiekszania miasta w 1928 roku, inskrypcje na ziemi, napisy ,,Salve”, charakte-
rystyczne dla wejs¢ do kamienic, a takze niemieckie ptyty nagrobne, ktore zwykle
wykorzystywano do uktadania chodnikéw czy schodkéw (na przyktad w Parku
Potudniowym). Te ostatnie staty si¢ zreszta inspiracja projektu ,,Spod ziemi pa-
trzy Breslau”, koordynowanego przez Alana Weissa?’. Tym samym rozszerzono
pole dziatania — poczatkowo inicjatoréw interesowaly jedynie szyldy, pdzniej
takze inne §lady. Mapa w formacie PDF obejmuje centralng czgs$¢ miasta, dal-
sze lokalizacje sa na niej wymienione i prowadza do nich strzatki. Szczegodlne
nagromadzenie zaznaczonych inskrypcji przypada na obszar Nadodrza i Otbina.
Na tych osiedlach nie toczyly si¢ walki, co przektada si¢ na wigkszy procent za-
chowanej oryginalnej tkanki miejskiej. Tu zaczynata si¢ historia powojennego
polskiego Wroctawia (zresztag Nadodrze juz w czasach niemieckich ze wzgledu
na wieksze nagromadzenie ludnosci polskiej byto okreslane jako Trojkat Polski).
Tu tez zachowato si¢ duzo kamienic w stanie oryginalnym. Rewitalizacje zabyt-
kowej tkanki sg przy tym najwigkszym zagrozeniem dla przetrwania pozostatosci
napisow.

Szyldy — przyktady mnemotoposow

Mapa ,,Spod tynku patrzy Breslau” to zréznicowane pamiatki, dlatego skupie
sie¢ wytacznie na szyldach. Cho¢ aktywisci nie zaznaczali, w jakim stanie znaj-
duja si¢ liternicze $lady w przestrzeni Wroctawia, mozna wyr6zni¢ ich trzy typy:
1. inskrypcje, ktore nie przeszty renowacji i zwykle widoczne sa w stanie szczatko-
wym; 2. szyldy zabezpieczone oraz 3. szyldy odrestaurowane®®. Podaje dwa przy-
ktady z sasiednich lokalizacji, by wskaza¢ miedzy nimi rdéznice — przyjrzyjmy si¢
ulicy generala Karola Kniaziewicza 15a i ulicy generata Tadeusza Ko$ciuszki 37.

Pierwszy przyktad to szyld oznaczony na mapie numerem 119. Miesci si¢ na
naroznej kamienicy przy dawnej Palm Strasse, wytyczonej na przedpolu fortyfi-
kacyjnym; jej nazwa pochodzi od nazwiska $lusarza Richarda Palma, ktory wraz
ze zdunem postawit tu dwa pierwsze domy. Ulica zostala znacznie zniszczona
w wyniku Il wojny §wiatowej, co pozostawito po sobie liczne luki w zabudowie

27 Spod ziemi patrzy Breslau, Facebook, https://www.facebook.com/spodziemipatrzybreslau/
(dostep: 3.11.2023).

28 Inicjator projektu, Grzegorz Czekanski, w rozmowie ze mng okreslat je jako ,,przemalowane”
i uwazam to za stuszne nazewnictwo. Do namystu pozostawiam kwesti¢, czy odkrywane inskrypcje
nalezy jedynie zabezpiecza¢, by petnity w istocie funkcje $wiadectwa historii wraz z towarzysza-
cym jej uplywem czasu, czy raczej przemalowywac, nadajac im funkcje estetyczna.
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— w tym zaburzonym ladzie przestrzennym, ktérego nastepstwem byto po-
wszechne tworzenie plomb w latach osiemdziesiatych, uwidocznia si¢ mnemotop
miasta-twierdzy. Cho¢ juz w 1945 roku ulica zyskata dzisiejszego patrona, w pierw-
szych latach po wojnie funkcjonowala nieoficjalna nazwa — Palmowa, wynikajaca
zapewne z pospiesznego thumaczenia niemieckich znakow z nazwami ulic.

Budynek nalezy do Zasobu Komunalnego, jednak w przetargu z 2019 roku
nie zaplanowano remontu elewacji, a jedynie instalacji, klatek schodowych i sto-
larek. Wobec tego napisy sg wcigz widoczne, ale niestety nieczytelne. To jeden
z obrazoéw dolnoslaskiego mnemotoposu ruiny — zaniedbania, utraty znaczenia,
rozpadu. Kamienica zachowuje uzytkowa funkcje, w swoim drugim zyciu miesci
si¢ na ulicy oznaczonej imieniem polskiego generala; napisy, ktore sygnalizowaty
zaktad znajdujacy si¢ w jej wnetrzu, funkcji uzytkowej juz nie maja, wobec czego
stopniowo odchodzg w zapomnienie. To los zdecydowanej wigkszosci szyldow
w miescie. Nawiasem mowigc — pod tynkiem wielu wroctawskich kamienic za-
chowaly si¢ inskrypcje, czesto wiecej niz jednej firmy, a w XIX wieku jako prze-
strzen reklamowa wykorzystywano cata dostgpng powierzchnie, takze boczna,
traktujac puste Sciany jak wspotczesne billboardy.

Odkrywanie tych §ladow przy okazji kolejnych remontéw narzuca pytanie,
czy chcemy zachowywac i konserwowac wszystkie — jesli tak, to po co, skoro
zwykle szyldy mieszcza si¢ w atrakcyjnych miejscach z punktu widzenia potrze-
by reklamy? Dla przyktadu w Toruniu w ramach programu wspolpracy miasta
i Uniwersytetu Mikotaja Kopernika studenci kierunku konserwacja i restauracja
dziet sztuki rokrocznie restaurujg jeden szyld. Mimo udanych prac — ktére moz-
na takze okresli¢ mianem doktadnego przemalowania — odwzorowana pamiat-
ka zostaje wkrotce zastonigta szyldem, umieszczonym na wysiegnikach, nowego
przedsigbiorcy, ktory urzadzit firme w lokalu danej kamienicy.

Na szcze$cie znakomity przyklad renowacji z ulicy generata Tadeusza Kos-
ciuszki 37 (na mapie numer 103) nie podzielil tego losu. Odrestaurowany szyld
miesci si¢ w kamienicy, ktorej lokal ustugowy na parterze wykorzystuje poczta
— tej wystarcza reklamy w oknach, jak zreszta zasygnalizowat konserwator?’.
To jedynie 750 metrow od nieczytelnych napiséw przy ulicy Kniaziewicza 15a.

Reklamowana na tym szyldzie firma R. Stiller, zalozona w 1864 roku, wytwa-
rzata ptytki, parata si¢ dekarstwem i asfaltami. W 1907 roku Stiller przebudowat
kamienice, zlecajac projekt architektowi Paulowi Rotherowi, autorowi miedzy in-
nymi hoteli du Nord (obecnie Grand) i Cztery Pory Roku (obecnie Polonia)3°.
Ptytkom ceramicznym w r6znych kolorach towarzyszy mozaika ze zloceniami, po
bokach szyldu i w gornej partii budynku zlokalizowano ptaskorzezby. Renowacja

29 B. Maciejewska, Niemieckie nazwisko, polski szyld. Historia wychodzi spod tynku zabytko-
wej kamienicy z XIX wieku, ,,Gazeta Wyborcza”, 4.02.2020, https://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw
/7,35771,25660856,niemieckie-nazwisko-polski-szyld-historia-wychodzi-spod-tynku.html (dostep:
13.09.2013).

30 Ihidem.
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nie tylko przywrocita projektowi Rothera blask, ale dodatkowo pozwolita odsto-
ni¢ oryginalng inskrypcje.

Budynek przy ulicy Kosciuszki jest zatem przykladem procesu, w ktérym to,
co obce i niechciane, wymagajace uprzatniecia — ,,odniemczenia” — staje si¢
pozadane i atrakcyjne. W kamienicy Stillera uwidocznia si¢ w zwigzku z tym inny
dolnoslaski mnemotopos — poszukiwania niemieckiego dziedzictwa. Znajduje
on swoje odbicie w roznych odrestaurowanych szyldach, szerzej — w kamieni-
cach, ale tez w nazewnictwie — Hala Ludowa ponownie jest dzigki temu Halg
Stulecia.

Podsumowanie

We wroclawskim tek$cie miejskim odbijajg si¢ liczne mnemotoposy zwigza-
ne z przedwojennym dziedzictwem miasta. Szyldy reprezentuja tylko niektore
z nich. Jak pisze kulturoznawczyni Joanna Kocon:

przestrzen publiczna i typografia pozostaja w nierozerwalnej symbiozie: przestrzen definiuje
formy liternicze, a znaki i litery wplywaja na atmosfere danego miejsca. Mieszkancy za pomoca

typografii oswajaja i porzadkuja swoje otoczenie, a ona stanowi estetyczny wymiar ich codzien-
31

nosci”'.

Zacieranie sladow ustepuje dzis akceptacji — nie walczymy zawziecie z Bre-
slau, ktore patrzy niekiedy spod farby, a jesli ze strony inwestora wychodzi taka
wola, zdarza si¢ to Breslau zakonserwowaé czy odtworzy¢. Pamig¢ Wroctawia
to rozne pamigci — rozmaitych grup, zwlaszcza przedwojennych i powojennych
mieszkancédw, takze z podziatem na pokolenia, ktorych doswiadczenia rowniez
byly odmienne — i jak wskazywal Stefan Bednarek, dzi§ obserwujemy ich sca-
lanie sig.

Przyktad kamienicy R. Stillera $wiadczy o zmianie stosunku do niemieckiego
dziedzictwa; pozostaje mie¢ przy tym nadzieje¢, ze pionierski szyld ,,Restaura-
cja Lwowianka” z ulicy Stowianskiej 17 takze zostanie godnie zakonserwowa-
ny>2. Dawniej szynkarnia Braustiib’l zum Haltesignal, p6zniej Restauracja Lwo-
wianka — tu dolnoslaskie odbicie mnemotoposu Kreséw i mitu Wroctaw nowy
Lwow — wreszcie jadlodajnia Caritasu — to jeden z wycinkow wroctawskiego
palimpsestu.

31 J. Kocon, Eksperymentalny spacer typograficzny po Zgorzelcu i Gorlitz, ,,Kultura Wspdlczes-
na” 2017, nr 4, s. 92.

32 M. Szczyrba, Szyld ,, Restauracja Lwowianka” z czaséw pionierskiego Wroclawia zostanie na
fasadzie kamienicy przy Stowianskiej, wroclaw.pl, 18.01.2023, https://www.wroclaw.pl/dla-miesz
kanca/szyld-restauracja-lwowianka-z-czasow-pionierskiego-wroclawia-zostanie-na-fasadzie-
kamienicy-przy-slowianskiej (dostgp: 13.09.2023).
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s that a... mnemotopos peeking
from beneath the plaster?
On post-German inscriptions in Wroctaw

Abstract

The article references the previously unpublished text by Stefan Bednarek and Justyna Harbano-
wicz on the mnemotopoi of Wroclaw. It contains a theoretical introduction concerning collective
memory, its relation to history, the concept of lieu de mémoire and mnemotopos (mnemotop)—the
term proposed by Bednarek. Then it analyses the project “Spod tynku patrzy Breslau,” which aims
to map pre-war advertising signboards and other inscriptions in Wroctaw. Finally it analyses two
examples of signboards in which Wroctaw’s mnemotopoi materialise.

Keywords: mnemotopos, /ieu de mémoire, post-German heritage, Wroclaw history
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Wroctawskie krajobrazy pamieci

Abstrakt: W tekscie podjeto probe rozwazan nad pamiecig Wroctawia, ktora ma dwoista nature —
po pierwsze, jest przekazywana przez ludzi; po drugie, jest zakotwiczona w przestrzeni miasta.
Iustruje to przyktad zaktadu pracy (Zaktadow Naprawczych Taboru Kolejowego) jako elementu
krajobrazu i miejsca pamigci. Pami¢é miasta jest ponadto sferg statego konfliktu: miejsc majacych
swoja histori¢, bedacych nosnikami pamigci oraz nie-miejsc, pozbawionych czasowos$ci, a zatem
takze pamigci. Miejsca pozbawione czasowosci oddziatuja na swoich mieszkancow nie ze wzgle-
du na autentyzm bycia miejscem, lecz na dokonang przez wspotczesnych architektow wiarygodna
symulacj¢ miejsca w nie-miejscu. Na pami¢¢ miasta, poza pamigcig jednostek, sktada si¢ pamigé
zbiorowa, ktora wyraza si¢ w mnemotoposach. Takim mnemotoposem jest Dolny Slask jako Dziki
Zachod, z ktorym laczy si¢ mnemotopos skarbu, pod wieloma wzgledami przenikajacy ten pierw-
szy. Oba mozna tez odnalez¢ w pamigci miasta.

Stowa-klucze: odbudowa/nadbudowa miasta, pami¢¢, miejsce/nie-miejsce, mnemotopos, krajobraz

Artykut zostat w zasadniczej czgsci poswigcony pdinocnym dzielnicom Wroc-
fawia. W tekscie staram si¢ przedstawi¢ ich krajobraz oraz znajdujace si¢ w nim
obiekty architektoniczne, bedace moim zdaniem ,,miejscami pamigci”, chociaz
w rozumieniu nieco odbiegajacym od sposobu, w jaki przedstawiat je w swoim
wielkim dziele Pierre Nora. Powodem, dla ktérego poruszam si¢ w pewnym wy-
cinku krajobrazu pamigci miasta, jest to, ze péinocne przedmiescie przemystowe
Wroctawia jest moja osobistg przestrzenig pamic¢ci. Pisze o tym nie bez przyczy-
ny. Tematem biezgcego numeru ,,Prac Kulturoznawczych” sa bowiem mnemoto-
posy i sny. W moich snach za$ czgsto pojawia si¢ Wroctaw, najczesciej wlasnie
jako obraz stron bedacych juz rodzinnymi — miejsc, w ktorych dorastatem: tere-
néw Zaktadow Naprawczych Taboru Kolejowego (dalej: ZNTK) Wroctaw, Portu
Miejskiego czy brzegéw Kanalu Miejskiego. To tu nawigzala si¢ moja prywatna
relacja z przesztoscia, tu odnajdywatem pierwsze jej namacalne §lady.

Na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewigcdziesigtych XX wieku w zwigz-
ku z majacymi miejsce przemianami ustrojowymi nastgpily rowniez przemiany
w topologii pamigci Wroctawia. Zmienit si¢ migdzy innymi sposob postrzegania
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sladow niemieckiej przesztosci miasta, czego przyktadem moze by¢ stosunek do
przedmiotow przedwojennych, ktdre nie sg juz negatywnie waloryzowane, prze-
ciwnie — stajg si¢ pozadane i kolekcjonowane. Sadze jednak, ze nie zawsze i nie
w kazdej materii pozostatosci Breslau sa elementami umozliwiajacymi tacznosc,
chociazby adoptowana, dawnych i1 wspotczesnych mieszkancow. Wsrod dzisiej-
szych wroclawian istnieje swoista moda na posiadanie ,,czego$ poniemieckiego”.
Mysle, ze to dos¢ jaskrawy przejaw tego, co Nietzsche nazwal popedem anty-
kwarycznym w jego zdegenerowanej formie!. Zjawisko to obserwujemy réowniez
w przestrzeni miejskiej. Z jednej strony pieczotowicie odnawiane sg pojedyncze
slady przesztosci (jak napisy reklamowe), z drugiej na naszych oczach znikaja lub
nie tak dawno zniknety cate zespoty urbanistyczne. Tracimy zatem autentyczne
slady, zastepujac je uwypuklonym ersatzem. Warto tez wspomnie¢, ze Wroctaw
jest domem dla trzeciego juz pokolenia polskich mieszkancoéw, samorzutnie wy-
twarza si¢ wigc nowa pamigC lat osiemdziesigtych, dziewigédziesiatych i kolej-
nych dziesigcioleci.

Pamig¢ Wroclawia wydaje si¢ przy tym statym polem bitwy — i to nawet nie
miedzy tym, co stare, a tym, co nowe. To sfera zmagah migdzy niejako samoist-
nie ksztattujacym si¢ krajobrazem, takze krajobrazem pamigci, a przestrzeniami
bedacymi perfekcyjnie technicznymi nie-miejscami, w ktorych nawet zdzbto tra-
wy nie wyro$nie bez woli organizacji technicznej?. Przywotane wezesniej ZNTK
Wroctaw w ostatnich latach swojego istnienia, juz po zamkni¢ciu dziatalnosci,
a jeszcze przed wyburzeniem przynalezacych do zaktadu budynkoéw, byto pewne-
go rodzaju miejscem pogranicza, ktérego czasowos¢ w duzej mierze wyznaczat
rytm przyrody. Rytm 6w zaznaczat powolng, samorzutng przemiang terenow daw-
nego zakladu przemystowego w las. Bylo to miejsce, ktdére — przynajmniej dla
mnie — stalo si¢ podobne do obszardw, o ktorych styszato si¢ od rodzicow, a kto-
rych pamig¢ zakorzenita si¢ wsrod wroctawian (takich jak Matpi Gaj czy tereny
poniemieckich cmentarzy). ZNTK i wiele innych miejsc, ktére spotkat podobny
los, byly przestrzeniami, ktére mozna nazwaé¢ simmlowska ruing — miejscem,
w ktorym ,,w gre wchodzg tak glebokie i tresciwe energie naszej duszy, ze ostre
rozgraniczenie miedzy ogladem a mysla zawodzi™>.

Tereny dawnych ZNTK Wroctaw zostaty niedawno zastgpione nowg przestrze-
nig osiedla mieszkaniowego, nie-miejscem wedtug koncepcji Marca Augé’ego®.
Na obszarze osiedla Promenady Wroctawskie, wybudowanego w latach 2011—
2020, prozno szukac jakiejkolwiek proby nawigzania do przesztosci, pracuja-

I F. Nietzsche, Niewczesne rozwazania, przet. M.L. Kalinowski, Krakow 2020, s. 117.

2 Nawigzanie do przedstawionej w dziele Fredricha Geogra Jungera Perfekcja techniki dystopii
jest jak najbardziej celowe i zamierzone.

3 G. Simmel, Ruina. Préba estetyczna, [w:] G. Simmel, Most i drzwi. Wybér esejow, przet. M. Eu-
kasiewicz, Warszawa 2006, s. 175.

4 M. Auggé, Nie-miejsca, wprowadzenie do antropologii hiper nowoczesnosci, przet. R. Chym-
kowski, Warszawa 2010, s. 20.
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Fotografia 1. Panorama Kleczkowa w 1991 roku, po lewe;j stronie widoczne zabudowania ZNTK

Zrbdto: Polska na fotografii, https:/polska-org.pl/3756342,foto.html?idEntity=550806 (dostep: 1.02.2024).
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Fotografia 2. Wspotczesna panorama poinocnego przedmiescia przemystowego —
dawnych terenow ZNTK Wroctaw

Zrédlo: archiwum autora.
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cych tu dawniej ludzi czy znajdujacych si¢ obiektow. Pamieé zostata w tym
migjscu amputowana po raz kolejny — amputowano bowiem nie tylko pamig¢
o niemieckich Krélewskich Zaktadach Gtéwnych Wroctaw Nadodrze powsta-
lych pod koniec lat szes¢dziesigtych XIX wieku, ktore po rozbudowie w latach
trzydziestych XX wieku zmienily nazw¢ na Zaktady Naprawcze Kolei Rze-
szy, lecz takze pamig¢ o czasach odbudowy czy roli ZNTK w ramach dziatan
,,Solidarnos$ci”.

Na fotografii 1 widzimy o$rodek przemystu si¢gajacy korzeniami lat siedem-
dziesiatych XIX wieku, nierozerwalnie zwigzany z pobliska linig kolejowa. Dru-
gie zdjecie przedstawia natomiast krajobraz z ostatnich lat §wietno$ci zaktadu.

Odbudowa. Zaktad pracy
jako element krajobrazu i miejsce pamieci

Podnoszenie z ruin miejsc pracy stato si¢ elementem formatujagcym, czgscia
procesu tworzenia pamieci powojennego Wroctawia. Robotnicy, ktorzy uczestni-
czyli w tym niestychanie trudnym procesie, byli zwigzani z zaktadem przez cale
swoje zycie. ZNTK tworzyty zatem krajobraz, do konca lat dziewigédziesigtych
XX wieku przywolywaty inng ere, kiedy produkcja nie byta tylko domena maszyn
— byla procesem, w ktory robotnik wkladat serce i dusze. Jak pisze Judith Okley:
,»W pewnych momentach krajobraz jako widowisko taczy si¢ w jedno z pamigcig
pracy i przeksztatceniem tego miejsca, na ktore sie patrzy”>. Tekst brytyjskiej an-
tropolozki dotyczy wprawdzie zamierania sadownictwa w Normandii, w ktorym
zanik tradycyjnych form uprawy wplynat na zmiany w krajobrazie, lecz w moim
przekonaniu podobnie stalo si¢ z przemystowa panorama Kleczkowa, ktora roz-
ptyneta si¢ wraz z odchodzeniem w niepami¢¢ tradycyjnych metod produkcji.

W latach dziewig¢dziesigtych XX wieku odbudowa zaktadu byta z perspektywy
pracujacych w nim ludzi heroicznym wydarzeniem, opisanym w monografii doty-
czacej zaktadu wydanej w 20. rocznice jego istnienia, zawierajacej liczne wspo-
mnienia pierwszych, najtrudniejszych dni, spisanych przez czlonkéw pionierskiej
zatogi®. ZNTK jako miejsce pamieci uobecniaty okres pierwszych pionierskich
lat Wroctawia, nie tworzac pomostu do lat siedemdziesigtych XIX wieku, kie-
dy obiekt powstawal. By¢ moze nieprzypadkowo pomnik po§wigcony pionierom
Wroctawia zostat ustawiony na szczycie Gorki Stowianskiej. W oryginalnym za-
lozeniu przestrzennym delegacja sktadajaca kwiaty pod tablica pomnika miataby
przed oczami panoram¢ poinocnego przedmiescia przemystowego Wroctawia,

> J. Okely, Wizualizm i krajobraz. Patrze¢ i widzie¢ w Normandii, ,,Konteksty. Polska sztuka
ludowa” 2005, nr 4, s. 14.

6 Zaktady Naprawcze Taboru Kolejowego ,, Wroctaw”, 1945-1965: XX lat, red. S. Hudzikowski,
Wroctaw 1965, s. 39.
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ZNTK Wroctaw, elewator zbozowy przy ulicy Rychtalskiej, a takze Przedsiebior-
stwo Prefabet oraz tartak znajdujace si¢ przy ulicy Browarnej. Czg$¢ przemystowa
panoramy zamykatyby zabudowania Browaru Piastowskiego. Byl to jednoczes$nie
obraz wielkich osiggnie¢ dokonanych przez pionier6w i rozwijanych w nastepuja-
cych po 1945 roku dziesigcioleciach. Zaktady pracy wyznaczaly wszak rytm zycia
miasta — lato konczyto sie, kiedy rolnicy zaczynali przewozi¢ zboze do elewato-
ra przy Rychtalskiej; z kolei syreny zaktadowe zwiastowatly pojawienie si¢ ludzi
konczacych zmiang w ZNTK na przystanku tramwajowym przy Trzebnickiej.

W latach sze$cédziesigtych zaczely si¢ pojawiac publikacje komemoratywne,
bedace nosnikami pamigci czasu odbudowy zycia w miescie. Jednym z pierw-
szych tego typu wydawnictw byta seria ,,Trudne Dni”’, po$wiecona wspomnie-
niom ludzi, ktérzy w 1945 roku przybyli na teren Dolnego Slaska. W 1965 roku
wydano z kolei przywolywang juz monografic o ZNTK Wroctaw. W §wietle ta-
kich ksigzek dominujacg wowczas wartoscig i powodem do dumy z wilasnych
osiggnie¢ byta przede wszystkim praca, kolejng — zakorzenianie polsko$ci na
zamieszkiwanych ziemiach. Szukano §ladu tego, ze kiedys, by¢ moze przed wie-
kami, te tereny zamieszkiwali Polacy. Cho¢ byly to tropy bardzo niewyrazne
i watpliwe, dla pierwszych osiedlencow byty zalazkami ksztaltowania si¢ nowej
pamigci (przyktadowo bitwa na Psim Polu, chociaz tak naprawde nigdy si¢ nie
odbyta, miata by¢ alegoria rozbicia sitami radziecko-polskimi armii III Rzeszy).
Oproécz poszukiwania §ladéw polskosci na Ziemiach Zachodnich we wspomnie-
niach pionieréw przewija si¢ takze watek organizacji nowego aparatu polityczne-
go — w wigkszos$ci z nich mozna si¢ natkna¢ na wzmianki o tworzeniu komorek
PPR. I cho¢ sa one $wiadectwem swego czasu, oddzielenie powielanych propa-
gandowych tez od wartosci rzeczywiscie podzielanych przez pionierow nie wy-
daje si¢ dzi$ mozliwe.

Dla ludzi przybywajacych na Dolny Slask doswiadczenie osiedlenia w nowym
miejscu bylo niezwykle trudne, gdyz zdarzato sie, ze wezesniej w ogdle nie mie-
li oni kontaktu ze skalg urbanizacji 1 industrializacji, jakg zastawali w miastach
Ziem Zachodnich. Zarazem lata wojny zmienily hierarchie wartosci. Powojen-
ny szaber byt zjawiskiem charakterystycznym i istotnym dla ery ,,zmartwych-
wstania” miasta, cz¢sciowo jednak utrudniat ten proces. Poza tym, co wigzato si¢
z codziennym zyciem, lupem szabrownikow padaly takze maszyny z zakladow
przemystowych. Pracownicy Pafawagu probowali szabrowac¢ z Hutmenu, ZNTK
szabrowaly mniejsze zaklady na terenie miasta, a wszystkich probowali okradaé
zotnierze sowieccy. Uczciwo$é, wyrazajaca si¢ w biblijnym przykazaniu ,,nie
kradnij”, jako warto$¢ nie miata w tamtym okresie wigkszego znaczenia.

Wroclaw w pierwszym okresie istnienia nie byl odbudowywanym Breslau
— zaczeto tworzy¢ zupelie odmienny twor. Mimo wykorzystywania potencjalu

7 Pierwszy tom ,,Trudnych Dni” ukazat si¢ w 1960 roku sitami Towarzystwa Mitoénikéw Wroc-
lawia.
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pozostalego po przedwojennym miescie budowano je na nowo. Stad stosunek do
otaczajacej rzeczywistosci, ktory dobrze podsumowuje uzywana czasem nazwa
Ziem Zachodnich — Ziemie Wyzyskane. Wyzysk ten — podobnie jak szaber
— utrudniat dzielo odbudowy czy narodzin nowego miasta na gruzach Breslau.
Pierwsze dwa lata od zakonczenia dziatah wojennych byty czasem wielkiej nie-
pewnosci — nikt nie wiedzial, czy dzielo rozpoczetej odbudowy bedzie mogto
by¢ kontynuowane; wysitek ekip remontujacych zaktady pracy byt podyktowany
biezacymi potrzebami. Nie udato mi si¢ znalez¢ odpowiedniego §wiadectwa we
wspomnieniach, mozemy si¢ jednak domysla¢, ze robotnicy remontujacy maszyny
w odbudowywanych zaktadach przemystowych musieli zadawac sobie pytanie, czy
lada dzien nie beda owych maszyn transportowac na tereny centralnej Polski.

Czy mozemy zatem méwi¢ o mnemotoposie Dolnego Slaska jako Dzikiego Za-
chodu, z ktorym zwigzany bylby takze zaktad pracy jako miejsce pamieci? Przez
wiele lat powojennych Ziemie Zachodnie byly obszarem, na ktorym mozna si¢
byto ukry¢, szybko si¢ wzbogaci¢ oraz rownie szybko straci¢ wszystko. Dolny
Slask, przynajmniej przez jaki$ czas, byt miejscem, w ktorym prawo stanowita
lufa karabinu®.

Obraz Ziem Zachodnich jako Dzikiego Zachodu zostat utrwalony réwniez dzig-
ki kinematografii. Przyczynity si¢ do tego takie produkcje jak Prawo i piesé Jerze-
go Hoffmana i Edwarda Skorzewskiego, ktore trafito na ekrany kin w 1964 roku.
Film ten prezentuje historie, ktora moglaby si¢ z powodzeniem wydarzy¢ w kaz-
dym miescie Ziem Odzyskanych: Andrzej Kenig jako jedyny sprawiedliwy, za
pomocag pistoletu Walther P38, rozprawia si¢ ze zorganizowang grupg szabrowni-
kéw probujacych zrabowaé sprzet medyczny z miejscowego szpitala.

Wydaje si¢ wreez, ze dzisiaj mnemotopos Dzikiego Zachodu, cho¢ przeksztal-
cony, jest wcigz obecny. Wprawdzie nie ma juz szabrownikow, pozostaty nato-
miast skarby i mozna wysunaé hipoteze o splataniu si¢ obrazu Dolnego Slaska
jako Dzikiego Zachodu z ich poszukiwaniem. Takie sploty moim zdaniem do-
konuja si¢ gtdéwnie w Gorach Sowich, gdzie do dzi$§ mozna ustysze¢ o skarbie
i strzegacych go straznikach, podobno zdarzaja si¢ nawet potyczki migdzy jego
poszukiwaczami. A czy mozna sobie wyobrazi¢ co$§ bardziej zwigzanego z Dzi-
kim Zachodem niz starcie poszukiwaczy skarbow?

Nadbudowa. Pomiedzy neutralnoscig a symulacjg miejsca

Mianem nadbudowy mozna nazwac najblizszy nam chronologicznie etap zycia
miasta. Kiedy mozemy upatrywac jego poczatkow? Na to pytanie trudno udzieli¢

8 Do dzi§ mam w pamigci rozmowe z pewnym wiekowym mieszkancem Zalesia, ktory wiele
lat temu opowiadat mi (wowczas bardzo mtodemu cztowiekowi) o pierwszych latach powojennych.
Szczegolnie utkwito mi w pamieci jedno zdanie: ,,Jak starszy chtopak miat karabin, to byt gos¢”.
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jednoznaczniej odpowiedzi. Poczatkow tego etapu mozna poszukiwaé u zarania
lat siedemdziesigtych i w bedacej elementem tamtego okresu wielkiej moderni-
zacji polaczonej z gospodarczym prosperity. Bardziej dostrzegalna granica rysuje
sie, kiedy za date poczatku nadbudowy przyjmiemy moment transformacji gospo-
darczej konca lat osiemdziesiatych 1 poczatku dziewigcdziesigtych.

Czym jest nadbudowa? Tytut podrozdziatu sugerowalby dodawanie elemen-
tow nowych do czegos istniejacego, mamy tu jednak do czynienia ze znacznie
bardziej ztozonym problemem. W ramach nadbudowy w przestrzeni miejskiej
stale odbywa si¢ walka — walka nowego ze starym, rozumiana takze jako kon-
flikt wartosci.

W latach dziewigcdziesiatych nastapit interesujacy zwrot w postrzeganiu mia-
sta przez jego mieszkancow. Wylaniajgce si¢ spod odpadajacych tynkow, tat po-
wojennej prowizorki, niemieckie napisy przestawaty powoli by¢ tematem tabu®.
Jednoczesnie system polityczny, ktory zmusit kamienie do méwienia po polsku,
ulegt zatamaniu. Europa Srodkowa, a co za tym idzie takze Wroctaw, weszly na
droge przemian ukierunkowanych na wejscie do struktur europejskich, a tym sa-
mym integracji z zachodnig czescig kontynentu. Poniemieckie rzeczy, ktore przez
lata dzielity, w koncu zaczety taczyc.

Epizodem nadajgcym palimpsestowego charakteru nadbudowie miasta jest tez
powddz z 1997 roku, petnigca funkcje formatujaca dla wielu wroctawian. Po-
wodz, wydarzenie dla wigkszos$ci z nas wlasciwie wspotczesne, pozostawita po
sobie slady podobne do przedwojennych niemieckich napisow czy swiadectw ka-
taklizmu oblezenia. Spogladajac dzisiaj na zaznaczenia poziomu wody w rdéznych
czes$ciach miasta, mozemy dozna¢ przedziwnego uczucia, bedacego jak gdyby na-
miastka podrozy w czasie. Przypomina nam si¢ plusk wody, dzwick §miglowcow,
biate, czerwone i niebieskie ptachty materiatu, za pomoca ktérych mieszkancy
wzywali pomocy. Pozostawiony przez wode §lad na starej kamienicy dopeinia
palimpsestowego charakteru, niekiedy bowiem wystepuje na obiektach, ktore zo-
staty wzniesione u schyltku wieku XIX, pokryte napisami reklamowymi w latach
dwudziestych XX wieku, a nastepnie ostrzelane w czasie oblgzenia. Proces nad-
budowy pamigci jest tu namacalny.

Mozna powiedzie¢, ze nadbudowa rozpoczyna si¢, gdy ustaja procesy wczes-
niejsze, nie jest to jednak do konca zgodne z rzeczywistoscig. Proces odbudo-
wy Wroclawia juz si¢ zakonczyl, ale sama nadbudowa czgsto ma dychotomiczny
charakter — z jednej strony dodaje do stanu zastanego, z drugiej za§ mozna za
Augé’em stwierdzi¢, ze tworzy z miejsca nie-miejsce. Przyktady takich dziatan
we Wroctawiu sg bardzo liczne.

Nadbudowa niekiedy ma charakter neutralny i zwlaszcza kiedy nastgpuje szyb-
ko, nie zaburza funkcji obiektu lub zespotu. To pierwszy jej model. Dobrze obra-
zuje go rozwoj niektorych zespotow urbanistycznych i poszczegolnych budowli

9 K. Kuszyk, Poniemieckie, Wotowiec 2019, s. 388—402.
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Wroctawia w latach siedemdziesigtych XX wieku. W tym wiasnie czasie tereny
wecielone do panstwa w 1945 roku przestaty by¢ rezerwuarem materiatow budow-
lanych, maszyn czy surowcoéw i zaczely petni¢ coraz wazniejszg funkcje w zyciu
catego kraju. Przyktadem takiej nadbudowy moga by¢ wtasnie ZNTK Wroctaw.

Pierwszy etap zycia przedsi¢biorstwa w polskim Wroclawiu polegal gtownie
na odbudowie zaktadu, ktorego budynki zostaty zniszczone w 70%, niemajace-
go chociazby sprawnych obrabiarek. Wedtug Wactawa Trze¢sickiego zaktad w po-
czatkowym okresie nie posiadat nawet sprawnej tokarki umozliwiajacej naprawy
zestawow kolowych wagonéw czy lokomotyw, zatem podstawowej obrabiarki
niezbednej przy remontach taboru szynowego; taka maszyna zostata wyremon-
towana sitami zatogi ZNTK dopiero na poczatku 1946 roku'?. Obok odbudowy
budynkow zaktadu, ktorych do konca 1945 roku odtworzono 12%, do konca za$
1946 az 41%, remonty obrabiarek wydaja si¢ najtrudniejszym zadaniem, jakie-
mu sprostata pionierska zatloga ZNTK Wroctaw!!. Remont kapitalny kazdej ob-
rabiarki jest przedsigwzieciem niestychanie zlozonym, precyzyjnym oraz kosz-
townym!'2. Wedtug przywotanej wczeéniej relacji Trzesickiego praca odbywata
si¢ w niezwykle trudnych warunkach: ,,Rano, gdy si¢ przyszto do pracy, trzeba
byto usuwac $nieg ze stotéw $lusarskich [...], bo dachy byty zniszczone”!3. W ta-
kich warunkach zaloga ZNTK nie tylko podnosita z ruin swoje miejsce pracy,
lecz takze wyremontowata pierwszy parowéz juz w pazdzierniku 1945 roku'4,
Kolejnymi zagadnieniami byty: zorganizowanie dalszego sprzetu niezbednego do
pracy, przeorganizowanie tancucha dostaw oraz podjecie wielu innych czynnos$ci
majacych przywroci¢ petna funkcjonalnos¢ zaktadu przemystowego.

W drugiej polowie lat szes¢dziesiatych i na poczatku siedemdziesiatych za-
ktad znacznie zwigkszyt swoja powierzchnie, wzniesiono hale nowych wydzia-
low produkcyjnych. Zmienit si¢ tez krajobraz; otaczajace zaklad ogrodki dziat-
kowe zostaty zastgpione przez nowe budynki. Te zmiany to takze slad pewnego
czasu. Warto przy tym podnies¢, ze pionierzy odbudowy zmagali si¢ ze statym
niedoborem zywnosci, totez ogrodki byly istotnym Zrédlem aprowizacji; w dru-
giej potowie lat pigcdziesigtych zaopatrzenie poprawilo si¢ na tyle, ze obecnosé¢
przyzaktadowych ogrodkéw nie byla juz konieczno$cig. Mimo pewnych strat
w krajobrazie (utraty ogrodkow, odgrywajacych by¢ moze role tacznika rytmu
pracy robotnikoéw z rytmem pracy w zakladzie, a takze swoistego ogniwa pomig-
dzy poprzednim, przedwojennym zyciem wigkszos$ci osadnikow zdominowanym
przez kontakt z ziemig) dla zaktadu przebudowa ta miala neutralny charakter, nie
zostata utracona ani jego funkcja, ani rola, jaka graty dawne elementy zaktadu,
taczgce nowych pracownikow z dzietem odbudowy pionierow.

10 Zaktady Naprawcze. .., s. 39.

W 1bidem, s. 11.

12F. Perzyna, Remont obrabiarek do metali, Warszawa 1956, s. 7.
13 Zaktady Naprawcze..., s. 39.

14 1hidem, s. 33.
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Przyktadem neutralnego charakteru nadbudowy, ktora jest obojetna dla charak-
teru zycia obiektu, jest takze przywrocenie do funkcjonowania po 1945 roku obiek-
tow powojskowych znajdujacych si¢ na Kepie Mieszczanskiej. Stracity one swo-
ja pierwotng funkcje wlasciwie jeszcze w latach trzydziestych XX wieku. Kepa
Mieszczanska byla zapleczem, w ktorym miescity si¢ stajnie, powozownie, sktady
taborow i inne budynki zwigzane ze sfera wojskowosci. Wigkszos$¢ urzadzen woj-
skowych zwigzana byla z trakcja konng, aczkolwiek w latach trzydziestych rola
koni w dziataniach sit zbrojnych armii niemieckiej zaczeta si¢ zmniejszaé. Wraz
z postepem w dziedzinie mechanizacji ujezdzalnie czy stajnie nie miaty juz racji
bytu. Oczywiscie niemieckie sity zbrojne az do konca Il wojny §wiatowej miaty
w swoim inwentarzu kilka milionéw koni'>. Aczkolwiek w wypadku omawiane-
go zespotu juz w latach trzydziestych warsztaty mechaniczne wypieraty pierwotne
funkcje znajdujacych si¢ tutaj budowli. Nie dochodzito jednak do bardzo czytelnej
nadbudowy, zmienita si¢ funkcja obiektdw, ale nie zmienit si¢ gospodarz.

Po przejeciu obiektow przez panstwo polskie w maju 1945 roku przez bli-
sko 60 lat nie nastgpily istotne zmiany w charakterze tego miejsca; nie utraci-
o ono swojego charakteru. Owszem, konie definitywnie opuscily teren zespotu,
w murach obiektow wojskowych wcigz jednak pobrzmiewaty dzwigki komendy.
Dopiero na poczatku XXI wieku militarna funkcja K¢py Mieszczanskiej zacze-
ta zanika¢, co z perspektywy miasta stalo si¢ wlasciwie niezauwazalnie, jako ze
zmiany zachodzace na catym $wiecie doprowadzity do redukcji armii. Budowle
zwigzane z zapleczem garnizonu w centrum wielkiego miasta staly si¢ zupehie
niepotrzebne. W tym wypadku przywrocenie funkcjonowania zespotu urbanistycz-
nego okazalo si¢ neutralne dla podtrzymania charakteru catego zatozenia, nawet
mimo zatarcia pamigci o pierwotnych funkcjach poszczegoélnych budowli. Kolejny
wiasciciel dawnych wojskowych terenow Kepy Mieszczanskiej zastat jedynie puste
$ciany, nowe zycie zespotu urbanistycznego mogto zatem przybrac rézne formy.

Zespot obiektow wojskowej logistyki zbudowany w XIX stuleciu na Kepie
Mieszczanskiej nie byt w przedwojennym Breslau ciatem obcym w organizmie
miasta. Breslauerow wigzaty z koszarujacymi na Kepie pododdziatami 11. Regi-
mentu Grenadierow, 6. Batalionu Taboréw oraz 6. Regimentu Artylerii Polowej
mocne wiezi serdecznosci — w spoleczenstwie pruskim stosunek do sit zbroj-
nych opierat si¢ na zupehie innych relacjach niz wspotczesnie. Place miasta, jego
koscioty, cmentarze, ale tez domy Breslaueréw ozdabiaty tablice i wspomnienia
udziatu w wojnach lub odbywania stuzby wojskowej w jednostkach wojskowych,
ktore Breslau uznawaty za swoj macierzysty garnizon!®. W ten sposob zespot bu-
dowli wojskowych, trwajacy w sercu rozwijajacego si¢ miasta, stawat si¢ miejscem

15 T. Menzel, Pferde im Einsatz bei Wehrmacht und Waffen-SS, Bundesarchiv, https://www.bun-
desarchiv.de/DE/Content/Virtuelle-Ausstellungen/Pferde-Im-Einsatz-Bei-Wehrmacht-Und-Waffen-
-Ss/pferde-im-einsatz-bei-wehrmacht-und-waffen-ss.html (dostep: 10.09.2021).

16 G. Gieraths, Breslau als Festung und Garnison, Hamburg 1961, s. 41-42.
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pamieci z perspektywy mysli Pierre’a Nory. Zycie garnizonu wedtug koncepcji
Tima Ingolda'” byto elementem czasowosci. W miescie dwa razy do roku odby-
waly si¢ uroczyste wymarsze wroctawskich jednostek wojskowych na wiosenne
1 jesienne manewry.

Kepa Mieszczanska jako jeden z nielicznych zespotéw urbanistycznych na te-
renie miasta przeszla przez zawieruch¢ wojenng wlasciwie bez wigkszych znisz-
czen. Dopiero w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku doszto do
przeksztatcen w obrgbie wyspy. Kepe przeciat bieg dzisiejszej ulicy Dmowskiego
wraz z mostem. Zagtadzie uleglo centrum, a zarazem najstarsza cze¢$¢ dawnego
zatozenia militarnego. Pozostala jednak cze$¢ poinocna, w ktorej az do poczatku
drugiej dekady XXI wieku nie dokonywano przeksztatcen. Czy Kepa byla lokal-
nym miejscem pamieci? Odpowiedz na to pytanie nie jest tatwa. Znajdujace si¢
w tym miejscu budowle przez wiele lat byly zamknigte dla wroctawian, nie zaist-
nialy wigc w $wiadomosci zbiorowej. Czy teren ten byt obiektem istotnym dla kra-
jobrazu kulturowego miasta? Z pewnoscig tak, podobnie jak inne powstate w dru-
giej potowie XIX wieku obiekty zaplecza wojskowego polozone na wyspie byty
fizycznym nosnikiem przesztosci. Architektura zespotu podkreslata przywigzanie
budowniczych do wartosci estetycznych, a przestrzenny tad catego zatozenia kore-
spondowat z jego wojskowa przesztoscia. Nowoczesno$¢ i tu odcisneta jednak swo-
je pietno — wolno$¢ zwigzana z zielong otwartg przestrzenig ustgpita zabudowie
deweloperskiej. Potencjal zachowania pamigci nie wytrzymat konfrontacji z nowo-
czesnym dazeniem do zwigkszania uzytecznosci. Dzi§ Kgpa Mieszczanska stata sie
przestrzenig wypetniang przez nie-miejsca, ktore tylko poprzez wchtonigcie niekto-
rych elementéw dawnej zabudowy probuja symulowaé miejsca autentyczne. Ota-
czajacy Kepe krajobraz zostat pozbawiony elementéw nadajacych mu czasowosé.

Z kolei przyktadem drugiego modelu, w ramach ktérego zamiar nadbudowy
zabija zywy element pamigci miasta, jest Browar Piastowski. Kiedy siggniemy
pamigcig do koncowki lat dziewigédziesiatych XX wieku, przypomnimy sobie
wielkie akcje promocyjne piwa Piast, gldownego produktu zaktadu znajdujacego
si¢ przy ulicy Jedno$ci Narodowej. Browar wynajmowat nawet dmuchany stero-
wiec, na przelot ktérym mozna byto wygra¢ bilet. Jeszcze po wielkim formujgcym
zbiorowg pami¢¢ wroctawian wydarzeniu, jakim byta powodz z lipca 1997 roku,
zaktad funkcjonowat i miat si¢ dobrze — wciaz trwata produkcja i dystrybucja
towaru. Wszystko bieglo swoim rytmem takze na poczatku XXI wieku. Nagle,
z dnia na dzien, browar zakonczyl swoja dziatalnos¢. W 2006 roku kadzie, naj-
wazniejsze organellum zaktadu, przestaty istnie¢. Migdzy 2006 a 2017 rokiem na
pustej po wyburzeniu browaru parceli nie prowadzono zadnych prac. Dziesi¢¢ lat
trwaty niezbedne do przeksztatcenia terenu czynno$ci prawne i administracyjne.
Funkcje zyciowe mieszczacego si¢ przy Jednosci Narodowej zaktadu nie ustaty

17 T. Ingold, Czasowosé krajobrazu, przet. B. Frydryczak, [w:] Krajobraz. Antologia tekstéw,
red. B. Frydryczak, D. Angutek, Poznan 2014, s. 141-164.
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w spos6b naturalny, jak miato to miejsce w wypadku Kepy Mieszczanskiej, prze-
ciwnie — caty proces miat niezwykle dynamiczny charakter.

W tym przypadku z miejsca promieniujgcego charakterem na cate miasto uczy-
niono nie tyle nie-miejsce w rozumieniu Augé’ego, ile symulacje miejsca, cho¢
trzeba przyznaé, ze wspotczesni architekci dokonali wielu staran, aby symulacja
miejsca w nie-miejscu byta mozliwie wiarygodna. Ksztattowanie charakteru miasta
nie zasadza si¢ bowiem wylacznie na znajdujacych si¢ w jego granicach ludziach,
jest raczej suma sktadowych: ludzkich i nie-ludzkich elementéw tworzacych sy-
stem, w ktérym w formie fizycznej i mentalnej znajduja si¢ nosniki tozsamo-
$ci, a takze pamieci. Tozsamos$¢ miasta niewatpliwie zbudowana jest wokot tego,
co lokalne, i w tym znaczeniu produkcja piwa na wroctawskim Srodmiesciu jest
rowniez elementem owej lokalnosci.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze Browar Piastowski odziedziczyt budynki
po przedsigbiorstwie niemieckim o analogicznym profilu. Zatarcie dawnej funkcji
W nowej inwestycji, niebedacej catkowitym unicestwieniem elementow determi-
nujacych lokalny krajobraz, ale wtasnie nadbudowa, niewatpliwie wptyneto na
odbidr niematerialnego aspektu miejsca. W miejscu browaru, ktory determinowat
charakter otaczajacej go przestrzeni, pojawit si¢ zespot zabudowy mieszkaniowej
zagarniajacej niektore jego materialne elementy. Inwestycja ta w zaden sposob nie
oznacza jednak zachowania miejsca pamigci, jest jedynie jego symulacja.

Nadbudowa i pamiec

W okresie nadbudowy, ktora jest wspotczesnym etapem zycia miasta, powsta-
ja nowe narracje o tym miejscu. Zostajg one potaczone z niezbyt odleglty prze-
szto$cig — mamy tu do czynienia ze zjawiskiem, ktore Jan Assmann okresla mia-
nem floating gap, dryfujace;j luki'®. Dobrze pamietane s wydarzenia ciut odlegte,
a to, co nie miesci si¢ w pamieci jednego pokolenia, jest juz dalekg przesztoscia,
ktora nie ma zdolnosci oddziatywania. Dopiero okryte patyna dzieje prapoczat-
kow staja sig tematem, do ktorego sie powraca. Badacz zauwaza, ze w niektorych
przypadkach owa luka skraca si¢ do zaledwie jednego pokolenia. W przypadku
Wroclawia proces ten przybrat niecodzienng form¢ — wspodtczesni mieszkancy
niechetnie wracajg do doswiadczen pionierow, trudno takze szuka¢ wlasnych ko-
rzeni pozostawionych na wschodzie. Nadbudowa polega w tym wypadku na tym,
co dostrzegla w swojej pracy Karolina Kuszyk — na adopcji przesztosci zastane;.
Wroclawianie, ale tez szerzej — mieszkancy Ziem Zachodnich, adoptuja prze-
sztos¢ za posrednictwem przedmiotow. Czasem meble, ktore nasi przodkowie za-
stali w mieszkaniach, traktujemy juz jako odwotanie do catej naszej przesztosci,

18 J. Assmann, Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywiliza-
cjach starozytnych, przet. A. Kryczynska-Pham, Warszawa 2015, s. 64—65.
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co — jak pisze autorka — jest aktem swoistej amnezji'”. Ten sposob myslenia by¢é
moze powoduje nadbudowe sfery pamigci; potrzebujemy pamiatek, ktore tgcza
nas z przesztoscia, tak jak drzewo do wzrostu potrzebuje wspdlpracujacych z jego
korzeniami grzybdw. Koncepcja ta thumaczy, dlaczego w latach dziewieédziesia-
tych Lasek Rakowiecki, ktory byl miejscem wywozu rzeczy poniemieckich, stat
si¢ kopalnig owych przedmiotow, a butelka z napisem ,,Breslau” przestata si¢ ko-
jarzy¢ z wrogiem i zaczeta by¢ pozadanym artefaktem.

Wspolczesnie stowo ,,poniemieckie” w znacznej mierze utracito pejoratywne
znaczenie. R6znego rodzaju obiekty, bedace niemymi swiadkami przesztosci, czy
to przedwojenne hale fabryczne, czy nawet zwykta ,,porcelanka”?® wymyta przez
deszcz na parkowej $ciezce, sa namacalnymi tgcznikami wspotczesnych miesz-
kancow Wroctawia z jego przeszitoscig i buduja mnemotopos poniemieckosci
miasta. Inaczej rzecz si¢ ma z instytucjonalnymi dziataniami chronigcymi stare
napisy na murach przez ich umieszczanie za szklanymi taflami. Majg one bowiem
W sobie co$ z nietzscheanskiego popedu antykwarycznego, gdy pietyzmem ota-
cza si¢ te odslaniane fragmenty, podczas gdy — tak jak ma to w tej chwili miej-
sce — w Porcie Miejskim znika niemal caly zespot urbanistyczny. Odnawianie
poniemieckich napiséw na murach kamienic samo nie wytwarza wszak tacznosci
miedzy przesztoscig miejsca a ludzmi je zamieszkujgcymi.

Wroctaw—Iandscapes of memory

Abstract

In this paper I reflect on the memory of Wroctaw, which has a dual nature: firstly, it is transmit-
ted by people, and secondly, it is anchored in the city space. The city has its own memory, it is a
sphere of constant conflict: places redolent with their own history, carrying memory and non-places,
deprived of temporality and therefore also of memory. Places deprived of temporality influence their
inhabitants not through the authenticity of being a place, but through the credible simulation of a
place in a non-place designed by contemporary architects. In addition to the memory of individuals
there is also a collective memory of the city, expressed in many mnemotopoi. For example mnemo-
topos of the Western Territories as the Wild West, which is connected with (and in many respects
penetrates) the mnemotopos of the treasure.

Keywaords: city, memory, place/ non-place, mnemotopos

K. Kuszyk, Poniemieckie, s. 68.

20 porcelanka — ceramiczne zamknigcie butelki napoju osadzone na szyjce butelki za pomoca
drucianego zatrzasku. Tego typu zamknigcia czgsto sygnowane byly nazwa producenta, na przyktad
Schultheiss Brauerei Breslau.
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Pamiec i kultura, czyli krytycznie
o (mnemo)toposach

Abstrakt: Rozwijana przez Stefana Bednarka koncepcja mnemotoposow, korespondujaca z miejsca-
mi pamigci Pierre’a Nory, zakresla reprezentatywne pole do podejmowanych w artykule refleksji
nad korzy$ciami wprowadzenia do teorii kulturoznawczej rozwazan nad pamiecig. Oczywiscie nie
chodzi o jakakolwiek refleksje nad pamigcia, ale taka, ktora traktuje problematyke komemoratywna
jako kluczowa dla badan nad kulturg. Uzasadnione wydaja si¢ zatem pytania o korzysci tak ro-
zumianego zwrotu pamigciowego: na ile jest to podej$cie owocne poznawczo? W jakim zakresie
ogranicza si¢ tylko do terminologicznego od$wiezenia jezyka rozwazan nad kultura? Czy i kiedy
prowadzi do redukcjonizmu zdolnosci wyjasniania i rozumienia zjawisk kulturowych?

Stowa-klucze: pamigé kulturowa, miejsca pamigci, aksjologia, retoryka

Koncepcja mnemotoposow Stefana Bednarka dojrzewata w srodowisku trzech
nurtdw jego zainteresowan: literatury po$wigconej pamieci, teorii kulturoznaw-
czej oraz kwestii rozwijania tozsamosci regionalnej na Dolnym Slasku. Mnemo-
topos mozna uznac¢ za owoc szczesliwego taczenia teorii z praktyka — tego, co
jednostkowe, mentalne, z tym, co buduje tozsamo$¢ zar6wno w wymiarze 0So-
bowym, jak i zbiorowym oraz daje o sobie zna¢ w obserwowalnych wytworach
i praktykach. Ponadto nawet jesli koncepcja Bednarka budzi watpliwos$ci, a ni-
niejszy tekst zapewne ich nie rozwieje, to podazanie droga, jaka ona wytycza,
wymaga podjecia waznych, jesli nie zasadniczych dla sposobow pojmowania kul-
tury i pamigci zagadnien. Sa to takie kwestie jak: 1. odmienno$¢ pamieci kulturo-
wej 1 osobowej; 2. obiektalizacja pamieci jako przedmiotu pamigtania; 3. pamig¢,
utrwalanie proceséw kulturowej zmiany; 4. sprawczos¢ kultury i ograniczona nie-
zalezno$¢ mnemotoposow i toposow; 5. miejsca w kulturze wypowiedzi retorycz-
nych budowanych z udziatem toposéw i mnemotoposow.
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1. Kulturowa pamiec i osobowe pamietanie

Zainteresowanie pamigcig jako przedmiotem badan naukowych miato kilka
odston w pracach historiozoficznych. Dzieje sposobow uprawiania historii, tak
jak ujmuje ja Pierre Nora, wyznaczaja kolejne etapy metodologicznej ewolucji:
od pedagogicznej misji ksztattowania obrazu przesztosci po uprawiang na ksztatt
socjologii histori¢ sposobéw pamigtania!. Porzucane przez historiozofi¢ metody,
sposoby pisania o pami¢ci nigdy jednak nie zanikaty i nadal odgrywaty swoje role
— pedagogiczne, ideologiczne i inne — w wypowiedziach politycznych, regio-
nalnych czy edukacyjnych. Byly i sa praktykowane niezaleznie od ich przemija-
nia w nurtach mysli historiozoficzne;.

Taka mozaika metod i celéw wypowiadania si¢ o przesztosci przez podmioty
petnigce rozne funkcje spoteczne zostata w ostatnich dziesiecioleciach XX wie-
ku wzbogacona o nastepne nurty, w tym szczegdlnie zywo obecny do dzisiaj,
zorientowany na zapominanie i zapamigtywanie nurt Zagtady, eksponujacy za-
gadnienie moralnej odpowiedzialnosci za przemilczanie i powinno$¢ pamigta-
nia. Do tego dochodzi rozwijany w kompleksie ,,zwrotow kulturowych” zwrot
pamigciowy, usitujacy ustanowi¢ pamig¢ wraz z kategoriami pochodnymi
kluczowa kategorig do opisu zjawisk kulturowych. Pamig¢ ta obejmuje zarow-
no pami¢¢ indywidualng — $wiadka wydarzen, narzedzia (auto)etnograficz-
nej refleksji, kolekcjonowania i pielggnowania artefaktow przesziosci — jak
i zbiorowa, agregowang z rozpowszechnionych w danej populacji wyobrazen
przesztosci.

W obrebie tych samych rozwazan z reguly istnieje rowniez konieczno$¢ postu-
giwania si¢ terminem ,,pamiec¢”, a wlasciwie splotem pamigci i zapominania oraz
zjawisk im pochodnych, i to w licznych znaczeniach. W innym wypadku pamig¢
wprost staje si¢ uniwersalng i parasolowa kategoria gromadzaca wokot pamigta-
nia i zapominania wiele kategorii, terminow i pojec, takich jak miejsca i nie-miej-
sca pamieci’ czy mnemotoposy. Nie powinno to budzi¢ specjalnego sprzeciwu,
tym bardziej ze autorzy zazwyczaj sg $wiadomi tego zréznicowania i respektujac
je, proponuja bogate typologie pamigci. Taki zabieg nazewniczy niejednokrotnie
jest porzadkujacy i inspirujacy, jak ma to miejsce migdzy innymi w wypadku pa-
mieciowej konstelacji Aleidy Assmann?.

W rezultacie periodycznie powracaja fale wzmozonego naukowego i publicy-
stycznego zainteresowania pamiecia. Prawie kazda z nich nie tylko od$wieza wcze$-
niejsze sposoby problematyzowania pamigci, ale i dodaje nowe, co samo w sobie

! Tak przedstawia to P. Nora, Miedzy pamieciq i historig: Les lieux de mémoire, ,, Tytut Robo-
czy: Archiwum” 2009, nr 2, s. 4—12.

2 Zob. Nie-miejsca pamieci 1, red. R. Syndyka et al., Warszawa 2021.

3 Zob. A. Assmann, Miedzy historig a pamieciq. Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, Warszawa 2013.



Pamie¢ i kultura, czyli krytycznie o (mnemo)toposach 53

w $rodowisku 0sob piszacych o pamigci cieszy sie szerokim zainteresowaniem®,

Mimo zroznicowania stale ewoluujacych interesoéw badawczych daje si¢ jednak
niekiedy dostrzec w literaturze o pami¢ci odwotywanie si¢ do wspolnych zréd-
det i inspiracji. Z punktu widzenia prowadzonych tu rozwazan dotyczacych re-
lacji kultura—pami¢¢ interesujace sa precedensy przywotywania pochodzacego
z przelomu lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych okreslenia kultury jako ,,nie-
dziedzicznej pamieci zbiorowoéci™ autorstwa Jurija Eotmana i Borisa Uspien-
skiego. Przywotuja je chociazby Assmann, piszac o wypieraniu pamigci o Za-
gladzie®, a takze Bednarek w rozprawie kulturoznawczej’. Formuta ta jest takze
wskazywana kilkakrotnie w monumentalnym dziele Modi memorandi — zarow-
no we wstepie, jak i w hasle ,,pamie¢ kulturowa™®. Bez wzgledu na to, czy cy-
towania ograniczajg si¢ do przytoczenia trzystownej formuty, czy uwzglednia-
ja tez szerszy kontekst, definicja jest wtapiana w bardzo zréznicowane narracje
badawcze. Przyktadowo kulturoznawcza perspektywa Bednarka pozwala mu na
stwierdzenie, ze ,,sformutowanie »kultura pamieci« nosi cechy tautologii’, co
rzeczywiscie znajduje uzasadnienie w tym, ze stowo ,,pamig¢” zostato dodane do
wczesniej rozpowszechnionych praktyk uznawania niedziedzicznosci (genetycz-
nej) jako specyficznej dla transmisji kultury — od Ruth Benedict po Anthony’ego
Giddensa. Literatura dotyczaca pamigci przejmuje w ten sposob kulturologiczng
tradycj¢ definiowania kultury.

Semiotycznego ujecia kultury przez wymienionych autoré6w nie sposob jed-
nak sprowadzi¢ do jednej formuly. Tym bardziej ze okreslenie ,,pamig¢ niedzie-
dziczna” jest negatywne i pozwala nie wskazywa¢ w formule definicyjnej, jaka
ta pami¢¢ ma by¢ — a jest ona zroznicowana, bo odnosi si¢ zarowno do syste-
moéw znakowych, semiotycznych, jak i tekstow oraz ich interpretacji. Znakowych,
takich jak jezyk etniczny, bedacy systemem prymarnym, obecnym w systemach
semiotycznych narzucajacych na przyktad kulturowe sposoby organizowania cza-
su czy stanowienia i porzadkowania miejsc w przestrzeni. Struktura jezyka, jego
reguly za$ nie muszg i na ogoét nie sg uswiadamiane (§wiadomie pamigtane) przez
jego (ludzkich) uzytkownikow. Podobnie systemy semiotyczne orientacji w prze-
strzeni i organizowania czasu.

4 Zob. m.in. A. Erll, Wedrujgca pamieé, przet. T. Kunz, [w:] Migracyjna pamieé, wspélnota,
tozsamosé, red. R. Syndyka et al., Warszawa 2016, s. 29-52; Modi memorandi. Leksykon pamigci
kulturowej, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 15-23; S. Lewis, J. Wawrzyniak,
Introduction.: Regions of memory in theory, [W:] Regions of Memory: Transnational Formations,
red. S. Lewis, London 2022, s. 2-7.

3 J. Lotman, B. Uspienski, O semiotycznym mechanizmie kultury, przet. J. Faryno, [w:] Semio-
tyka kultury, red. E. Janus, M.R. Mayenowa, Warszawa 1975, s. 147-170.

© A. Assmann, Miedzy historig a pamieciq. Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, Warszawa 2013,
s. 60.

7'S. Bednarek, Mnemotoposy. Slowo wstepne, , Przeglad Kulturoznawczy” 2012, nr 1, s. 5.

8 Modi memorandi, s. 19, 23, 338.

9 S. Bednarek, Mnemotoposy, s. 5.
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Warto te panorame uzupehic¢ o glgbsze uwarunkowania — procesy aksjo-
semiotyczne prowadzace do zmian systemow semiotycznych — takie jak opi-
sywane przez Giddensa ,,rozdzielanie” czasu od przestrzeni i ich ,,opréznianie”
z kulturowych rytméw'?. Mozna zatem powiedzie¢, ze mamy w tym wypadku
do czynienia z dwoma systemami semiotycznymi: ,,tradycyjnym”, opartym na
cyklach czasowych i wezlowych miejscach w przestrzeni, oraz ,,nowoczesnym”,
w ktorym czas i przestrzen mierzone sg zegarem i geolokalizacja, wypierajacymi
subiektywne odczucia i regionalne tradycje. Natomiast sam proces przechodzenia
od ,,tradycyjnego” systemu semiotycznego do ,,nowoczesnego’ jest w moim prze-
konaniu stale zachodzacym procesem aksjosemiotycznym prowadzacym do ko-
lejnych odston nowoczesnosci i ponowoczesnosci. Opisane przez Giddensa 30 lat
temu zmiany majg swojg wspotczesng kontynuacje, przejawiajacg si¢ miedzy in-
nymi w przeswiadczeniu, Ze czasem mozna i powinno si¢ zarzadzaé, ze mozna go
bardziej efektywnie wykorzystywac. Takie za§ przeswiadczenia i towarzyszace
im praktyki mogty si¢ rozwina¢ jako rezultat ,,oprézniania” czasu.

We wskazanych przypadkach podmiotem sprawczym jest kultura i jesli mamy
uzywac¢ tu kategorii pamigci, to jest to pamig¢¢ kultury. Rozcigga si¢ ona takze na
sposoby uzytkowania jezyka, budowania wypowiedzi, manifestowania, konfron-
towania si¢ 1 ukladania lub konfliktowania z systemami innych kultur lub ,,nie-
-kulturg”!!. Systemy znakowe, semiotyczne oraz sposoby ich artykulacji sa stale
»przepracowywane” — korzystaja z zasobéw pochodzacych z przesztosci, ale to
nie przesztos¢ jest moim zdaniem przedmiotem pamigtania, lecz aktualnie uzyt-
kowane i utrwalane systemy oraz procesy ich zmian. Dzieje si¢ tak na poziomie
wzglednie trwatych systemow, takich jak jezyk etniczny, ale i podlegajacych dy-
namicznym zmianom, takich jako moda.

Oczywiste jest, ze jezyk, jego gramatyka, trzon stownictwa pochodzg z prze-
szlosci, co jest przedmiotem eksploracji jezykoznawczej. Dla uzytkownikow i ich
kompetencji komunikacyjnych ma to znaczenie epizodyczne. Najwazniejsza jest
wspolnota standardow jezykowych, w tym umozliwiajacych proces statej moder-
nizacji bez naruszania komunikatywnosci. Oczywiste jest tez, ze moda Zeruje na
przesztosci, ale to, na ile kopiuje minione wyglady, a na ile rearanzuje je na nowo,
ma drugoplanowe znaczenie wobec mechanizmow cyklicznego od$wiezania i sta-
lego ,,uciekania do przodu” oraz wkraczania na wcigz nowe obszary, niezwigzane
juz z przeksztatcaniem samego ciata. Oczywiste jest rowniez, ze ruchy emancy-
pacyjne odwotuja si¢ do swojej bogatej tradycji, lecz ich postulaty maja niewiele
wspolnego z zadaniami sufrazystek. Istotna jest kulturowa pamig¢ buntu prze-
ciwko patriarchatowi i niepodlegajacy dezaktualizacji imperatyw walki na kolej-
nych polach o rownouprawnienie. Oczywiste jest takze, ze swicto 11 listopada

10 A, Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ,,Ja” i spoleczenstwo w epoce péznej nowoczesnosci,
przet. A. Sulzycka, Warszawa 2010, s. 22-23.
1 Letnjaja Skola po Vtoricnym Modelirujuscim Sistemam: tezisy, doklady, Tartu 1968.
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upamigtnia rozejm w Compiégne — wazne wydarzenie dla odzyskiwania przez
Polske niepodlegtosci. Przez dziesigciolecia jednak przedmiotem kulturowego
pamigtania jest ponadto — przede wszystkim polityczny — spdr o pojmowanie
niepodlegtosci i tozsamosci narodowe;.

Uznanie podmiotowos$ci 1 pamigci kultury w zaden sposob nie ogranicza przy
tym podmiotowosci osoby pamietajacej. Przeciwnie — jest ona budowana w relacji
do kultury, nawet jesli wptywy struktur i proceséw kulturowych odczuwane sg jako
represyjne i prowokuja do buntu. Warto tu wspomniec, Ze na ,,wrastanie” pamigci
pojedynczego cztowieka z zewnatrz i zasadniczg role dla tego procesu jezyka zwra-
cal uwage Maurice Halbwachs, tworca kategorii mnemotoposu rozumianego jako
topograficzny tekst pamieci kulturowej”!?. Ptaszczyzny okreslania podmiotowo-
$ci osobowej tworza ztozong sie¢. Ograniczajac si¢ do tych, dla ktérych osobowe
pamigtanie odgrywa wazna role, mozna uporzadkowac je w gradacje: od petnej
zgodnosci z pamiecig kultury do jawnego jej kontestowania. Oczywiscie za kazdym
razem mamy do czynienia z inaczej rozumianymi pami¢cig i pamig¢taniem.

Pojemnos¢ pamieci

Klasyczny model komunikacyjny Romana Jakobsona zaktada, ze zrozumienie
komunikatu wymaga wspoldzielenia kodu migdzy nadawca a odbiorca. Tymcza-
sem Lotman w Uniwersum umystu zwracal uwagg, ze nie jest to wystarczajace, ze
obie strony komunikacji musza rowniez dysponowac¢ podobng pojemnoscia pa-
migci, w sktad ktorej wchodzi znany im zasob tekstow, do jakich odwotuja si¢ ko-
munikaty. Niewatpliwie mowa tu o pamieci 0s6b — stron komunikatu!3. Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze w literaturze przedmiotu od potowy lat szes¢dziesiatych jest
uzywana i poddawana krytyce zaproponowana przez Noama Chomsky’ego kate-
goria kompetencji jezykowej (i komunikacyjnej) — w znaczeniu zaro6wno wspol-
notowym, jak i osobowym. Jest ona tym bardziej komunikacyjnie skuteczna, im
mocnigj jest zestandaryzowana, a odstepstwa prowadza do zaktdcen porozumienia.
Teksty wchodzace w sktad pamigci mogg zrodlowo pochodzi¢ z przesziosci. Dla
komunikacji istotna jest jednak ich aktualno$¢ jako zasobu (pojemnosci) pamieci,
czy tez — uzywajac ,,tradycyjnego” jezyka — zasobu kompetencji jezykowe;.

Interpretowanie tekstow

Pojemnos¢ pamigci i pamie¢ uzytkowanych w procesach komunikacyjnych sy-
stemoéw moga by¢ ujmowane dynamicznie jako podlegajace permanentnej nego-
cjacji. Z uwagi jednak na ich funkcj¢ komunikacyjng daza do uniformizacji. Jed-
nocze$nie kazde gromadzenie tekstow oznacza ingerencj¢ w ich ramy i kulturowe

12 M. Halbwachs, La topographie légendaire des Evangiles en Terre sainte. Etude de mémoire
collective, Paris 2008, s. 124, cyt. za: S. Bednarek, Mnemotoposy, s. 9.
13 J. Lotman, Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, przet. B. Zylko, Gdansk 2008, s. 71 n.
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usytuowanie; jest procesem ich przeksztatcania i rozbudowywania o kolejne war-
stwy interpretacji'#. Dla Eotmana interpretacje staja si¢ integralnymi cze$ciami
tekstow. Autor Uniwersum umystu podaje przyktady literackie: Otello jest calo-
$cig nadbudowang nad tekstem Szekspira, zawierajacg — obok oryginatu litera-
ckiego — inscenizacje, recenzje i komentarze. Oczywiscie nie wszystkie, ale te,
ktore ulegly kulturowej obiektywizacji, znalazty swoje miejsce wsrod zasobow
kulturowych. Zasoby poddawane sa nastgpnym interpretacjom i w konsekwencji
modyfikacjom. W tym $wietle mozna stwierdzi¢, ze osobowym aktem pamictania
jest interpretowanie i rozpisywanie tekstu.

Odciecie sie od przesztosci i jej kreowanie

Z takg sytuacja mamy do czynienia w wypadku kolekcji. Zgromadzone obiek-
ty tracg swoje znaczenia i zyskujg te nadane im przez kolekcj¢. Pisze o tym Re-
nata Tanczuk: ,,Pozbawione swoich pierwotnych znaczen i kontekstow muzealne
obiekty maja moc generowania nowych znaczen, odniesien do innych przestrzeni
i czasow”!>. W innym eseju z tego samego tomu autorka mocno eksponuje zna-
czenie przesztosci dla budowania tozsamosci, stwierdzajgc wprost:

Pytanie o tozsamo$¢ jest tez pytaniem o przesztos¢. Poczucie tozsamosci to miedzy innymi po-
czucie ciaglosci wlasnego istnienia w czasie, pewna znajomos$¢ wlasnych korzeni, oraz poczucie
i odrebnosci, i podobienstwa do innych!®.

Ma to znajdowaé wyraz w kolekcjonerskiej praktyce opierajacej si¢ na trady-
cji, dziedzictwie i przestrzeni historycznej!'”. Oczywiscie zerwanie z interpreta-
cyjnag ciggloscia tekstu (lub jego czeSci) i zmiana jego statusu na obiekt otwarty
na lokowanie w nowych odniesieniach do przesztosci przebiega wedlug wielu
scenariuszy w zaleznos$ci od rodzaju tekstu (lub jego czesci) i pdzniejszej utyliza-
cji jako obiektu uzytecznego dla narracji o przesztosci, w jakich zostaje osadzony.
Kolekcjoner wystepuje tutaj w roli sprawcy, ale dziatajacego zgodnie z kulturowo
przyjeta praktyka kolekcjonowania jako aktu interpretacyjnej destrukeji i kreacji.

Aktywizowanie pamietania

Polityki pamigci jawnie kontestuja, ignoruja lub wykorzystuja procesy kulturo-
wego zapominania lub niepamigtania. Stosuja $rodki perswazji do rozpowszech-
nienia pami¢tania o przesztosci porzuconej (zaniechanej), wypieranej (mig¢dzy in-
nymi o Zagtadzie), przejmowanej (cudzej) lub kreowanej (fikcyjnej). Wszystkie

14 Ibidem, s. 77-78.

15 R, Tanczuk, Kolekcja — pamie¢ — tozsamosé. Studia o kolekcjonowaniu, Wroctaw 2018, s. 72.
16 1pidem, s. 159.

17 1bidem, s. 176.
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one za przedmiot swoich misji majg nie pamig¢ kultury, lecz osobowe i spoteczne
pamigtanie przesztos$ci.Mogabyc przy tym powodowane wzglgdami po-
litycznymi (na przyktad pobudzanie emocji kojarzonych z oferta wyborczg), mo-
ralnymi (chociazby stuzacymi rewizji ocen przesztych lub terazniejszych postaw
i zachowan), komercyjnymi (przyktadowo budowanie atrakcyjnosci turystycznej
regionu) czy integracyjnymi (mi¢dzy innymi majgcymi na celu wzmocnienie toz-
samosci regionalnej).

Pamigc¢ kulturowa jest wykorzystywana jako narzedzie do propagowania 0so-
bowego pamigtania, a jej ujawnienie nie zawsze jest pozadane czy nawet moz-
liwe. Na przyktad atrakcyjnos¢ regionu budowana jest najczesciej z wykorzy-
staniem storytellingu, bedacego marketingowym narz¢dziem uproduktowienia
miejsca. Kierowana do osdb, ich pamigtania, opowies¢ o miejscu ma by¢ wolna
od skojarzen z lezagcym u jej przyczyn procesie komercjalizowania przestrzeni
wspolnych i publicznych.

Gdzie mnemotopos?

Czas na zadanie pytania o miejsce mnemotoposu, tak jak pojmuje go Bed-
narek. Ktoremu typowi relacji miedzy kulturowa pamieciag a osobowym pamig-
taniem 0w koncept jest najblizszy? To pytanie jest wazne, gdyz Profesor stawia
znak rownos$ci miedzy kultura a pamiecia i zarazem jednoznacznie wskazuje na
mentalny status mnemotoposow, piszac o nich jako o ,,pochodzacych z przeszio-
$ci i odnoszacych si¢ do niej, a utrwalonych w wytworach kultury — struktur[ach]
mentalnych”!8. Z jednej strony jest zatem kultura jako pamieé, a z drugiej — oso-
bowy lub zbiorowy obiekt mentalny jako swoiscie rozumiane miejsce pamigci.
W dalszej czgsci tekstu kwestia ta zostanie poddana szczegdtowej analizie. Tutaj
warto jednak zauwazy¢, ze dla mnemotoposu mozemy znalez¢ miejsce w kaz-
dym ze wskazanych typow relacji miedzy kulturowa pamigcig a osobowym (lub
zbiorowym) pamig¢taniem. W kazdym razie autor — nie zawsze uzywajac tych
samych okres$len — wydaje si¢ uznawac za istotne dla mnemotoposow (a przynaj-
mniej wiekszosci ich typow): wspolnotowos¢ pojemnosci pamigci, otwarto$¢ na
interpretacje, pokoleniowa przynaleznos¢, arbitralnie motywowang kreacyjnos¢
i aktywizujaca misje.

* X X

Dalej w artykule bede uzywatl formy czasownikowej ,,pamietanie” do okresle-
nia osobowych i wspdlnotowych aktow odnoszenia si¢ do przesztosci, natomiast

18 S, Bednarek, B. Korzeniewski, Wprowadzenie, [w:] Polskie miejsca pamieci. Dzieje toposu
wolnosci, red. S. Bednarek, B. Korzeniewski, Warszawa 2014, s. 20.
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forme¢ rzeczownikowg bede rezerwowat dla zobiektywizowanej ,,pamieci kultu-
ry”, mimo ze autorzy, na ktorych si¢ powotuje, méwig w obu przypadkach o pa-
migci. Oczywiscie moja terminologiczna ingerencja nie bedzie dotyczyta cytatow.
Pragneg jednak w tym miejscu podkresli¢, ze przystaje w niniejszym tekscie na
okreslenie ,,pami¢¢ kultury” ze wzgledow retorycznych — w celu podkreslenia,
czym nie jest osobowe pamigtanie. Uwazam jednak, ze termin ,,pami¢¢ kultury”
jest wyrazem zbednej antropomorfizacji i trafniejsze wydaje si¢ pozostanie przy
takich okresleniach jak , kulturowe utrwalenie” czy ,.kulturowa obiektywizacja”!°.
Natomiast do identyfikacji relacji migdzy osobami a kulturg lepiej rezerwowac
kategorie podmiotowos§ci wraz z towarzyszacymi jej kategoriami zasobno-
$ci i sprawczosci. Ponadto, w §wietle tego, co zostato juz napisane, uzasadnione
zdaje si¢ uznanie pamigci i tego, co pamigtane, za cz¢$¢ zasobnosci i zasobow.

2. Rozpamietywanie zapominania

Autorem, na ktorego w swoich pismach o pamieci Bednarek powotuje si¢ naj-
czesciej 1 co do ktorego formutuje zblizone poglady, jest Pierre Nora. Obu pisa-
rzy laczy przede wszystkim obiektalizacja pamigtania — w wypadku Nory sa to
miejsca pamieci, Bednarka — mnemotoposy??. Méwie tu o obiekta-
lizacji, ktorej nie nalezy myli¢ z uprzedmiotowieniem. Miejsca pamigci i mnemo-
toposy ani nie s3 bowiem materialne (rdwniez w sensie przestrzennym), ani nie
sg sprowadzalne do bycia przedmiotami stluzacymi zaspokajaniu potrzeb lub in-
teresOw, ani nie s3 wlasnos$cig pamiegtajacych podmiotow. Sg natomiast obiektami
wyodrebnianymi z cigglych i niepodzielnych procesow komemoratywnych oraz
przypisywania im i wigzania z nimi istotnych pamietanych tresci?!. Takiej obiek-
talizacji staral si¢ unika¢ Zdzistaw Najder. Odrzucit on kategori¢ miejsca pamieci
i zamiast o niej mowit o sieciach znaczen splatanych przez wezty, ,,supetki”??. Nie
jestem pewien, czy nie dokonuj¢ w tym miejscu nadinterpretacji, ale jesli Najder
rozumialby sieci znaczen tak, jak pojmowane sg systemy znakowe i semiotyczne,
czyli jako majace status kulturowy i niebedace zalezne od proceséw mentalnych,
to wezty bylyby tym, co jest dostrzegane przez ,,uzytkownikoéw” proceséw semio-
tycznych. Inaczej méwiac, bylyby rezultatem mentalnej obiektalizacji sieciowych

19 0 kulturowej obiektywizacji i obiektalizacji zob. S. Pietraszko, Status wartosci, [w:] S. Pie-
traszko, Kultura. Studia teoretyczne i metodologiczne, Wroctaw 2012, s. 93.

20'S. Bednarek, Mnemotoposy...

21 podobnie rozumiang obiektywizacje polaczona z obiektalizacja rozpatrywat Stanistaw Pie-
traszko; zob. S. Pietraszko, Status wartosci, s. 72-79.

22 7. Najder, Wezly pamieci, O$rodek ,,Pogranicze — sztuk, kultur, narodow™, 19.04.2011, https://
www.pogranicze.sejny.pl/artykuly/wezy-pamieci-zdzisaw-najder/ (dostep: 7.11.2023); Z. Naj-
der, Wstep, [w:] Wezly pamieci niepodlegtej Polski, Krakow-Warszawa 2014, s. 7.



Pamie¢ i kultura, czyli krytycznie o (mnemo)toposach 59

procesow kulturowych. Tak tez — jako rezultat obiektalizacji kulturowej pamigci
— nalezaloby traktowaé miejsca pamigci.

Niezaleznie od obiektalizacji pamigci zarowno Nora, jak 1 Bednarek podkre-
slaja wage procesu stopniowej marginalizacji przesztosci. O ile jednak pojmowa-
nie miejsc pamigci i mnemotoposow jest u obu autordéw bliskie, o tyle dochodza
oni do wrecz przeciwstawnych konkluzji odnos$nie do usytuowania pamigtania we
wspotczesnych procesach kulturowych.

Koncepcja Nory ksztattowata si¢ przez lata sze$édziesiagte i siedemdziesig-
te XX wieku, a pomnikowe badania zrealizowane przez kierowane przez niego
zespoty ukoronowata publikacja Lieux de mémoire, ktora ukazala si¢ w latach
1984-1992. Wedtug autora marginalizacja miejsc pamigci jest skutkiem procesu
kulturowego, ktory zwrdcit si¢ ku innym, mniej zaleznym od pamigtania, spo-
sobom okreslania tozsamos$ci. Do zrozumienia siebie wspdtczesnym kulturom
nie jest potrzebne oparcie na przesztosci w takim stopniu jak kulturom sprzed
200 lat i wezesniejszym. Oczywiscie stwierdzenie to odnosi si¢ do ,,europejskie-
g0”, szczegoblnie francuskiego, kregu kulturowego Nory.

Proces kulturowych zmian, o jakim pisze badacz, jest wielowarstwowy — do-
tyczy tozsamosci Francuzow, sposobu uprawiania misji historiozofii i przewaza-
jacego sposobu pamiectania. Zmiana sposobu budowania tozsamosci polega na
procesie wygaszania znaczenia narodowo§ci, opieranej na fundamencie za-
kotwiczonej w tradycji i wypieranej sukcesywnie przezobywatelskos¢, kto-
ra przesuwa przeszto$¢ na drugi plan. Dodatkowo tozsamo$¢ narodowa — tak
jak to w latach osiemdziesigtych obserwowat Nora — miata traci¢ na znaczeniu
wobec projektowanej, w wyniku integracji politycznej i gospodarczej, tozsamosci
europejskiej. Tym zmianom towarzyszy zmiana misji historii i historyka — od
straznika pamigtania, narzucajacego narracje o przesztosci jako wzorcotworcze
dla narodu, do ,,socjologa pamieci”, badajacego rozpowszechniane i zmieniajace

sie praktyki pamietania®>.

Jako taka historia byta zdolna ukazywa¢ wiele rodzajow pamigci, a nawet zamienic si¢ w labo-
ratorium badajace mentalnos¢ przesztosci; odrzucajac narodowa tozsamos$é, porzucita ona jed-
nak réwniez zadanie tworzenia spojnego znaczenia i w efekcie stracita swoj pedagogiczny auto-
rytet w przekazywaniu wartosci. Definicja narodu nie byta juz problemem, a pokdj, dobrobyt
i ograniczenie jego wladzy dokonaty reszty. Gdy spoteczenstwo zaj¢to miejsce narodu, legity-
mizacja przez przesztoéé, a zatem przez historie, zmienia si¢ w legitymizacje przez przyszto§é.

Korzenie zwrotu od wspolnoty narodowej do spoteczenstwa obywateli mozna
sytuowaé, zwlaszcza we francuskim kontekscie, oczywiscie w rewolucji francu-
skiej. Warto tu jednak zwréoci¢ uwage na nieeksponowane przez Norg okoliczno-
sci zdecydowanie bardziej wspotczesne i1 aktualne — na pokolonialne populacyj-
ne wymieszanie Francji i kruchos$¢, niestabilno$¢ idei wieloetnicznego narodu.

23 P. Nora, Miedzy pamieciq i historig, s. 5-6.
24 Ibidem, s. 6.
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W tym kontekscie eksponowanie obywatelskosci i przesuniecie tradycji narodo-
wych w sfer¢ indywidualnie (prywatnie) pielggnowanego pamigtania jest tyle opi-
sowe, ile zyczeniowe.

Zainteresowanie pamiecig u Bednarka to okres pozniejszy. Dobrze ukorzenio-
ny w XX wieku repertuar przyczyn zanikania zainteresowania pamigcig rozciaga
si¢ takze dalej — na procesy, jakie daty o sobie zna¢ od konca XX wieku do cza-
sOw wspotczesnych:

[U]padek wielkich narracji opartych na wptywowych teoriach historycznych; [...] utrata moder-
nistycznych nadziei na stworzenie §wiata uporzadkowanego wedtug zelaznych praw natury i hi-
storii; szalenstwa historii XX wieku czy — wreszcie — dezintegracja lub wrecz utrata pamigei

w spoteczenstwach ponowoczesnych, zanurzonych w terazniejszosci i zainteresowanych raczej

przyszto$cia niz tym, co odeszto w przesztosé®.

Pézniej do okolicznosci sprzyjajacych odwrotowi od pamigci autor dodaje:
detradycjonalizacje, przys$pieszenie, dekolonizacje, zglobalizowanie i kreolizacje
kultury?®.

Obaj autorzy dostrzegaja wiele przejawow spadku kulturowego znaczenia prze-
szto$ci 1 zwrotu ku przyszto$ci wraz z wywolywang przez ten proces obfitoscig li-
teratury o przesztosci. Oceny rezultatow tych przemian sg jednak rozbiezne. Nora
bowiem stwierdza: ,,Mowimy tak duzo o pamigci, poniewaz tak niewiele z niej
zostato”?’. Realizowana w Lieux de mémoire z takim rozmachem Linwentary-
zacja” rozumianych na kilka sposobow francuskich miejsc pamigci stuzyta ich
zarchiwizowaniu jako miejsc marginalizowanych przezzywa kulture¢. Autor
porownuje miejsca pamigci do muszli, ktére sg ,,pozostawione przez odplyw na
brzegu morza zywej pamieci”?®. Juz nie kultura, ale pisarze, kolekcjonerzy, fani
historii i regionalnych portali czujg powinno$¢ pamigtania o nich.

Te lieux de mémoire sa fundamentalnymi resztkami, najwyzszymi wcieleniami pamigtajacej

$wiadomosci, ledwie ocalalej w epoce historii, ktora przywotuje pamie¢, gdyz ja porzucita. Uka-

zujq si¢ dzigki derytualizacji naszego §wiata — tworzac, manifestujac, ustanawiajac, konstruu-
jac, dekretujac 1 podtrzymujac sita podstepu lub woli spoteczenstwo gleboko pochtonigte swa
wtasng transformacja i odnowa?.

Miejsca pamigci rodza si¢ i trwaja w poczuciu, ze skoro pamigé spontaniczna nie istnieje, to
pozostaje nam dziata¢ w sposob nienaturalny, czyli tworzy¢ archiwa i obchodzi¢ rocznice, orga-
nizowa¢ obchody, wyglasza¢ mowy pogrzebowe, uwierzytelnia¢ akta. Mniejszosci staja w obro-
nie enklaw pamigci i zazdro$nie ich strzega. Gdyby nie ich czujnos¢, historia zmiotlaby je z po-

wierzchni ziemi??.

25 S. Bednarek, Mnemotoposy, s. 6.

26 Ihidem.

27 P. Nora, Miedzy pamieciq i historig, s. 4.

28 Ibidem, s. 7.

29 Ibidem, s. 6.

30 p. Nora, Miedzy pamieciq a historig. Problematyka miejsc, [w:] P. Nora, Miedzy pamiecig
a historig. Wybor tekstow, przet. J.M. Ktoczkowski, Gdansk 2022, s. 104.
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Juz nie to, co pamigtane, nie miejsca pamigci, ale samo pamigtanie, rozpamig-
tywanie zapominanego jest zatem kulturowym aktem. To osobowe, zinstytucjona-
lizowane oraz aktualne praktyki kolekcjonowania, archiwizowania, publikowania
czy wyglaszania mow o chwalebnej lub bolesnej przesztosci staje si¢ sktadowa
»Zywej” pamieci kultury.

3. Procesy aksjosemiotyczne i pamiec

Do rozjasnienia statusu lieux de mémoire godna odnotowania wydaje si¢ uwa-
ga Pima den Boera o uniwersalizmie francuskich miejsc pamigci. Przywotujac
konkluzje¢ Nory, ze pamie¢¢ francuska jest ,,autorytarna, zunifikowana, ekskluzyw-
na, uniwersalna i intensywnie historyczna”, Boer zwraca uwage na uniwersalizm
jako to, co dla francuskosci ma by¢ unikatowe.

Republika Francuska odrdznia si¢ od Anglii i Niemiec pod jednym tylko, chociaz niezwykle
istotnym wzgledem — jest nim uniwersalizm. Niemieckie i brytyjskie lieux de mémoire — sym-
bole, podreczniki, stowniki, pomniki, miejsca upamigtnienia i wystawy — rowniez byly autory-
tarne, zunifikowane, ekskluzywne i intensywnie historyczne. Kluczowym aspektem, ktorego
brak[uje] w przypadku ustrojow politycznych Niemiec i Wielkiej Brytanii, jest uniwersalizm,
skrystalizowany jako idea podczas Rewolucji Francuskiej i skodyfikowany nast¢pnie w Dekla-
racji Praw Cztowieka i Obywatela. Ten uniwersalizm jest typowa cechg francuskiego republika-
nizmu...3!

Warto tutaj zwroci¢ uwagg, ze uniwersalizm Deklaracji praw cztowieka i oby-
watela stoi jesli nie w konflikcie, to na pewno w pewnym napigciu z autorytary-
zmem i ekskluzywnoscig miejsc pamigci. Napigcie to narasta w miar¢ zmienia-
jacego sie statusu miejsc pamigci: od ,,zywych” sktadowych kulturowej pamigci
po obiekty co prawda ,,wyrzucane na brzeg kultury”, ale za to uswiadamiane,
pamigtane i upamigtniane — i jako takie dajace si¢ tatwo wpisywaé w narracje
»hacechowane ideologicznie, przepetnione nacjonalizmem i dalekie zarowno od
neutralnosci, jak i od stanu niezalezno$ci od wartosciowan™32, co juz jawnie koli-
duje z uniwersalizmem.

Ten proces zachodzi rownolegle z przedstawionym wczesniej odwracaniem
si¢ od tozsamos$ci budowanej na narodowej tradycji i zwracaniu si¢ ku nastawio-
nej na przysztos¢ obywatelskosci. Mozna go tez rozpatrywaé¢ w szerszym kon-
tekscie — jako ,,ogniwo posrednie”, wypierajace uniwersalizm chrzescijanski,
z punktem kulminacyjnym, jakim byta rewolucja francuska, i otwierajace droge

ku wspolczesnym uniwersalizmom: europejskiemu i technokratycznemu?>.

3P, den Boer, Loci memoriae — Lieux de mémoire, [w:] Antropologia pamieci. Zagadnienia
i wybor tekstow, red. P. Majewski, M. Napiorkowski, Warszawa 2018, s. 119.

32 Ibidem, s. 118.

33 Zob. D. Manka, Uniwersalizm rewolucyjny. Krytyka paristwa narodowego we francuskiej mysli
polityczno-prawnej od Oswiecenia do Unii Europejskiej, Warszawa 2023.
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O ile uniwersalizm europejski jest ciagle czgsciowym i wymagajacym poli-
tycznego pobudzania projektem, o tyle napigcie, a wiasciwie konflikt miedzy uni-
wersalizmami obywatelskim a technokratycznym (kapitalistycznym), wylewa si¢
na francuskie ulice i pozostaje gtdwnym problemem spotecznym od lat. Jest to
ostry spor aksjologiczny — proces konfrontacji dwoch porzadkoéw wartosci roz-
pigtych pomiedzy odmiennymi uniwersalizmami. Wtasciwie jednak trzema, bo
warto pamigtac¢ takze o uniwersalizmie francuskiego modelu integracji obywateli
z afrykanskimi badz azjatyckimi korzeniami — modelu tradycyjnie forsujacego
asymilacje¢, w tym identyfikacj¢ z ,,czysto francuskimi” miejscami pamieci.

Oczywiscie ten daleki od wyczerpania opis zachodzacych procesow aksjose-
miotycznych mozna opisywac¢ jako konflikt kilku pamigci: obywatelskiej, techno-
kratycznej (liberalno-kapitalistycznej) i francuskiej (nacjonalistycznej). To w du-
zej mierze kwestia terminologicznej konwencji.

Natomiast nie do zbagatelizowania jest oddzielenie kulturowego pro-
cesu starcia roznie identyfikowanych uniwersalizmow od mentalnego,
Swiadomosciowego artykutowania swoich pogladow, w tym tych
(nie)odnoszacych si¢ do przeszlosci. Na poziomie tego, co uswiadamiane i ar-
tykulowane przez uczestnikow protestu zottych kamizelek, byly migdzy innymi
postulaty ograniczenia akcyz, zmniejszenia dysproporcji plac, walki z prekaryza-
cja oraz obnizenia kosztow transformacji proklimatycznej?*. Przeszto$¢ nie jest
tu obecna ani jako przedmiot pozadania, ani jako srodek osiggania celu, ani argu-
ment na poparcie postulatow. Potwierdza to konstatacje Nory o zorientowaniu na
przysztos¢ i marginalizacji, ,,zapominaniu” miejsc pamigci. Przesztos¢ jest obecna
na poziomie pamigci kultury w przebiegu starcia utrwalonych uniwersalizmow.

Dalej w tekscie bede wielokrotnie uzywat terminu ,,proces aksjosemiotyczny”,
a ze nie jest to okreslenie powszechnie wykorzystywane, warto dodac kilka stow
komentarza. Pojecie sfery aksjosemiotycznej zostalo wprowadzone do literatury
kulturoznawczej przez Stanistawa Pietraszke rozprawa O sferze aksjosemiotycz-
nej w 1980 roku? i w moim przekonaniu byto udang proba identyfikacji miejsca
i specyfiki kultury (dwanascie lat p6zniej istotnie zdeprecjonowang przez autora,
ktory odrzucit semiotycznos$¢ jako niespecyficzng dla kultury, przystajac na ak-
sjotycznos¢ jako wytaczna domene kultury)3®. W moim przekonaniu specyficzne
dla kultury jest powigzanie obu ,,komponentéw”. Konstatacja Pietraszki dotycza-
ca prymatu aksjotycznosci nie byta jednak pozbawiona podstaw. Biorac to pod
uwagge, nalezy wskazaé, ze okreslenie ,,proces aksjosemiotyczny” oznacza tutaj
wytwarzanie znaczen w wyniku opozycji i konfliktow aksjotycznych. Wspomnia-

34 Zob. M. Meichler, La liste des revendications des Gilets jaunes, CNews, 28.02.2019, https:/www.
cnews.fi/france/2019-02-28/1a-liste-des-revendications-des-gilets-jaunes-801586 (dostep: 1.07.2023).

35 8. Pietraszko, O sferze aksjosemiotycznej, [w:] Problemy teoretyczne i metodologiczne badarn
stylu Zycia, red. A. Sicinski, Warszawa 1980, s. 24-39.

36 S, Pietraszko, Kultura jako sfera aksjosemiotyczna, [w:] S. Pietraszko, Studia o kulturze,
Wroclaw 1992, s. 25-36.
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ny konflikt uniwersalizmow obywatelskiego i technokratycznego jest konfliktem
aksjotycznym, ktorego rezultatem sg wypetnione znaczeniami calosci, takie jak
sprawiedliwo$¢ spoteczna czy wolnos¢ gospodarcza.

4. Niepodmiotowos¢ mnemotoposow

Bednarek obiera inng droge niz Nora i nie podziela jego konkluzji o margina-
lizacji miejsc pamigci. Francuski autor przedwczesnie bowiem oglosit odejscie
pamigci zywej?’, fundowanej na odniesieniu do przesztosci. Kultura nadal buduje
si¢ na tradycji bogatej w mnemotoposy. Stan odwracania si¢ od pamieci jest za$
w przekonaniu polskiego badacza stanem kryzysowym, stanem deficytu, ktory
,zagraza poczuciu indywidualnej i zbiorowej tozsamosci’3®. Intensyfikacja ba-
dan pamigciologicznych ma natomiast utatwi¢ skompensowanie tego niedoboru.
Badacz pamigtania wypelnia zatem wazng spoteczng misje. Jego zainteresowania
prowokowane sa przez dekadencki proces kulturowy i zachecajg go do interwen-
cji. W efekcie — odwrotnie niz u Nory — ,,[pJowrdt do pamigci jest zatem — by¢
moze — reakcja na jej niedobér>?, przy czym nie jest tu mowa o niedoborze
literatury o pamigci, ale samego pamietania; pamigtania zbiorowego, bedacego
,.spoiwem kazdej kultury”*°. Nosnikiem tego pamietania s wtasnie mnemotopo-
sy, przybierajace posta¢ zobiektalizowanych struktur mentalnych.

Badanie mnemotoposow bedzie wige rekonstruowaniem pochodzacych z przesztosci i odnosza-

cych si¢ do niej, a utrwalonych w wytworach kultury, struktur mentalnych: obrazoéw i opowiesci,

symboli i alegorii, mitéw, stereotypow, fantazmatow — obecnych w dyskursach potocznych,

porzekadtach, anegdotach i wspomnieniach, ale i w literaturze oraz sztuce?!.

Utrzymywanie, ze mnemotoposy s3 nadal po stronie ,,zywej” kultury, uzasad-
niane jestich sprawczoscia (w kolejnym cytacie okreslanej jako ,,produktywnos¢”).

Waznym kryterium umieszczenia na tej mapie poszczegdlnych mnemotoposdéw bytaby ich pro-

duktywnos¢, tzn. zdolno$¢ do generowania wyobrazen wywierajacych wptyw na $wiadomosc,

postawy i zachowania dzisiejszych obywateli naszego kraju*2.

Ale jesli tak, to powstaje pytanie o relacje mnemotoposéow ze strukturami
mentalnymi, ktore nie odnoszg si¢ do przesziosci, a takze o usytuowanie wobec
innych czynnikow sprawczych, wywierajacych wplyw na $wiadomos$¢, postawy

37'S. Bednarek, Mnemotopika polska, [w:] Pamieé¢ jako kategoria rzeczywistosci kulturowej,
red. J. Adamowski, M. Wojcicka, Lublin 2012, s. 40.

38 S. Bednarek, Mnemotoposy, s. 6.

39 S, Bednarek, Mnemotopika polska, s. 40.

40° S Bednarek, Mnemotoposy, s. 5.

41'S. Bednarek, J. Harbanowicz, Pamie¢ kulturowa miasta. Wroctawskie mnemotoposy, ,,Prace
Kulturoznawcze” 28,2024, nr 1, s. 19.

42 S. Bednarek, Mnemotopika polska, s. 41.
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i zachowania. Zestawienie dwoch przywotanych wypowiedzi budzi rowniez py-
tanie o status mnemotoposow. Jako struktury mentalne nie majg one bowiem bytu
niezaleznego od wykonujacych operacje mentalne podmiotow. W drugim cytacie
przypisuje si¢ im jednak szerokie — bo dotyczace $wiadomosci, postaw i zacho-
wan — sprawstwo (efektywno$¢), wlasciwe bytom z wlasng podmiotowoscia.
Rozwianiu tych watpliwos$ci nie ulatwiaja podawane przez autora przyktady mne-
motoposow. Moga nimi byc¢:

— wolnos¢, honor, duma, ziemia, dom, panstwo, sgsiedztwo;

— sarmatyzm, ,,przedmurze”, Zydzi, Sybir, Kresy;

— pojedyncze wydarzenia, sytuacje czy procesy;

— nazwiska bohateréw czy tytuty dziet narodowego dziedzictwa®>.

W tekscie o wroctawskiej mnemotopice otrzymujemy dodatkowe kategorie,
rozpisane bardziej detalicznie:

— produkty (na przyktad lody Roma, wroctawskie krasnale, Fredrus);

— miejsca (mi¢dzy innymi troéjkat bermudzki, Dworzec Glowny, Elwro, Hala
Ludowa, szaberplac);

— dzialania, obecne od lat osiemdziesiatych, zwiazane z odkrywaniem
,,poniemieckos'ci”44.

Wskazane przypadki sa3 mocno niejednorodne. Z perspektywy definiowana
mnemotoposow niektore z nich mozna uzna¢ za ,,struktury mentalne”, ale o moc-
no zré6znicowanym statusie; innym blizej do rozmaicie rozumianych ,,wytworéow
kultury”. Taka mozaikowo$¢ wydaje si¢ zamierzona. Zreszta podobnie wielo-
rakie sg lieux de mémoire Nory. Tym jednak, o co warto pytac, jest zaktadana
sprawczos$¢ i konieczna dla niej aksjosemiotyczna zasobno$§¢ mnemoto-
poséw jako warunek ich kulturowej podmiotowo$ci. Proby odpowiadania na
to pytanie w odniesieniu do kolejnych wymienionych przypadkéw prowadzg do
nawarstwiania watpliwosci.

Wolnos¢, duma, honor to kategorie ramowe majace obfita konkretyzacje uru-
chamiang rowniez instrumentalnie i okazjonalnie w licznych odniesieniach. Moga
to by¢ tez incydenty, w ktoérych powotanie si¢ na wolno$¢ jest dobranym do sytuacji
uzasadnieniem post factum. Tak jest ze wskazanym przez Bednarka powiedzeniem
»Musi to na Rusi, a w Polsce jak kto chce”. Zwrot ten byl uzywany najczesciej
w celu usprawiedliwiania zachowan anarchizujacych — niestosowania si¢ do prze-
pisow, zakazow — i jako usprawiedliwienie podjetej wezesniej aktywnosci trudno
uzna¢ go za sprawczy. Nie wspominajac o tym, ze sprawstwo tak czy inaczej nalezy
przypisac osobie uzywajacej zwrotu, ewentualnie ztozonej sytuacji, w jakiej zostat
on uzyty, a nie samemu zwrotowi. O tym niestety fatwo zapomnie¢ w czasach przy-
pisywania podmiotowosci i sprawstwa byle drobinie, ktéra uwiera w bucie.

4 Ibidem.
4 S. Bednarek, J. Harbanowicz, Pamieé kulturowa miasta, s. 19-20.
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Na ztozenia wolnosci, dumy, honoru i innych tej wagi kategorii powolywac
si¢ moga pozostajace z sobg w ostrych konfliktach strony spordéw politycznych,
swiatopogladowych czy moralnych. Ztozenia te sytuowane w réznych procesach
aksjosemiotycznych uzyskuja odmienne znaczenia. Moze to by¢ proces eman-
cypacji $rodowisk LGBT+, jak rowniez formowania si¢ i przebijania do sfery
publicznej ruchow nacjonalistycznych. To te procesy sa sprawcze i wytwarzaja
pozytywne czy tez negatywne znaczenia wolnosci i innych kategorii.

Z kolei terminy ,,sarmatyzm”, ,,przedmurze”, ,,Zydzi”, ,,Sybir” i , Kresy” maja
wyraziste, wlasne znaczenia. Ich obecno$¢, aktualnos$¢ ulega jednak wzmozeniu,
gdy zachodza procesy zmiany stosunku do zjawisk, w ktorych sg aktantami. Gdy
zmienia si¢ stosunek do Holocaustu, jego pamigtania oraz moralnej oceny nie-
pamigtania; gdy wprowadza si¢ watek kolonializmu w narracjach o Kresach itd.
— w rezultacie zmianie ulegajg ,.struktury mentalne” towarzyszace Zydom czy
Kresom. Wlasna, podmiotowa, aksjosemiotyczna zasobno$¢ i sprawczos¢ tego
typu mnemotoposow moze by¢ wigc kwestionowana.

Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze Bednarek doskonale zdawat sobie spra-
we z niestabilnosci 1 niesamodzielno$ci mnemotoposdéw oraz ich otwarto$ci na
wykorzystanie w niejednokrotnie krancowo réznych narracjach. Dat temu wyraz
w znakomitym eseju o domu, wskazywanym przez niego jako jeden z najwazniej-
szych mnemotoposow polskiej mnemotopiki. Tekst Dom — ojczyzna najmniej-
sza® zachwyca erudycyjnym bogactwem i literacka wrazliwoscia. Znajdziemy
w nim metafore domu-drzewa, taczaca kulture z natura; heideggerowskie budo-
wanie i branie Ziemi w opieke oraz zamieszkiwanie w czworokacie doswiadcza-
nia egzystencjalnego, spotecznego, kulturowego i1 metafizycznego; boskie zrédto
figury budowania i lepienia z gliny; tono matki jako dom pierwszy; dzieje kraju
jako wspdlnego domu mieszkancow; mieszkanie we wspolnocie kulturalnej... az
po dom jako azyl, miejsce ucieczki, ale tez bartozenia i gnusno$ci*®. Na koniec
autor staje wobec trudnego dylematu. Z jednej strony, mimo catego przedstawio-
nego zroznicowania, bliskie wydaje mu si¢ wyobrazenie polskiego domu jako
mnemotoposu®’, z drugiej jednak — ma on $wiadomo$¢, ze taki konstrukt pozo-
staje cokolwiek bezradny w konfrontacji z rzeczywistoscia.

W czterech $cianach wspotczesnego polskiego domu niekoniecznie mozna si¢ ogrzac przy ,,do-
mowym ognisku”, ksztattowac¢ ,.cnoty domowe”, kultywowac ,,domowy obyczaj”. Wystarczy
poczytaé rubryke listow w powazniejszych pismach mtodziezowych. To tam najmtodsze poko-
lenie wystawia $wiadectwo wspotczesnej polskiej rodzinie, w ktorej zaaferowani codzienna
walka o byt rodzice chwilg wolna po§wieca raczej telewizorowi niz rozmowie z dzieckiem lub
poszukaja relaksu w alkoholu niz na codziennym spacerze po najblizszej okolicy*®.

45'S. Bednarek, Dom — ojczyzna najmniejsza, [w:] S. Bednarek, W kregu matych ojczyzn. Szkice
regionalistyczne, Wroctaw-Ciechanow 1996, s. 18-25.

46 Ihidem.

47T W tym akurat artykule termin ,,mnemotopos” nie pada.

48 Ibidem, s. 24.
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W przywotanym cytacie o erozji cndét domowych skupiaja si¢ liczne dylema-
ty, jakie dochodzg do gtosu, gdy uznajemy dom i wiele innych wspomnianych
wczesniej fenomendéw za mnemotoposy:

— Na ile jest tu mowa o mnemotoposie odwotujacym si¢ do przesztosci, a na
ile po prostu o toposie? A moze jednak o ztozonej catosci grupujacej warstwy to-
poséw i mnemotoposow?

— Na ile, méwigc o domu jako o (mnemo)toposie, rozwazamy twor myslany,
praktykowany, doznawany?

— W jakim zakresie nasze ujecie powinno by¢ opisowe, normatywne lub na-
wet aktywizujace do zmiany?

— Czy (mnemo)topos jest obiektem, podmiotem, czy przedmiotem badania?

Te watpliwo$ci sa nie do rozstrzygnigcia bez badan dotyczacych dzialania
mnemotoposoOw w praktyce. Aby nie wywazac otwartych drzwi, warto zwrocié
uwage na rdzen terminu — topos. Nie twierdzg, ze mnemotopos jest typem topo-
su. Wydaje si¢ jednak, ze mozna zalozy¢ pewien rodzaj zaleznosci mnemotoposu
od toposu. Zresztg nie wydaje sig, by traktowanie mnemotoposu jako typu toposu
kolidowato z intencjami Bednarka, a wrgcz znajduje to swoje precedensy w lite-
raturze nawigzujacej wprost do jego koncepcji. Izolda Topp w artykule Droga.
W poszukiwaniu toposéw polskiej pamieci na Dolnym Slgsku®® uzywa obu termi-
néw i — w $lad za Profesorem — jako odrozniajagce mnemotopos uznaje pocho-
dzenie z przesztosci i odnoszenie sie do niej>?. Co jeszcze ciekawe, w angielskim
streszczeniu publikacji tytulowy ,.topos” autorka przektada na ,,mnemotopos”
— The way: Searching for the polish mnemotopos in Lower Silesia’', tak jakby
w kontekscie regionalnych poszukiwan oba terminy byty rownoznaczne. Jestem
mimo to przekonany, ze warto tu skorzysta¢ z majacych pare tysiecy lat tradycji
rozwazan nad toposem w kontekscie praktyk retorycznych.

5. Nastawienie retoryczne

Termin ,,topos” ma rodowdd grecki i pochodzi od wyrazenia topos coinos,
co w wolnym ttumaczeniu oznacza ‘wspolne miejsce’. Moze to by¢ miejsce za-
rowno w przestrzeni fizycznej, jak i mentalnej (w mysli). Zespot takich miejsc
podzielanych przez wspolnote tworzy topike. W wypadku miejsc mentalnych jest
to zasob przeswiadczen uznawanych za wiarygodne. Topika jest z kolei wyko-
rzystywana do budowania wypowiedzi retorycznych; jest eksploatowana rowniez
w tekstach poetyckich czy szerzej — literackich.

1. Topp, Droga. W poszukiwaniu toposéw polskiej pamieci na Dolnym Slgsku, ,,Przeglad Kul-
turoznawczy” 2012, nr 1, s. 12-25.

30 Ibidem, s. 12.

ST Ibidem, s. 25.
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Topos, chociaz jest ztozony z prostych semitoposow, sam jest elementem wigk-
szych cato$ci — wchodzi do zasobdw topiki oraz jest wykorzystywany w wypowie-
dziach. O retorycznej skuteczno$ci (sprawczosci) mozna mowic nie w odniesieniu
do samych toposéw, ale wypowiedzi postugujacej si¢ ich ztozeniami — enty-
mematami. Piszac o nich, Arystoteles zwracat uwagg, ze:

Mowca nie powinien [...] w swym rozumowaniu ani si¢ga¢ zbyt daleko wstecz, ani wysuwac
whniosku na podstawie wszystkich zebranych przestanek. W pierwszym bowiem przypadku ze
wzgledu na oddalenie wywdd stanie si¢ niejasny, w drugim przez mowienie rzeczy oczywistych
popadnie w gadulstwo. Z tej to wlasnie przyczyny niewyksztalceni mowcy staja si¢ dla thumu
bardziej wiarygodni niz wyksztalceni i jak mowig poeci: ich stowa sg bardziej muzy-
kalne dla ttumu. Wyksztalceni méwia bowiem o rzeczach ogo6lnych i w sposob uogdlnia-
jacy, niewyksztalceni natomiast o rzeczach wszystkim znanych i bliskich publiczno$ci. Stad
whniosek, ze w argumentowaniu nalezy bra¢ pod uwage nie wszelkie poglady, lecz tylko poglady
whasciwe dla okreslonych ludzi. ..

Topos, po jaki méwca sigga w swojej perswazji, jest rozpowszechnionym
i uznanym za oczywiste przez dang wspolnote przeswiadczeniem — jest tym, co
wiarygodne, a nie tym, co dowiedzione. Przez antyk i dalej do wspdtczesnosci
tak rozumiana problematyka topiczna byla zywo podejmowana. Dokonujac pod-
sumowania zréznicowanych stanowisk, Monika Bogdanowska wskazuje na kilka
cech, ktore wydaja si¢ wspolne sposobom pojmowania toposow:

— pelnig one funkcje argumentdw,

— sa konwencjonalne,

— umocowane kontekstowo oraz

— autonomiczne (rozpoznawalne tez poza wypowiedziami, w jakich sg osa-
dzane)*>.

Mnemotoposy Bednarka zdajg si¢ zgodne z ta charakterystyka, z pewnymi
watpliwosciami dotyczgcymi funkcji argumentu. Rola mnemotoposéw ma by¢
przede wszystkim budowanie ,,indywidualnej i zbiorowej tozsamosci”, a takie za-
danie toposom w retoryce raczej nie bylo stawiane. Sytuacja staje si¢ niejasna,
gdy w opisie realiow uwiktanych kontekstowo u autora w charakterystykach mne-
motoposOw pojawiaja si¢ konstrukcje typowe dla toposowej argumentacji. Tak
jest, gdy pisze on o praktykach powotywania si¢ na ,,ztota wolnos¢”:

Kiedy jednak w dzisiejszych sporach o wolnos$¢ odwotujemy si¢ do przesztosci, to jest ona przy-
wolywana w sposob zalezny od aktualnych kontekstow: a to stawimy ,,ztota wolnos¢”, a to ko-
jarzymy ja z anarchia, a to przywotujemy przyktady poswiecenia zycia za nig, a to zndéw liczymy

koszty jej uzyskania®*.

Rozpisujac wolno$¢ na kilka alternatywnych konkretyzacji, w tym ,,ztota wol-
no$¢”, Bednarek mimowolnie zdaje si¢ odchodzi¢ od uznania samej wolnosci za

52 Arystoteles, Retoryka; Retoryka dla Aleksandra; Poetyka, przet. H. Podbielski, Warszawa
2004, 1395b—13964a, s. 147.

33 M. Bogdanowska, Topika, [w:] Retoryka, red. M. Bartowska et al., Warszawa 2008, s. 55.

34 8. Bednarek, Mnemotopika polska, s. 41.
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mnemotopos na rzecz zaakceptowania kilku mnemotoposow, w ktorych nazwie
do wolnos$ci dodawane sg kolejne atrybuty, takie jak chociazby ,,ztota”. Za prosty
topos mozna uzna¢ ztozenie mnemotoposu (ztota wolnos¢) z ocena (anarchia).
Dopiero taka calo$¢ moze by¢ wykorzystywana do budowania argumentacji w ra-
mach entymematow sktadajacych si¢ na wypowiedz retoryczng.

Przy czym kazda, cho¢by najbardziej trywialna, wymiana opinii ma konstruk-
cj¢ dalece bardziej ztozong. Dla ilustracji przywolam tu fragment sporu, jaki miat
miejsce pomiedzy czlonkami spotecznosci Historycy.org. Jest to czg¢s¢ wymiany
postow miedzy dwiema osobami w ramach ,,topiku” Demokracja szlachecka —
zlota wolnosé czy anarchia. Jak odbieracie rzqdy szlachty?”; wypowiadajg sie
uzytkownik bartek920 oraz moderator strony Ramond.

Bartek920 buduje entymemat kojarzagcy mnemotopos (ztota wolno$¢) z topo-
sem taczacym (przedktadanie interesu prywatnego nad publicznym) oraz z oceng
(anarchia). W nastgpnej wypowiedzi, w celu odparcia uwagi polemicznej, przy-
woluje wydarzenie historyczne pasujace do skonstruowanego entymematu.

Ramond za§ w swojej pierwszej wypowiedzi kwestionuje zaréwno temat ,,to-
piku” oraz entymemat adwersarza jako niezgodny z wiedzg historyczna. Bez wda-
wania si¢ w szczegdly deprecjonuje uzywanie duzego kwantyfikatora. W drugim
wpisie na forum porzuca argumentacj¢ odwotujaca si¢ do wiedzy i zaczyna budo-
wac opozycyjny entymemat, przeciwstawiajac kierowany do niego zarzut anarchi-
zmu zarzutowi totalitaryzmu, jaki ma charakteryzowaé rozumowanie oponenta.

bartek920: W sumie predzej czy poézniej musiato doj$¢ do anarchii, poniewaz magnaci bardziej

mysleli o swoim interesie niz o interesie kraju. A jak kazdy sobie rzepke skrobie, to dla ogétu
nic dobrego nie wyjdzie. Prawdziwy patriotyzm narodzil si¢ dopiero pod zaborami.

Ramond: Caly topik jest w tym miejscu bez sensu — czy kto$ probuje pisaé histori¢ od nowa
i twierdzi¢, ze za Jagiellonow mieliSmy anarchig?

bartek920: Nie. Raczej nikt tak nie mysli. Chodzi o to, ze juz za Jagiellonow, w XVI w., u szczy-
tu polskiej potegi, w ,,ztotym wieku” polskiej mysli, kultury, nauki pojawiaty si¢ pierwsze symp-
tomy przyszlej anarchii w wieku XVIII. Mysle, Zze najwazniejszym z pierwszych przejawow
byto odmoéwienie Kazimierzowi Jagiellonczykowi pdjscia na wojne trzynastoletnia. Juz wtedy
co najmniej niektorzy powinni zauwazy¢ zla organizacj¢ naszego ustroju.

Ramond: Rozumiem, Zze uwazasz, iz walka o swoje prawa to symptom anarchii... Czyzbys byt
zwolennikiem ustroju totalitarnego? [...]

bartek920: Mowiac tak, wyraznie sugerujesz, ze jeste§ zwolennikiem poswiecenia spraw pan-
stwa, og6tu dla jednostki (i tak juz bardzo uprzywilejowanej i bogatej). Takie poglady granicza
z anarchizmem. Czyzby$ byl zwolennikiem takich pogladow?

Ramond: Jesli tak cheesz to widzie¢ — owszem, jestem. Nie uwazam, zeby dobro ogétu byto
wazniejsze od dobra jednostek. Uwazam, ze dobro ogodtu ma sens tylko wtedy, jezeli wynika
z dobra jednostki. W przeciwnym wypadku dobro ogétu jest jedynie usprawiedliwieniem do
ciemig¢zenia jednostek — ale to off-top.

35 Demokracja szlachecka — zlota wolnosé czy anarchia. Jak odbieracie rzqdy szlachty?, Histo-
rycy.org, http://www.historycy.org/index.php?showtopic=18232 (dostep: 1.07.2023).
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Odwolywanie si¢ do wiedzy ma tutaj charakter szczatkowy i ilustracyjny.
W miar¢ postgpowania wymiany postow coraz bardziej ogranicza si¢ sigganie po
epizody z przesztosci. Gtowny przedmiot kontrowersji przestaje dotyczyc¢ ,,zlotej
wolnosci” czy dynamiki ustroju sprawowania wladzy za Jagiellonow. Spor toczy
si¢ natomiast o prymat mi¢dzy dobrem jednostki a dobrem publicznym. Oczy-
wiscie w opozycyjnych retorykach sprzecznosci migdzy wspolnym a prywatnym
nie ma. Dla strony przyznajacej prymat wspodlnocie dobro jednostek obejmuje
bowiem osoby stabsze i marginalizowane, a dla strony stawiajacej wyzej dobro
jednostkowe wspolnota jest instytucja, aparatem panstwowym. Strony bronig nie
tych stanowisk, za ktore sg atakowane, o co przy operowaniu ocenami, mnemoto-
posami i toposami nietrudno. Budowane konstrukcje retoryczne bardziej pozwa-
laja okrzepna¢ wlasnym przeswiadczeniom, niz wptyngé na oponenta.

Uczestnicy sporu ani nie sa, ani nie musza by¢ w pelni $wiadomi znaczen
1 zaleznosci, jakie pojawiajg si¢ w trakcie konwersacji. Korzystaja z gotowych
(mnemo)topik, ale i wzorcéw budowania sporow, biorac tym samym udziatl w ich
reprodukowaniu. Siggnigcie po mnemotopos prowadzi do koniecznosci retorycz-
nego laczenia go z toposami i budowania entymematow zgodnych z aktualnymi
procesami aksjosemiotycznymi, takimi jak majacy tu miejsce — mowiac najogol-
niej — konflikt miedzy podejsciami liberalnym i komunitarnym. Konflikt, ktory
cho¢ zywy obecnie, trwat w przesztosci i w tym sensie mozna powiedzie¢, ze
jest utrwalony. Bardziej utrwalony niz ,,pamigtany”, chyba ze uzyjemy okreslenia
»pamig¢ kultury”, zaproponowanego wczesniej.

6. Nastawienie teoretyczne

Droga od mnemotoposu po warunkowanie aksjologicznie trwatego konfliktu
jest do pewnego stopnia analogiczna do tej, jaka zdawatl si¢ przej$s¢ sam Nora
W swoim przedsigwzigciu poswigconym francuskim miejscom pamigci. W przed-
mowie do angielskojezycznego wydania Les Lieux de mémoire autor dzieli si¢
z czytelnikiem nastgpujacym doswiadczeniem:

[J]esli poczatkowo wydawato si¢ mozliwe zdefiniowanie idei lieux de mémoire 1 wykazanie jej
owocnosci [ ...], czutem, Ze aby przejs¢ dalej, aby potraktowac tak czgsto badane, ale nieuniknione
tematy jak Joanna d’Arc, dwor czy wieza Eiffla jako lieux de mémoire, konieczne bedzie przyjecie
bardziej teoretycznego podejscia. Nie wystarczyto juz po prostu wybra¢ obiekty; zamiast tego
nalezato je skonstruowaé: w kazdym przypadku trzeba byto spojrze¢ poza rzeczywisto$¢ historycz-
ng, aby odkry¢ rzeczywistoéé symboliczng i odzyskaé pamie¢, ktéra ona podtrzymywata®.

Rzeczywiscie juz pierwszy tom dzieta Realms of Memory, ktore wienczyto
wieloletnig prace, ma w tytule konflikty i podzialy, a wokét opozycji i konfliktow

36 P Nora, From “Lieux de mémoire” to “Realms of Memory”, [w:] Realms of Memory: Rethink-
ing the French Past of Memory, t. 1. Conflicts and Divisions, red. P. Nora, Columbia 1996, s. XVII.
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budowane sg poszczegodlne rozdziaty, na przyktad: Franks and Gauls Krzysztofa
Pomiana, The Ancien Régime and the Revolution Frangois Fureta czy Gaullists
and Communists Pierre’a Nory. Takze w pozostatych tomach, nawet gdy tekst jest
monografig dotyczaca pojedynczego lieux de mémoire, takich jak wspomniana
Joanna d’Arc czy wieza Eiffla, opis jest historia obiektu wpisang w zachodza-
ce procesy. Henri Loyrette w studium o paryskim monumencie pisze o strategii
Gustave’a Eiffla wyciszenia sporu wywotanego obietnica, ze wieza nie zostanie
rozebrana przez 20 lat po zamknigciu wystawy $wiatowej ,,Exposition univer-
selle”, by pozwoli¢ skonczonemu dzielu ,,wznosi¢ si¢ samodzielnie na nowe
poziomy”>’. | Usamodzielnienie” budowli jest wigzane z jej bezuzytecznoscig —
jednym z glownych watkow rozprawy Loyrette’a. Dla przeciwnikow pozostawie-
nia monumentu byt to gtéwny argument na rzecz jego demontazu. Z kolei niemal
wiek pozniej, gdy budowla od dawna byta wrosnicta w krajobraz i nie do usunig-
cia, Roland Barthes bezuzyteczno$¢ bedzie eksponowat jako jej kluczowy atut:

Kazdy inny pomnik sygnalizowatl okreslony cel. Tylko wieza Eiffla byta niczym innym jak
miejscem do odwiedzenia. Sama jej pustka oznaczala ja jako symbol, a pierwszym symbolem,
ktoéry przywotywata na mysl, poprzez logiczne skojarzenie, byt nieuchronnie ten, ktory ,,odwie-
dzaliSmy” w tym samym czasie co wiez¢, a mianowicie miasto Paryz: wieza stala si¢ Paryzem
przez metonimig>®,

Bezuzytecznos¢ czy nawet bezsensowno$¢ wiezy otwiera ja nie tylko na bycie
metonimig calego miasta, ale rowniez na bycie symbolem i tryumfem przemystu
i sztuki nowoczesnej oraz samej nowoczesnosci. Przywotywata ona monumentalne
budowle antyku i zarazem dystansowata si¢ od nich. Ostentacyjna, trzystumetrowa
bezuzytecznos$¢ data niemal nieograniczone miejsce dla dowolnej uzytecznosci —
billboardu i pokazu mody, spotkan i demonstracji, spacerow i samobdjstw, obiektu
poetyckiego czy malarskiego i pamiatki>®. Gra w (bez)uzytecznosci pozwala monu-
mentowi ,,wylatywac¢ nad poziomy”, tak jak pragnat tego Eiffel.

Postulowane przez Bednarka opracowanie polskiej mnemotopiki nie osiagneto
jeszcze takiego etapu zaawansowania. By to utatwié¢, wypadatloby poddac kry-
tyce zaproponowang liste mnemotoposow, gdyz — jak sie¢ wydaje — czescio-
wo odpowiadajg one przyjetym przez badacza kryteriom. Wolno$¢, honor, duma,
dom, ziemia, panstwo, sasiedztwo nie sg ani mnemotoposami, ani toposami. Na
mnemotoposy sg bowiem zbyt ogélnikowe, znaczeniowo nieokreslone. W swietle

STH. Loyrette, The Eiffel Tower, [w:] Realms of Memory, t. 3. Symbols, red. P. Nora, L.D. Kritzman,
Columbia 1998, s. 355.

38 R. Barthes, La Tour Eiffel, Paris 1964, s. 73, cyt. za: H. Loyrette, The Eiffel Tower, s. 358.

39 H. Loyrette, The Eiffel Tower, s. 370-371.
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literatury retorycznej mozna je co najwyzej uznac¢ za semitoposy — sktadowe to-
posoéw, jako takie niemajgce samodzielnej funkcji argumentu. Jako mnemotopos
mozna traktowaé¢ dopiero wolno$¢ szlachecka, nie samg wolnos¢, o czym
byla mowa wcze$niej; podobnie jak nie sam honor, ale na przyktad zabojstwo
honorowe®?. Warto przy okazji zwrocié¢ uwage, ze wolnos¢ nie jest takze war-
toscig, o czym autor wydaje si¢ przekonany i co jest zreszta zgodne z do$¢ po-
wszechnym przeswiadczeniem.

Wartos¢ wolnosci nalezy oczywiscie do aksjologicznych uniwersaliow i nie ma narodu, ktory
nie uczynitby z niej wartosci nadrzednej, jednak w kazdym z nich réznorako si¢ ja pojmuje
i roznych szuka drog do jej osiagnigcia i utrzymania... W zasobach polskiej pamigci zbiorowej
utrwalily si¢ liczne i zr6znicowane wyobrazenia na temat wolnosci i jej reprezentacje w tekstach
kultury®!.

Nie jest ona wartoscig nawet w znaczeniu potocznym, rozumianym jako do-
bro lub rzecz dobra. Polemizowatby w tej kwestii z Bednarkiem juz Stagiryta,
moéwiace o analogicznym (nie)uznawaniu sprawiedliwosci za wartos¢ (= dobro):
,»Sprawiedliwo$é« nie zawsze jest dobrem, poniewaz »sprawiedliwie« nie za-
wsze znaczy »dobrze«, skoro nie jest rzeczg upragniong by¢ skazanym na $mier¢
»sprawiedliwie«”®2. Wolno$¢ nie jest zatem wartoscig w znaczeniu, w jakim usci-
slit ja Karol Marks, wprowadzajac rozréznienie migdzy wartoscig pozytywna
i negatywna. Wolnos$ci pozytywne i negatywne zespalaja w sobie na przyktad
,»wolnos$¢ gospodarcza” czy ,,wolno$¢ dysponowania wlasnym ciatem” i dopiero
w odniesieniu do takich ztozen mozemy stawia¢ pytanie, czy sg one wartosciami.
Nie warto jednak, bo odpowiadanie na takie pytanie moze przestoni¢ istotniejsze
pytanie o konflikty aksjotyczne, w jakich te wolno$ci sg stronami.

Wolnos$¢ nie jest wiec ani mnemotoposem, ani toposem, ani wartoscig. Nie
jest tym ostatnim mimo powszechnego o tym przeswiadczenia. Uzytem tu i kil-
ka akapitow wczesniej okreslenia ,,powszechne prze§wiadczenie” rozmysSlnie,
by utrudni¢ sobie mozliwos¢ odrzucenia czegos, co ma konsensualne poparcie,
aczkolwiek stwierdzenie powszechnego przeswiadczenia jest oznaka obecnosci
toposu. Tym toposem nie jest oczywiscie sama wolnos¢, co zostalo wykluczone
wczesniej, ale przeSwiadczenie, ze wartos¢ wolno$ci nalezy oczywi-
$cie do aksjologicznych uniwersalidow. Taki wlasnie topos, a nie
sama wolnos¢, jest eksploatowany 1 potencjalnie ma sile¢ sprawcza, gdy zostanie
uzyty jako argument na poparcie, powiedzmy, wolnos$ci gospodarczej czy wolno-
$ci dysponowania wtasnym cialem.

60 Niewiele lepiej jest w wypadku dalszych przyktadéw mnemotoposéw. Mozna by uzna¢, ze
»przedmurze” jest skrotem od Rzeczpospolitej jako przedmurza cywilizacji, Europy, chrzescijan-
stwa... W kazdym z tych wariantow zas$ kryje si¢ przeswiadczenie o mesjanizmie kraju. Natomiast
juz w przypadku Zydéw mamy do czynienia nie z jednym, ale z cala gama, czesto nieprzystajacych
do siebie, (mnemo)toposow.

61'S. Bednarek, Mnemotopika polska, s. 40.

62 Arystoteles, Retoryka, 1396a, s. 151.
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Bez osadzenia w praktykach retorycznych i bez odniesienia do procesow ak-
sjotycznych projekt opracowania mnemotopiki polskiej pozostanie inwentarzem
luznych skojarzen i anegdot. Jesli mnemotoposy maja byt mentalny, to nie sposob
ich wyjasnia¢ i opisywac bez odniesienia do calosci retorycznych i proceséw ak-
sjotycznych. Rozpatrujgc je w takich odniesieniach, mamy szans¢ odpowiadania
na pytania oraz rozwiewania watpliwosci, jakich sporo w zaprezentowanym tu
tekscie zostato postawione.

Memory and culture:
A critical perspective on (mnemo)topoi

Abstract

Cultural-studies-oriented reflection on memory has a rich literature. Therefore, this article is not
about just any reflection on memory, but one that treats issues relating to commemoration as cen-
tral to cultural studies. Stefan Bednarek’s concept of mnemotopos is representative of this current.
Bednarek’s theoretical proposal was built concerning Maurice Halbwachs, Pierre Nora and the rich
Polish literature on cultural memory. The article poses the question of the benefits of a memory turn
implemented in this way. To what extent is such an approach cognitively fruitful, and to what extent
is it limited to a terminological refreshing of the language of considering culture? Does it lead, and
if so—when, to a reductionist capacity to explain and understand cultural phenomena?

Keywords: cultural memory, place of memory, mnemotopos, rhetoric
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Mapa jako patac pamieci —

o Sredniowiecznej kartografii
symbolicznej, wykresach

| pielgrzymkach wyobrazonych

Abstrakt: Artykul opisuje propozycje wykorzystania wypracowanej na gruncie badan kulturoznaw-
czych kategorii mnemotoposu do analizy historycznych przedstawien kartograficznych. Autorka
stawia sobie za cel ukazanie potencjatu poznawczego wynikajacego z przytozenia metafory ,,miejsc
pamigci” do obrazéw przedstawiajacych miejsca geograficzne, co nabiera szczegdlnego znaczenia
w wypadku omawianej epoki (Sredniowiecze), za ktdrg stoi bogata tradycja dydaktycznych zasto-
sowan materialow wizualnych oraz ich zwiazkoéw z ars memoriae. Punktem wyjscia jest osadzenie
rozwazan w tradycji kulturoznawczej. Nastepnie krotko omawiana jest typologia map Sredniowiecz-
nych oraz teoria stawiajgca teze o istnieniu pokrewienstwa miedzy forma najpopularniejszego $red-
niowiecznego typu kartograficznego i stosowanymi 6wczesnie w kulturze monastycznej ,.kotami
pamigci” — tak zwanymi rotae. W dalszej czgsci artykutu wymienione zostaja argumenty za uzna-
niem mozliwo$ci powigzania map z badaniem kulturowych form pamigci i zapamigtywania, poparte
przyktadami z materiatlow zrédtowych. Na koniec autorka odnosi si¢ do tytutowej metafory ,,patacu
pamigci”. Celem wywodu jest proba wykazania, w jaki sposob $redniowieczne podejscie do karto-
graficznych lokacji moze si¢ taczy¢ z omawiang w tekscie mnemotechniczng metoda /oci, co bytoby
przestanka, by widzie¢ w nich klasyczne mnemotoposy.

Stowa-klucze: mnemotopos, miejsce pamieci, loci, kartografia sredniowieczna, mappa mundi, mapy
T-O, rotae, kartografia symboliczna, pielgrzymki wyobrazone, mnemotechnika, ars memoriae

Wspoltczesne rozumienie pojecia mnemotoposu wykroczyto juz jakis czas temu
pozaramy jego waskiego odczytania, zwigzanego wylacznie zbadaniem istniejacych
fizycznie miejsc poswigconych upamigtnianiu jakiego$ wydarzenia lub postaci.
Stefan Bednarek przyznaje, ze poszukiwania owych ,,utrwalonych w wytworach
kultury struktur mentalnych” mogg obejmowac zakres zjawisk tak obszer-
nych i réznorodnych, jak ,,obraz[y] i opowiesci, symbol[e] i alegori[e], mit[y],
stereotyp[y], fantazmat[y] — obecn[e] w dyskursach potocznych, porzekadtach,
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anegdotach i wspomnieniach, ale i w literaturze, sztukach pigknych, teatrze i fil-
mie, wytworach kultury popularnej, folklorze, nowych mediach komunikacyj-
nych itd.”!. Takie poszerzenie ram znaczeniowych z pewnoscia utworzyto zyzny
grunt dla wielu nowych zagadnien z zakresu nauk o kulturze. W niniejszym arty-
kule pragne jednak zaprosi¢ czytelnikow do przyjrzenia si¢ obiektom, w ktorych
analizie owo szersze, humanistyczne spojrzenie splata si¢ ze zrédlowo zawartym
W pojeciu mnemotoposu aspektem przestrzennym, mianowicie — mapom.
Istnieje wiele punktow, w ktorych kulturoznawcza analiza dokumentéw karto-
graficznych spotyka si¢ z problematyka badan nad pamigcig. By wymieni¢ tylko
kilka z mozliwych kierunkoéw, wystarczy wspomniec¢ o takich praktykach jak spo-
rzadzanie map historycznych, przedstawiajacych minione obrazy §wiata: przeszte
granice i miejsca akcji wydarzen uznanych za istotne, czy tez noszace znamiona ce-
lowych manifestow ideologicznych przypadki uporczywej odmowy nanoszenia na
nowe mapy zmian stref wptywow politycznych?. Z pewnoscia mozna by wyliczyé
wigcej tego typu form i strategii, stosowanych do dzis, w ktérych mapa staje si¢ $wia-
doma proba rekonstrukcji, utrwalenia i szerzenia pamieci o $wiecie takim, jakim byl,
niz raczej takim, jakim jawi si¢ obecnie przy jednoczesnym dazeniu do ksztattowania
wiedzy 1 pogladow wynikajacych ze znajomoscei jego historii. Kazda z nich zastu-
giwataby na osobne omowienie, jednakze trudno twierdzi¢, jakoby zainteresowanie
pamiecig nalezato do gtéwnych zadan wspotczesnej produkcji kartograficznej. Acz-
kolwiek nie znaczy to jeszcze, ze takie blizsze spotkanie nigdy nie miato miejsca.
Przyjety obecnie za obowiazujacy paradygmat uprawiania sztuki kartograficz-
nej jako dyscypliny nauk technicznych, a nawet samo rozumienie poj¢cia mapy
i stawianych przed nig zadan, w toku dziejow ulegato znaczacym przemianom.
Zglebiajac historie dyscypliny, mozna zauwazy¢, ze dla tworcéw dawnych map,
zwlaszcza epoki przednowozytnej, wpisywanie obrazow kartograficznych oraz
ujetych na nich lokacji w konteksty historyczne, filozoficzne czy tez teologiczne
(stowem — z dziedzin wiedzy, ktore dzi$ okreslilibySmy mianem humanistyki)
bylo czescig normalnej praktyki. Juz sama obecno$¢ tego typu watkéw w zin-
stytucjonalizowanych obrazach $wiata, do reprodukowania ktérych prowadzito
odtwarzanie uwzgledniajacych je typow kartograficznych (mapy sa wszak, jak
pisze John Brian Harley, ,,perspektywami na §wiat w momencie ich tworzenia”?),

1'S. Bednarek, Mnemotoposy. Slowo wstepne, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2012, nr 1, s. 10-11.

2 Dla przyktadu Tony Campbell opisuje jeden z takich przypadkéw, kiedy wspomina o ciekawej
opieszalosci, z jaka nanoszono na mapy portolanowe informacje o triumfach imperium osmanskie-
g0 (generujac w ten sposob przesunigcia czasowe rzedu stulecia), w poroéwnaniu do sprawnego
aktualizowania analogicznych danych w odniesieniu do militarnych sukceséw Portugalczykow
i Hiszpanow; zob. T. Campbell, Portolan charts from the late thirteenth century to 1500, [w:] The
History of Cartography, red. J.B. Harley, D. Woodward, t. 1, Chicago 1987, s. 399—400.

3 J.B. Harley, Silences and secrecy: The hidden agenda of cartography in early modern Europe,
[w:] J1.B. Harley, The New Nature of Maps: Essays in the History of Cartography, Baltimore-London
2001, s. 107. Jesli nie wskazano inaczej, z ang. przet. M.M.



Mapa jako patac pamieci — o éredniowiecznej kartografii symbolicznej 77

moze by¢ punktem godnym poddania pod rozwage w kontekscie rozwazan nad
mnemotoposami. Co wigcej, przynajmniej w wypadku cze$ci map z tego okresu
(gldéwnie map kodeksowych) istniejg przestanki, by taczy¢ ich funkcje z trenin-
giem mnemotechniczym®,

W niniejszym artykule przyjrze si¢ przypadkowi sredniowiecznych europej-
skich map $wiata i ich szczegdlnym zwigzkom z ars memoria, a takze postaram
si¢ wykazac¢ glebszy charakter tych zaleznosci. W tym celu omowie pokrotece ty-
pologie map tego okresu, a nastgpnie przedstawie¢ teori¢ o istnieniu pokrewien-
stwa miedzy forma najpopularniejszego Sredniowiecznego typu kartograficznego
a stosowanymi wspotczesnie do nich w kulturze monastycznej ,.kotami pamieci”
— tak zwanymi rotae. W dalszej cze¢$ci tekstu odnios¢ si¢ do przyktadoéw zaczerp-
nietych z analizy materiatow Zrédlowych (map) i zaprezentuj¢ kolejne argumenty
za uznaniem mozliwo$ci powigzania ich z badaniem kulturowych form pamigci
i zapamigtywania, by na koniec odnies¢ si¢ do tytutowej metafory ,,patacu pamie-
ci”, zaczerpni¢tej z klasycznych strategii retorycznych. Celem wywodu jest proba
wykazania, w jaki sposob sredniowieczne podejscie do kartograficznych lokacji
moze si¢ taczy¢ z mnemotechniczng metoda /oci, a zatem sprawdzenie, czy istnie-
ja powody, aby widzie¢ w nich mnemotoposy.

Typy map $redniowiecznych

Kultura $redniowiecznej Europy wyksztatcita caty wachlarz typoéw kartogra-
ficznych. Ich opis utrudnia fakt, Ze — mimo wielu propozycji> — nie zostata
wypracowana jedna obowigzujaca systematyka. Nie miejsce tu jednak na roz-
strzyganie tego sporu; dla celow tego tekstu nie jest bowiem konieczne szczego-
towe wdawanie si¢ we wszystkie subtelnosci klasyfikacji przedstawien kartogra-
ficznych omawianego okresu, przypadkow dziet hybrydalnych i ,,wyjatkéw od
regul”, ktére mozna napotka¢ w praktyce badawczej, dlatego w podsumowaniu
wymieni¢ jedynie gtowne rodzaje map przywolywane przez réznych autoréw
i postuze sie ich uproszonym opisem.

Na znakomitg wigkszo$¢ map sredniowiecznych sktadaja si¢ mapy kodeksowe
(znajdowane w manuskryptach), wsrdd ktorych przewazaja odznaczajace sie¢ wy-
sokim stopniem schematyzacji wizerunki niewielkich rozmiaréw®. Zbior ten jest

4 E. Rodini, Memory and maps, [hasto w:] Trade, Travel, and Exploration in the Middle Ages:
An Encyclopedia, red. J.B. Friedman, K.M. Figg, New York-London 2000, s. 392-394.

3 O zestawienie i omowienie najwazniejszych wezesnych propozycji (wraz z wiasng kontrpro-
pozycja) pokusit si¢ swego czasu David Woodward, Medieval mappaemundi, [w:] The History of
Cartography, t. 1, s. 294-299. Do klasycznego opracowania Woodwarda warto doda¢ tez klasyfi-
kacje Evelyn Edson, Mapping Time and Space: How Medieval Mapmakers Viewed Their World,
London 1998, s. 2-8.

¢ P.D.A. Harvey, The Hereford World Map, London 1996, s. 21.
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heterogeniczny — mozna w nim wyrdzni¢ przynajmniej trzy typy: mapy strefo-
we (w roznych opracowaniach figurujace alternatywnie pod nazwa map greckich,
hemisferycznych, makrobianskich i kratesjanskich), trojdzielne mapy T-O (O-T,
mapy ekumeny, mapy rzymskie) i czwordzielne mapy Beatusa (,,Beatus”, mapy
posrednie).

Sposréd wymienionych typoéw map najbardziej réznorodne i jednoczesnie cie-
szace si¢ najwicksza popularnoscia u sredniowiecznych autorow byty mapy T-O,
ktore stang si¢ gtdwnym przedmiotem zainteresowania mojego artykutu. Ich na-
zwa pochodzi od ksztattu schematu hydrologicznego wyznaczajacego glownag
rame¢ kompozycyjna wizerunku: litery O, ukazywanej jako waski pas zewnetrz-
nego oceanu otaczajacego chrzescijanska ekumene i wyznaczajacy jej krawedz,
oraz wpisanej w nig litery T, zbudowanej z trzech glownych akwenow (Morza
Srédziemnego jako belki pionowej i sktadajacych sig na belke pozioma rzek Donu
1 Nilu) oddzielajacych znane 6éwcze$nie kontynenty (Azje, Europe i Afryke).
Oparte na tym schemacie bazowym przedstawienia mogty mie¢ bardzo rézny sto-
pien skomplikowania: od najprostszych znakow zaopatrzonych tylko w podpisy
nazw kontynentow (lub nawet ich pozbawionych), przez wzbogacony o wpisane
w obszary kontynentéw nazwy najwazniejszych lokacji wariant nazywany przez
Evelyn Edson ,,mapami-spisami” (ang. list maps)’, az po sporzadzone z wielka
pieczotowitoscig ilustrowane mapy szczegotowe (zob. ilustracje 1). To wlasnie
te ostatnie najczg¢Sciej nazywane byly mappae mundi i wystgpowaly nie tylko
w postaci map kodeksowych (jak na przyktad Psalter Map®, Sawley Map® czy
mapa Ranulfa Higdena z Polychroniconu), ale tez jako wielkoformatowe obiekty
samodzielne, takie jak mapa z Hereford czy mapa z Ebstof. Mapy typu T-O byly
najczesciej orientowane, a od XIII wieku rozpowszechnit si¢ zwyczaj umieszcza-
nia w ich centrum Jerozolimy!?. Na to stulecie przypada takze okres najwiekszego
rozkwitu szczegdtowych przedstawien tego typu.

W odréznieniu od map T-O, ktérych obszar zainteresowania obejmowat wy-
lacznie lezaca powyzej rownika na potkuli poinocnej ekumene (znany $wiat
chrze$cijanski oraz tereny historycznie z nim tgczone), mapy strefowe ukazywaty
obie potkule. Ich gtownym zadaniem byto ilustrowanie odziedziczonej po antyku
teorii pasowego uktadu symetrycznych stref klimatycznych, w zwigzku z czym
zwykle zawieraly one jedynie uproszczony rysunek globu ziemskiego ubogi
w geograficzne detale.

Mapy Beatusa zrodzity si¢ natomiast z tradycji mozarabskich ilustracji do
tekstu komentarzy do Apokalipsy autorstwa zyjacego w VIII wieku mnicha Be-
atusa z Liebany. Ich zasadniczy schemat byt zblizony do map T-O, cho¢ zarys

7 E. Edson, Mapping Time and Space, s. 5-6.
8 Zwana réwniez mapa z psatterza londynskiego.
9 Zwana réwniez mapa Henry’ego z Mainz.
10 Edson, The Word Map 1300-1492: The Persistence of Tradition and Transformation, Bal-
timore 2007, s. 21.
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[lustracja 1. Tak zwana Psalter Map (,,mapa z psatterza londynskiego”), Anglia, XIII wiek.

To jedna z bardziej znanych map kodeksowych utrzymana w dominujacym w $redniowieczu
typie kartograficznym T-O

Zrodto: British Library Add. MS 28681.
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zewnetrznej krawedzi zamiast idealnego okregu przybierat ksztalt sptaszczonego
owalu lub wrecz prostokata z zaokraglonymi brzegami. Gtdwna rdznicg byto jed-
nak co innego — ujecie w obrebie przedstawienia czwartego kontynentu, legen-
darnych Antypodow, ktorych istnienie pozostawalo przedmiotem teoretycznych
spekulacji w obliczu teorii gtoszacej niemozno$¢ przekroczenia rownika.

Poza wymienionymi typami map kodeksowych, przynajmniej od XIII wie-
ku!!, pojawiaty si¢ mapy morskie, zwane portolanami, wystepujace jako samo-
dzielne obiekty lub (w pozniejszym okresie) zebrane w formie atlasow. Portolany
bardzo rzadko byly mapami §wiata — wigkszo$¢ z nich miata charakter regional-
ny, obejmujacy obszar konkretnego akwenu i jego wybrzeza (najczesciej Morza
Srédziemnego), ktérego rysunek wykreslany byt w siatce rumbow. W przeciwien-
stwie do opisanych uprzednio typoéw map portolany koncentrowaty si¢ na danych
ilosciowych, tworzac najwierniejsze pod wzgledem odwzorowania ksztattow
ukazywanych ladow wizerunki w $redniowiecznej kartografii.

Poza tym pdzne Sredniowiecze (XV wiek), technicznie rzecz biorac, znato
jeszcze jeden typ kartograficzny — zainspirowane ponownym odkryciem Geo-
grafii Ptolemeusza, oparte na rzutowaniu z uzyciem siatki rownoleznikow i potu-
dnikow, mapy ptolemejskie, ktore nie bedg tu jednak szerzej omawiane, poniewaz
ich powstanie uznawane jest za symboliczny poczatek kartografii nowozytnej'?,
a wiec pozostajacej juz poza obszarem zainteresowania niniejszego artykutu.

Rotae — mapa jako koto pamieci”

Nie da si¢ ukry¢, ze wizerunki $wiata zawarte w Sredniowiecznych mapach
znacznie odbiegaja od tych, do ktorych przyzwyczaila nas wspotczesna karto-
grafia. Przez dtugi czas przyczyn tych rozbieznosci szukano gtownie w rzekomej
ignorancji i nieudolnosci autorow $redniowiecznych. Cho¢ stan wiedzy geogra-
ficznej nie jest z pewnos$cig bez znaczenia dla ostatecznego ksztaltu mapy, thu-
maczenie to nie wyjasnia jeszcze pewnych fundamentalnych réznic w decyzjach

11 Czas powstania najstarszej znanej mapy tego typu, Carty Pisany, szacowany jest na ostatnig
¢wier¢ XIII wieku; zob. E. Edson, The World Map 1300-1492, s. 31.

12V, della Dora, Mapping metageographies: The cartographic invention of Italy and the Medi-
terranean, ,,California Italian Studies Journal” 1, 2010, nr 1, s. 10, https://escholarship.org/uc/
item/6g23b4fs (dostep: 13.03.2023). Paradoksalnie, mimo rewolucyjnej formy, mapy te poshu-
giwaly si¢ czesto przestarzalymi informacjami geograficznymi zaczerpnietymi od Ptolemeusza,
przez co ich praktyczna warto$¢ uzytkowa byla stosunkowo niska — znacznie lepiej sprawdzaly
si¢ w tej funkcji omawiane wczesniej portolany. Kartograficzne zamieszanie na przetomie epok,
spowodowane probg pogodzenia danych empirycznych z informacjami czerpanymi z klasycznych
tekstow, opisuje migdzy innymi Jakub Niedzwiedz, Polonia noviter reperta. Mapy. definiowanie
siebie i swiata w XVI wieku, ,,Autoportret” 2014, nr 1 (44), s. 3, https://www.autoportret.pl/artykuly/
polonia-noviter-reperta-mapy-definiowanie-siebie-i-swiata-w-xvi-wieku/ (dostep: 5.11.2013).
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podejmowanych na etapie samego sposobu konstruowania przedstawien karto-
graficznych. Innymi stowy, pozostawiajac na boku pytanie o to, ,,co?” pokazuje
mapa $redniowieczna, rownie istotne okazujg si¢ pytania ,,jak?” i ,,dlaczego?”.

Odpowiedz na nie jest ztozona i pozostaje w $cistym zwiazku z kontekstem ko-
dow kultury wizualnej, w ktorej wyrosty dane typy kartograficzne, jak rowniez ze
sredniowiecznym modelem uprawiania nauki i przekazywania wiedzy. Sposrod
wielu watkow, ktore sktadaja sie na te¢ odpowiedz, pragne wyr6zni¢ zagadnienie
szczegolnie zwigzane z tematem tego artykutu, czyli badaniem kulturowych form
pamigci: tradycje sredniowiecznych diagramow towarzyszacych uczonym trakta-
tom. Obecnos¢ tych ostatnich w manuskryptach osadzona jest w dtugiej tradycji
treningu mnemotechnicznego, pochodzacej jeszcze z czaséw antycznych i kulty-
wowanej w §redniowieczu. Elizabeth Rodini pisze:

Wywodzaca si¢ pierwotnie z klasycznych retorycznych strategii edukacja pamieci tej epoki za-
czynata si¢ od sformutowania uporzadkowanego, tatwo negocjowalnego /ocus mnemotycznego.
Miat on czgsto charakter schematyczny i przybierat form¢ drabiny, kota, przestrzeni architekto-
nicznej lub modelu kosmologicznego. Adept pamigci wypetniat t¢ wyobrazong rame¢ znaczacymi
obrazami majacymi za zadanie pobudzanie procesu przypominania [recollection]. Nawigowanie
po mnemonicznej arenie w kontrolowany sposob pozwalato na uporzadkowane czerpanie z ob-
szernego zbioru wyuczonego materiatu oraz, w kontekscie chrzescijanstwa, stuzyto jako podsta-
wa poboznej medytacji'3.

Nie bez znaczenia dla rozwazan o kartografii pozostaje podwojna definicja
uzytego przez Rodini stowa locus — uzywanego oczywiscie w sensie metafo-
rycznym, lecz mogacego w odniesieniu do wizerunkéow stawiajacych sobie za
cel zobrazowanie §wiata z tatwoscig powroci¢ do swego dostownego znaczenia:
miejsca.

Naomi Reed Kline twierdzi, ze istnieje zwigzek miedzy owymi schematami
a formg $redniowiecznych map kodeksowych, z ktérymi czgsto dzielity nie tylko
te sama ksigge, ale wrecz te sama strong. Autorka ta wskazuje tu przede wszyst-
kim na konkretny typ diagramow, jakim byly tak zwane rotae — wykorzysty-
wane jako ilustracje w tekstach teoretycznych i dydaktycznych okraglte wykresy,
w ktore wpisywano haslowo informacje na dany temat (zob. ilustracje 2). Miaty
one za zadanie ukazanie w prosty sposob skomplikowanych koncepcji'4. Czesto
dotykaty tematyki kosmologicznej, rozrysowujac zaleznosci migdzy elementami
i klasami zjawisk $wiata naturalnego (mi¢dzy innymi uktad planet, wiatry, pory
roku, kalendarz, znaki zodiaku, zywioty, ,,humory”), ich zwigzki ze §wiatem czlo-
wieka oraz relacje miedzy mikro- i makrokosmosem. Niekiedy forma rotae, po
,wprawieniu w ruch”, bywata tez uzywana do wizualizacji takich koncepcji jak

znany motyw kota fortuny czy kota zycial>.

13 E. Rodini, Memory and maps, s. 392.

14N R. Kline, Maps of Medieval Thought: The Hereford Paradigm, Woodbridge 2001, s. 10-13.

15 Ibidem, s. 35. Co ciekawe, Naomi Reed Kline dopatruje si¢ strukturalnego nawigzania do
motywu kota fortuny w kompozycji mapy z Hereford, szczegdlnie w detalu, jakim jest rozpisanie na
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ary, 5 Gpreiondl
s (PR
Ilustracja 2. Przyktad schematu typu rotae przedstawiajacy Cztery Wiatry. Austria, okoto 1300 roku

Zrodto: antykwariat J6rn Giinther, Hamburg,
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Rotae pojawialy si¢ przede wszystkim w manuskryptach, w tym w kompi-
lacjach dziet r6znych autoréw i podrecznikach, a uczonym, ktoérego imi¢ wig-
zane jest w sposob szczegodlny z ich rozpowszechnieniem, jest Izydor z Sewilli.
Zwlaszcza dwie sposrod napisanych przez niego pozycji uznawane sa za wyjat-
kowo istotne dla rozwoju $redniowiecznej sztuki wizualizacji informacji: De na-
tura rerum i monumentalne, encyklopedyczne dzieto Etymologiae'®. De natura
rerum zawierala siedem diagramow, wsrod nich sze$¢ rotae, ktore byly pdzniej
wielokrotnie kopiowane i staty si¢ wzorem dla podobnych schematdw. Jak pisze
Francis T. Marchese, w XIII wieku byty one juz ,,standardowym $rodkiem wizu-
alizowania wielorakich koncepciji”!”.

Co wazne, rotae nie byty wylacznie ilustracjami w takim sensie, w jakim jest
nimi wiele $redniowiecznych marginaliow. Ich funkcja nie sprowadzata si¢ bynaj-
mniej do dekoracji. Kline przypomina, ze Izydorowi przypisuje si¢ wykorzystanie
okragtych schematow jako pomocy dydaktycznej, i przekonuje:

rotae, czy tez kota Izydora, przyjely funkcje narzedzi pamigci wzrokowej [visual memory] sto-
sowanych przez sredniowiecznych scholastykow, ktorzy czgsto dokonywali wyboru tekstow
z myslg o towarzyszacych im schematach!$.

Rotae umieszczano rowniez w pozniejszych Etymologiae w kontek$cie wywo-
dow geograficznych i kosmologicznych Izydora, ktore (zwlaszcza rozdziat De Ter-
ra et partibus) uwaza si¢ za zrodlo wielkiej popularnos$ci trojdzielnego obrazu $wia-
ta przedstawianego na mapach T-O. Cho¢ sama idea takiego podziatu znana byta juz
w literaturze starozytnej, to wtasnie wielki autorytet Izydora wsrod $redniowiecz-
nych uczonych przyczynit si¢ do jej utrwalenia w postaci wizualnej. Mimo ze ory-
ginalny schemat T-O z rekopisu Izydora z VII wieku nie przetrwal, o jego obecnosci
whnioskuje si¢ z istnienia pdzniejszych kopii. To bowiem w manuskryptach z pra-
cami tego autora mozna tez znalezé najwczesniejsze znane przyktady map T-O'°.

Chociaz $redniowieczne mapy swiata, zwtaszcza w swej rozbudowanej wersji,
funkcjonowaly w wielu kontekstach i nie powinny by¢ sprowadzane wytacznie
do funkcji mnemotechnicznej, wiele wskazuje na to, ze nasze rozumienie tych
dokumentow moze zyska¢ na jej uwzglednieniu w analizie i ze — przynajmniej

jej krawedzi poza granicg ziemskiego kregu liter M-O-R-S, rozmieszczonych w rownych odstepach
niczym godziny na kosmicznym chronometrze, z gorujacym ponad mapg przedstawieniem Sadu
Ostatecznego na godzinie dwunastej (ibidem, s. 47). O analogiach migdzy mapa z Hereford a tarcza
zegara piszg wigcej w artykule In a circle — the Hereford Map as a “cosmic clock”, ,,Jmago Mundi:
International Journal for the History of Cartography” 75, 2023, nr 1, s. 90-98.

16 ET. Marchese, The Origins and Rise of Medieval Information Visualization, materiaty kon-
ferencyjne z ,,16th International Conference on Information Visualisation” 2012, s. 392, http://csis.
pace.edu/~marchese/Papers/IV12/Marchese IV’12 Pub.pdf (dostep: 24.02.2023). Rotae zataczone
do De natura rerum omawia rowniez N.R. Kline, Maps of Medieval Thought, s. 13—18.

I7E.T. Marchese, The Origins and Rise..., s. 394.

8 N.R. Kline, Maps of Medieval Thought, s. 13.

19 Ibidem.
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w obrebie manuskryptoéw, do ktorych bywaty dotaczone — mogty by¢ one od-
czytywane przez swych pierwotnych odbioréw jako cze$¢ pewnej wigkszej klasy
obiektow wizualnych znanych 6wczesnemu modelowi nauki. Tak wtasnie propo-
nuje czytac je Kline, gdy pisze:
sredniowieczne mappae mundi dziela ze $redniowiecznymi rotae uzycie okragltego formatu jako
naczynia dla réznorodnych informacji. Nasze rozwazania na temat sredniowiecznych mappae mundi

opieraja si¢ na idei okregu jako narzgdzia pomocniczego [shorthand device] do wspomagania nauki
oraz pamieci i sytuuja redniowieczne mappae mundi w obszarze $redniowiecznych kot pamieci®.

Co wigcej, zdaniem tej autorki obecnosc¢ i oddziatywanie rotae niekoniecznie
musiaty si¢ ogranicza¢ wylacznie do kontekstu manuskryptowego, poniewaz $la-
dy schematu formalnego i logiki rofae mozna odnalez¢ rowniez w takich obiek-
tach jak niektére witraze i mozaiki na posadzkach $redniowiecznych katedr?!.
Kline uwaza, ze przedstawiciele $redniowiecznej publiczno$ci, zaznajomieni
z kodami kultury wizualnej swojej epoki, rozpoznawali je jako obrazy pokrewne
i w analogii do spotkanych wczesniej przedstawien mieli kompetencje niezbedne
do ich odczytywania.

Dla wspotczesnego odbiorcy zwigzek pomiedzy artefaktami przynaleznymi
przeciez do dziedzin tak réznorodnych jak kartografia, architektura, przyrodo-
znawstwo, filozofia i religia moze si¢ okaza¢ mniej oczywisty czy wregcz nie-
widoczny. Podobnie — z wyjatkiem waskiego kontekstu lekcji geografii — na
dalszy plan schodzi dzi$ funkcja kartografii zwigzana z nauczaniem i zapamiety-
waniem, ustepujac miejsca doraznym celom praktycznym.

Czynnikiem taczacym wszystkie rotae jest wlasnie sztuka pamieci, w ktorej
okrag zostat potraktowany jako narzedzie kognitywne — rama, na ktorej rozpieta
zostaje sie¢ informacji i ich wzajemnych powigzan. O tym, jak wazne dla zrozu-
mienia ich tre$ci oraz sposobu myslenia ich twércéw moze si¢ okaza¢ przeanali-
zowanie samej formy tego typu narzg¢dzi, przypomina Jeffrey F. Hamburger, kiedy
przygladajac si¢ §redniowiecznym wykresom, zapytuje:

Czy diagramy sa reprezentacjami, czy raczej instrumentami: narzgdziami mys$lenia, ktore gene-

ruja wiedzg? A jesli tak, to czy imituja rzeczywista struktur¢ poznania? [...] Czy nasze diagramy

to tylko przestrzenne metafory, czy moze modele? W jakim stopniu ich formy podlegaja uwa-
runkowaniu kulturowemu???

20 1hidem.

21 Kline analizuje pod wzgledem takiego podobienstwa trzynastowieczng rozete z potudniowe-
go transeptu katedry w Lozannie; zob. N.R. Kline, Maps of Medieval Thought, s. 34-35. Z kolei
Ernst Kitzinger omawia mozaik¢ z ko$ciota San Salvatore w Turynie, zawierajaca zaréwno ele-
menty odsytajace do kota fortuny, jak i mapy; zob. E. Kitzinger, World map and fortune'’s wheel:
A medieval mosaic floor in Turin, ,,American Philosophical Society” 117, 1973, nr 5, s. 344-373,
https://www.jstor.org/stable/986605 (dostep: 28.02.2023).

22 | F. Hamburger, Maps of the Mind: Diagrams Medieval and Modern, wyklad wygloszony
24 pazdziernika 2022 roku w British Library w Londynie w ramach serii ,,The Panizzi Lectures”,
17°107-17°30”, https://www.youtube.com/watch?v=mQwaljnSTmQ (dostgp: 18.03.2023).
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Jesli sredniowieczne mapy sag — a przynajmniej, jak wiele na to wskazuje, by-
waja — rodzajem wykresOéw, te same pytania mozna postawi¢ rowniez w odnie-
sieniu do nich. Parafrazujgc Hamburgera, mozna by wigc zapytac: czy mapy te sa
reprezentacjami, czy modelami? A jesli nawet reprezentacjami, to reprezentacjami
czego? Wygladu §wiata? Czy moze raczej wiedzy o nim, ktora chca utrwalac? Obra-
zu $wiata czy raczej pewnego swiatopogladu? Jaki wplyw na sposob przedstawienia
i dobor ukazywanych na nich elementéw miata ich funkcja mnemoniczna?

Miejsca, historie, opowiesci

Tworca stynnej mapy z Hereford, Richard z Haldingham, w jednej z legend na-
zywa swoje dzieto estorie — historig?®. Ten zwiazek mapy z czasowoscia, przeni-
kajacy znaczng czg¢s$¢ kartografii Sredniowiecznej, moze by¢ kolejng wskazowka
co do ich mnemonicznego potencjatu — mapa jest tu nie tylko zbiorem miejsc, ale
tez zwigzanych z nimi opowiesci. Mozna wrgez odnie$¢ wrazenie, ze uposazenie
topiczne staje si¢ jednym z kryteriow, ktdre przyczyniaja si¢ do podjecia decyzji
o tym, czy dana lokacja zastuguje na znalezienie si¢ na mapie.

Argumentdw na poparcie tej tezy dostarczaja same mapy, obfitujace w ilustra-
cje 1 opisy miejsc dawno juz nieistniejacych (takich jak Sodoma i Gomora, wieza
Babel, Babilon, Troja czy Kartagina) oraz liczne odwotania do przesztych wy-
darzen. Na wspomnianej mapie z Hereford nie zaznaczono zadnych drég, za to
wykreslono tras¢ Izraelitoéw uciekajacych z Egiptu; podobnie moze dziwié, ze na
mapie niezawierajacej zadnych oznaczen podzialow oddajacych uktad sit geopo-
litycznych z czasow jej powstania znalazty si¢ granice dawno upadlych prowincji
z czasOw cesarstwa rzymskiego, a na gorze Ararat wcigz spoczywa arka Noego.
Wiele lokacji zostalo opisanych wtasnie ze wzgledu na swoj zwigzek z waznymi
postaciami historycznymi (Ur to miasto Abrahama, Hippona — Augustyna, a na
morzu leza wyspy Swicetego Brendana) lub wydarzeniami, ktore si¢ w nich rozegra-
ly. Dzieje si¢ tak zwlaszcza w wypadku Azji, ktora stata sie sceng historii biblijne;j.

Cho¢ oczywiscie istniejg odstepstwa od tego stwierdzenia, wspolczesna mapa
nakierowana jest znacznie bardziej na terazniejszos$¢ i po czgsci przysztosc (pla-
nowanie) niz przesztos¢. Zaleta dobrej mapy jest jej aktualnos¢. Tymczasem $red-
niowieczna mappa mundi stawia sobie za cel opowiedzenie zardwno o ksztalcie
$wiata i potozeniu miejsc, jak i o ich historii. Nie bez racji David Woodward na-
zywa typowa trzynastowieczna mape¢ $wiata ,,projekcja historii w geograficznych
ramach™?*. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze niektére z lokacji zostaly uwzgled-
nione nie z racji swojej wielkosci, znaczenia politycznego czy atrakcyjnosci jako

23 8.D. Westrem, The Hereford Map: A Transcription and Translation of the Legends with Com-
mentary, Turnhout 2001, s. 11, transkrypcja legendy nr 15.
24 D. Woodward, Medieval mappaemundi, s. 326.
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cel podrézy, ale wlasnie z uwagi na rolg, jaka odegraty w przesztosci, o ktorej
opowiedzie¢ w obowigzku czuje si¢ tworca mapy, odpowiedzialny za ksztatto-
wanie mentalnego obrazu §wiata swoich odbiorcow, traktujacych jego dzieto jako
zrodto informacji. Jak bowiem inaczej thumaczy¢ obecno$¢ na mapie $wiata ta-
kich miejsc jak Betlejem, Kana Galilejska czy Gora Oliwna albo niezwykle po-
pularne wsrdd $redniowiecznych kartografow przedstawienie utraconego i nie-
dostepnego Edenu? Podobnie rzecz ma si¢ z krolujaca niepodzielnie w centrum
$wiata Jerozolima, widziang przez pryzmat ukrzyzowania (mapa z Hereford) lub
zmartwychwstania (mapa z Ebstorf) i jej symbolicznej roli jako zapowiedzi przyj-
$cia Jerozolimy Niebieskie;.

Mapa $wiata nigdy nie ukazuje wszystkiego, lecz jedynie to, co zostaje uznane
za najwazniejsze. Wszystkie wymienione wtasnie lokacje to miejsca pamigt-
ne. Ceche te uzyskuja dzigki wigzgcym si¢ z nimi historiom, legendom (czy tez
niekiedy anegdotom), ktére czynig z nich istotne komponenty chrzescijanskiego
imago mundi. Tym samym staja si¢ one godne uwagi kartografa, ktory pieczoto-
wicie odnotowuje ich obecno$¢ i poleca je pamigci swoich odbiorcow studiuja-
cych mapy. Dzieje si¢ tak — jak pisze Rodini — poniewaz:

Pamig¢, definiowana jako zywe i znaczace przywotywanie historii $wigtej, byta kamieniem we-

gielnym s$redniowiecznego chrzeécijanstwa. Od swego zarania chrzescijanska kartografia szta

reka w reke z wymaganiami §wigtej pamieci, oferujac topograficzng matryce do utrwalania wy-
darzen z Biblii®>.

Klucz chronologiczny nie ogranicza si¢ jednak wytacznie do watku biblijnego.
Mapy zawieraja takze odniesienia do opowiesci mitologicznych i legendarnych.
Przyktadowo na mapie z Ebstorf mozna odnalez¢ ogrod Hesperyd z ilustracja
strzegacego ztotych jablek smoka®®, a opowie$é o Jazonie i ztotym runie przy-
wotuja przynajmniej trzy mapy (z Ebstorf, z Hereford i z Vercelli). Stosunkowo
liczng grupe przedstawien tworzg tez ilustracje epizodéw z opiewanych w litera-
turze $redniowiecznej legendarnych wedrowek Aleksandra Wielkiego. Te ostat-
nie tgczg sie przy tym z popularnym wsrdd kartografow motywem wizerunkow
ludow swiata, w tym tak zwanych ras monstrualnych, o ktorych opowiesci czer-
pane byly z r6znych zrodet. W polaczeniu z wieloma wzmiankami o egzotycznej
faunie i florze spotykanych w odlegtych krajach (niektorych wyraznie nawigzu-
jacych do tradycji bestiariuszowych) co bardziej rozbudowane mapy zyskiwaty
po potaczeniu wszystkich tych czynnikow rys iscie encyklopedyczny, poszerza-
jac zakres tematyczny materiatu, ktory mogt by¢ dzigki nim zwizualizowany
1 zapamig¢tany.

25 E. Rodini, Memory and maps, s. 392.

26 Ciekawostka jest uzyty na mapie do opisu tej sceny czas terazniejszy; zob. K. Zalewska-
-Lorkiewicz, Ilustrowane mappae mundi jako obraz swiata. Sredniowiecze i poczqtek okresu nowo-
zytnego, Warszawa 1997, s. 90.
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Loci — pamiec jako pielgrzymka

Jedna z istotnych cech opisywanych tu map jest to, ze — w przeciwienstwie
do pdzniejszych map ptolemejskich i ich nowozytnych permutacji stosujacych
projekcje kartograficzng — ich autorzy mysleli o prezentowanym obrazie $wiata
bardziej w kategorii obdarzonych indywidualnymi wtasciwosciami miejsc przy-
pisanych do danych zbioréw niz obszaré6w okreslanych ksztattem ich granic. Taka
logika zgodna jest zresztg z wykresowym rodowodem map kodeksowych. W re-
zultacie typowa $redniowieczna mappa mundi pod wieloma wzgledami bardziej
przypomina tak zwang mape mysli (ang. mind map) niz wspotczesny dokument
kartograficzny.

Zjawisko to dobrze opisuje Veronica della Dora, ktéra umieszcza $rednio-
wieczne mapy w konteks$cie praktyk kontemplacyjnych, jakimi byty pielgrzymki
wyobrazone — symboliczne podréze duchowe (obierajace sobie za cel najczes-
ciej Jerozolime) odbywane w zastepstwie realnej pielgrzymki z pomoca takich
obiektow jak labirynty na katedralnych posadzkach, itineraria czy wtasnie mapy.
W wypadku kartografii polegaly one na studiowaniu powierzchni mapy jako sek-
wencji napotykanych i zapamietywanych loci czy tez, jak nazywa je w innym
miejscu wskazana autorka, ,,miejsc pamigci lub zdarzen-ikon [memory-places, or
icon-events]”?’. Nauka, medytacja i pamie¢ zlewaja si¢ tu w jedno. Zapamigtywa-
nie idzie reka w reke z rozpamigtywaniem. Della Dora przekonuje:

Akt mapowania byt przede wszystkim aktem mnemonicznym analogicznym (w istocie potaczo-
nym z...) do medytacji, monastycznego visio, ktore opieraly si¢ na duchowych ¢wiczeniach,
takich jak symboliczny pomiar Swigtyni Jerozolimskiej®.

Dalej autorka pisze:

[S]chrystianizowane obrazy $wiata (mappae mundi) nie byty pomyslane jako reprezentacje te-
rytoriow, a raczej narz¢dzia do medytacji wspomagajace wiernych w nauce $wigtej historii dzie-
ki przestrzennej wizualizacji. [...] mapy te nie postugiwaty si¢ projekcja ani tez nie rzadzita nimi
geometria, w ktorej decydujacym czynnikiem bytyby odlegtosci. Laczac przesztosé (sceny bi-
blijne), terazniejszos¢ (wspoOlczesne miasta) i przysztosé (raj i sceny zapowiadajace powtdrne
przyjscie), operowaly systemem topograficznych regul, zgodnie z ktérym rozmiar miejsc zalezat

od ich religijnego i kulturowo-historycznego znaczenia?®.

Nie bez znaczenia pozostawat tez ich wymiar haptyczny (podr6z palcem po
mapie), ktory pozwala della Dorze na przyrownanie lokacji do paciorkow rozan-
ca’®. Co ciekawe, zdaniem tej badaczki ostatnie stwierdzenie nie traci na waz-
nosci nie tylko w odniesieniu do powstajacych w tradycji monastycznej mappae

27 V. della Dora, Mapping metageographies, s. 6.

28 Ibidem, s. 5.

29 Ibidem, s. 6.

30 Ibidem, s. 5. Poréwnanie jest pozniej rozwinigte w odniesieniu do portolandw (ibidem,
s. 6-10).
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mundi, lecz takze do wywodzacych si¢ z praktyki zeglarskiej portolanow. Zasad-
nicza réznica polega na zastgpieniu narracyjnej nici przewodniej, na ktora ,,nani-
zane” sa loci, linig brzegowa Morza Srodziemnego, wzdtuz ktorej zostaja osadzo-
ne. Tym samym autorka ta domaga si¢ uwzglednienia kontekstu sztuki pamieci
nawet przy analizie tych, zdawaloby si¢, czysto uzytkowych map zeglarskich:
,Sredniowieczne itineraria, mappae mundi i portolany opieraly si¢ na tej samej
zasadzie: aktywowania pamieci o historycznych i mitycznych wydarzeniach za
pomoca wizualnej podrozy przez kolejne stacje czy tez loci™!.

Samo wykorzystanie metody /oci (zwanej popularnie metoda miejsc, ,,rzym-
skiego pokoju” lub ,,patacu pamigci”) jako narzgdzia mnemotechnicznego nie jest
wynalazkiem $redniowiecznym i wywodzi si¢ z tej samej przywotanej wczesniej
antycznej tradycji retorycznej co towarzyszace manuskryptom diagramy. Jako
koncept jest ona krotko wspomniana juz przez Arystotelesa w traktacie O pamig-
ci i przypominaniu sobie, a dojrzalg forme¢ przybiera w anonimowym rzymskim
tekécie Rhetorica ad Herennium>? z 1 wieku p.n.e., cieszacym sie wielka estyma
w $redniowieczu (by¢ moze dlatego, ze podowczas mylnie przypisywano jego
autorstwo Cyceronowi), dla ktorej to epoki stat si¢ gltownym punktem odniesienia
w kwestii ksztalcenia mnemonicznego®3. Idea jest prosta: budulcem ,,sztucznej
pamigci” (mnemotechniki) stajg si¢ miejsca i obrazy. Efekt osiggany jest poprzez
wyobrazenie konkretnej przestrzeni (w oryginale obiektu architektonicznego,
stad metafora pokoju lub patacu), zapetionej ,,zawieszonymi” w konkretnych jej
punktach obrazami pamigci*. Wirtualny spacer po zakamarkach takiego wnetrza
i odwiedzanie kolejnych ,,stacji” mialy ulatwi¢ przywotywanie w pamigci infor-
macji w uporzagdkowany sposob.

W wersji kartograficznej proponowanej przez della Dor¢ budynek zostaje za-
stagpiony mapg, a sama czynno$¢ poza wymiarem praktycznym zyskuje (nie mniej
istotny) walor poboznej kontemplacji. Warto jednak zwroci¢ uwage, ze tym razem
tresci zostaja nie tyle zdeponowane w jakiej$§ wyimaginowanej przestrzeni, ktora
ma by¢ tylko wygodng sceng do wypracowania arbitralnie nadanych mentalnych
skojarzen, ile przypisane realnie istniejgcym miejscom geograficznym, co do kto-
rych wierzy sig, ze sg istotowo zwigzane z reprezentowanymi przez nie trescia-
mi symbolicznymi (Jerozolima naprawde byta miejscem wydarzefn z Ewangelii,
o ktorych przypomina; panuje przekonanie, ze rasy monstrualne naprawde za-
mieszkujg krance ekumeny, ktore symbolicznie wyznaczajg itp.). W obliczu tych
rozwazan sredniowieczne kartograficzne /oci zdaja si¢ w petni zastugiwaé na mia-
no mnemotoposow.

31 Ibidem, s. 17.

32 G. Marzec, Wprowadzenie, [w:] Metafory pamieci, red. G. Marzec, £.6dz 2017, s. 16-17.
3 N.R. Kline, Maps of Medieval Thought, s. 18.

34 G. Marzec, Wprowadzenie, s. 15-17.
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Perspektywa zwigzku ze sztuka pamieci pozwala takze spojrze¢ w innym $wiet-
le na pewne osobliwosci kartografii sredniowiecznej, w tym kontrowersje zwigzane
z jej rzekomo prymitywna strong formalng. Jesli bowiem racje majg badacze, kto-
rzy podkreslaja genetyczne i funkcjonalne pokrewienstwo mappae mundi i odzie-
dziczonych po antyku strategii retoryczno-dydaktycznych, tworcy owych map
najprawdopodobniej kierowali si¢ zupelnie innymi priorytetami niz ich nastgpcy
w pézniejszych wiekach. Skorelowanie z wykresowa struktura rotae thumaczy,
dlaczego tworcy obrazoéw postrzeganych raczej jako modele zaleznosci miedzy
zebranymi w zbiory punktami-/oci niz wierne graficzne reprezentacje granic te-
rytoriéw moga widzie¢ w dokonywanych kosztem precyzji pomiaré6w uproszcze-
niach, a nawet znieksztatceniach warto$¢ syntezy (nie przektamania). Inaczej jawi
si¢ tu zwlaszcza rola obrazoéw skrajnie ubogich w detale, takich jak wspomniane
przez Edson mapy-spisy. Podobnie takie cechy jak narracyjnos¢ i ,,bestiariuszo-
we” upodobanie do gromadzenia wizerunkow oraz opisow rzeczy i zjawisk rzad-
kich badz dziwnych (w przeciwienstwie do tego, co typowe) nabierajg waloru
sciezek i hakow pamigci, ktore utatwiajg przywotywanie reprezentowanych przez
nie tresci i nawigowanie po konstruowanym przez nie gmachu pamigci. Autor
Rhetorica ad Herennium doradza:

Wynajdowane przez nas obrazy powinny by¢ tego rodzaju, ze przylgna do pamie¢ci na

mozliwie najdluzszy czas. Stanie si¢ tak, o ile tylko ukonstytuujemy podobienstwa

najbardziej uderzajace; jesli obrazy, ktore wytworzymy, nie beda nieme i niewyrazne,
ale za to beda wywotywac poruszenie [agentes imagines]; jesli przypiszemy im nad-
zwyczajne pigkno albo wyjatkowa brzydotg; jesli niektore z nich zyskaja przyod21e—
wek w postaci korony badz czerwonego plaszcza tak ze wizerunek wyda nam si¢ tym

bardziej niezwykty; albo jezeli w jakiej$ mierze je zdeformujemy, wyobrazajac sobie,
ze sa powalane krwig, brudem czy czerwong farba, co uczyni ich forme tym bardziej

niezwykta [...]%

Czy wobec takich pouczen powinno nas dziwi¢, ze podazajacy za nimi tworca
sredniowieczny jako tematy ilustracji swojej mapy wybiera raczej plemi¢ ogryza-
jacych piszczele kanibali i rajska jablon niz wypasajacych bydto Stowian 1 pola
rzepy?

Do tego dochodzi jeszcze wymiar religijny tworzenia obrazu Swiata, ktory jest
wszak boskim dzietem i ktoérego studiowanie nosi znamiona czynnosci dewocyj-
nej. Problem ten dobrze podsumowuje Rodini:

Rozpoznanie w mapach i innych mapopodobnych strukturach narzgdzi pamigci przywraca zro-
zumienie fundamentu obrazow czgsto btednie odczytywanych jako ,,niedoktadne” i co za tym
idzie ,,niegodne zaufania”. Tego typu mnemoniczne interpretacje zakorzenione sa w perspekty-
wie §redniowiecznej publicznosci i wiernych, mianowicie: ze wezesne mapy majg nade wszyst-
ko charakter symboliczny, nie reprezentacyjny; ze chrzescijanska historia jest nierozerwalnie
powiazana ze $wigta topografia; 1 ze formuly przestrzenne daja dostep do materiatu, ktéry wy-
maga jasnego i inspirujacego przypomnienia. Religijna medytacja bazujaca na tym modelu jawi

35 Thumaczenie z laciny za: G. Marzec, Wprowadzenie, s. 16.
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si¢ jako konceptualna podréz pomigdzy roznymi loci zwigzanymi z biblijnymi wydarzeniami,
duchowa pielgrzymka podejmowana w celu przywotania i powtornego przezywania najwazniej-

szych epizodéw z chrzeécijanskiej przesztosci®S.

Znajomo$¢ $redniowiecznej sztuki pamigci nie jest zapewne jedynym kluczem
dajacym wglad w zrozumienie specyfiki kartografii tego okresu — i na odwrot:
naduzyciem byloby twierdzenie, jakoby $redniowiecze byto jedyna epoka, ktd-
ra produkowata mapy wchodzace w interakcje z problematyka pamieci. Moz-
na nawet zaryzykowac teze, ze kazda mapa $wiata, stawiajaca sobie za zadanie
ukazanie uproszczonego obrazu calosci danej przestrzeni, z koniecznosci musi
zrezygnowac z czesci swych funkcji praktycznych na rzecz przejrzystosci i ko-
munikatywnos$ci, ostatecznie stajac si¢ dla swych odbiorcow raczej porgcznym
emblematem i wizualng rama porzadkujaca zarysy wiedzy geograficznej, zbliza-
jac sie do roli no$nika pamieci.

Nie odrzucajac tych mozliwosci 1 spostrzezen, w niniejszym artykule stara-
tam si¢ podkresli¢ specyfike relacji kartografii Sredniowiecznej i mnemotechniki,
wynikajacg z ich zaleznoS$ci strukturalnych. Wiele przemawia za tym, ze byt to
zwiazek nie tylko nieprzypadkowy, ale §wiadomie i celowo kultywowany przez
sredniowiecznych tworcow map. Na stworzonych przez siebie mapach ujmuja oni
bowiem to, co uznano za godne uwagi chrzescijanskiego odbiorcy; sa to obrazy
stawiajace sobie za cel oddanie glgbszej prawdy o Swiecie 1 opisanie zaleznosci
miedzy jego elementami, do zrozumienia ktorych niezbgdna jest znajomosc¢ ich
historii oraz symboliki i w ktorych niemal kazdy topos pomyslany jest jako mne-
motopos. Zadanie to okazuje si¢ wazniejsze od pokazania fizycznego, wizualne-
go podobienstwa i precyzji pomiarow, ktore zyskaly na znaczeniu w kartografii
nowozytne;j.

The map as a palace of memory:
On medieval symbolic cartography, diagrams
and imagined pilgrimage

Abstract

The article presents a proposal for implementing the concept of mnemotopos developed in cul-
tural studies into the analysis of historical cartographic representations. The author’s aim is to show
the cognitive potential resulting from applying the metaphor of “places of memory” to images repre-
senting geographical locations, which acquires particular significance in the case of the historical
period in question (the Middle Ages), with its rich tradition of didactic applications of visual ma-
terials and their relation to the ars memoriae. First, the topic is set in the context of the cultural
studies tradition. This is followed by a brief discussion of the typology of medieval maps and then
an outline of a theory that argues in favour of the existence of a correlation between the form of the

36 E. Rodini, Memory and maps, s. 393.
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most popular medieval cartographic type and the so-called rotae (“wheels of memory”), which were
used contemporaneously in monastic culture. The article goes on to list arguments for recognising
a possible link between maps and studies on cultural forms of memory and memorising, supported
by examples from source materials. Finally, the author refers to the titular metaphor of a “palace of
memory.” The objective is to demonstrate how the medieval approach to cartographic locations can
be linked to the mnemonic method of /oci discussed in the article, which would provide a rationale
for seeing them as classic mnemotopoi.

Keywords: mnemotopos, place of memory, loci, medieval cartography, mappa mundi, T-O maps,
rotae, symbolic cartography, imagined pilgrimage, mnemonics, ars memoriae
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Autorka tekstow naukowych, literackich oraz realizacji artystycznych. Publikowala miedzy inny-
mi w ,,Imago Mundi: International Journal for the History of Cartography”, ,,Academic Journal
of Modern Philology” czy ,,Pracach Kulturoznawczych”. W pracy naukowej zajmuje si¢ przede
wszystkim analizg zalezno$ci miedzy wytworami kultury wizualnej a mentalnymi obrazami $wiata.
Szczegdlng uwage poswigca mapom, monstrom i marginesom.



Prace Kulturoznawcze 28, nr1 | Wroctaw 2024

https://doi.org/10.19195/0860-6668.28.1.7

Adrianna Michno

ORCID: 0000-0002-9781-4718
Uniwersytet Wroctawski

Miejsca wyobrazni i imaginotoposy
w pamieci fanow Harry'ego Pottera

Abstrakt: Fanizm obejmuje rozmaite dziatania podejmowane przez fanéw wobec roznych $wiatow
wyobrazonych, ktore odbieraja i przetwarzaja oni w sposob zaangazowany. Niektore z nich moga
by¢ przejawami kolektywnej pamigci o tych Swiatach. Praktykowanie tej pamieci mozna dostrzec
w dziataniach podejmowanych w miejscach wyobrazni, poszerzajac tym samym koncepcje Stij-
na Reijndersa, wyprowadzona z lieux de mémoire Pierre’a Nory. Przejawy tej fanowskiej pamigci
obserwowalne sg poprzez imaginotoposy, jakie moga si¢ wytania¢ z miejsc i wydarzen zlokalizo-
wanych w wyobrazonych topografiach. Pojgcie to zostato z kolei wywiedzione z koncepcji mnemo-
toposu Stefana Bednarka, czyli form krystalizowania si¢ wyobrazen o przesztych wydarzeniach, wi-
docznych w réznego rodzaju wytworach kultury. Mozna je odnajdywac takze poza jawa. Za studium
przypadku w niniejszym artykule postuza: stworzony przez J.K. Rowling $wiat Harry’ego Pottera
oraz sny jego fanow. Co jednak odroznia miejsca wyobrazni od imaginotoposéw? I czy imaginoto-
posow, tak jak mnemotoposéw, mozna poszukiwaé w snach?

Stowa-klucze: mnemotopos, imaginotopos, miejsca wyobrazni, pami¢¢, Harry Potter

Spotecznosci fanow, funkcjonujace takze jako wspolnoty nazywane fandomami,
sa skupione wokot §wiatow wyobrazonych, majacych whasna historie i przesztosé!. Te
Swiaty sg przez fanéw rozpoznawane i wlaczane w ich tozsamos¢ poprzez rdzne
dziatania majace charakter afektywnego zaangazowania w odbiorze popkulturo-
wych tresci?. Ich aktywnos¢ polega takze na przetwarzaniu tychze uniwersow.

* Praca naukowa nad artykulem zostala sfinansowana ze §rodkow budzetowych na nauke w la-
tach 2018-2022 w ramach projektu badawczego w obrgbie programu ,,Diamentowy Grant”.

! Ta historia i przeszto¢ s3 dostepne poznawczo za posrednictwem réznych mediow i dziet kul-
tury. Historia nie jest tu utozsamiana z — wilasciwym dla $wiata literackiego — story, zwiagzanym
ze $wiatem przedstawionym i poziomem narracji czy fabuly. Dotyczy ona catego $wiata wyobrazo-
nego jako odrgbnego uniwersum majacego wiasne dzieje.

2 Aldona Kobus tak oto definiuje fanowski model odbioru: ,,Zamystem autorki tej ksigzki byto
stworzenie przewodnika po zaangazowanym odbiorze popkulturowych tresci, okreslanym tutaj
jako odbioér fanowski. Przez »zaangazowanie« rozumiem skomplikowany splot inwestycji emo-
cjonalnej (afektywnej), ekonomicznej i personalnej (poswigcenie swojego czasu, zycia osobistego,
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Fani sg jednak wspdlnota rozproszong po catym globie, w zwiazku z czym lokal-
nos$¢ tych §wiatow wedruje wraz z nimi. Tak jak w wypadku innych wspoélnot, tak
1 tutaj mamy do czynienia z pewnymi formami zbiorowej pami¢ci, ktore tworza
si¢ wobec §wiatdow wyobrazonych i sg obecne w szeroko rozumianej praktyce
1 tworczosci fanowskiej, w tym w snach.

Praktykowanie tej pamigci mozna dostrzega¢ w dziataniach podejmowanych
w miejscach wyobrazni, zwlaszcza gdy poszerzy si¢ ich koncepcje, stworzong
przez Stijna Reijndersa, i wroci do jej zrodel, czyli lieux de mémoire Pierre’a
Nory. Poprzez miejsca wyobrazni, topograficznie ulokowane w danej przestrze-
ni, fani probuja zakotwicza¢ swoje przezycia zwiazane z wyobrazonymi §wia-
tami w materialnej rzeczywisto$ci. Przejawy tej fanowskiej pamigci obserwo-
walne sg rowniez dzieki imaginotoposom?, jakie moga sie wytania¢ z miejsc
i wydarzen zlokalizowanych w wyobrazonych topografiach. Pojecie to zostato
wywiedzione z koncepcji mnemotoposow Stefana Bednarka, czyli form krysta-
lizowania si¢

wyobrazen spotecznych o wydarzeniach z przesztosci utrwalonych w réznego rodzaju wytwo-

rach — tekstach kultury, a ich funkcja przechowywania pamigci wynika glownie z intensywnej

obecnosci w nich watkow, motywow, tematow, postaci waznych z uwagi na oczekiwane prze-
stania wywodzone z historii®.

Mnemotoposy mozna odnajdywac takze poza jawa — w wyobrazni czy we $nie.

Czym doktadnie sa imaginotoposy i jak je odroznia¢ od miejsc wyobrazni?
Czy skoro mnemotoposy mozna odczytaé ze snow, mozliwe jest to tez w wypad-
ku imaginotoposow? Za przyktad pomagajacy w odpowiedzi na te pytania poshu-
zy uniwersum stworzone przez J.K. Rowling, czyli $wiat Harry’ego Pottera, oraz
dziatania jego fanow.

ksztaltowanie krggu towarzyskiego itp.), jakiego dokonuje si¢ przy odbiorze okreslonego fragmen-
tu kultury popularnej [...]. Podstawa fanowskich zachowan jest to, ze kondycja fanowska wykra-
cza poza akt odbioru danego tytutu [...]. Innymi stowy, fan to »kto$ wigcej« niz odbiorca. Przez
»wigcej« mozna rozumie¢ afektywny zwigzek z popkulturowym tytutem, ktory staje si¢ znaczacym
elementem samoidentyfikacji czy tez elementem narracji tozsamosciowej, oraz produkcj¢ réznego
rodzaju tworczosci fanowskiej” — A. Kobus, Fandom. Fanowskie modele odbioru, Torun 2018,
s. 10. Z kolei Henry Jenkins juz w Kulturze konwergencji prognozowat, ze fanowski model odbioru
stanie si¢ dominujacy; zob. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow,
przel. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 95-96.

3 Okreslenie to zawdzigczam Izoldzie Topp-Wéjtowicz, opiekunce naukowej realizowanego
przeze mnie grantu ,,Dolny Slask jako $wiat wyobrazony Harry’ego Pottera” i promotorce przygo-
towanej rozprawy doktorskiej.

4. Bednarek, Mnemotoposy. Stowo wstepne, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2012, nr 1, s. 9.
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Miejsca wyobrazni
jako szczegolny rodzaj miejsca pamieci

Miejsca wyobrazone przynalezg do przestrzeni Swiatow wyobrazonych — sg
ulokowane w ich fikcjonalnej topografii. Fani, mogacy by¢ tez nazywani §wiato-
odbiorcami’, poszukujg jednak uobecnien tych miejsc w realnych topografiach.
Ostatecznie przez swoje wedrowki odnajdujg takie przestrzenie, ktore daja im po-
sredni dostep do tych wyobrazonych lokalizacji. B¢dg one okreslane jako ,,miej-
sca wyobrazni”. Moze to by¢ zarowno kawiarnia, w ktorej powstawaty fragmenty
ksigzki, plan filmowy, jak i miejsca, ktore dopiero za posrednictwem fanowskiego
praktykowania §wiatdow wyobrazonych ulegaja przemianie na poziomie ontycz-
nym — jak patac Gorzandéw na Dolnym Slasku. W jego przestrzeniach podczas
larpowania, czyli gry fabularnej w terenie, lokuje si¢ Hogwart, a wigc miejsce
wyobrazone, zamek znany z powiesci i filmow o mtodym czarodzieju.

Stijn Reijnders sformutowat koncepcje miejsca wyobrazni, w ktérej liminal-
nos¢ czy tez granicznos¢ takich podrozy odgrywa szezeg6lng role. Wedtug niego:

Miejsca wyobrazni sa fizycznymi punktami, takimi jak przedmiot lub miejsca, ktore okre§lonym

grupom w spoteczenstwie dostarczaja mozliwo$¢ utworzenia, a nastgpnie przekroczenia symbo-

licznej granicy migdzy §wiatem wyobrazonym a realnym. Ten $wiat wyobrazni moze oczywiscie

posiadaé historyczne podtoze, ale nie jest to konieczne®.

W praktyki podejmowane w tego typu miejscach wpisane jest rowniez kultu-
rowe zawlaszczanie, gdy ,,spoleczni aktorzy przypisuja — podobne lub rézne —
znaczenia do okreslonych miejsc”’. Badacz pokazuje to na przyktadzie wycieczek
sladami telewizyjnych seriali detektywistycznych, a wigc miejsc, ktdre w sposob
bezposredni sg zwigzane z uniwersum, do ktorego si¢ odwotuja.

Proponuje¢ jednak poszerzenie tego rozumienia, wychodzac z zatozenia, ze $wiat
wyobrazony ma zawsze historyczne podtoze — swoje wlasne, swojego $wiata, gdy
mysli si¢ o nim jak o odrebnej rzeczywistosci. Historia i historyczno$¢ nie jest
tu rozumiana jako odpowiednik literackiego story, czyli historii opowiedzianej
w powiesci. Przyznajac $wiatom wyobrazonym ich wtasng przesztos¢, wlasciwe

5 Swiatoodbiorca to ktos, ,.kto do fikcyjnego $wiata podrozuje i nastepnie go poznaje”, kto ma
silng potrzebe autentyczno$ci wobec $wiata fikcjonalnego i jest na tyle zaangazowany ,,w realia
danego $wiata, by chcie¢ rozstrzygac, co w jego realiach jest prawdziwe, a co falszywe”; moze tez
wyobrazniowo zamieszkiwac te $wiaty. Zob. K.M. Maj, Swiatotwérstwo w fantastyce. Od przedsta-
wienia do zamieszkiwania, Krakow 2019, s. 111, 227, 307.

6 S. Reijnders, Miejsca wyobrazni: etnografia wycieczek sladami telewizyjnych detektywéw,
przet. J. Radziszewska, ,,Tematy z Szewskiej” 2011, nr 1 (5), s. 61. Przywolywany w tym miejscu
artykut o telewizyjnych detektywistycznych wycieczkach w oryginale ukazat si¢ w ,,Cultural Geo-
graphies” 17,2010, nr 1, s. 37-52. Jego cze¢$¢ zostata rowniez weielona do rozdziatu o wycieczkach
zwigzanych z detektywistycznymi serialami telewizyjnymi w ksiazce Places of the Imagination:
Media, Tourism, Culture, Farnham 2011.

7 S. Reijnders, Miejsca wyobrazni, s. 62.
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staje si¢ uznanie tego, ze majg one swoje dzieje. Wiedza o nich funkcjonuje za-
réwno jako wiedza potoczna, jak i specjalistyczna, mozna rzec: naukowa®. Inny-
mi stowy, wobec $wiata wyobrazonego wytwarza si¢ jakas forma pamigci zbio-
rowej. Przyktadowo przy larpach i konwentach, czyli zjazdach fanow, mamy do
czynienia z przypadkiem wytwarzania zwigzku z powstalym medialnie $wiatem
w miejscach, w ktorych dopiero kolektywne dzialanie ustanawia czasowy zwig-
zek danej przestrzeni ze $wiatem wyobrazonym.

Pozostajac zatem przy kwestii historycznosci, warto podkresli¢, ze to wlas-
nie od miejsc pamigci w ujeciu Nory wychodzi Reijnders w swoim opracowaniu
miejsc wyobrazni. Francuski historyk, uwazany za prekursora badan nad miejsca-
mi pamigci, definiuje je nastepujaco:

miejsca, w doktadnym znaczeniu tego stowa, gdzie pewne wspolnoty — jakie by one nie byly

— nar6d, rodzina, grupa etniczna, partia, przechowuja swoje pamiatki (souvenirs) lub uznaja je

za niezbywalng cze$¢ swojej osobowosci: miejsca topograficzne, jak na przyktad archiwa, bi-

blioteki czy muzea; miejsca, monumenty — pomniki, cmentarze, architektura; miejsca symbo-
liczne, takie jak rocznice, pielgrzymki, upamietnienia; miejsca funkcjonalne — stowarzyszenia,
autobiografie, podreczniki’.

Wedtug Reijndersa Nora uzywa tego terminu takze do okreslania miejsc me-
taforycznych, takich jak niektore piosenki lub uroczystoéci'®. Zaktada on tez, ze
miejsca mogg stuzy¢ do upamigtnienia czego$, co nigdy si¢ nie wydarzylo —
a wigc kazde miejsce moze bra¢ udziat w procesie pamigtania zdarzen zaréwno
fikcyjnych, jak i faktycznych:

Miejsca mogg przeciez rownie dobrze stuzy¢ do upamietnienia czego$, co nigdy nie miato miej-

sca. Przyktad wycieczek §ladami telewizyjnych detektywow, ktore w duzej mierze sa oparte

o upamigtnianie i przezywanie fikcyjnych zdarzen. W rezultacie moze okazac si¢ uzasadnione,

choéby w przypadkach jak ten, by jako punkt wyjscia obra¢ sam proces pamigtania potrzebny

dla umiejscowienia, a nie historyczne uwarunkowania'l.

Z kolei aby miejsce wyobrazone moglo si¢ zatrzyma¢ w swojej wedrow-
ce i ulokowa¢ gdzie§ w ramach miejsca wyobrazni, potrzebuje tych samych
elementdw co pamigé przy miejscach pamigci. W odniesieniu do La Manchy
pisze o tym réwniez Magdalena Barbaruk: ,,granice wyobrazni wspierajg si¢
na rekonstrukcjach (wiatrakow, gospod, domow literackich), ktore stanowia od-
powiedniki $ladow, tj. miejsc czy obiektow, tak istotnych dla funkcjonowania
pamieci”!?.

8 W tym drugim wypadku dzieje czy tez zesp6t wiadomosci o historii §wiata wyobrazonego
sg spisywane przez fandéw i fanki, ktorzy tworza kompendia wiedzy lub podreczniki historyczne
(relacja o dziejach) dotyczace tych swiatow.

9 Cyt. za: A. Szpocinski, Miejsca pamieci, ,,Borussia” 2003, nr 29, s. 21.

10'S. Reijnders, Miejsca wyobrazni, s. 61.
W 1hidem.
12 M. Barbaruk, Sensy blgdzenia. La Mancha i peryferie, Krakow 2018, s. 10.



Miejsca wyobrazni i imaginotoposy w pamieci fandw Harry’'ego Pottera 97

Reijnders stwierdza, ze ludzie ,,potrzebujg fizycznych przedmiotow i miejsc,
by, jak okreslit to Nora, zamrozi¢ czas”!3. Miejsca wyobrazni s3 miejscami pa-
migci w sensie przywotywania historycznych wydarzen z miejsca pochodzace-
go z wyobrazonego §wiata i zamrazania czasu, ktory i tak plynie nielineranie.
Sa tez miejscami zakotwiczajacymi, pozwalajacymi utrwalac to, co wyobrazone
— mozna powiedzie¢, ze upamigtniajg wyobrazni¢ (to, co wydarza si¢ w wy-
obrazni). W ten sposdb miejsca wyobrazni sa przestrzeniami, za posrednictwem
ktoérych mozna si¢ odwotaé do Swiata wyobrazonego na rdzne sposoby, takze pod-
czas larpowania w miejscach, w ktorych dopiero podczas gry ustanawiany jest
zwiazek ze §wiatem wyobrazonym.

Podazmy tez za stowami Reijndersa, zgodnie z ktorymi Nora podkreslat ,,po-
wszechna potrzebe cztowieka, by pewne miejsca okresla¢ jako swiete 1 by wyko-
rzystywac te miejsca jako fizyczny punkt odniesienia dla zjawisk, ktorych natura
jest niefizyczna”!4. Podczas wchodzenia w inny $wiat (immersji) dochodzi do
uruchomienia procesu pamigtania wydarzen fikcjonalnych. Jednak w wypadku
larpowania ten proces pamigtania jest potrzebny do dalszego kolektywnego two-
rzenia nowej pamigci zbiorowej w obrebie $wiata wyobrazni. W ramach prowa-
dzonych na Dolnym Slasku badan nad lokowaniem sie w tym regionie $wiata
Harry’ego Pottera przeprowadzane zostaty wywiady z uczestnikami larpow. Opo-
wiadali oni miedzy innymi, jak tuz po grze lub nawet miesigce po niej dowiady-
wali si¢ od innych uczestnikéw zabawy o tym, co si¢ podczas niej wydarzato.
To swego rodzaju historia méwiona!>. Miejsca wyobrazni sg wiec szczegélnym
rodzajem miejsc pamigci, a zarazem miejscami Zywymi, w tworzeniu zorientowa-
nymi na alternatywna terazniejszos¢. Daja tez mozliwo$¢ fizycznego do§wiadcze-
nia niefizycznego $wiata wyobrazonego.

Miejsca wyobrazni wigza si¢ jednoczesnie z praktykami pamietania, uobec-
niania, performowania, ale tez zapominania. Wiedza o danym $wiecie jest bo-
wiem powigzana z pami¢taniem jego mitow, zasad i wydarzen. W momencie
uobecniania tego $wiata konieczne jest jednak réwniez — inaczej niz ujmo-
wal to Reijnders — zapomnienie $wiata niefikcjonalnego. W tym sensie miej-
sca wyobrazni sg wyjatkowym rodzajem miejsc pamigci, poniewaz wymagaja
zapominania.

13 S Reijnders, Miejsca wyobrazni, s. 61.

14 Ibidem.

15 Ta historia méwiona jest tez czasem przekazywana przez roznego rodzaju internetowe
komunikatory w formie zapisywanej, gdy gracze opowiadaja sobie nawzajem o swoich prze-
zyciach. W czasie trwania projektu o wiele czgsciej larpowicze nagrywali jednak wiadomo-
$ci glosowe lub preferowali zdalne spotkanie, by podzieli¢ si¢ swoimi doswiadczeniami. T¢
potrzebg obserwowatam rowniez u siebie — mowienie opierato si¢ na bardziej uciele$nione;j
interakcji i okazywato si¢ swobodniejszym sposobem przekazu, w ktérym latwiej byto zawrze¢
rézne emocje.
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Imaginotoposy jako mnemotoposy
fikcjonalnych Swiatow

Miejsca wyobrazone wiagzg si¢ z opowiadaniem historii (zar6wno w kontek-
Scie story, jak 1 history) pewnego §wiata, majacego swoja topike. Ta opowies¢ ma
swoje miejsca dziania si¢ — w wypadku $wiata Harry’ego Pottera sg to przykla-
dowo: Hogwart, dom przy Privet Drive 4, schowek pod schodami czy ulica Pokat-
na, petna magicznych sklepow. Nie sg one tylko tlem wydarzen (miejscem akcji),
jak ulice czy budynki wymieniane mimochodem w toku akcji — dla odbiorcow
Swiata majg one inne znaczenie. Hogwart jest szkotg, ale tez domem gltownego
bohatera oraz miejscem najwazniejszej bitwy, a w zwiagzku z tym miejscem pa-
migci dla spotecznosci czarodziejow (w konsekwencji tez dla spotecznosci fa-
nowskiej). Warto doda¢, ze 2 maja jest Migdzynarodowym Dniem Harry’ego Pot-
tera, Swigtowanym na catym $swiecie przez fanow mtodego czarodzieja. Nie jest
to data premiery ksigzek czy filmow, a wtasnie rocznica diegetycznej, fikcjonal-
nej bitwy o Hogwart, konczacej wojne czarodziejow. To swicto pojawia si¢ wy-
facznie jako praktyka fanowska. Tego zas$, co przynalezy do mnemotopiki §wiata
Harry’ego Pottera, nalezy szuka¢ wtasnie w roznych praktykach zwigzanych z pa-
miecig o tym $wiecie. Bitwa dobra za ztem to jeden z tych toposow.

Z kolei dom przy Privet Drive 4 to miejsce liminalne, gdzie stykat si¢ Swiat
mugoli (os6b niemagicznych, jak zyjaca rodzina Harry’ego) oraz czarodziejow
(Harry). To miejsce znaczace tylko dla fanow tego §wiata, tak jak schowek pod
schodami, w ktorym nieswiadomy swoich zdolnosci chtopiec mieszkal, zanim
dostat si¢ do szkoty czarodziejstwa. Ten schowek wiaze si¢ z niemagicznym okre-
sem zycia Harry’ego, z okresem odrzucenia spotecznego. Natomiast wspominana
ulica Pokatna znajduje si¢ tuz ,,za progiem” zwyklego §wiata — wigze si¢ z ra-
doscig z magicznych zakupow, daje przedsmak fantastycznych przygdd. Jest tez
miejscem, ktore fani chcg odwiedzié. .. by naby¢ magiczne przedmioty'©.

Wszystkie wymienione miejsca sg wyobrazone, bo istniejg w Swiecie wyobrazo-
nym, i niekoniecznie maja znaczenie czy tez funkcjonujg w pamieci zbiorowe;j fik-
cyjnej, diegetycznej spotecznosci czarodziejskiej. Sa natomiast istotne dla spoteczno-
$ci fandw tego $wiata. Sg przy tym niematerialne, niefizyczne, istniejag w przestrzeni
wyobrazonej, ale odnoszg si¢ znaczeniowo do czego$ wiecej niz tylko fikcjonalna
topografia. Stajg si¢ zatem czyms innym niz tylko miejscami istniejagcymi w swiecie
wyobrazonym. Dlatego tez w tego rodzaju miejscach wyobrazonych wida¢ zwia-
zek z inng kategoria, dzigki ktorej mozna méwic o procesach zwigzanych z pamig-
cig zbiorowa w ramach spotecznosci fanowskich i §wiatow wyobrazonych. Chodzi
o mnemotoposy w takim sensie, w jakim rozumiat je Bednarek. Ze wzgledu na

16 Fani podrézuja w tym celu do studia Warner Bros. w Londynie oraz parku rozrywki w Orlan-
do — obydwa miejsca sg zwiazane z Harrym Potterem.
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zbidr pojeé probujacych w roznych dyscyplinach i ujeciach definiowaé sama pa-
mi¢¢ badacz postanowit bowiem wyodrebnic takie jej rozumienie, ktore w jego oce-
nie miato pozwoli¢ na ujecie tej problematyki od strony kulturoznawczej!”.

We wstepie do jednego z numerow ,,Przegladu Kulturoznawczego”, poswieco-
nego kategorii mnemotoposu, badacz stwierdza, ze wedlug Nory ,,miejsce pamig-
ci to kazdy — niekoniecznie topograficznie zlokalizowany — punkt krystalizacji
pamieci zwigzanej z wydarzeniami z przesztosci”!®. Podkresla takze, ze w propo-
nowanym przez niego sposobie rozumienia mnemotoposu przestrzen jest istotnym
aspektem pamigci, ,,poniewaz miejsce ewokujace pamig¢ oraz pami¢é osadzona
w konkretnej przestrzeni sa wazne nie tylko z powodéw mnemotechnicznych —
jednak ten aspekt nie wyczerpuje pojeciowej zawartosci mnemotopu”!®. Dlate-
go warto zwroci¢ uwage na przestrzen wyobrazong, ktora w pamigci fanoéw jest
obecna, ale ktéra moze tez t¢ pamig¢ uruchamiac. Jak podkres§la Renata Tanczuk,
mnemotoposy nie sg co prawda ,,wskaznikami przypominania”, lecz w jej ocenie
moga wlasnie inicjowaé pamigé2?.

Gdy Bednarek mowi o badaniu mnemotoposéw, okresla je jako rekonstru-
owanie

pochodzacych z przesztosci i odnoszacych si¢ do niej, a utrwalonych w wytworach kultury struk-
tur mentalnych: obrazéw i opowiesci, symboli i alegorii, mitow, stereotypow, fantazmatow —
obecnych [...] wszedzie tam, gdzie obecna jest dzisiaj $wiadomos$¢ zbiorowa, w duzej mierze
okreslajaca nasze wspotczesne Zyciezl.

Autor zaznacza roOwniez, ze aby moc wyodrebnic i zrekonstruowaé mnemoto-
posy, muszg by¢ one obecne w codziennos$ci, miedzy innymi w gestach czy ste-
reotypach jezykowych?2.

Konstrukcje pamieci wedlug Bednarka moga ponadto narusza¢ sekwencyj-
no$¢ czasu, a tym samym

poszczegdlne mnemotoposy moga sie¢ odwotywaé do bohaterow pochodzacych z réznych okre-
sow lub do rzeczywistych badz wyimaginowanych wydarzen i sytuacji, ktore rozgrywaly si¢
w odleglych od siebie punktach na osi czasu, za§ w spotecznych wyobrazeniach ujawniaja
sie w zespoleniu ignorujacym te odlegtosciZ®.

17 Autor chciat tez, aby mnemotopos miat zastosowanie ,,w specjalistycznych dyskusjach nad
pamigcig zbiorowa” — S. Bednarek, Mnemotopika polska, s. 4, https://polskiemiejscapamieci.
wordpress.com/wp-content/uploads/2018/07/mnemotopika-polska.pdf (dostep: 2.02.2022). Jak mo-
zemy przeczyta¢ w przypisie odautorskim, wersja ta jest przeredagowanym artykutem opublikowa-
nym w: Pamig¢ jako kategoria rzeczywistosci kulturowej, red. J. Adamowski, M. Wojcicka, Lublin
2012, s. 33-43.

18 S. Bednarek, Mnemotoposy, s. 9.

19 Ibidem.

20 R, Tanczuk, Skarb jako mnemotopos Dolnoslgzakow, ,,Tematy z Szewskiej” 2017, nr 1 (18),
s. 92.

21'S. Bednarek, Mnemotoposy, s. 10.

22 Ibidem, s. 10—11.

23 Ibidem, s. 5.
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Juz w samym opisie pojecia autor dopuszczal zatem wyobrazone wydarzenia.
Zwraca tez uwagg, ze przeszto$¢ oraz jej spotecznie konstruowane obrazy staty
si¢ przedmiotem badawczym wielu dyscyplin. Bednarek okresla je jako wyob-
razenia o przesztosci, co jest warte podkreslenia, poniewaz mamy gtéwnie do-
step nie do samej przesztosci (obecnej w kolektywnej pamieci), a do wyobrazenia
o0 niej, zwlaszcza za pomocg r6znych mediow (drukowanych, elektronicznych czy
oralnych).

W $wiecie czarodziejow funkcjonuje mit wybranca, wyjatkowego dziecka,
Chtopca-Ktory-Przezyt — Harry’ego Pottera, dzigki ktoremu skonczyta si¢ po-
przednia wojna czarodziejow oraz ciemne czasy panowania Voldemorta — czar-
noksieznika, Sami-Wiecie-Kogo. Aby jednak ostatecznie dobro zwycig¢zyto nad
ztem, wybraniec musiat poswigci¢ wlasne zycie. Gdy si¢ na to zdecydowat, mi-
os¢ okazata si¢ najsilniejszg, fundatorska sita tego $wiata, dzieki ktorej Harry nie
umart.

Dla tego §wiata wyobrazonego wyjatkowe dziecko jest waznym imaginotopo-
sem. Zarowno Voldemort, znany wczesniej jako Tom Riddle, jak i Harry Potter
byli postrzegani jako takie dzieci ze wzgledu na swoje umiejetnosci magiczne
oraz doswiadczenie sieroctwa. Obydwaj byli rowniez postaciami funkcjonuja-
cymi migdzy dwoma $wiatami: czarodziejskim oraz mugolskim — byli czaro-
dziejami potkrwi, w cze$ci mugolami. Dzieje obydwu z nich, czgsciowo owiane
tajemnica (wynikajaca z niewiedzy spotecznos$ci magicznej o ich losach), staty
si¢ elementami pamigci zbiorowej czarodziejow i czarodziejek. Tym samym moz-
na by rzec, ze motyw wyjatkowego dziecka przynalezy do mnemotopiki $wiata
czarodziejow.

Skoro jednak koncepcja miejsca wyobrazni wychodzi od miejsc pamigci, aby
podkresli¢ ich zwigzek z wyobrazonymi $wiatami, sugeruje, by i tutaj dokonac
podobnego rozréznienia. Zeby podkresli¢ role wyobrazni oraz dookresli¢ ontycz-
ny charakter mnemotopiki $wiata wyobrazonego, proponuj¢ zatem stosowanie
pojecia imaginotoposu, bedacego szczegdlnym rodzajem mnemotoposu. Jest on
nie tylko figurg wyobrazni, ale tez wystepuje w pamigci kulturowej o innym $wie-
cie. Nalezy przy tym dodaé, ze miejsca wyobrazone moga si¢ okaza¢ imaginoto-
posami, gdy znaczg wigcej niz tylko lokalizacja na fikcjonalnej mapie. Parafra-
zujac wiec przywotywane juz opisy mnemotoposu Bednarka, o imaginotoposach
mozna powiedzie¢, ze:

1. sa forma krystalizowania si¢ wyobrazen spotecznych o wydarzeniach z prze-
sztosci, przynaleznych do okreslonego $wiata wyobrazonego, utrwalonych w roz-
nego rodzaju wytworach kultury zwiagzanych z tym §wiatem, a ich funkcja prze-
chowywania pamieci wynika gldwnie z intensywnej obecnosci w nich watkow,
motywow, tematow, postaci waznych z uwagi na oczekiwane przestania wywo-
dzone z historii tych §wiatow;

2. istotng ich cecha, a przynajmniej waznym kryterium w ich wyodrebnia-
niu i rekonstruowaniu, powinna by¢ obecnos¢ nie tylko w odswigtnych rytuatach
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upamigtniania, ale i w codziennosci, w nie§wiadomych gestach, nawykach, ste-
reotypach jezykowych itd.

Imaginotoposom blizej jest zatem do miejsc symbolicznych. Jak napisano we
wprowadzeniu do Polskich miejsc pamigci:

mnemotoposy to nie topograficzne, lecz symboliczne, szczegdlnie wazne dla danej wspolnoty,
spoteczenstwa punkty, elementy tradycji, ogniskujace istotne z punktu widzenia tozsamosci gru-
py cechy i powtarzajace si¢ watki kultury®*.

Tym samym imaginotop> okazuje si¢ nietopograficznym odbiciem miejsca
wyobrazni, jako ze jest odniesieniem do §wiata wyobrazonego, czytelnym dla
spotecznosci fanowskiej.

Jednym z wyrazniejszych imaginotoposow §wiata Harry’ego Pottera jest stowo
»zawsze” (ang. always), ktore wypowiadane w okreslonym kontekscie podkresla
glteboki afekt lub uczucie wobec innej osoby, zjawiska czy wytworu kultury i po-
zostaje zrozumiale jedynie dla danej grupy osob, ktora immersyjnie weszta w ten
swiat. Wigze si¢ ono z postacig profesora Severusa Snape’a, przez wickszos¢ po-
wiesci czy serii filmowej konsekwentnie prezentowang jako czarny charakter. Pod
koniec opowiesci profesor okazuje si¢ postaciag pozytywna, co zmienito relacje
odbiorcow z tym bohaterem. Dowiadujg si¢ oni tego, gdy razem z Harrym znaj-
dujacym si¢ w jednym ze wspomnien Snape’a®® odkrywaja, ze na swoj sposob
chronit on mtodego czarodzieja.

— Szpiegowatem dla ciebie, ktamatem dla ciebie, narazatem dla ciebie Zycie, a wszystko to
robitem, by zapewni¢ bezpieczenstwo synowi Lily. A teraz mowisz mi, ze hodowates$ go jak
prosiaka na rzez...

— To bardzo wzruszajace, Severusie — powiedzial z powaga Dumbledore. — A wige w koncu
dojrzates do tego, by przejmowac si¢ losem tego chtopca?

— Jego losem? — wykrzyknat Snape. — Expecto Patronum!

Z konca jego rozdzki wystrzelila srebrna tania. Wyladowata na podlodze gabinetu, przebiegla
przez pokdj i wyskoczyta przez okno. Dumbledore patrzyt, az jej srebrna poswiata znikngta
w ciemnosci, a potem odwrdcit si¢ do Snape’a. Oczy mial pelne tez.

— Przez te wszystkie lata?. ..

— Zawsze?'.

24 S. Bednarek, B. Korzeniewski, Wprowadzenie, [w:] Polskie miejsca pamieci. Dzieje toposu
wolnosci, red. S. Bednarek, B. Korzeniewski, Warszawa 2014, s. 21.

25 Imaginotop jest uzywany jako derywat, wyraz pochodny od imaginotoposu i jako jego syno-
nim. Postepuj¢ tu analogicznie do propozycji Stefana Bednarka, w ktorej jako derywaty wymienia
on miedzy innymi: mnemotop, mnemotopoi oraz mnemotopike, a w catym artykule rownolegle
uzywa okreslen ,,mnemotopos” oraz ,,mnemotop”; zob. S. Bednarek, Mnemotopika polska...

26 Czarodzieje mogli dokona¢ ekstrakcji wspomnien w formie nici wyciaganej z gtowy za pomoca
r6zdzki. Wejscie w te wspomnienia byto mozliwe za pomocg magicznej misy, zwanej myslodsiewnia.
Mozna byto wla¢ do niej wspomnienie, ale Zeby je zobaczy¢, nalezato zanurzy¢ w niej glowg. Dopiero
wtedy byto si¢ przenoszonym do wspomnienia jako jego dodatkowy, ale bierny uczestnik.

27 Wspomnienie Snape’a byto rozmowa z dyrektorem Hogwartu, Albusem Dumbledore’em, do-
tyczaca tego, co zostato w tym §wiecie przeznaczone postaci Harry’ego Pottera; zob. J.K. Rowling,
Harry Potter i Insygnia Smierci, przet. A. Polkowski, Poznan 2016, s. 704.
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Patronus to efekt jednego z najtrudniejszych zakle¢ obronnych, dajacy ochro-
ne przed réznego rodzaju groznymi magicznymi istotami oraz umozliwiajacy
przekazywanie wiadomosci mi¢dzy czarodziejami. Jak mozemy przeczyta¢ w e-
-encyklopedii §wiata Harry’ego Pottera:

Patronus jest forma pozytywnej energii zmaterializowanej pod postacig srebrzysto-biatego ob-

toku, najczesciej przybierajacego forme zwierzgcia-straznika. Mozna go wyczarowac za pomo-

ca zaklecia Patronusa, ktorego formuta brzmi Expecto Patronum. Trzeba si¢ wtedy skupi¢ na

swoim najszczesliwszym wspomnieniu?®,

Warto podkresli¢, ze w tym poteznym zakleciu wida¢ duza role indywidual-
nej pamigci w rzucaniu istotnych czardw — moc wspomnien i emocji, ktore sie
Z nimi wigzg.

Fani, wiedzac, ze Patronus matki Harry’ego byt tania, odczytali to wspomnie-
nie bez problemu: Snape chronit Harry’ego, poniewaz kochat jego matke Lily.
Tym samym stowo ,,zawsze”, wypowiadane w r6znych, codziennych sytuacjach
jako petne, jednowyrazowe zdanie samo stato si¢ jednym z imaginotoposow, za-
wierajacym w sobie pojemny tadunek dwoch wartosci: mitosci oraz poswigcenia.
Stowo to uzywane w gronie osob, ktore znajg ten Swiat wyobrazony, bedzie zatem
czym$ wiecej niz jedynie odniesieniem si¢ w pewnym sensie do miary czasowej?’.

Imaginotoposy sa zwigzane z pamigcig zbiorowa spotecznosci czarodziejow,
lecz takze z fanami, w ktorych pamigci uobecnia si¢ to, co fundatorskie dla $wiata
wyobrazonego Harry’ego Pottera— zaczynajac od tego, ze uniwersum to nazywa-
ne jest przede wszystkim w odniesieniu do gldwnej postaci jako ,,$§wiat Harry’ego
Pottera”. Dla poréwnania wskazmy, ze przyktadowo gdy mowa o LOTR (Lord of
The Rings, serii ,, Wladca Pierscieni”), fani moéwig o ,,§wiecie Tolkiena”, odnoszac
sie do jego tworcy>?, a nie najwazniejszych dla powiesci bohaterow.

Warto w tym miejscu przywota¢ stowa Barbaruk, ktora $ledzi, jak $wiat wy-
obrazony La Manchy lokuje si¢ w realnych przestrzeniach. Badaczka analizowata
tras¢ literackg Don Kichota, probujac przyjrzec si¢ jej jako swoistemu mnemoto-
posowi w europejskiej pamieci zbiorowej:

Czym innym jest natomiast pewna $mialo$¢ teoretyczna, jaka jest potraktowanie metaforycz-

nych poje¢ mnemotoposu czy miejsca pamigei jako realnie istniejagcego w przestrzeni miejsca.

Cho¢ w artykule analizuj¢ przypadek, ktory wydaje si¢ bliski dostownemu rozumieniu tych ka-

tegorii, nie chcialabym, by zostato to poczytane jako definicyjna deklaracja, lecz raczej pewien
(rzecz jasna nieprzypadkowy) zbieg okolicznosci. Zaleta wybranego przyktadu jest ukazanie

28 Patronus, [hasto w:] Harry Potter Wiki, fanowska encyklopedia poswiecona §wiatu Harry’ego
Pottera, https://harrypotter.fandom.com/pl/wiki/Patronus (dostep: 2.02.2023).

29 Tak samo sprawa ma si¢ ze stabuizowanym imieniem Voldemorta, ukrytym pod zlepkiem
stow Sam-Wiesz-Kto. Uzyte przez osoby zaznajomione z tym faktem wobec kogo$ niosg z soba
odwotanie do kogo$ postrzeganego moralnie jako postgpujacego Zle.

30 Cho¢ $wiaty uzyskuja wzgledng autonomie wobec tworcow, staja sie wspotkreowane przez
fanéw 1 fanki, to nie oznacza to tego samego co odcinanie tworcow od ich §wiatow.
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potrzeby oraz mozliwosci badania relacji zwigzkow tras literackich i pamigci zbiorowej, mowiac
za$ najogolniej: fikcji literackiej i kultury?!.

Autorka wspomina o miejscach pamigci oraz ustanowionych $wigtach czy
rocznicach zwigzanych z La Manchg i donkiszotyzmem we wspolczesnej Hiszpa-
nii w odniesieniu do roli panstwa w ksztattowaniu ,,Trasy Don Kichota”. W po-
dobny sposob przejawiaja sie zjawiska zwigzane ze $wiatem Harry’ego Pottera’?,
Podobienstwo jednak nie wigze si¢ $cisle z konkretnym krajem (tak jak Don Ki-
chot z Hiszpanig), przez co okreslenie ,,mmemotopos” nie wydaje si¢ w tym kon-
tekscie najbardziej adekwatne. Dlaczego? ,, Trasa Don Kichota” postrzegana z per-
spektywy narodowej pami¢ci zbiorowej zgodnie z propozycja Barbaruk moze by¢
widziana jako mnemotopos dla narodu hiszpanskiego, prézno jednak szukac tego
w odniesieniu do Pottera oraz narodu brytyjskiego. Poza tym posta¢, a wigc moze
i pewnego rodzaju harrypotteryzm, jako imaginotop, cho¢ funkcjonuje globalnie,
to jednoczes$nie w lokalnych warunkach (w roznych krajach, regionach) nie ma
swojego punktu na mapach wspotczesnego swiata jak La Mancha.

W momencie powstawania dzieta Cervantesa istniata ona juz na mapach Hi-
szpanii jako region historyczno-geograficzny, jest zatem miejscem, ktore zostato
zaczerpnigte spoza fikcji 1 stato si¢ miejscem wyobrazonym. To z kolei sprawilo,
ze dla fanébw poszukujacych wyobrazonej La Manchy hiszpanski region, do ktore-
go mozliwa jest fizyczna podroz, staje si¢ miejscem wyobrazni. Sg nim rowniez te
ulokowane na wspoétczesnych mapach miejsca poza Hiszpania, dokad La Mancha
(lub posta¢ Don Kichota) wedruja®3. Wtedy jest juz jednak mowa o uobecniaja-
cym si¢ imaginotoposie donkiszotowskiej La Manchy.

Dopiero uzywajac tej kategorii, mozna zauwazy¢ punkty wspolne migdzy La
Manchg oraz Hogwartem, Don Kichotem oraz Harrym Potterem od strony pamig-
ci fanowskiej, a nie europejskiej czy narodowe;j. Innymi stowy, fandomy i ich ima-
ginotoposy sg analogiczne do narodéw i ich mnemotoposow, rozni je zas perspek-
tywa zwigzana z fikcyjnym $wiatem wyobrazonym i pamig¢cig o nim. Fandomy

31 M. Barbaruk, ,, Trasa Don Kichota” jako mnemotopos, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2012,
nrl,s. 37.

32 Mowa tu miedzy innymi o $wigtowaniu dnia urodzin Harry’ego Pottera, Wielkiej Bitwy
o Hogwart (wydarzen diegetycznych dla swiata) oraz rocznic wydania kolejnych ksigzek czy pre-
mier filmow.

33 W rozdziale La Mancha pod kryptonimem Barbaruk przyglada sie przyktadom La Manchy,
ktora zawedrowala poza Hiszpanig. Okresla ja miejscem wedrujacym, a istotnosci powodow tej
wedréwki upatruje w jej kulturowym statusie. Stwierdza, ze ,,za mancyjskie uznawane jest to, co
Taczy sie z ideg blgdnego rycerstwa”. Widzi w tym szans¢ na myslenie uwolnione od geograficznego
determinizmu, albowiem wedrujace La Manche sa przede wszystkim — w rdznych sferach — inne
od regionu geograficznego. Autorka wychodzi rowniez z propozycja stworzenia typologii tych we-
drujacych miejsc, biorgc pod uwage na przyktad ich zwigzek z przemystem rozrywkowym albo
podobienstwami krajobrazu. Zgodnie z przyjetymi tu pojgciami bytaby to typologia wlasnie miejsc
wyobrazni. Zob. M. Barbaruk, Sensy blqdzenia, s. 172-173, 191.
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w takim ujeciu tworza ponadnarodowa wspoélnote (albo zbidr wspdlnot), ktora
cechuje fanowska, kulturowa forma pamigci wypeliona imaginotoposami.

Nalezy przyznaé, ze cykl o Harrym Potterze i harrypotteryzm wpisuja si¢ w ja-
kim$ stopniu w brytyjska kulture, lecz trudniej bytoby méwic tu o tak szerokim
i fundacyjnym znaczeniu tego $wiata co w wypadku La Manchy34. Niemnie;j ta-
kie miasta (i ich okolice) jak Edynburg i Londyn majg swoje potterowe trasy, ale
nie tylko — jest tam takze miejsce na przyktad dla Sherlocka Holmesa, fikcyjnej
postaci genialnego detektywa. Aczkolwiek te trasy wlasnie — niezaleznie od ich
wplywu na brytyjskos¢ — sg rowniez imaginotoposami w odniesieniu do §wiatow
wyobrazonych, z ktérych pochodza. Warto podkresli¢, ze same trasy prowadza
przez miejsca orazdo miejsc wyobrazni. Sg tez tak zwane punkty
must see — cele (i trasy) fanowskich pielgrzymek.

W ramach mnemotoposu wyobrazenia o przesztosci (a wige 1 konstrukcje przy-
szlosci) zawsze pozostaja czyjes> . Dla grupy, dla ktorej dany $wiat wyobrazony
jest w jakim$ stopniu zywy, wyobrazenia o nim sg zrozumiate, a imaginotopika
rozpoznawalna i obecna w codziennosci. Natomiast dla oséb spoza tej grupy te
wyobrazenia pozostaja niezrozumiate, utrudniajace relacje pomigdzy réznymi
kolektywami.

To przede wszystkim spoteczno$ci narodowe wypracowaty instytucjonalne i pozainstytucjonal-
ne formy gromadzenia, kodyfikowania i przekazywania zasobow pamigci zbiorowej oraz me-
chanizmy ich aktualizacji i instrumentalizacji, przy czym szczegdlny wptyw (cho¢ nie wylaczny)
odgrywa tu organizacja polityczna zbiorowoéci narodowej — pafstwo’®.

Czy w jakims stopniu fandom danego uniwersum przypomina spotecznos¢ na-
rodowa? Fandom nie posiada swojego terytorium oznaczonego granicami na ma-
pie, jego przestrzen sytuuje si¢ na poziomie fikcji i jest uruchamiana za pomoca
wyobrazni. Niewatpliwie fandomy sg spoleczno$ciami ponadnarodowymi, ponie-
waz tworza si¢ ponad/pomimo granic w globalnym $wiecie, w duzej mierze przy
wykorzystaniu technologii.

Bednarek przywoluje réwniez zjawisko ksztattowania si¢ globalnej pamigci zbio-
rowej, okreslajac ja jako ponadnarodowa. Propozycja postrzegania pamieci w powig-
zaniu z wyobraznig prezentowang w tym artykule ma cechy ponadnarodowe i wigze

34 Harry Potter nie wpisuje sic w ten sam sposob w pamigé narodu brytyjskiego co Don Kichot
u Hiszpanow — nie jest dla Brytyjczykéw mnemotoposem. Ani jezyk, ani warto$ci wigzane z bry-
tyjskoscia nie sa bowiem istotne w rozpoznaniu tego $wiata. Sama Barbaruk analizuje znaczenie
postaci Don Kichota dla pamigci hiszpanskiego narodu, przy czym prézno szuka¢ takich analiz
w odniesieniu do Pottera: ,,Rozpoznanie znaczenia Don Kichota dla dzisiejszej pamig¢ci narodu hi-
szpanskiego jest zadaniem ztozonym, wymagajacym analizy danych pochodzacych z réznych zro-
det” — ibidem, s. 38.

35 Bednarek stwierdza, ze pamigé kolektywna wiaze sie przede wszystkim z pamiecia narodo-
w3, a za Maurice’em Halbwachsem przyznaje, ze pami¢é zbiorowa jest zawsze czyjas — S. Bedna-
rek, Mnemotoposy, s. 7.

36 S Bednarek, Mnemotopika polska, s. 2.
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si¢ z globalnym do$wiadczeniem, a nie z pamigcig historyczng, pamigcig o prze-
szloéci, zwigzana z wydarzeniami historycznymi czy polityka. Swiaty wyobra-
zone maja swoja przesztos$¢, a wiec to wobec nich wytwarza si¢ forma pamieci.

Fanizm nie pozostaje jednak bez wptywu na tozsamo$¢ fanow: zarowno zbioro-
wa, jak 1 indywidualng. Wyrazem wytwarzania tej zbiorowej pamigci jest wlasnie
fandom, ktorego wiele praktyk wigze si¢ z akumulowaniem wiedzy oraz urzeczy-
wistnianiem §wiata wyobrazonego, taczacego si¢ zarazem z jego upami¢tnianiem.

Daniel Radcliffe o fanach serii, w ktorej zagrat gtowna role, mowi nastepuja-
co: ,,Niewiarygodne, ile ludzi méwi, ze ogladanie tych filmow to jedyne, co robig
z rodzicem; ze ogladanie Harry’ego jest ich tradycja™3”. Warto zatrzymaé sie przy
stowie ,.tradycja”, jako ze odnosi si¢ ono do utrwalonej, wspolnotowej praktyki
zorientowanej wobec $§wiata wyobrazonego. W tym wypadku chodzi jednak o tra-
dycje rodzinng — powielang przez fanow i ich rodzicoOw na catym $wiecie.

Toby Jones, odtwoérca roli skrzata Zgredka, widzi w cyklu o mtodym czaro-
dzieju legendarng opowies¢, przez ktora przechodzi kazde dziecko zastanawiaja-
ce sie nad tym, jak odnajdzie si¢ w §wiecie. ,,Kiedy spotykam ludzi, dla ktorych
wazne sg ksigzki lub filmy i s3 one jaka$ czgécig ich tozsamosci, czuje dume™3®
— wspomina Daniel Radcliffe. Obaj aktorzy podkre$lajg tym samym, ze ten Swiat
i jego historia staja si¢ cze$cia doswiadczenia oraz tozsamosci ludzi, ktorzy sie
z nimi zetkneli.

Z kolei David Heyman, producent serii filmowej, tak oto odnosi si¢ do feno-
menu tego $wiata: ,,Wyjatkowa cecha »Harry’ego«, oprocz wielkiej wyobrazni
$wiata i postaci, ktore J.K. Rowling stworzyta, byto to, ze widzielis$my, jak dzieci
stajg sie dorostymi. Uchwycili$émy to na filmach”3’.

Swiaty wyobrazone maja swoich fanow, za sprawa ktorych §wiaty wyobrazo-
ne staja si¢ i pozostaja zywe. Warto jednak podkresli¢, ze przesztosé tych §wiatow
ma podwdjny status. W momencie zapoznania si¢ z danym $wiatem i jego dzieja-
mi z jednej strony zyskuja one status jego przesztosci, a z drugiej — okazuje sig,
ze sg wlaczane do przesztosci osoby owa rzeczywistos¢ poznajace;.

Nalezy tez doda¢, ze przedstawiciele tak zwanego pokolenia Harry’ego Potte-
ra opisuja, jak $wiat ten dawat im ukojenie, oferowat eskapistyczne mozliwosci:
ucieczke od codziennosci czy ucieczke do tego wyobrazonego $wiata,
a przebywanie w nim pomagalo im w trudnych chwilach. W ten sposéb caty ten
$wiat byl bardziej swoj, byt bardziej domem niz dom w $wiecie niewyobrazonym.
Robbie Coltrane — aktor, ktoéry niedawno zmart — byt odtworcg roli Hagrida,
odzwiernego Hogwartu. Tym mocniej wybrzmiewaja jego stowa odnoszace si¢ do
zjawiska trwania tego $wiata: ,,Dziedzictwem tych filmow bedzie to, ze pokolenie

37 Harry Potter — 20. rocznica: Powrét do Hogwartu (Harry Potter 20th Anniversary: Return
to Hogwarts), rez. E. Creevy et al., TV Special, HBO Max 2022.

38 Ibidem.

39 Ibidem.
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moich dzieci bedzie je pokazywaé swoim dzieciom. Beda je oglada¢ za 50 lat.
Mnie juz nie bedzie... Ale Hagrid tu bedzie™*'.

Hagrid jako prostoduszna i dzielna posta¢ jest jednoczes$nie elementem imagi-
notopiki tego $wiata. Kolejny imaginotopos to sama Szkota Magii i Czarodziej-
stwa — Hogwart, bedacy zarazem miejscem wyobrazonym. ,,Hogwart” to bo-
wiem co$ wigcej niz szkota, niz zamek ukryty za gérami i lasami — mowigc
,Hogwart”, mys$limy od razu o catym $wiecie. W tym sensie Hogwart okazuje si¢
imaginotoposem, a nie tylko miejscem znajdujacym si¢ na wyimaginowanej ma-
pie $wiata czarodziejow. Jest tez miejscem pamigci dla tego Swiata — miejscem,
w ktorym stoczono wazne bitwy, a przede wszystkim pokonano zlo.

Imaginotoposy w snach?

W publikacji Sny w kulturze poza artykutami réznych badaczy i badaczek
pojawily si¢ wybrane oraz zaprezentowane przez redakcje fragmenty tekstow po-
wstatych podczas seminarium Stefana Bednarka po$wigconego tytutowemu za-
gadnieniu*!. W odredakcyjnym wprowadzeniu do tego zbioru mozna przeczytac,
ze czas 1 przestrzen, w jakich przyszto funkcjonowac $nigcej osobie, sg istotne
badawczo chocby ze wzgledu na mozliwo$¢ rozpoznania tego, co moze by¢ dla
niej warto$ciowe w codziennym zyciu:

A jednoczes$nie wylania si¢ z tych, zestawionych niczym puzzle fragmentow, niezwykle obiecu-

jaca droga poszukiwania w snach refleksu dos§wiadczenia, ktore zachowujac swoj intymny, in-

dywidualny charakter, nie traci ani uniwersalnego odniesienia, ani tez swojego zakorzenienia

W przestrzeni i czasie. Jak si¢ wydaje, to perspektywa niezwykle bliska historykowi kultury,

perspektywa, ktdra pozwala poprzez uwazne przygladanie si¢ snom i sennym narracjom docie-

ra¢ do tego, co dla ludzi zyjacych w okreslonej historycznej rzeczywistosci okazuje si¢ wartos-

ciowe — cenne czy piekne, ale tez odrazajace badz straszne*?.

W zwigzku z tym nasuwa si¢ pytanie: czy sny i imaginotoposy pozostaja
w podobnym z sobg zwigzku co mnemotoposy i sny? Imaginotoposy moga si¢
przeciez przewija¢ w snach spolecznosci, dla ktorych znaki te sa rozpoznawal-
ne 1 zywe. Spoteczno$¢ fanowska ma swoj folklor, wspotpodzielany afekt, ale
i pamig¢ o wydarzeniach wyobrazonych oraz zgromadzonych przez historykow

40 1hidem.

411, Topp-Wéjtowicz, P.J. Ferenski, R. Nahirny, Z seminarium Stefana Bednarka. Sen jako
przedmiot kulturoznawczej analizy, [w:] Sny w kulturze. Szkice dedykowane Profesorowi Stefanowi
Bednarkowi, red. 1. Topp, P.J. Ferenski, R. Nahirny, Warszawa-Wroctaw 2014, wstep do fragmen-
tow tekstow zebranych przez redakceje, s. 53—54.

42 Ibidem, s. 53. W tekstach seminarzystow Bednarka analizowano migdzy innymi sny w relacji
do tego, co byto obecne w ich Zyciu na jawie — jako ich bezposrednie doswiadczenie (dziecigee sny
odnoszace si¢ do relacji izraelsko-arabskich) lub zaposredniczone ($nienie o wojnie, w ktorej si¢ nie
walczyto) — ale tez do tego, co w rzeczywistosci si¢ nie wydarzalo (sny emigranta o geograficznej
bliskosci zniewolonej ojczyzny czy jej wyzwoleniu).
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$wiata opowiadajacych, spisujacych i analizujacych jego dzieje, wokot ktorego ta
spotecznos¢ si¢ tworzy. Mozliwe sg zatem sny, w ktorych pojawiajg si¢ kolektyw-
ne wyobrazenia wypelnione imaginotopiczng trescia.

Barbaruk w artykule zamieszczonym we wspominanej publikacji po§wieconej
snom przywotala przyktady $nienia o La Manchy, a wiec o §wiecie wyobrazonym
(autorka przywotuje tu opis snu Tomasza Manna z 1934 roku, w ktéorym opowia-
da on o rozmowie z Don Kichotem)*3. To, co znajduje sie w wyobrazni, $§wietnie
odnajduje si¢ w liminalnej przestrzeni §nienia— byty wyobrazone mogg niemate-
rialnie krystalizowac¢ si¢ w formach i ksztattach dostgpnych we wrazeniu sennym
w inny sposob niz przedmioty w materialnej przestrzeni. Sny sktadaja si¢ wszak
z symboli, toposow, motywow. Mozemy wiec $ni¢ o krainach, ktére za sprawa
snu niematerialnie si¢ urzeczywistniaja.

W sieci mozna trafi¢ na fora**, na ktorych fani i fanki opisuja swoje sny zwig-
zane ze $wiatem wyobrazonym Harry’ego Pottera. Ich opisy brzmig zarazem jak
fan-fiction, czyli tworczo$¢ fanowska, praktyka opierajgca si¢ na tworzeniu z wyko-
rzystaniem réznych medidw opowiesci czy obrazow (ang. fanart) poszerzajacych
lub modyfikujacych fabute i/lub elementy §wiata wyobrazonego. Wyrdznia je to,
ze $niacy jest zawsze uczestnikiem wydarzen, nawet gdy wciela si¢ w inng postac.

Jakie miejsca najczesciej pojawiajg si¢ w takich snach? Przede wszystkim po-
cigg do Hogwartu oraz sam Hogwart — takze jako cel, do ktorego majg zmierzaé
$nigcy, na przyktad po otrzymaniu listu o przyjeciu do magicznej szkoty. List
z Hogwartu zaswiadcza o przynaleznosci do czarodziejskiego $wiata, natomiast
podroz pociagiem oznacza przekroczenie granic tych §wiatow. Jedno i drugie
przez spotecznos$ci fanowskie jest wyraznie rozpoznawane — i to tych doswiad-
czen poszukujg oni rowniez podczas pielgrzymek fanowskich, docierajac do roz-
nego rodzaju miejsc wyobrazni.

W snach istotne sg tez przestrzenie wspolne, w ktérych spotykali si¢ uczniowie
oraz nauczyciele, czyli Wielka Sala oraz sale zajeciowe. Czesto w marzeniach sen-
nych przewija si¢ takze niemozliwe do odtworzenia w materialnym $wiecie latanie na
miotle — wokot zamku czy na boisku podczas magiczno-sportowej gry w quidditcha
— w ten sposob niedostepne na jawie przestworza stawaty si¢ dostepne dla $nigcych.

Warto przyjrze¢ si¢ rowniez miejscom, ktore pojawialy sie¢ wiele razy w kosz-
marach fanow. To przestrzenie tajemnicze i mroczne, miedzy innymi Zakazany
Las zamieszkiwany przez rozmaite magiczne i mato przyjazne istoty; przez lata
byt on takze schronieniem dla samego Voldemorta. W takich snach pojawiaty
si¢ ponadto pajaki, czesto z ich olbrzymich rozmiaréw przywodca Aragogiem na
czele. Nie dziwi tez, ze w tego rodzaju marzeniach sennych pojawiajg si¢ istoty
zbudowane z czarnego dymu — dementorzy, niosacy los gorszy od $Smierci. Tak

43 M. Barbaruk, Sny Don Kichota. Sen jako speleologia ducha, [w:] Sny w kulturze, s. 256.
4 Watek na internetowym forum, w ktérym fani opisuja swoje sny, znajduje si¢ pod adresem:
https://www.harry-potter.net.pl/forum/viewthread.php?thread id=892 (dostep: 1.02.2023).
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zwany pocalunek dementora polegat na wyssaniu duszy z ofiary, przez co ciato
stawato si¢ pustg skorupa. Dementorzy z czasem stali si¢ stugami Voldemorta. To
kolejna z postaci, ktora najczesciej pojawiala si¢ w koszmarach fanow. Zaréwno
wiec dementorzy, istoty gorsze od $mierci, oraz Voldemort, czarownik, ktory pro-
bowat $mier¢ pokonac, sa jednoznacznymi imaginotopami zta — takiego, ktore
zaburza porzadek natury i przekracza jej granice. Snigcy fani nieraz stawiali im
czota, walczac tak jak gloéwni bohaterowie tego $wiata®>.

Zdarza si¢ tez, ze postaci wyobrazone pojawiajg si¢ w codziennej rzeczywi-
stosci $nigcych, na przyktad w budynku ich liceum, domu czy sgsiedztwie. Cieka-
wym przypadkiem s3a natomiast sny, w ktorych $nigcy nie przenosza si¢ do §wiata
wyobrazonego, lecz to postaci z tego $wiata znajduja si¢ w ich rzeczywistosci
i wspolnie z nimi czytaja ksigzki lub ogladaja filmy z tego uniwersum.

Wymiary funkcjonowania $wiatow i wyobrazni w takich snach ulegaja spie-
trzeniu i przenikaniu. Tego rodzaju marzenia senne nie maja zadnego eskapistycz-
nego charakteru. Wydaja si¢ bowiem przejawem tego, co fani prébujg uzyskac
na jawie poprzez rézne praktyki — zdaja si¢ proba przekroczenia lub zniesienia
granic mi¢dzy tymi rzeczywisto$ciami.

/akonczenie

Jesliby przyjac, ze §wiaty wyobrazone majg swoje dzieje — histori¢ i histo-
rykoéw ja badajacych — nalezatoby rowniez uznac¢, ze wytwarzany jest wobec
nich pewien typ kulturowej pamigci. Jej przejawy mozna obserwowa¢ w dzia-
laniu oraz twoérczosci fanowskiej. Dlatego tez imaginotopos jako pewna wyob-
razeniowa struktura odwolujaca si¢ do wyobrazonego $wiata jest szczegolnym
rodzajem mnemotoposu. Fani wlgczajg imaginotoposy takze we wlasne doswiad-
czenia, W swoja przeszto§¢ — przezycia zwigzane ze Swiatem zostaja z nimi jako
ich indywidualne wspomnienia, lecz cechy tych przezy¢ sa intersubiektywnie po-
dzielane — dlatego tez okazujg si¢ mozliwe do rozpoznania w ich snach. Trudno
jednak z gory przesadzié, czy takie odkrycia sa mozliwe w wypadku wszystkich
wyobrazonych §wiatow.

45 Warto dodaé, ze $nienie okazuje sie rowniez waznym watkiem w samym $wiecie Harry’ego
Pottera. Zatarte, wczesne wspomnienia ujawniajg si¢ glownemu bohaterowi dopiero jako tres¢
snow. Widzi w nich moment $mierci swojej matki, a tym samym chwile wlasnego przezycia mimo
rzuconego na niego $miercionos$nego zaklecia. Motyw snu bedacego wspomnieniem pojawia si¢
w opowiesci o mlodym czarodzieju wielokrotnie. Przyktadowo podczas zaje¢ z wrdzbiarstwa Harry
zapada w nagly sen, ktoéry — jak si¢ pdzniej okazuje — mieszat si¢ z przezyciami innej osoby. Do-
piero na poziomie $nienia ujawnialo si¢ nieuswiadomione polaczenie migdzy nim a Voldemortem.
Z czasem $nienie, jako stan pewnej bezbronnosci umystu, staje si¢ okazjg na dostgp do przezyc
przesztych i terazniejszych Harry’ego. Zjawisko wejscia w czyj$ umyst za pomoca magii nosi miano
leglimencji, natomiast technika magiczna stawiajaca temu opodr to oklumencja, polegajaca na $wia-
domym zamykaniu dostgpu do swoich mysli, emocji oraz wspomnien.
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Places of imagination and imaginotopoi
in the memory of Harry Potter fans

Abstract

Fanism encompasses a range of actions undertaken by enthusiasts towards various imagined
worlds, which they perceive and engage with in a committed manner. Some of these actions may
constitute expressions of collective memory associated with these worlds. The practice of this mem-
ory can be seen through activities undertaken in places of imagination, thereby expanding upon Stijn
Reijnders’ concept derived from Pierre Nora’s lieux de mémoire. The manifestations of this fannish
memoire are observable through imaginotopoi that emerge from places and events located in im-
agined topographies. This notion, in turn, stems from Stefan Bednarek’s concept of mnemotopoi, i.e.
forms of crystallization of imaginations about past events, visible in diverse cultural creations. They
can also be sought out of the waking world. The case study analysis will be based on J.K. Rowling’s
Potterverse and the dreams experienced by its fans. What distinguishes places of imagination from
imagintopoi? And can imagintopoi, like mnemotopoi, be searched for in dreams?

Keywords: mnemotopos, imaginotopos, places of imagination, memory, Harry Potter
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Wspdlnota naszych snow.
O pamieci zapisanej
w marzeniach sennych

Abstrakt: Artykut przedstawia koncepcje Stefana Bednarka badania snéw jako rodzaju pamigci zbio-
rowej. Zdaniem autora w snach mozna w skondensowanej formie odnalez¢ ,,polski idiom: uksztat-
towany w toku dziejow zespot wyobrazen na temat przesztosci narodu”. Obecne w snach symbole,
mity, legendy i fantazmaty sa dziedzictwem kultury, na ktore sktada si¢ zarowno kanon literacki,
jak i wytwory kultury popularnej. Utozy¢ z nich mozna swego rodzaju narodowy sennik. Sny w tej
koncepcji traktowane sg jako ukryte zrodta historii kultury, dajace dostep do doswiadczen i emocji
inaczej trudno dostgpnych, zwigzanych z warto§ciami, jakie przypisujemy zar6wno temu, co nam
si¢ indywidualnie przydarza, jak i momentom wspdlnej historii. Ich zapisem sa przede wszystkim
wspomnienia i biograficzne relacje. Tekst prezentuje badania Bednarka nad snami Polakow w okre-
sie PRL-u i stanu wojennego w perspektywie pytania o to, czy dzi$ takze mozemy odnalez¢ wspdl-
not¢ naszych snow.

Stowa-klucze: pamigé zbiorowa, wspdlnota snoéw, sennik narodowy

Jedne z ostatnich tekstow Stefana Bednarka sa poswigcone problematyce
snow, ktorymi wroctawski kulturoznawca 1 historyk kultury od lat si¢ intereso-
wal. Chociaz nie znajdziemy $ladow tej fascynacji w jego wezesniejszych publi-
kacjach, to z pewnoscia ich wyrazem byto, prowadzone przez badacza — i do dzi$
wspominane przez uczestnikow — seminarium, bgdace proba uczynienia snéow
przedmiotem kulturoznawczej analizy.

Uznanie, ze sny sg fenomenem ksztaltowanym kulturowo i historycznie, nie
jest czyms$ wyjatkowym, cho¢ trzeba przyzna¢, iz analiz tego rodzaju w polskiej

! Zarys programu tego seminarium wraz z fragmentami studenckich prac, ktore powstaty w jego
ramach, zostat opublikowany w zadedykowanej Stefanowi Bednarkowi ksiazce Sny w kulturze, red.
L. Topp, P.J. Ferenski, R. Nahirny, Warszawa-Wroctaw 2014.
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humanistyce nie jest zbyt wiele. Sny, traktowane dzisiaj czgsto z lekkim przy-
mruzeniem oka, podobnie jak — odkrywajaca je przeciez dla refleksji humani-
stycznej — klasyczna psychoanaliza, zdaniem Bednarka mogg i powinny sta¢ si¢
przedmiotem uwagi i wspotpracy badaczy reprezentujacych roézne perspektywy
poznawcze.

Podjecie szeroko zakrojonych badan nad snem na polskim gruncie oraz wpisa-
nie si¢ w nurt rozwijanych od potowy XX wieku dream studies postulowat takze
Wojciech Owczarski?, tworca Pracowni Badan nad Snem, Pamiecig i Wyobraz-
nig, dziatajacej przy Uniwersytecie Gdanskim. Bednarek podpisuje si¢ pod pro-
jektem tworzenia sennika polskiego jako ,,zbioru marzen sennych, na wzor zbioru
mitéw czy legend”3, czemu blizej do koncepcji Ericha Fromma®* niz do sennikow
majacych wyjasnia¢ znaczenia poszczegdlnych onirycznych motywow.

[Sen] zdaje si¢ reprezentowac w skondensowanej formie polski idiom: uksztattowany w toku dzie-

jOW zespoOt wyobrazen na temat przesztosci narodu, wraz z calym bagazem symboli, fantazmatow,

mitéw i legend, catego dziedzictwa kultury wpisanego w jej wytwory, od wielkiego kanonu litera-

ckiego po teksty kultury wszystkich stanéw spotecznych, a takze kultury religijnej, popularnej,
tradycji grup mniejszosciowych itd. Z takich snéw mozna by utozy¢ wielki sennik narodowy>.

Przy czym koncepcja Bednarka nie podgza w tym samym kierunku, ktory wy-
znaczaja poszukiwania Owczarskiego. Gdanski literaturoznawca koncentruje si¢
bowiem na ,,procesie wytaniania si¢ badz rozpadania tozsamosci $nigcego™®, jakie
prezentujg literackie sny od Juliusza Stowackiego po Olge Tokarczuk, a zajmujac
si¢ snami pensjonariuszy polskich doméw spokojnej starosci czy — w kolejne;j
pracy — analizujgc sny wigzniéw obozu koncentracyjnego w O$wiecimiu’, sku-
pia si¢ przede wszystkim na terapeutycznej roli i dziataniu marzen sennych.

Sen, pamiec i historia kultury

Dla Bednarka kluczowe jest natomiast pytanie o zwigzek snu i pamieci. Cho¢
wroctawski kulturoznawca zgodzilby sig, ,,ze funkcjg snow jest integracja nowego
do$wiadczenia ze wspomnieniami, kierowana przez emocje”®, to jego poszukiwa-
nia koncentrujg si¢ na wspdélnotowym wymiarze pamictania, jaki ujawniaja sny,
uznawane tym samym za rodzaj pod§wiadomosci zbiorowej. ,,W naszym zyciu
we $nie zdajemy si¢ czerpa¢ z bezmiernych zasobow do$wiadczenia i pamigci,

2'W. Owczarski, Sennik polski. Literatura, wyobraznia i pamieé, Gdansk 2014.

3 Ibidem, s. 5.

4 E. Fromm, Zapomniany jezyk, przet. J. Marzecki, Warszawa 1977.

> S. Bednarek, Sennik polski, czyli pamie¢ zbiorowa zapisana w marzeniach sennych, [w:] Hi-
storia, pamigé, swiadomosé, red. A. Klarman, Wroctaw-Warszawa 2021, s. 18.

6 Ibidem, s. 10.

7' W. Owczarski, Sny wiezniow obozu koncentracyjnego w Oswiecimiu, Gdansk 2020.

8 W. Owczarski, Sennik polski, s. 26.
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o ktorych istnieniu nic za dnia nie wiemy”? — mogltby powtorzyé za Frommenm.
Interesuje go bowiem to, co z kolei za Maurice’em Halbwachsem mozna okresli¢
jako spoteczne ramy pamieci'®, a co z perspektywy prezentowanej przez Bednar-
ka byloby jej kulturowym uwarunkowaniem.
Sam Halbwachs, czynigc wyrazng réznic¢ migdzy marzeniami sennymi a wspo-
mnieniami, pisal:
jest taka roznica miedzy snuciem si¢ kolejnych marzen sennych i ciggiem wspomnien jak mie-
dzy beztadnie i chwiejnie utozonym stosem surowca budowlanego a murami budynku podtrzy-
mywanego przez cale uzbrojenie i jeszcze podpieranego czy wzmacnianego przez sasiednie

budynki. Dzieje si¢ tak dlatego, Zze marzenie senne opiera si¢ jedynie na sobie samym, podczas

gdy nasze wspomnienia opieraja si¢ na wspomnieniach innych ludzi, na wielkich ramach pamig-

ci spoteczenstwa'l.

Francuski socjolog zauwazat jednak i to, ze w marzeniu sennym ,,odnajdujemy
wiele elementdw ram przestrzennych i czasowych, wedtug ktorych porzadkuje-
my na jawie nasze postrzezenia i wspomnienia, sg one jednak fragmentaryczne
i dziwnie rozproszone — jakby jakie$ nieregularne czesci rysunku na pottuczo-
nej porcelanie”!2. Ich niestato$é, niespdjnosé i brak logicznego uporzadkowania,
majace wynikac z tego, ze nie poprzedza ich refleksja, sprawiaja, ze ,trudno tu
mowic o ramach, to raczej specyficzna atmosfera, z ktorej moga wytoni¢ si¢ naj-
bardziej chimeryczne mysli”!3. Rzecz zatem dotyczy nie tyle spotecznego czy in-
dywidualnego charakteru snow i $nienia, ile formy, jaka fenomeny te przybieraja,
i nie wydaje sig, by warto byto te dwa wymiary od siebie oddzielac.

Skupienie si¢ Bednarka na wspolnotowym wymiarze snéw warto widzie¢ na tle
tych poszukiwan, ktore traktujg sny jako rodzaj indywidualnej inicjacji, wigza je
z tworczoscia i artystycznymi dziataniami'?, do czego przyjdzie nam jeszcze wrocié.
To, ze traktowat on sny nie jako odzwierciedlenie jedynie jednostkowych, indywidu-
alnych przezy¢ — cho¢ niewatpliwie za takie takze je uwazal — lecz uznawat, ze ist-
nieje wspolnota naszych snow, ze sny sa bardzo szczegdlnym zapisem naszych histo-
rycznych doswiadczen, wydaje si¢ kontynuacja jego zainteresowan historig kultury.

Pojmowaniu kultury i jej historii we wspolczesnych syntezach dziejow kultury
polskiej (1995) Bednarek poswiecit swojg rozprawe habilitacyjng. Interesowaty
go nie tylko narracje historykow, ale przede wszystkim mechanizmy zapamig-
tywania doswiadczen historycznych i ich wptyw na wspolczesny obraz dziejow
narodowych. W pytaniu o sny nie chodzito mu zatem o historyczny kontekst,

9 E. Fromm, Zapomniany jezyk, s. 27.

10 M. Halbwachs, Spofeczne ramy pamieci, przet. M. Krél, Warszawa 1969.

1 1hidem, s. 65.

12 Ibidem, s. 84.

13 Ibidem, s. 51.

14 Te odmiennoéé¢ pokazuje lektura ostatnio wydanej ksiazki Rafata Ksiezyka, Snialnia. Slgski
underground, Krakoéw 2023, okreslonej na tylnej oktadce jako ,,ezoteryczna historia polskiej inte-
ligencji”.
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w ktorym marzenia senne funkcjonuja, lecz o to, jak przesztos$¢ si¢ w nich przeja-
wia, a nawet — jak jest w nich obecna. Chodzito o potraktowanie snow jako zrod-
ta w rozpoznaniu tego, co Halbwachs nazwat ,,specyficzng atmosfera”, co Edgar
Morin okreslitby jako ,,ducha czasow”, co Charlotte Beradt opisata w Trzeciej
Rzeszy snow i co dla Bednarka wydawato si¢ wyznacza¢ cel uprawiania historii
kultury polskie;j:

Bytaby to wiedza o utajonym zyciu duchowym spoteczenstwa, o jego zbiorowej podswiadomo-
$ci, o poktadach dzi$§ nieu§wiadamianych, a przynajmniej nieuswiadamianych powszechnie,
dawnych i wspotczesnych doswiadczen; wiedza, ktora moze utatwiltaby lepsze zrozumienie idei,
decyzji, czynow, zaniechan, ,,narodowego charakteru”, symbolicznych gestow, ktorych czgsto
nie rozumiemy sami, a ktore budza zdziwienie innych narodow — wszystkiego tego, co oprocz
rozmaitych czynnikéw obiektywnych wptywato na nasze losy'>.

To stanowisko bliskie, lecz odmienne od ustalen Jacques’a Le Goffa, ktory uzna-
jac, ze sen przynalezy do tego, co okreslane jest jako mentalnos¢ zbiorowa i wymaga
rozpoznania zwigzkow mig¢dzy historig idei i historig $wiadomosci, skupiat si¢ prze-
de wszystkim na badaniu konkretnej i zanurzonej w okreslonej sytuacji historycznej
wspolnoty 6. Zarazem jednak nalezy odréznié je od wyrdzniania historycznych ,,epok
onirycznych” (Le Goff) czy od antropologicznych wskazan na ,.kulturowe modele
snow” czy ,.kulturowe style $nienia”!”. Bednarek w tekstach poswieconych analizie
snow w czasach PRL-u i w okresie stanu wojennego wydaje si¢ bowiem poszukiwac
»utajonego zycia duchowego™ przez rozpoznawanie w marzeniach sennych tego, co
zgodnie z terminologia stosowang przez niego w badaniach nad historig kultury moz-
na okresli¢ jako mnemotoposy, toposy polskiej pamieci zbiorowe;.

Badajacy sny, kulturoznawca nie zdota zinterpretowa¢ zadowalajaco snow indywidualnych, na

0go6t bowiem — poza nielicznymi wyjatkami — nie bedzie miat dostgpu do historii Zycia osoby

$nigcej, do ktorej moglby si¢ odwotac. Moze jednak w dostatecznie duzej liczbie snow $nionych

przez cztonkow jakiej$ spotecznosci rozpoznaé wspolnote doswiadczen, symboli, marzen, emo-

cji, obaw i radosci'®.

Sennik polski
Badajac sny Polakéw po II wojnie $wiatowej, Bednarek porzadkuje je we-

dlug kryteriow ogolnie przyjetego politycznego podziatu naszej najnowszej histo-
rii, piszac o snach w okresie PRL-u i snach czasu stanu wojennego. Poszukujac

15 S, Bednarek, Sennik polski, s. 18-19.

16 J. Le Goff, Sny sredniowiecza, ,,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1973, nr 2 (8),
s.24-42; 1. Le Goft, Swiat Sredniowiecznej wyobrazni, przet. M. Radozycka-Paoletti, Warszawa 1997.

17 Wspominata o nich Zoriana Rybczyfiska w ,, Kino nocne” literatury ukrainskiej, [w:] Sny
w kulturze, s. 242-251.

18 S Bednarek, Swiat marzer sennych. W strone interpretacji neurokulturoznawczej, [w:] Neuro-
psychologia i neurologopedia, red. G. Jarzgbowska, J. Goral-Pétrola, A. Kozub, Opole 2017, s. 444.
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wspolnoty onirycznej Polakow w tym czasie, zauwaza, ze taczy je nieustanna
obecnos¢ w nich wojny (co zapewne nie pozostaje bez zwigzku z ramami cza-
sowymi jego analizy, a zarazem nie wydaja si¢ one czynnikiem przesadzajacym
o0 jej ksztalcie).

1.Wojna

Warto zaznaczy¢, ze motyw wojny w snach jest jednym z najczesciej zauwa-
zanych przez wigkszo$¢ badajacych marzenia senne i zazwyczaj wigzany jest
z jawnym lub ukrytym przezyciem traumy. Wojna, ktora pojawia si¢ powszechnie
w snach Polakéw, w $wietle analizy przeprowadzonej przez Bednarka to jednak
nie tyle powtarzajacy si¢ uniwersalny motyw, ile obecnos¢ w marzeniach sennych
I wojny $wiatowej i jej realiow. To one tworzg spoleczne imaginarium snow,
w ktorym starcie z nieprzyjacielem jest z reguty nierowng walka z niemieckim
agresorem. Hitlerowski oprawca pojawia si¢ w obrazach $nionych zaréwno po
wojnie, jak 1 w czasie stanu wojennego, podobnie jak serie z karabinu maszyno-
wego, widok zmasakrowanych cial, praca naprzod tyraliera wojska, ruiny, stuka-
nie do drzwi, aresztowanie czy tortury.

»Dhugie trwanie” Il wojny w snach Polakéw Bednarek wigze z zastgpowaniem
pamigci autobiograficznej pamiecia komunikacyjna 1 postpamigcig oraz z wply-
wem popkulturowych obrazéw, zwlaszcza w okresie PRL-u zdominowanych
przez t¢ tematyke. Natomiast pojawianie si¢ obrazow Il wojny w snach najmtod-
szego objetego badaniami pokolenia, czyli rocznikow urodzonych juz po trans-
formacji 1989 roku, moze jego zdaniem budzi¢ zdziwienie i jest powodem do
zastanowienia cho¢by ze wzgledu na zmiane wizerunkéw wojny pojawiajacych
sie¢ w kulturze popularnej — przede wszystkim wojen gwiezdnych i walk z przy-
byszami z innych planet.

Nawet najmtodsze pokolenie walczy w swoich snach z Niemcami. Mozna by rzec, ze agresja
1939 r. i lata okupacji nadal niepodzielnie panuja w narodowym imaginarium, spychajac na
dalszy plan do$wiadczenia powojenne: stalinizm, Pazdziernik ’56, Grudzien *70, ,,Solidarnos¢”
czy Grudzien 81'°.

2. Kleska

Banalne byloby w tym miejscu stwierdzenie, ze sny nie sa i nie mogg by¢
kronikarskim odwzorowaniem historycznych dziejow. To przypisywane im zna-
czenia i emocje wiagzane z doswiadczeniami historycznych wydarzen wyrazane
sa w toposach polskiej pamigci. Szczegolng trwato$¢ w ich ksztattowaniu wy-
dajg si¢ przy tym mie¢ romantyczne wizje narodowej katastrofy, jej zapowiedzi

19°S. Bednarek, Sennik polski, s. 30.
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i nastepstwa. Jak przenikliwie — i nie ulegajac uproszczonym interpretacjom me-
sjanizmu — zauwazyt Michat Kuziak, to w nich ,,ujawnia si¢ pragnienie konfron-
tacji z realnoscia, ktora jest nie do zniesienia, i nieche¢ do takiej konfrontaciji”2°.
W jego ujeciu traumatyczne do$wiadczenie polskiej historii pojawia si¢ w snach
literackich od romantyzmu po wspotczesnos¢, czego jednym z nowszych poda-
wanych przez niego przyktadow jest Morfina Szczepana Twardocha.

Bednarek na $lad przeczucia narodowej kleski natrafia w zapisie snu Michata
Glowinskiego z 1982 roku, w ktorego opisie odnajduje, przypisywany Kosciuszce
po klesce pod Maciejowicami, okrzyk ,,Finis Poloniae” (z tac. ,,Koniec Polski”)
— mnemotopos wieszczacy narodowa katastrofg. Zarazem jednak w sposobie
jego zobrazowania odnotowuje znaczaca rdznice.

Znamienna dla okresu, w ktorym 6w sen si¢ pojawit, jest radykalna zmiana motywdéw dominu-

jacych w budowaniu narodowej kleski. Tradycyjne i dobrze znane rekwizyty bohaterskiej histo-

rii Polakow zostaty tu zastapione materialnymi dowodami gospodarczego upadku Polski po la-
tach budowy socjalizmu: starymi, wyroénietymi kartoflami oraz plesniejacym chlebem?!.

Warto zatem podkresli¢, ze Bednarek w analizie sndw nie podaza tropem poszu-
kiwaczy uniwersalnych symboli. Zauwaza w zapisach snéw modyfikacje¢ tradycyj-
nie przypisywanych im znaczen, ktdre wpisuja si¢ i obrazujg historyczne doswiad-
czenie. Przykladem jest orzel — godlo panstwa i symboliczny wyraz tozsamosci
Polakéw. W snach $nionych w okresie stanu wojennego staje si¢ on reprezentacjg
zniewolenia i uobecnieniem narodowej kleski jako ofiara ,,drapieznosci pospoli-
tych ptakéw podworzowych, co znamionuje jego symboliczng degradacje, ale tez
wyraznie waloryzuje strony konfliktu zdefiniowanego przez stan wojenny”?2. Za-
cytujmy za Bednarkiem fragment takiej onirycznej narracji: ,,Chciatam uciekac,
jednak bytam spetana fancuchami i przywiazana do orta biatego”.

Przy tym w swoich wojennych snach Polacy sa zdecydowanie cze¢$ciej ofia-
rami niz buntownikami czy mscicielami, co wydaje si¢ odzwierciedleniem naro-
dowych loséw i ich romantycznej wizji, cho¢ to zarazem cecha wigkszosci snow
0 wojnie, obrazujacych ludzkie Ieki i obawy.

Rzeczpospolita snow

Podjeta przez Bednarka proba odtworzenia ze snow swoistej dla powojenne;j
Polski duchowej aury obejmuje nie tylko mnemotoposy, ktorych przyktadem jest
przede wszystkim wojna, lecz takze przywotywane w snach historyczne realia.
Polityka, przywddcy partii i panstwa, cenzura, ktorej obecnos¢ odnotowujg sny
artystow i ludzi piodra, ekonomiczne niedobory dnia codziennego — wszystko

20 M. Kuziak, ,, Sen polski”: przypadek romantykéw i nie tylko, ,, Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 75.
21, Bednarek, Swiat marzeri sennych, s. 446.
22 Ibidem, s. 454.
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to z pewnoscia do nich nalezy. W PRL-owskich snach w gtéwnych rolach wy-
stepujag Stalin i Brezniew, a wsrod polskich politykow najczesciej pojawia si¢
Wiadystaw Gomulka, rzadziej Bolestaw Bierut czy Edward Ochab. Sny o poli-
tykach, poza wolg wymierzenia sprawiedliwosci i swoistego odwetu (wyrazana
przez ironiczne badz komediowe formy, w jakich sg oni przedstawiani), ujaw-
niajg roéwniez skrywang fascynacje wtadza — podobnie jak w opisach choc¢by
Fromma czy Beradt.

Na marginesie warto odnotowa¢ przywotywany przez Bednarka sen kard. Ste-
fana Wyszynskiego o Bierucie, przepowiadajacy $mieré partyjnego przywodcy.
Wydaje si¢ on jednostkowym i rzadkim w tym okresie przypadkiem onirycznej
prorockiej wizji, a jednoczesnie tego, co sam Wyszynski okreslit jako ,.komuni-
kacje duchow ludzkich”?3, ktéra spetnienie si¢ przepowiedni umozliwia. Z kolei
Jan Jozef Szczepanski w schytkowym okresie PRL-u $nit o spotkaniu z Janem
Pawlem II, ktory ofiarowuje mu... rolki papieru toaletowego. Posta¢ papieza,
Z pewnoscig zajmujaca znaczace miejsce w polskim imaginarium, w snach ba-
danych przez Bednarka pojawia si¢ nieczesto, a w przywolanym $nie Szczepan-
skiego wazng rol¢ odgrywa nie tyle osoba darczyncy, ile sam papier toaletowy
jako zdegradowana figura pozadanego dobra. Warto odnotowac, ze trzy dekady
pozniej sam Jan Pawet Il wydaje si¢ podlegaé przeksztatlceniom charakterystycz-
nym dla snow o wladzy — tym razem duchowej — w literackim $nie Adama
Wiedermanna:

Obrazitem czyms papieza, ktory wyzywa mnie na pojedynek. Mamy si¢ strzela¢ na boisku

pitkarskim, stojac w bramkach. Ja pierwszy strzelam za pomoca zapalniczki, ktora jednak

nie chce da¢ ognia, musze¢ pozycza¢ od kogos$ inng. W tym czasie papiez podbiega w pod-
skokach do jakiej$ dziewczyny, klepie ja po tytku i, weiaz podskakujac, wraca do bramki

(wie, ze jest filmowany i Ze w ten sposob zyska sobie sympati¢ widzéw). Ta eskapada wy-

czerpata go calkowicie, stoi teraz podtrzymywany przez swoich biskupow, a i tak ciagle si¢

przewraca. Boje¢ si¢ strzelaé, bo nie chee zrobi¢ mu krzywdy, a mam wielka ochote prze-
strzeli¢ jego sweter??,

Nie tylko mnemotoposy wojny i klgski, ale i odtwarzane przez Bednarka pa-
mig¢ciowe $lady przesztosci $wiadczg o tym, ze zaréwno okres PRL-u, jak i czas
stanu wojennego pojawiaja si¢ w snach jako doswiadczenie zniewolenia, za-
mknigcia i przemocy. Mozna zobaczy¢ w nich kontynuacje i rewers obrazu, jaki
przyniosty wspolredagowane przez Bednarka Polskie miejsca pamieci. Dzieje to-
posu wolnosci (2014), bedace — $wiadomg swych ograniczen — proba zainicjo-
wania prac nad polskim odpowiednikiem dzieta Pierre’a Nory.

23 S, Wyszynski, Zapiski wiezienne, Paris 1982, s. 222-224, cyt. za: S. Bednarek, Sennik polski,
s. 37.

24 Sen pochodzacy ze Scen tozkowych Adama Wiedermanna, przywotany przez Wojciecha Ow-
czarskiego (Sennik polski, s. 229).
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Badanie snow

Zrédlem badan nad snami Polakoéw w powojennym okresie sa dla Bednarka
przede wszystkim dzienniki i pamigtniki — kilkaset zapiséw snow, pochodzacych
z lat 1945-2010. Ich autorzy to w przewazajacej liczbie pisarze, dziennikarze, na-
ukowcy i studenci, a zatem ci, ktorzy — jak zaznaczat — byli najbardziej sktonni
do zapisywania snow?>. Z pewnoscig moze to rodzi¢ podstawe rozmaitych zarzu-
tow natury metodologicznej, a w kazdym razie ogranicza zasi¢g przeprowadzonej
analizy, czego §wiadomos$¢ wyrazat sam autor. W moim przekonaniu nie chodzi
przy tym o liczbowo rozumiang reprezentatywnos¢, lecz o watpliwosé, czy do
rozpoznania wspolnoty snow w czasach PRL-u i stanu wojennego taki dobor au-
torow ich zapisow wystarczy, czy nie naraza prowadzacego analiz¢ na zarzut eli-
tarystycznego podejscia do badan nad historig kultury. Zwtaszcza gdy uwzgled-
nimy rozréznienie Le Goffa na sny literackie, taczone ze §wiatem idei i te, ktore
wiaza si¢ z popularng warstwa kultury i odzwierciedlaja zbiorowa mentalnos¢, co
wydaje si¢ stosowac nie tylko do $redniowiecza.

Potrzebe takiego rozréznienia co prawda podwazal Owczarski, piszac: ,,Za-
miast dzieli¢ sny na literackie i rzeczywiste, lepiej szukac tego, co je faczy, i trak-
towac wszelkie sny jako teksty kultury poddajace si¢ wielostronnemu, interdyscy-
plinarnemu ogladowi”2%. Chodzito mu przy tym o to, by nie deprecjonowaé snéw
literackich ze wzgledu na ich wlasciwosci stylistyczne jako tekstow. Nie zmienia
to jednak wagi pytania, czy chcac poprzez sny ,,wnikna¢ w atmosfere, odczud
leki, radosci, nadzieje i zwatpienia, ciggi nieoczekiwanych, ale niekoniecznie ab-
surdalnych skojarzen, rézne nastroje, ktére nie zawsze moga by¢ nazwane”?’, nie
ograniczamy si¢ przy takim doborze zrodet do ludzi piora, przypisujac im gtowng
role w ksztaltowaniu ,,polskiego idiomu”? Zapewne, ale trudno tez — mimo za-
strzezen — zaprzeczy¢, ze w tworzeniu polskiego narodowego imaginarium lite-
ratura miata kluczowe znaczenie. Poza tym Bednarek postulowat uwzglednienie
w badaniu snow tekstow kultury popularnej, cho¢ w swojej analizie odnotowat je
jedynie na marginesie.

Poczawszy od lat sze§¢dziesigtych XX wieku $nienie, traktowane jako dro-
ga ezoterycznego wtajemniczenia, tworcze i artystyczne do§wiadczenie, stalo si¢
dla grupy Oneiron, skupionej wokot Andrzeja Urbanowicza, Urszuli Broll, Hen-
ryka Wanka, kontrkulturowa alternatywa dla rzeczywisto§ci PRL-u. W niej sny
mialy moc wyzwalania od opresji, ktorg nie byta klgska niepodleglego narodu,
lecz szaro$¢ i nedza socjalistycznej codziennosci. To réwnolegly w stosunku do

25 Wiréd nich sg miedzy innymi: Maria Dabrowska, Anka Kowalska, Miron Biatoszewski, Mie-
czystaw Jastrun, Jerzy Zawiejski, Henryk Bereza, Andrzej Kijowski, Michal Glowinski i Jan Jozef
Szczepanski.

26 W. Owczarski, Teksty i sny, ,, Teksty Drugie” 2016, nr 5, s. 72.

27 S. Bednarek, Sennik polski, s. 23.
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opisanego przez Bednarka i jakze odmienny sposob funkcjonowania snow, two-
rzacych wyjatkowg wspolnote duchowa indywidualistow. Nie da si¢ z nich utozy¢
narodowego sennika. Podobnie, cho¢ z innych 1 wymagajacych dalszego rozpo-
znania przyczyn, moze to by¢ watpliwe w przypadku snow Polakow, ktorzy uro-
dzili si¢ w XXI wieku.

Narodowos¢ sndw

Wazniejsze w tym miejscu zdaje si¢ podjecie pytania o narodowy charakter
wspdlnoty snow. Mozliwo$¢ jego istnienia rozwazata inna wroctawska kultu-
roznawczyni, Magdalena Barbaruk: ,,Gdyby przyjac, ze istnieje co$ takiego jak
»wspolne $nienie« (Steiner), by¢ moze trafne byloby rowniez przekonanie, ze
zachodzi zwigzek miedzy narodem a jego snami”?%. I cho¢ jej pytanie dotyczy
mozliwosci rozpoznania kulturowego wymiaru snow przez historycznie uformo-
wang wspolnote, to odpowiedz wigzaca ,,hiszpanski wglad w sny” z pierwszymi
wyprawami do Nowego Swiata — ,,gdy rzeczywistos¢ zdawata sie snem” — wy-
daje si¢ wazna dla (samo)okreslenia narodowego charakteru hiszpanskich snow
iich literackiego zapisu, co zwykto si¢ nazywac realizmem magicznym i uznawacé
za stylistyczny wyrdznik tej literatury.

Przetworzenie w snach wydarzen narodowej historii, ktore stajg si¢ tym sa-
mym forma wspolnej pamieci, przybiera posta¢ zalezng od ich doswiadczenia
w okreslonej zbiorowosci. W wypadku polskiej wspolnoty narodowej nie byto to
doswiadczenie zamorskiej podrozy konkwistadordéw, lecz traumatyczne doswiad-
czenie utraty niepodlegtosci kraju, a jego ,,dtugie trwanie” potwierdzaja sny ana-
lizowane przez Bednarka. Czy w latach dwudziestych XXI wieku nadal okresla
ona nasze sny? Mimo agresywnej obecnosci ,,polskiego idiomu” w politycznej
retoryce lat dwudziestych obecnego stulecia mozna zywié¢ co do tego watpliwosci.
Wiaza si¢ one z przeksztatceniami, jakim podlega samo rozumienie narodu, ale
tez plemienny charakter wspotczesnych wspolnot. Wszystko to sprawia, ze pyta-
nie, czy $nimy jaki$ wspolny sen, stawia w obliczu niepewnosci.

Odpowiedz na nie wymaga przeprowadzenia osobnych, szeroko zakrojonych
badan. Za takie nie moze uchodzi¢ proba zwigzana z niewielkim, liczagcym raptem
okoto 50 opisow snow, archiwum zebranym podczas prowadzonego przeze mnie
w latach 2021-2024 seminarium. Potwierdza ona jedynie zasadnos¢ wskazanych
juz watpliwosci. O ile obecno$¢ romantycznego snu w polskiej literaturze wspot-
czesnej nadal bywa odnotowywana?®, o tyle pokolenie Z, do ktérego nalezeli
uczestniczacy w tym seminarium studenci kulturoznawstwa, bardzo rzadko $ni
o wojnie. Jesli ten motyw si¢ pojawia, to nie jest to Il wojna Swiatowa, a wrogami

28 M. Barbaruk, Sny Don Kichota. Sen jako speleologia ducha, [w:] Sny w kulturze, s. 260.
29 W. Owczarski, Sennik polski; M. Kuziak, ,, Sen polski”, s. 73-92.
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nie sg Niemcy. Wiele sndw to przerazajace obrazy rodem z filmu Koszmar z ulicy
Wigzow. Przy czym czesto zagrozenia i leki nie przybierajg wyraznie okreslo-
nych ksztaltéw: jesli nadchodzg z zewnatrz, zwykle dotyczg potrzeby ocalenia
planety; jesli wiaza si¢ z indywidualnymi do$wiadczeniami, jest to najczesciej
obawa przed zdradg partnera. Nie wyrazajg si¢ one w toposach narodowej pamig-
ci’*l. Co wigcej, w zgromadzonych opisach studenckich snéw trudno odnalezé
slady wydarzen, wydawatoby si¢ — waznych, w ktorych uczestniczyli. Strajki
kobiet, czas pandemii i wojny na Ukrainie nie znajduja w nich bezposredniego
odzwierciedlenia.

By¢ moze interesujace pod tym wzgledem okaza si¢ rezultaty badan prowa-
dzonych w ramach projektu ,,Rzeczpospolita Snéw”, podczas ktorych zespot Bar-
tosza Samitowskiego zebrat na platformie internetowej ponad tysigc opisow snow
$nionych w okresie pandemii*2. Prace nad ich opublikowaniem trwajg. Wsrod
motywow symbolicznych, jakie juz zostaly w nich wyodr¢bnione, sg obrazy:
cigzy, porodu, dziecka i zagrozenia. Pojawiaja si¢ one takze w snach studentow
kulturoznawstwa, przy czym ich senne narracje najczgsciej przybierajg forme in-
dywidualng (wsrdd nich mozna odnalez¢ przede wszystkim motyw inicjacyjnej
proby, prowadzacej ku odkrywaniu wlasnej tozsamosci), a zatem wydaja sig bliz-
sze psychoanalitycznym koncepcjom snow, ktorymi sami studenci sg najbardziej
zainteresowani.

Czy istnieje zatem dzi§ wspolnota snow i kim sg ci, ktorzy wspolnote te two-
rzg? To pytanie z pewnoscig istotne dla badaczy kultury, $wiadomych przeciez
wielowymiarowosci jej wspotczesnego zroznicowania. Wydaje si¢ jednak wiel-
ce prawdopodobne, ze ,,dtugie trwanie” romantycznego idiomu polskiej kultury,
obecnego w badanych przez Bednarka snach okresu PRL-u i stanu wojennego,
dobiega kresu. A pami¢¢ narodowych dziejéw dziejow, wyrazana przez toposy

30 Na obecno$é w studenckich snach motywéw pochodzacych z tego filmu, takich jak morder-
cze t6zko czy nadnaturalny zabodjca, wskazata jedna z uczestniczek seminarium w swojej pracy
zaliczeniowej. W ksztaltowaniu studenckiego imaginarium udzial miat zapewne nie tyle film Wesa
Cravena z 1984 roku, ile jego remake (2010).

31 Warto dodaé, ze poromantyczne narodowe imaginarium w okresie PRL-u byto podtrzymy-
wane w duzej mierze przez rodzima produkcje kinematograficzng, co zmienito si¢ po 1990 roku
wraz z szerokim dostgpem do globalnego rynku medialnego (uwage te zawdzigczam recenzentce
niniejszego tekstu). W badaniach Bednarka jednak trwa ono nadal (do pierwszego dziesigciolecia
XXI wieku) mimo tej zmiany. Tym samym stawia nas przed pytaniem, w jakim stopniu stato$¢
1 zmienno$¢ narodowego imaginarium jest zalezna od politycznych i ekonomicznych uwarunko-
wan. Dlaczego — jesli zebrane w latach 2021-2024 opisy snow studentéw kulturoznawstwa moz-
na uzna¢ za wstepng diagnoze¢ jego zaniku — nastgpuje ono zdecydowanie pdzniej niz przemiany
zwigzane z transformacja ustrojowg?

32 Projekt rozpoczat sic w marcu 2020 roku, kiedy w Polsce wprowadzono stan epidemii
COVID-19. Badania zaplanowano przy uwzglednieniu potaczonych perspektyw: antropologii kul-
turowej, psychoanalizy jungowskiej i psychologii analitycznej; szerzej zob. Rzeczpospolita Snow,
https://rzeczpospolita.snow.pl (dostep: 31.01.2024).
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wolnosci i zniewolenia, obrazy wojen, zwyciestw i klesk, zdaje si¢ odchodzi¢
w przeszto$¢ nie tylko w snach. I niezwykle trudno odpowiedzie¢ dzi$ na pytanie,
czy 1 jakie imaginarium ja zastapi.

The community of our dreams:
On the memory written out in dreams

Abstract

The article presents Stefan Bednarek’s concept of studying dreams as a kind of collective mem-
ory. He claimed that in dreams one can find a condensed “Polish idiom: historically formed collec-
tive images of the national past.” Symbols, myths, legends and fantasies that manifest themselves in
dreams can and do constitute cultural heritage (which consists of a literary canon as well as products
of popular culture). It is possible to compose a national dream book out of them. In this concept
dreams are treated as hidden sources of history of culture. Dreams offer an entrance to experience
and emotions which are not easy of access; they are entwined with values that we ascribe to occur-
rences in our personal lives as well as to historic events. The sources that most commonly make note
of dreams are memoirs and biographies. The article presents Bednarek’s culturological research on the
dreams of Polish people in the PRL period (especially during martial law) with a mind to answer
the question of whether we can also find such a community of our dreams today.

Keywords: collective memory, community of dreams, national dream book
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Rola intymnosci w sztuce
ustanej sennymi wizjami

Abstrakt: W artykule podjeta zostata proba odpowiedzi na pytanie: czy sztuka wspolczesna, w ktorej
arty$ci siegaja do intymnego $wiata, ma szansg sta¢ si¢ przyczynkiem do budowania wspolnoty?
Podejmujac si¢ kwestii budowania relacji, autorka odniosta si¢ do przemian estetycznych w sztuce
surrealistycznej, do ktorej nawigzywata miedzy innymi Cecilia Alemani — kuratorka 59. Biennale
w Wenecji. Odniesienie to pozwolito ukazaé, w jaki sposob wspotczesni artysci pracujacy z katego-
rig intymnosci buduja ,,dzieta-lustra”. Proces tworzenia relacji zostal przeanalizowany w kontekscie
zabiegu translacji. Teoria ta zostata wprowadzona przez przywotanie koncepcji Susanne Langer —
filozofki zaliczanej do grona teoretyczek emocjonalnej teorii sztuki. Autorka tekstu omowila w nim
dzieta Leonory Carrington, jak rowniez ekspozycj¢ zaprezentowang w trakcie wskazanego Biennale
w pawilonie francuskim oraz pawilonie polskim w 2022 roku.

Stowa-klucze: intymnos¢, Biennale, sztuka wspotczesna, surrealizm

Cecilia Alemani, kuratorka 59. Biennale w Wenecji, w wywiadzie dla ,,The
Art Newspaper” przywotala jedng z idei, ktora stata u podstaw stworzonej przez
nig wystawy: ,,Nawet artysci, ktorzy sa najbardziej »polityczni«, wrocili do je-
zyka, ktory jest intymistyczny i osobisty”!. Wypowiedz kuratorki byta dla mnie
punktem wyjscia do eksploracji wystawienniczych sal oraz refleksji nad dzieta-
mi zgromadzonymi w Arsenale i Giardini. Sktonita mnie takze do rozwazan nad
miejscem intymnosci w dzielach surrealistycznych, jak tez w pracach wspotczes-
nych artystow korzystajacych z odniesien do estetyki tego kierunku.

Dlaczego Alemani zdecydowala si¢ na siggnigcie po dzieta inspirowane §wia-
tem snow? Czym podyktowany byl dobor prac o wyraznie intymistycznym

1 B. Luke, 4 world of possibility: Cecilia Alemani, the curator of the 2022 Venice Biennale, dis-
cusses the show, ,,The Art Newspaper”, 11.04.2022, https://www.theartnewspaper.com/2022/04/11/a-
world-of-possibility-cecilia-alemani-the-curator-of-the-2022-venice-biennale-discusses-the-show
(dostep: 15.03.2023); jesli nie wskazano inaczej, przet. A.L.U.
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charakterze? Dzieta surrealistow, a konkretnie ksiazka® pionierki tego kierunku
— Leonory Carrington — sktonita kuratorke do poszukiwan w obszarze $wiata
sennych marzen. Zaproponowany przez nig tytut wystawy — The Milk of Dreams
[Mleko sné6w]| — to bezposrednie odniesienie do publikacji Carrington. Mimo
ze jej ksigzka jest kierowana gtownie do dzieci, mozemy w niej odnalez¢ wie-
le elementow z tak zwanego §wiata dorostych. Pojawiajg si¢ tu watki dotyczace
kondycji ludzkiej, budowania relacji, lecz takze liczne elementy si¢gajace do mi-
tow czy podan ludowych. Autorka do swoich opowiesci wprowadza bestie, mary
i zjawy. W historiach opublikowanych w The Milk of Dreams zaciera si¢ granica
migdzy Swiatem realnym a wyobrazonym. Zupehie tak, jak dzieje si¢ w wypadku
dziet zaprezentowanych na 59. Biennale. Owo zatarcie granic, si¢gganie do intym-
nych opowiesci byto dla mnie najistotniejsze przy analizie i interpretacji ukazanych
woOwczas prac.

Przechodzac przez kolejne sale ekspozycyjne, mozna zauwazy¢, ze Alema-
ni zdecydowata si¢ na bardzo uporzadkowang strukture narracyjng w stworzone;j
przez siebie wystawie. Interesujace ja aspekty zawarta w przestrzeniach, ktore
okreslita jako ,,kapsuly czasu™. W jednej z nich zaprezentowata tworcow i twor-
czynie awangardowej sztuki poczatku XX wieku. W sali nazwanej przez kura-
torke ,,kolebka czarownic” (ang. witchs cradle)* zgromadzila dzieta takich arty-
stow jak: Eileen Agar, Gertrud Arndt, Claude Cahun, Leonora Carrington, Ida Kar
1 wiele innych. Juz w tej jednej przestrzeni wida¢ mnogos¢ sposobow odczytywa-
nia kategorii intymnego $wiata snow. Ogladane zestawienia, budowane przez ku-
ratorke dialogi migdzy artystkami, jak rOwniez tworzona przez nig przestrzen na
monologi artystyczne sktonity mnie do refleksji nad sprawczos$cia sztuki wspot-
czesnej oraz miejscem intymnosci w dziataniach artystycznych.

Zwracajac uwage na rozlegla prezentacj¢ oraz wielowatkowe ujecie surreali-
stycznego myslenia, nie sposob uciec od konstatacji, ze propozycja surrealistow
byta czyms$ niezwykle wyjatkowym, wrecz rewolucyjnym?. Odcinali sie oni bo-
wiem od tradycyjnej sztuki, szokowali swoim zachowaniem, jak tez wykorzysty-
wanymi §rodkami wyrazu®. Do dzisiaj zainicjowane przez nich dziatania inspiruja
mtodych tworcow i tworczynie.

2 L. Carrington, The Milk of Dreams, New York 2017.

3 Oficjalna strona La Biennale di Venezia, https://www.labiennale.org (dostep: 15.03.2023).

4 Oficjalna strona Biennale 2022, www.labiennale.org/en/art/2022/historical-capsules (dostep:
15.03.2023).

3 Salvador Dali w swoich praktykach proponowat metode paranoiczno-krytyczng. Eksperymen-
ty, ktore przeprowadzatl na swoim ciele, byly nowatorskie jak na tamte czasy. Czg¢$¢ krytykoéw zwra-
ca uwagg, ze byly to metody wrecz rewolucyjne. Zob. S. Dali, Rewolucja paranoiczno-krytyczna,
przel. R. Jarocka-Nowak, A. Nowak, Poznan 2014.

® W , kolebce czarownic” mozemy znalez¢ obrazy Meredith Oppenheim, artystki przekraczaja-
cej granice estetyczne. Interesowatlo ja taczenie kategorii estetycznych, takich jak wstret i pigkno.
W 1936 roku stworzyta Obiekt. Sniadanie w futrze — byta to filizanka ze spodkiem, ktore artystka
pokryta futrem. Zalezalo jej na stworzeniu obiektu, ktory bedzie z jednej strony afunkcjonalny,
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W niniejszym artykule beda mnie interesowac trzy obszary. Pierwszy dotyczy
sposobu translacji intymnego $wiata przezywanego, ktory omowie na przykla-
dzie tworczosci jednej z pionierek surrealizmu — Leonory Carrington (zjawisko
translacji wprowadzam za amerykanska filozofka Susanne Langer). Drugi odnosi
si¢ do wspotczesnych procesow translacji — ten watek podejme na przyktadzie
dziet zaprezentowanych w pawilonach polskim oraz francuskim. Trzeci obszar to
zagadnienie sprawczo$ci — interesuje mnie tu, czy mozemy mowic o przestrzeni
do budowania dialogu w sztuce czerpiacej z estetyki intymnego $wiata przezy¢
oraz jak owa sprawczos¢ prezentuje si¢ we wspodlczesnej sztuce.

Lacze kategorie intymnosci oraz sprawczosci, poniewaz w moim przekonaniu
sg one wzajemnie uzupelniajagcymi si¢ elementami w obszarze sztuki wspotczes-
nej. Uwazam bowiem, ze w XXI wieku, szczegoélnie w jego drugiej dekadzie,
mozemy zaobserwowac¢ wigksza sprawczo$¢ w procesach upubliczniania wlasnej
intymnosci, ktorego podejmujg si¢ artysci i artystki. Przez ten proces rozumiem
wykorzystywanie witasnych do§wiadczen, akty konfesyjne, ktore poddawane
translacji symbolicznej oraz ukazywane w publicznym dyskursie przyczyniaja si¢
do budowania wspolnego jezyka intymnego. Upublicznianie intymnoS$ci sprzy-
ja budowaniu nowych dyskurséw oraz weryfikacji dotychczas tabuizowanych
zjawisk (jak na przyktad menstruacja i powstajaca na tej podstawie menstrual
art’). Konfesyjny charakter intymnych opowiesci moglismy réwniez dostrzec na
Biennale.

Podsumowujac, nalezy wskaza¢, ze w artykule stawiam hipotezg, zgodnie
z ktora sztuka wspotczesna, odnoszac si¢ do intymnego $wiata przezy¢ wewnetrz-
nych, probuje stworzy¢ wspolnotowe do§wiadczenie, ktére moze pomoc w wery-
fikacji problemow wspotczesnej kultury.

Jak juz zaznaczytam, The Milk of Dreams — tytul 59. Biennale w Wenecji
— zostal przez Alemani zaczerpniety z publikacji Carrington, bedacej surrea-
listka, malarka, pisarka, autorka ksigzki kucharskiej czy — jak sama wspomi-
nata w swoich tekstach — niedoszla czarownica®. Brytyjska artystka byta bar-
wng postacig, ktora pozostawila po sobie dziesiatki dziet o ztozonej symbolice.
Stworzone przez nig obrazy odnosza si¢ gtownie do legend, ktorych stucha-
la jako mtoda dziewczyna. W jej sztuce pojawiajg si¢ wspomniane juz bestie,
mary i zjawy. Do okoto 1940 roku Carrington chetnie wprowadzata do swoich
obrazow takze elementy alchemiczne. Po przeprowadzce do Meksyku zaczeta

a z drugiej bedzie laczyl w sobie dwie sprzecznosci: delikatno$¢ filizanki jako obiektu pigknego,
z futrem, ktdre generuje poczucie wstrgtu. Sprawi to, ze naczynie nigdy nie spetni swojej funkcji
i nie zostanie przylozone do ust. Zob. E.D. Powers, Bodies at rest: Or, the object of surrealism,
»~Anthropology and Aesthetics” 2004, nr 46, s. 226-246.

7L. Roseware, Periods in Pop-Culture: Menstruation in Film and Television, Lanham 2012, s. 84.

8 MLE. Warlick, Leonora Carrington’s esoteric symbols and their sources, ,,Studia Hermetica
Journal” 1, 2017, nr 1, s. 56-83, https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6068522 (dostep:
16.03.2023).
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rozszerza¢ swoja tworczos$¢ o mitologie prekolumbijska, jak rowniez publikacje
z zakresu ezoteryki’.

Czes¢ jej dorobku artystycznego zostata zaprezentowana w sali ,,kolebka cza-
rownic”. Na jednym z obrazdw, ktory warto przywotal, Portrecie zmartej pani
Partridge (1947), widzimy kobiete zdajaca si¢ nies¢ przy swoim boku bardzo
duzego ptaka. Wedhug Cecilii Alemani jest to autoportret malarki. Na desce wi-
dzimy wymalowane olejami catopostaciowe przedstawienie kobiety. Dociska ona
prawa reka plaski wizerunek zwierzecia, a jej wzrok jest skierowany w strone
widza. Sylwetka, uchwycona w pétkroku, zdaje si¢ spokojna, wrecz rozluzniona.
Zupehie jakby ciekawskie oko widza nie byto dla niej niczym krepujacym. Po-
sta¢ powoli kontynuuje spacer, niosac u boku nienaturalnej wielkos$ci stworzenie.

Ptaki pojawiaty si¢ niezwykle czesto w obrazach surrealistow. Miedzy in-
nymi Max Emst — przedwojenny partner Carrington — wykorzystywal ten
motyw!?. U malarza owe zwierzeta odnosily sie do koszmaréw sennych, byty
niczym zty omen. Zarazem jednak pojawiaty si¢ w dzietach o wyraznie erotycz-
nym wydzwieku. U Carrington za$ przedstawienie spokojnego ptaka uzupetnia
aur¢ wyciszenia, ktora roztacza kobieca posta¢. By¢ moze jest to intymne na-
wigzanie do motywu tak chetnie wykorzystywanego przez bylego partnera ar-
tystki — motywu, ktory zostat przez nig przetworzony i powigzany tym razem
z tym, co spokojne.

W celu uzupehienia tej analizy warto przywota¢ inne dzieto malarki. W 1939 roku
Carrington namalowala obraz przedstawiajacy Ernsta: Bird Superior — Portret
Maxa Ernsta. Ukazata na nim siwowltosego mezczyzng ubranego w dlugi plaszez.
Okrycie przypomina zbyt duzg bordowa narzut¢ wykonang z wetny. Tylna czes¢
ptaszcza zostata uformowana w ksztatt zblizony do syreniego ogona. Carrington
namalowala tez wystajaca spod plaszcza stope, ubrang w zo6tta skarpetke. Uwage
przykuwa jednak to, co m¢zczyzna trzyma w prawej dtoni. Jest to owalna szklana
forma przypominajaca akwarium, w ktérym znajduje si¢ kon w galopie.

Susan L. Aberth, analizujgc tworczo$¢ artystki, wskazuje, ze kon byt symbo-
licznym przedstawieniem samej Carrington!!. Symbol ten wykorzystywata ona
migdzy innymi w takich dzietach jak: Autoportret (Gospoda pod Korskim Swi-
tem) — Self-Portrait (Inn of the Dawn Horse) (1937-1939). Tym samym obraz
Bird Superior mozemy interpretowac jako przedstawienie wtadzy Ernsta nad Car-
rington, zwlaszcza gdy zwrdcimy uwage, ze w obrazie mamy rowniez drugiego
konia — tym razem ogier jest zamrozony. Tworzy to ciekawy kontrast do po-
stawy zwierzecia ze szklanego naczynia. Tam ukazane jest ono w sposob, ktory
moze sugerowaé intensywny ruch, podczas gdy bialy kon za plecami Ernsta jest

9 P. Lepetit, The Esoteric Secrets of Surrealism: Origins, Magic, and Secret Societies, przet.
J.E. Graham, Rochester 2014.
10 Ch. Stokes, Surrealist persona: Max Ernst’s “Loplop, Superior of Birds”, ,,Simiolus: Nether-
lands Quarterly for the History of Art” 13, 1983, nr 34, s. 225-234.
'S L. Aberth, Leonora Carrington: Surrealism, Alchemy and Art, Aldershot 2004, s. 32-33.
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nieruchomy. Zestawienie to mozemy odczytywac jako opresyjng, ograniczajaca
wladze artysty nad partnerka — dzialanie na tyle obezwladniajace, ze prowadzi
do catkowitej bierno$ci i zaniechania wszelkiej aktywnosci.

Spojrzenie na pracg Portret zmartej pani Partridge przez pryzmat przedsta-
wienia Ernsta w Bird Superior pozwala na interpretacj¢ uwzgledniajaca relacje in-
tymng mi¢dzy parg artystow. W obrazie z 1939 roku, a wigc z konicowego okresu
zwigzku z malarzem, Carrington ukazata go jako tytutowego ptaka, ktory sprawu-
je nad nig kontrolg, niosac w prawej dtoni miniaturowego konia-artystke. W dzie-
le zaprezentowanym na Biennale to Carrington przejmuje wiadze. Tym razem to
ona wykonuje czynno$¢ niesienia, trzyma zwierze i sprawuje nad nim kontrole.
Ptak staje si¢ wiec symbolem tego, co bliskie artystce, a akt niesienia — reprezen-
tacjg aktu zerwania relacji z Ernstem.

Calos¢ obrazu sktada si¢ na opowies¢ wypetniong licznymi symbolami, ktore
odbiegajg jednak od powszechnie przyjetej interpretacji, w ktdrej ptak jest sym-
bolem wolnosci'2. U Carrington zwierze to odnosi si¢ do do$wiadczenia opresji,
co wynika z zabiegu translacji, ktorego dokonuje artystka'3. Malarka w swojej
tworczosci przektada skomplikowane stany emocjonalne oraz sytuacje osobiste
na ztozony jezyk wizualny.

Translacj¢ jako kategorie analityczng wprowadzam, opierajac si¢ na tekstach
Langer, ktora proces ten rozumiata dwutorowo. Wyr6zniata zewnetrzny obraz (ang.
outward image), czyli przedmiot, z ktérym wchodzi w kontakt artysta, oraz we-
wnetrzne doswiadczenie (ang. inward process), nastepnie ulegajace translacji. Fi-
lozofka zastanawiata si¢ nad tym, w jaki sposob przetozy¢ wewngtrzny proces na
zewnetrzny obraz. Dookreslmy, co Langer rozumie przez wewnetrzny proces:

Zycie uczuciowe jest strumieniem napie¢ i rozstrzygnie¢. Prawdopodobnie kazda emocja, kazdy
ton uczuciowy, nastroj, a nawet osobisty ,,sens zycia” czy ,,poczucie tozsamosci’” jest wyspecja-

lizowana i zawila, ale okreslong gra napie¢ rzeczywistych, nerwowych i migsniowych zachodza-

cych w ludzkim organizmie'4.

Ow strumien napieé jest wewnetrznym odczuwaniem wedhug myslicielki, kto-
ra wskazuje rowniez, ze jest on procesem sktadajacym si¢ z czasowych, nastepu-
jacych po sobie, ptynnie si¢ taczacych napigc. Translacja jest wiec wizualng repre-
zentacjg przeptywow napigé, aczkolwiek przedstawia tylko fragment zyciowego
poruszenia: ,,Dynamiczna forma uczucia jest widoczna w obrazie, a nie poprzez
niego; samo uczucie wydaje si¢ znajdowac¢ w obrazie. Symboliczna forma, sym-
boliczna funkcja i symboliczne znaczenie sa polaczone w jedno doswiadczenie”!?.

12 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 341.

13'S. Langer, Feeling and Form: A Theory of Art Developed from Philosophy in a New Key, New
York 1953, s. 75.

14 Ibidem, s. 372.

15°S. Langer, Problems of Art: Ten Philosophical Lectures, New York 1957, s. 34.
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Natomiast forma symboliczna dzieta nie moze by¢ odczytywana w oddzieleniu od
jego ekspresywnej funkcji:
Kazde dzieto sztuki jest takim obrazem [...], jest zewngtrznym ukazaniem natury wewngtrznej,

obiektywnym przedstawieniem subiektywnej rzeczywistosci, a powodem, dla ktorego moze ono
symbolizowaé zycie wewnetrzne, jest to, ze posiada ten sam rodzaj relacji i elementow!'®.

Zwigzek miedzy subiektywnymi wzorcami uczu¢ a formami w sztuce moze
by¢ postrzegany jako relacja symboliczna. Langer uwaza, ze jest mozliwe, aby
pokaza¢ w sztuce cechy formalne podobne do wzoréw odczuwania: ,,Tak jak do-
bre dzieto sztuki wyjasnia i eksponuje formy oraz kolory, ktore malarz widziat,
tak samo wyjasnia i prezentuje uczucia wiasciwe tym formom i kolorom™!”, przy
czym ,,dzieto sztuki jest formg ekspresyjna, stworzona dla naszej percepcji za po-
mocg zmystu lub wyobrazni i wyrazajaca ludzkie uczucia”!®.

Przyktadem takiego dziela jest wlasnie obraz Carrington. Malarka tworzy go,
opierajac si¢ na wlasnych poszukiwaniach artystycznych, przeczytane;j literatu-
rze 1 doswiadczonych sytuacjach. Te wszystkie elementy przeklada na jezyk ar-
tystyczny — jezyk niezwykle autonomiczny i wyjatkowy w swojej formie. Sym-
bole, ktore pojawiajg si¢ w jej pracach, wynikaja z uksztaltowanych w kulturze
wizualnych kodow kulturowych, jednak w dzietach artystki otrzymuja one od-
mienne znaczenie niz to opublikowane w stownikach symboli. Surrealistyczna
tworczos¢ Carrington to zapis jej intymnego Swiata przezy¢ wewnetrznych jako
artystki — to zapis jej wlasnych snow, marzen i poszukiwan.

Surrealizm jako kierunek zaktadajacy zerwanie z konwenansami, odnosze-
nie si¢ do §wiatow wyobrazonych czy najnowszych badan nad pod$wiadomoscia
w relacji Alemani zostat ukazany jako kierunek peten wyjatkowych jednostek.
Kazda z zaprezentowanych artystek zostata ujeta i przedstawiona w sposob unika-
towy. Kuratorka nie skoncentrowata si¢ przy tym na poszukiwaniu podobienstw,
zamiast tego uwypuklita indywidualizm przyblizanych odbiorcom oséb, wska-
zujac tym samym, w jaki sposob surrealizm, korzystajac z okreslonych przedsta-
wien wizualnych, nadawat im nowe znaczenie.

Zupeknie naturalne staje si¢ wiec to, ze przygladajac si¢ dzietom zgromadzo-
nym w ,,kolebce czarownic”, odnosimy wrazenie obcowania z odrgbnymi $wiata-
mi — rzeczywisto$ciami fantastycznymi, z ktorych kazda ma wilasny sens i logi-
ke. Wydobycie tego aspektu przez Alemani pokazuje rowniez, ze watki zwigzane
ze $wiatami przezy¢ wewnetrznych czy do§wiadczen ze §wiata snow postrzegane
byly w sposob niezwykle subiektywny.

W obrazach zgromadzonych przez kuratorke nie znajdziemy motywow, ktore
moga $wiadczy¢ o kooperacji miedzy tworcami, nie mamy $wiadectw budowa-
nia wspdlnego jezyka wobec §wiata przezy¢ wewnetrznych. Zupetnie jakbysmy

16 1pidem, s. 9.
17S. Langer, Feeling and Form, s. 58.
18 1hidem, s. 15.
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otrzymali mozliwo$¢ przekraczania intymnej granicy snu i zostali zaproszeni do
bardzo osobistych swiatow.

Dla przyktadu przywotajmy prezentacje ptaka w obrazie Remedios Varo La
creacion de las aves (Stworzenie ptakow, 1959), przedstawiong w czesci ,,koleb-
ka czarownic”. Istota na poly ptasia, na poty ludzka siedzi przy biurku; w prawej
dloni trzyma pedzel, ktorym kresli po biatej kartce ksztatty. Spod pedzla wydo-
staja si¢ namalowane ptaki i ulatuja w strong okna. Wedlug Sary Rubayo ptak
w dziele Varo staje si¢ symbolem samotnos$ci, reprezentuje istote, ktora w poje-
dynke zglebia relacje migdzy nauka, alchemia i magia'®. Badaczka uwaza, ze dzieto
jest autoportretem artystki, w ktorym komentuje ona swoje poczucie wyobcowania
w srodowisku artystycznym Meksyku. W procesie translacji ptak staje si¢ dla Varo
symbolem osamotnienia — istoty nocy, ktora zostata zdana na samag siebie.

Ta prezentacja jednostek pokazuje, jak mocno artysci pokolenia Carrington pra-
cowali na wlasnych doswiadczeniach, w jaki sposob ich intymny §wiat sndw, odczué
czy wspomnien dat podstawe do tworzenia osobnych krain. Artystki przyblizone
w ,.kolebce czarownic” ukazuja przyktady jednostkowej translacji symbolicznej op-
artej na intymno$ci ich $wiata przezywanego — translacji, w ktorej gtéwny nacisk
zostal potozony na zbudowanie zindywidualizowanego jezyka sztuk plastycznych,
w ktorych przestrzen na dialog nie odgrywa tak waznej roli jak sam akt obnazenia.

Przygladajac si¢ tej sali, w konteks$cie catego Biennale warto zastanowié si¢
nad wyrazng przemiang, ktora zaszta w sztuce si¢gajacej po nierealne wizje. Ow-
szem, dzi§ wcigz moéwimy o artystach indywidualistach, jednak coraz czgsciej
tworcy 1 tworczynie odnosza si¢ do zjawisk spotecznych dotyczacych konkretnej
grupy spotecznej. Siegaja po problemy istotne dla okreslonych zbiorowosci, sta-
raja si¢ znalez¢ miejsce dla swoich intymnych opowiesci w konkretnej kulturze
wizualnej. Wybieraja w zwiazku z tym takie formy przedstawieniowe, z ktory-
mi cze$¢ odbiorcow moze si¢ utozsami¢. Proponowane przez nich formy sym-
boliczne nie sg wigc reprezentacjami zindywidualizowanego jezyka artystyczne-
go, jak staralam si¢ to ukaza¢, omawiajgc dzieta Carrington i Varo. Tym samym
intymnos$¢ w sztuce wspolczesnej moze by¢ postrzegana jako kompleksowa re-
prezentacja ztozonego $wiata przezy¢ wewngtrznych jednostki. Intymnos¢ jest
tu odzwierciedleniem jego/jej rozumienia wlasnej intymnosci, poddanego probie
wizualizacji z wykorzystaniem sztuk plastycznych badz widowiskowych. Arty-
$ci tworzacy dzieta intymne dokonuja symbolicznej translacji, jednak stworzony
przez nich jezyk ma cechy wlaczajace. Powstajace w ten sposob kody bardzo cze-
sto staja si¢ podstawa do tworzenia dialogu w sytuacjach granicznych?’.

19°S. Rubayo, S. Martinez, ‘La creacién de las aves’ de Remedios Varo, una alegoria de la pin-
tura entre la alquimia, la ciencia y los sueiios, ElDiario.es, 30.07.2021, https://www.eldiario.es/red/
la-galeria/creacion-aves-remedios-varo-alegoria-pintura-alquimia-ciencia-suenos 1 8185799.html
(dostep: 20.08.2023).

20 7a najglosniejszy przyktad z ostatnich lat moze postuzy¢ sztuka dotyczaca tak zwanych czar-
nych protestow. W tworzonych dzietach artystki odnosily si¢ do wlasnej intymnosci, jednak opraco-
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Odniosg si¢ do dwoch pawilonéw zaprezentowanych na weneckim Biennale
w 2022 roku, w ktorych przedstawione prace nie koncentrujg si¢ na jednostko-
wej translacji, lecz budujg podstawe do stworzenia prac zaangazowanych, dziet
o potencjale reformatorskim. Kazdy z nich w moim przekonaniu odstania od-
mienne aspekty wspotczesnej refleksji o intymnosci $wiatdow wyobrazonych, jak
réwniez daje podstawy do dyskusji o nowych formach translacji rzeczywistosci
przezywanych.

Zacznijmy od pawilonu francuskiego, przygotowanego przez Institut Frangais.
Jego kuratorami byli: Yasmina Reggad, Sam Bardaouil i Till Fellrath, wystawio-
na za$ zostala instalacja Zineb Sediry Dreams Have No Title [Marzenia nie maja
tytutu]. Artystka zdecydowata si¢ na zaaranzowanie przestrzeni pawilonu francu-
skiego tak, aby przypominala studio filmowe. Od samego wejscia widz zostaje
otoczony przez rekwizyty, scenografi¢, kamery i lampy. Dzi¢ki zgromadzonym
przedmiotom mozemy si¢ zorientowaé, ze trafiliSmy do przestrzeni z lat szes¢-
dziesigtych — mamy tu drewniany bar z duzymi lustrami, aksamitng kanape
w kolorze rubinu, przedmioty dekoracyjne z potowy XX wieku, potki wytozone
ksigzkami i1 ptytami winylowymi oraz plakaty klasycznych filmow algierskich.
Znajdujg si¢ tu tez portrety rodzinne, dzieta sztuki, a w rogu pomieszczenia stojak
na ubrania i toaletka. Sprawia to, ze cala przestrzen pawilonu na pierwszy rzut oka
przypomina opuszczony budynek, puste mieszkanie. W jedne;j z sal stoi telewizor,
za nim regat wypehiony rozmaitymi przedmiotami; przed nimi — kanapy i stolik
kawowy, na ktérym wciaz stoi kieliszek po alkoholu.

Przebywanie w takiej przestrzeni moze rodzi¢ poczucie bycia intruzem; moze
powodowac wrazenie, ze wkroczylo si¢ do czyjej$ prywatnej, domowej sfery. Do-
piero po chwili mozemy zaobserwowac, ze obraz w telewizorze odpowiada sytuacji,
ktora dzieje si¢ za naszymi plecami. Kamery wypelniajace sale w czasie rzeczywi-
stym ukazuja zachowanie zwiedzajacych. Wtedy przychodzi refleksja, ze nie jeste-
$my w mieszkaniu, a na planie filmowym zbudowanym ze znanych nam obiektow.

Widzowie przestaja by¢ intruzami, stajg si¢ aktorami ozywiajacymi t¢ z pozoru
prywatng przestrzen. Performatywny charakter pracy to akt wlaczania widza w proces
tworzenia scen nierealnych, wyobrazonych, ktore mogltyby sie zdarzy¢ w trakcie snu
kazdego z nas. Oto wkraczamy na scen¢ niczym mitologiczny Morfeusz w sny swo-
ich podwtadnych. Niczym mitologiczny bég mamy mozliwo$¢ ksztattowac akcje
w tej krainie. Mozemy pozosta¢ bierni lub podja¢ dziatanie. Co jednak istotniejsze,
przestrzen zbudowana jest w sposob nam znany. Sedira nie aranzuje sal z obiek-
tow o niewiadomej funkcji. Buduje $wiat uniwersalny, dajac jego odwiedzajacym

wywane przez nie translacje byly mozliwe do odczytania poprzez wspdlnote doswiadczen, wyni-
kajaca z konkretnej sytuacji spoteczno-politycznej. Zob. A. Krzywik, Dekodowanie komunikatow
wizualnych sztuki protestow przeciwko zaostrzeniu praw aborcyjnych w Polsce, ,.Dyskurs & Dia-
log” 2021, nr 1, s. 111-124.
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narzedzia i przestrzen do dziatania. Tworzy tym samym niezwykle interesujaca
ptaszczyzne do konfrontacji migdzy pamiecia indywidualng a zbiorowa?!.

Gdy zadamy sobie pytanie: czy pami¢¢ zbiorowa zostata zdominowana przez
powidoki scen z kina popularnego, praca Sediry staje si¢ dla nas punktem wyjscia
do refleksji o tym, co buduje nasza kultur¢ wizualng. Co ksztattuje formy wizu-
alne, ktore taczymy z doswiadczeniem intymnym? Czy jest to przestrzen wykre-
owana przez jezyk filmowy, jezyk produkcji hollywoodzkich, ktore wypehiaja
kulture wizualng? Czy jednak proces jest odwrotny i to zindywidualizowany pro-
ces translacji odpowiada za wypetnienie obrazami pamigci zbiorowej? W moim
przekonaniu w pracy Sediry dochodzi do spotkania dwoch wspomnianych postaw
— przez nawigzanie do jezyka medium filmowego artystka ukazuje zindywiduali-
zowane procesy, zwracajac uwage na intymne opowiesci. W tej z pozoru uniwer-
salnej przestrzeni zbudowanej z filmowych powidokdéw Sedira tworzy przeswity,
szczeliny, dzieki ktorym do bardziej oswojonej wizualnie przestrzeni wlacza in-
tymnos$¢ §wiata przezywanego przez tych, ktorzy doswiadczyli opresji zwigzanej
z kolonializmem. Tym samym buduje scen¢ dla snu, ktéry mozemy $ni¢ wszyscy,
jednak takiego, ktory ma pod$wiadomy aspekt edukacyjny. Co wazne, ,,przeswitu
nie nalezy rozumie¢ jako jakiego$ statycznego stanu (Zustand), lecz jako dzianie
si¢”??. Ukazuje to jednocze$nie sprawczo$é owych przeswitow, a taki sposob po-
strzegania pozwala na odbieranie dzieta Sediry jako dziatania performatywnego,
dajacego mozliwos¢ przemiany.

Artystka zaprasza nas do stworzonej przez siebie fabryki snow. Nie funkcjonu-
jemy tam jako intruzi czy zewngtrzne obiekty dryfujace bez osadzenia w tym $wie-
cie. Sedira pozwala zafunkcjonowac¢ jednostkom we wspolnej fikcji, zbudowanej
na wspolnocie wizualnej. Mechanizm wspdlnoty wizualnej znajdziemy u autorki,
po pierwsze, w zbudowaniu przez nig pomieszczen z obiektow codziennego uzy-
cia. Po drugie, artystka buduje przestrzen filmowa, ale odnosi si¢ rowniez bez-
posrednio do medium filmowego, co jedynie podkresla zakorzenienie jej pracy
w mysleniu o wspélnocie wizualnej. To jednak wspomniane przeswity sg tym
aspektem budowania translacji intymnej, ktory jest najbardziej zajmujacy. Naj-
lepiej manifestujg si¢ one w dziele filmowym stworzonym przez Sedire. W ma-
tym teatrze na tylach pawilonu wy$wietlany jest bowiem film nakrgcony wtasnie
w przestrzeni pawilonu z catg ekipa odpowiedzialng za organizacj¢ wystawy.

Osman Can Yerebakan szczegotowo analizuje projekcje stworzona przez
artystke:

21 Pamieé zbiorowa, w ujeciu M. Halbwachsa, nie jest mechaniczng zdolnoscia rejestrowania
obserwowanych zjawisk, lecz polega na rekonstruowaniu przesztosci przez pamigtajacy podmiot.
Jest to mozliwe dzigki temu, ze podmiot to cztonek wspdlnoty, ktora dostarcza mu pewnych spo-
tecznych ram (cadres sociaux), w ktorych on umieszcza nastepnie zapamiegtane fakty” — M. Kasz-
telan, Fenomen pamieci zbiorowej, ,,Jn Gremium. Studies in History, Culture and Politics” 2012,
nr 6, s. 186.

22 C. Wozniak, Martina Heideggera myslenie sztuki, Krakow 2014, s. 99.
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Dreams Have No Title odzwierciedla w swojej tresci grupe filmow koprodukowanych przez Algie-
rig, Francje i Wlochy po wyzwoleniu tego pierwszego spod rzadéw francuskich w 1962 roku.
Tworzac to, co Sedira nazywa ,.filmem o filmach”, artystka przyjeta eksperymentalng technike
narracyjng mise en abyme, pokazujac proces tworzenia filmu w samym dziele. Kolaz sekwencji
obejmuje rozmowy z pierwszej reki o londynskiej afrokaraibskiej dzielnicy Brixton i rekon-
strukcje scen z filmow, do ktorych sie odwotuja, w tym Le Bal Ettore Scoli z 1983 roku, drama-
tu politycznego Costa Gavrasa, pod tytutem Z, z 1969 roku oraz spaghetti westernu z 1966 roku
The Pistol w rezyserii Enzo Periego. Jednym ze szczeg6lnych dziet, ktore zmienito kierunek
artystyczny Sediry, byl film dokumentalny Les Mains libres z 1964 roku, pierwszy film wypro-
dukowany przez Algierie po uzyskaniu niepodlegtosci?3.

Sedira stworzyta tym samym kolaz przeswitow sktadajacy si¢ z obrazoéw awan-
gardowego kina. Dokonuje tego, zeby podkreslic wage przemian wiasnie z lat
sze$cdziesiatych XX wieku. Sceny z owych filméw, przywotane w przestrzeni
pawilonu, to wszak wspomniane przeswity. Pozwalaja one rowniez na wtaczenie
W te pozornie uniwersalng przestrzen jej intymnych doswiadczen. W wywiadzie
dla ,,Dispatches”, przeprowadzonym przez Natash¢ Boas, artystka zwraca uwage
na osobista relacje z wykorzystywanym medium:

Mysle, ze szukamy fragmentdw przesztosci, aby zrozumiec terazniejszos¢. Kiedy badamy teraz-
niejszos¢, musimy zrozumie¢ nasza wlasng przesztos¢ — przesztosé, ktora uksztattowata nasza
osobistg terazniejszos¢. To filozofia zycia, wedtug ktorej zyje i ktora, mam nadziejg, znajduje
odzwierciedlenie w pracy, ktéra wykonuje??.

W innej wypowiedzi Sedira przyznaje: ,,Tak dlugo, jak istniejg jakiekolwiek
formy imperializmu, rasizmu i niesprawiedliwosci na calym $wiecie, uwazam,
7e naszym obowigzkiem jako artystow jest ich ujawnianie i kwestionowanie”?>,
Tworczyni sigga wigc po obrazy z przesztosci, aby stworzy¢ przestrzen na dialog
0 wspoélczesnoscei.

Sedira zorganizowata w pawilonie przestrzen do dyskusji o postkolonializmie
przez odniesienie do ,,fabryki snéw”. Data w ten sposdb miejsce do ekspres;ji tym,
ktérzy zostali dotknieci podobnymi do$wiadczeniami co ona. Stworzyla tym sa-
mym intymng forme sztuki o znamionach reformatorskich. Translacja jej procesow
emocjonalnych utworzyla przeswit w uniwersalnej scenografii, pozwalajac, aby
wybrzmialy narracje dotychczas marginalizowane. Artystka wykreowata wigc miej-
sce do wlaczania pamieci tych, ktdrzy w procesie tworzenia powszechnej historii
zostali pominigci®. Pokazuje to jednoczesnie, jaka zmiana zaszta w dzietach sztu-
ki budowanych na podstawie intymnosci $wiatow przezywanych. Mamy sztuke,

23 0.C. Yerebakan, Ziben Sedira pays homage to 1960s Algerian cinema post-liberation, ,,Art-
sy”, 26.04.2022, https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-zineb-sedira-pays-homage-1960s-al-
gerian-cinema-post-liberation (dostep: 10.09.2023).

24 N. Boas, Person-to-person: Zineb Sedira, ,,Dispatches”, 3.05.2021, https://dispatchesmag.
com/person-to-person-zineb-sedira/ (dostep: 10.09.2023).

25 Ibidem.

26 Problem uniwersalizacji historii omawia miedzy innymi Susan Buck-Morss, Hegel, Haiti i hi-
storia uniwersalna, przet. K. Bojarska, Warszawa 2014.
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ktéra przez budowanie przestrzeni na poly realnej, na poty wyimaginowanej daje
mozliwos¢ dialogu. Zabieg translacji zaproponowany przez Sedir¢ dziata w sposob
inkluzyjny — nie jest ekskluzywng gra, tylko miejscem na wypracowanie pamigci
zbiorowej. Jest probg zrewidowania fragmentu historii o kolonializmie.

W 2zblizony sposob przeprowadzona zostata translacja artystyczna w polskim pa-
wilonie. Chociaz tutaj zabieg skorzystania z form wizualnych charakterystycznych
dla euroamerykanskiej kultury wizualnej byt zgota odmienny. U Sediry mogliSmy bo-
wiem obserwowac powidoki nawigzujace do scen filmowych, podczas gdy w pracy
Matgorzaty Mirgi-Tas elementy wizualne s3 mniej uniwersalne, a powidoki odnosza
sie do konkretnego dzieta sztuki. Kwesti¢ te¢ wyjasnie w dalszej czescei tekstu.

Kuratorami polskiego pawilonu byli Wojciech Szymanski i Joanna Warsza;
zaprezentowano za$ prace wspomnianej Mirgi-Tas. To wielkoformatowa instala-
cja sktadajaca si¢ z materialowych paneli ukazujacych dwanascie miesigcy roku.
Jeden panel poswigcony jest scenie ukazujacej jeden miesigc; kazda ptaszczyzna
zostata podzielona na trzy poziome pasy. Patrzac od gory: na pierwszym ukaza-
ne zostaly przedstawienia wedrowek Romow po Europie nawiazujace do grafik
lotarynskiego rytownika Jacques’a Callota. Grafiki, po ktore siggnela artystka,
wypelnione sg stereotypowymi reprezentacjami romskiej mniejszosci. Miedzy
innymi te siedemnastowieczne przedstawienia przyczynity si¢ bowiem do roz-
powszechnienia i umocnienia postaw antyromskich. Twoérczyni podejmuje si¢ od-
czarowania tych krzywdzacych przekonan. Srodkowy pas ukazuje koloryt kultury
romskiej oraz znaczenie kobiet w romskim spoteczenstwie. Ostatni, dolny pas
prezentuje natomiast doswiadczenia i opowies¢ samej artystki — Mirga-Tas za-
mieszcza tam formy wizualne odnoszace si¢ do jej wlasnej spotecznosci z okolic
Czarnej Gory oraz sceny z zycia na potudniu Matopolski i w Spiszu. Praca staje
si¢ zatem zapisem intymnych scen z zycia codziennego artystki, przyblizajac od-
biorcom przestrzen jej prywatnego, domowego ogniska. Jest réwniez proba opo-
wiedzenia historii na nowo, ale juz bez uzycia krzywdzacych stereotypow.

Sposob ukazania wspomnianych scen ma znamiona zapisu marzenia sennego,
zbudowanego na podstawie kultury wizualnej wspdlnej dla okreslonej grupy spo-
tecznej. Tutaj whasnie zachodzi rdznica w procesie kreacji w stosunku do dzieta
Sediry. We francuskim pawilonie przestrzen zostata zbudowana z elementoéw zin-
tensyfikowanych przez scenografie z ,,fabryki snow” — omowionych wczesniej
powidokow scen filmowych. W pawilonie polskim za§ wizualne kody kulturo-
we, mimo ze wykorzystujace z pozoru czytelne przedstawienia, skrywaja swoje
symboliczne znaczenie, odstaniajac je tylko dla tych, ktdry sa zaznajomieni
z symbolami stosowanymi w §wiecie sztuki. Mirga-Tas w konstrukcji swojej
instalacji odnosi sie bowiem do Palazzo Schifanoia’’ — renesansowego dzieta

27 A. Warburg, Italian art & international astrology in the Palazzo Schifanoia, Ferrara, [w:]
A. Warburg, K.W. Forste, The Renewal of Pagan Antiquity: Contributions to the Cultural History of
the European Renaissance, przet. D. Britt, Los Angeles 1999, s. 563-590.
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stworzonego dla rodziny d’Este w patacu w Ferrarze, takze przedstawiajacego
dwanascie miesiecy. Tutaj rowniez kazdy panel jest podzielony na trzy czesci.
Ponownie patrzac od gory: pierwszy panel odnosi si¢ do reinterpretacji mitolo-
gii rzymskiej. Znajdziemy tu patrondw czuwajacych nad konkretnym miesiagcem,
ktorego dany panel dotyczy. Srodkowa czes¢ ukazuje znaki zodiaku — ta cze$é
ma by¢ pomostem miedzy gérnym a dolnym panelem, migdzy $§wiatem bogow
a $wiatem dworzan. Ostatni, dolny panel prezentuje wspomnianych mieszkancow
dworu. Pojawia si¢ tutaj alegoria dobrego wiadcy — Borsa d’Este. Na freskach
z patacu w Ferrarze zostaly pokazane sny o opiekunczych bostwach, udokumen-
towano przekonanie o relacji sit wyzszych nad wtadza ziemska, podkreslono tez
prawomocnos¢ i dobro¢ rzadow owczesnego wiadcy. Zbudowano w ten sposob
komunikat wizualny, ktory miat za zadanie utrwali¢ w pamigci zbiorowej wizeru-
nek Borsa d’Este jako wspaniatego pana.

Malgorzata Mirga-Tas w swojej pracy takze dazy do utrwalenia okre§lonego
obrazu, jednak u niej proces przebiega zgota odmiennie. Artystka rozpoczyna od
odczarowania fatszywej pamieci o swoich przodkach. Buduje wigc nowy komu-
nikat wizualny, aby nastepnie dazy¢ do jego zakorzenienia.

W katalogu, ktory towarzyszyl prezentacji w polskim pawilonie, mozemy
przeczytaé artykut Co znaczy przeczarowanie? Matgorzata Mirga-Tas i patac na-
szych marzen autorstwa Ethel C. Brooks. Autorka rozpoczyna go stowami:

Odzyskiwanie dobr wspolnych
Praca w grupie

Kultywowanie tradycji romanipen
Uznanie dla pracy kobiet

Mate wspolnoty

Bliskos¢

Mitos¢

Wyobrazanie $wiata na nowo2®.

Brooks zwraca uwagg, ze opowiesci o wspolnocie sg istota wyszywanych przez
artystke scen. Pojawiajg si¢ one na tkaninach podobnych do tych, ktore przez lata
byty wykorzystywane przez romskie kobiety do wznoszenia ich przenos$nych pa-
tacow. Tymczasowe domy byly przez nie sprawnie montowane, jak réwniez de-
montowane, aby nastepnie przenies¢ je w zupeltnie inne miejsce. Badaczka odnosi
si¢ do wtasnego doswiadczenia bycia w nieustajagcym ruchu, aczkolwiek jej opo-
wies¢ snuta w konteks$cie prac Mirgi-Tas wprowadza watek tak wazny dla wiacze-
nia pola intymnos$ci wspolczesnej do rozwazan o procesie budowania wspolnoty.
Autorka po przywolaniu osobistej historii dotyczacej zawltaszczenia przez pan-
stwo jej rodzinnej ziemi konkluduje:

28 E.C. Brooks, Co znaczy przeczarowanie? Malgorzata Mirga-Tas i patac naszych marzei,
[w:] M. Mirga-Tas, Przeczarowujgc swiat, red. W. Szymanski, J. Warsza, Warszawa-Berlin 2022,
s. 111.
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Echa podobnych opowiesci pobrzmiewaja na calym $wiecie i dotycza nie tylko spotecznos$ci

romskich, ale wszystkich narodow i wspolnot, ktére padly ofiarg przemocy kolonialnej [...].

Doswiadczenia takie byty udziatem [...] wszystkich mniejszosci zyjacych na catym $wiecie?’.

Pozwala to tym samym spojrze¢ na prace Mirgi-Tas jak na ,,dzieto-lustro”.
Kazda osoba z doswiadczeniem emigranckim, z doswiadczeniem przemocy spo-
wodowanej brakiem domu moze tu znalez¢ fragment bliski sobie. Praca, bedaca
poczatkowo prywatna refleksjg artystki, urasta do rangi dzieta o potencjale refor-
matorskim — moze ona bowiem zbudowa¢ wspolnotg wzrastajaca w swiadomo-
$ci swojej historii; wspdlnote, ktora bedzie korzystata z odczarowanych komuni-
katéw wizualnych.

Istotne jest takze zrodto tkanin, z ktorymi pracuje artystka. Sama Mirga-Tas
wskazuje:

Niektore tkaniny bior¢ z lumpeksu. Ale wickszo$¢ to fragmenty ubran, ktore nosita moja siostra,
kuzynki, ciotki, znajome. Kiedy co$ mi si¢ u nich spodoba, od razu ostrzegam, zeby nie wyrzu-

caty tego do $mieci, kiedy si¢ znosi, tylko daty to mnie. [...] Ludzie oddaja mi rzeczy, bo wiedza,

7e ich nie zniszcze, ale przetworze3C.

Podkresla to jedynie, ze proces budowania wspdlnotowego do§wiadczenia roz-
poczyna si¢ juz w momencie pozyskania materiatow. Jego kulminacjg zas sg sceny
stworzone przez artystke, w ktorych odbiorca moze odnalez¢ czastke siebie.

Zaprezentowane na tkaninach w pawilonie polskim sceny opowiadajg o co-
dziennych czynnosciach, aktach tworzacych podstawe budowania wspolnoty.
Prace Mirgi-Tas przez odwotanie do scen z intymnego zycia codziennego zwra-
caja nasza uwage na elementy, z ktérych konstruujemy wspoélnote. I by¢ moze
autoidentyfikacja z codziennoscig drugiego, dostrzezenie jego badz jej intymnej
codziennosci jest sposobem budowania relacji 1 wspolnej pamigci we wspolczes-
nej kulturze. Dlatego zgadzam si¢ z konkluzja Brooks, ze ,,Matgorzata Mirga-Tas
stwarza przestrzen dla wspolnoty, miejsce, ktore mozemy odzyskac i do ktorego
mozemy przynaleze¢™3!.

* X X

Dzieta zaprezentowane na weneckim Biennale korzystaja z odniesien do wspol-
not wizualnych, tworzg przestrzenie, ktdre rodza poczucie wkraczania do intym-
nego $wiata snu drugiej osoby. Oprocz tego w moim przekonaniu sg przyktadami
sztuki o potencjale reformatorskim. Rozumiem przez to taki sposob konstruowania
dzieta sztuki, w ktorym dochodzi do syntezy dwoch obszaréw: intymnych dos§wiad-
czen tworcy/tworczyni oraz waznych dla nich tematéw spotecznych. Powstajace

2 Ibidem, s. 113.
30 M. Mirga-Tas, Dekany, [w:] M. Mirga-Tas, Przeczarowujgc swiat, s. 168.
31E.C. Brooks, Co znaczy przeczarowanie?, s. 119.
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tak dzieta stajg si¢ podstawa do budowania wspolnotowego jezyka dzigki stworzo-
nym komunikatom wizualnym. Jednostkowa translacja $wiata intymnego moze si¢
przy tym przyczyni¢ do uzupetienia brakujacych momentéw w historii okreslo-
nych grup etnicznych.

Dzieta, w ktorych arty$ci wykorzystuja wlasng intymnos¢, staja si¢ swoisty-
mi lustrami. Ich koncepcj¢ wprowadzam za Hanng Jaxa-Rozen, ktora omawia
filozofi¢ Luce Irigaray. Jak pisze polska badaczka: ,,Lustro nie odbija rzeczywi-
stosci, tylko znieksztalca/tworzy $wiat, ktory chee odzwierciedli¢. Swiatow jest
wiec tyle, ile luster”32. Lustro-dzieto przybiera tym samym ksztalt intymnosci
uswiadomionej przez autora/autorke, ktdra zostata poddana procesowi translacji.
Te zwierciadta umozliwiajg artystom opowiadanie o swoich doswiadczeniach, ale
réwniez daja mozliwo$¢ przejrzenia si¢ w nich wszystkim tym, ktorzy poszukuja
jezyka do opowiedzenia o zblizonych przezyciach.

Swiatow jest zatem tyle, ile luster, jednak mozemy poszukiwa¢ zbieznoéci mie-
dzy lustrami w ich ksztalcie, kolorze tafli, miejscu wykonania czy historii istnienia.
Dlatego gdy potraktujemy dzieta sztuki wspotczesnej jako zapis intymnych $wia-
tow przezywanych, stang si¢ one kolazem drobnych luster, w ktorych przeglada-
jac sie, mozna stworzy¢ plaszczyzng do budowania wspolnej narracji i wspolnej
pamigci. Jak istotne jest myslenie w takich kategoriach, podkreslaja badacze li-
teratury wspoétczesnej. Magdalena Ujma wskazuje, ze pisanie dziennikow, auto-
biografii czy zapisywanie swoich wspomnien wyrasta z potrzeby ,,przepisywania
siebie”33, przyjrzenia si¢c swojemu ja3*. Autorka dostrzega taka potrzebe w zrod-
tach pisanych — zobaczenia siebie w lustrze tekstu’, ktore moze dziata¢ w relacji
z odbiorca. Przepisywanie za$ siebie w literaturze autobiograficznej tworzy prze-
strzen do dialogu. Ta translacja przyczynia si¢ do budowania jezyka dla osob, kto-
re doswiadczyty podobnych stanow co tworca/tworczyni danego dzieta. Pokazuje
to, ze translacja intymnego $wiata przezywanego obecnie si¢ga do zbiorowych
form translacji wizualnej, dochodzac do wspdlnoty wizualnej, czy to w bardziej
globalny sposdb — przez kino — czy w sposob raczej zwigzany z konkretng gru-
pa spoteczna.

Intymno$¢ §wiatow przezywanych, w tym symboli ze $wiata snow, jest jed-
nak odmienna od tego, co pojawiato si¢ w dziataniach artystek zaprezentowanych
w ,,kolebce czarownic”. U Carrington i Varo intymnos$¢ s§wiatdw przezywanych
sprowadzata si¢ do indywidualnej translacji procesow wewnetrznych — wizualny
kod nie pokrywat si¢ z tym, ktory dominuje w powszechnej $wiadomosci. Z kolei
u Seridy i Mirgi-Tas pojawiaja si¢ odniesienia do form wizualnych funkcjonuja-
cych w okreslonych wspolnotach, a ich dzieta zostaly zbudowane w oparciu na

32 H. Jaxa-Rozen, Podmiot feministyczny w koncepcjach Luce Irigaray, Julii Kristevy oraz Don-
ny Haraway, ,,Srodkowoeuropejskie Studia Polityczne” 63, 2007, s. 64.

33 Dzien jest za krétki. Kilka opowiesci autobiograficznych, red. M. Ujma, Wroctaw 2013, s. 9.

34 Ibidem.

335 [bidem, s. 6-17.
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procesie przektadania wewnetrznego obrazu na zewngtrzny, a nast¢pnie wypet-
nieniu go przeswitami, ktorych kazdy indywidualnie moze poszukiwac.
Wspdlnota kultury wizualnej jest punktem wyjscia do budowania komunika-
tow o intymnym $wiecie przezywanym. Umozliwia to tworzenie przestrzeni dialo-
gu. Decydujac si¢ na wkroczenie w przestrzen artysty, decydujemy si¢ bowiem na
uczestnictwo w jego $nie oraz poszukiwanie przeswitow — miejsc do zakorzenienia
naszych wlasnych doswiadczen, jak rowniez na przejrzenie si¢ w tafli dzieta-lustra.

The role of intimacy in dreamscape-laden art

Abstract

The article attempts to answer the following question: Can contemporary art, in which artists
reach into their intimate dreamworlds, be used as s cornerstone on which a community might grow
and flourish? Taking up the issue of building relationships, the author considers aesthetic changes in
surrealist art, references, among others, by Cecylia Alemani, the curator of the 59th Venice Biennale
in 2022. This reference point made it possible to present the ways in which contemporary artists
who engage with the category of intimacy create their “mirror-works.” The process of creating
a relationship has been analyzed in the context of the translation procedure. This theory is intro-
duced by reintroducing the concepts of Susanne Langer—a philosopher and one of the leading
minds behind the emotional theory of art. This issue was discussed on the example of selected
works that were presented at the 2022 Biennale, including the works of Leonora Carrington, as
well as the exhibition presented in the French and Polish pavilions.
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Mitologie wrzesniowe*

Prace Paryz, mit wspolczesny zaopatrzytl Roger Caillois w motto z Balzaca:
,Mity wspolczesne rozumiemy jeszcze mniej niz starozytne, cho¢ dajemy si¢ po-
zera¢ mitom”. W istocie, cztowiek wspolczesny wplatany jest, podobnie jak przed
wiekami, w ggszcz wyobrazen mitycznych, ktorych istoty zrozumie¢ nie chee lub
nie moze. Caillois ttumaczy ten fakt ciaggtym istnieniem potrzeb, ktore powodo-
waly stwarzanie mitow w przeszto$ci, a dzi$ istniejg nadal i, cho¢ moze zmodyfi-
kowane, sg dalej tak zywotne, ze dla ich zaspokojenia powstaja mity nowe.

[T]a kategoria wyobrazen zbiorowych odgrywa szczegolna rolg: uspokajaja one, podnosza na

duchu lub budza postrach. Ot6z state ich oddziatywanie na sfer¢ uczu¢ wskazuje na ukryte

wspotbrzmienie potrzeb spotecznych, z jakich wyrosty, z potrzebami jednostki.

We wspolczesnej historii Polski wydarzeniem, ktére mogto da¢ najsilniejszy
impuls do tworzenia si¢ potrzeb mitycznych, byl rok trzydziesty dziewiaty. Mity,
ktorych stat si¢ przyczyna, funkcjonuja w swiadomosci zbiorowej do dnia dzisiej-
szego 1 wywieraja na nig wptyw wecale nie stabszy niz bezposrednio po wojnie,
zwlaszcza ze weszly w okreslone konfiguracje z istniejagcymi wezesniej i powsta-
tymi pdznie;.

Szkic niniejszy jest proba zapisu owej zmitologizowanej §wiadomosci. Wpraw-
dzie autor nie moze udowodnic¢, ze wyobrazenia mityczne, ktore usitowat zrekon-
struowac, funkcjonuja w $wiadomosci spotecznej w takim ksztalcie, jaki im nadal,
istnieje jednak prawdopodobienstwo uchwycenia tych wyobrazni, ksztattowa-
nych gtownie przez literature, publicystyke i inne srodki komunikowania. W re-
konstrukcji mitéw wrzesniowych postuzono si¢ w wigkszosci wypadkow polska
literaturg batalistyczna, trzeba jednak przypomnie¢, ze literatura (ani tez film czy
piosenka) nie jest sama mitem. Wywiera jednak przemozny wplyw na jego ksztat-
towanie. Doprowadza do wytworzenia w $wiadomosci spotecznej powszechne-
go wyobrazenia o kampanii wrzesniowej. Wyobrazenie to ujarzmia wyobrazni¢
tak silnie, ze — jak pisze Caillois — ,,nikt nie zastawia si¢, czy jest wierne |[...],

* Podstawa przedruku: S. Bednarek, Mitologia Wrzesnia, ,,Odra” 1971, nr 9, s. 44—49. Zacho-
wano pisowni¢ zgodng z oryginalem.
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tak jednak rozpowszechnione, ze przeniknelo do ogolnej atmosfery myslowej
i zaczeto wywiera¢ pewien przymus”. Ow ,,przymus” to jedna z gléwnych cech
wyobrazenia mitycznego. Nie wchodzi ono natomiast w zaden kontakt z relacja-
mi typu: prawda—fatsz; mit stoi poza pojgciami ,,realizm”, ,,fakt obiektywny”,
»prawdopodobienstwo”, dlatego tak trudna jest walka z nim; ,,mit niczego nie
ukrywa, niczego nie uwidacznia — mit deformuje, nie jest on ani ktamstwem, ani
wyznaniem, jest odchyleniem” (R. Barthes), jest przeniesieniem w inne wymiary.

Obiektywng prawda jest, ze Francuzi sg przywigzani do frytek i befsztyku,
lecz przekonanie, ze upodobanie do frytek i befsztyku jest ,,francuskoscig”, to
wyobrazenie mityczne. Podobne przyktady mozna by odnies¢ do spraw polskich:
rzeczywiscie, formacje konne odznaczyty si¢ w historii polskich wojen szczegol-
nymi walorami, lecz przeswiadczenie, ze ,.kawaleryjsko$¢” lezy w naturze Pola-
ka, jest juz mitem.

Weczesniejsze stwierdzenie, ze niniejszy szkic jest proba zapisu zmitologizo-
wanej Swiadomosci, miato na celu usprawiedliwienie punktu widzenia, z jakiego
ja obserwowano. Jest to punkt widzenia wtasciwy dla odbiorcy mitu, ktory prze-
zywa mit jako fakt zarazem prawdziwy i nierealny, poddaje si¢ jego dziataniu.
Kokieterig byloby jednak utrzymywaé, ze mity wrzesniowe zostaly tu opisane
wylacznie z pozycji odbiorcy mitu. Wyziera z nich gdzieniegdzie $wiadomos¢
mitologa. Odbiorca mitu nie bedzie pisal mitologii. Przejmie mit, bedzie myslat
pod jego wplywem, lecz nie bedzie wnikal w jego strukture, nie bedzie rozszy-
frowywat mitu.

By uprzedzi¢ ewentualne zarzuty, przyznaje, ze nie tylko tytut szkicu na-
wigzuje do lektury Rolanda Barthes’a. Daleko mu wprawdzie do doskonato$ci
pierwowzoru, nie ustrzegt si¢ jednak i jego brakow: zbyt tatwego wigzania od-
legtych od rzeczywistosci faktow, trudnosci w wychwytywaniu ,,wcigz ulatnia-
jacej sig¢ rzeczywistosci”, antycypowania struktur, ktére, by¢ moze, wcale nie
powstaty.

Wydaje si¢ jednak, ze ,,polski wrzesien” zastuguje na spojrzenie réwniez i od
tej strony.

O roku ow. ..

W dwa lat dziesiatki nastang te pory,
Gdy z nieba ogien wytrysnie.
Spetnig si¢ wtedy piesni Wernyhory.
Swiat caty krwig sie zachtyénie.

(Z przepowiedni)

Kiedy nadchodzi Rok Wielkiej Proby, Rok Wielkich Przeznaczen, zwtaszcza
Rok Wielkiej Kleski, wydarzenia, jakie ma przynies¢, poprzedzane sg specjalnymi
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znakami, ktore majg ostrzegac i zapowiada¢ nieuniknione nieszczescia; pojawia-
ja si¢ przepowiednie 1 wrozby. W Potopie rok 1655 przywitany zostal dziwnymi
znakami:
Pioruny bity w ziemie jeszcze $niegiem pokryta, lasy sosnowe zotkly, a gatezie drzew skrecaty
si¢ w dziwne, chorobliwe ksztalty; zwierzeta i ptaki padaty od jakiej$ nieznanej choroby. Na
koniec dostrzezono i na stoncu plamy niezwyczajne, majace ksztalt reki jabtko trzymajacej,

serca przebitego i krzyza. Umysty trwozyly si¢ coraz bardziej, a zakonnicy gubili si¢ w docie-
kaniach, co by owe znaki mogty znaczy¢.

Rok 1812 réwniez przywitany zostat dziwnymi zapowiedziami:

Ogarngto Litwindw serca z wiosny stoncem

Jakie$ dziwne przeczucie, jak przed $wiata koncem.
Kiedy pierwszy raz bydto wygnano na wiosng,
Uwazano, ze chociaz zglodniate i chude,

Nie szto na run, co juz umaita grude.

W trzydziestym dziewiagtym byto podobnie, a jednak inaczej. Pojawily si¢ tu
i 6wdzie znaki i wrozby, nie cze$ciej wszakze niz co roku (inna rzecz, ze te z wios-
ny ’39 roku tatwiej zostaly zapamigtane i starsi ludzie jeszcze o nich wspominaja);
wiosna tego roku przyniosta ostry kryzys dyplomatyczny, wojna zdawata si¢ nie-
unikniona, zagrozenie byto wigc bezposrednie i nie zwracano szczegdlnej uwagi
na ,,znaki i wrozby”. Po niespokojnej wio$nie przyszto lato, spokojniejsze juz,
i wydawato si¢ powszechnie, ze wojna, cho¢ mozliwa, jednak si¢ jeszcze odwle-
cze. Dopiero koniec sierpnia przyniost niepokdj; pojawita si¢ tzw. Przepowiednia
z Tggoborza, drukowana w ,,Ikacu”, pochodzaca sprzed lat kilkudziesigciu, lecz
popularna jesienig ’39 roku. Byt to jednak rodzaj wrozby nie zwiazanej bezpo-
srednio ze specjalnymi wydarzeniami w przyrodzie. (Jak zaznaczono, starsze po-
kolenie wspomina z rzadka o jakowychs znakach, trudno jednak wyrokowac o ich
charakterze, gdyz byly nieczgste, nieokreslone i pami¢¢ o nich nie utrwalita si¢
w szerszej Swiadomosci spotecznej). Wlasciwie przyroda nie ostrzegata,
nie zapowiedziata wydarzen wrzesniowych!

»Picknie zapowiadalo si¢ to lato. Matka nastawita pekate butelki sokow na
oknach do stonca, zalewala octem grzyby, przecierala przez sito cate misy pomi-
doréw...” (Urszula Koziol, Postoje pamieci).

Latem 1939 roku duzo méwito si¢ o wojnie, ale raczej z powatpiewaniem, bez
przekonania. Wspomnienia z tego okresu petne sg dociekan i prognoz, lecz w pro-
gnozach tych nie odgrywaty Zzadnej roli ,,znaki na niebie i ziemi”. Wojna, ktora
wybuchta 1 wrzesnia, byta wigc ,,niezapowiedziana”, zaskoczyta nawet ,,tajemne
zywioty”, tym bardziej musiata wigc zaskoczy¢ ludzi. Nie poprzedzona znakami
przyrody, byta bardziej nieprzenikniona, straszniejsza.
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Stonce wrzesnia

To stonce stato ponad horyzontem,
blogostawigce wrogim samolotom,

To stonce bilo nas zelaznym frontem,

dziat hukiem, czolgéw ztowrogim toskotem.
A czolgi w bagnach wyschnietych nie grzezty
[...]

Kt6z to niegdys$ wstrzymat stonce?

Czemu nie zgasto nad warszawska bitwg?
(WL Broniewski)

Wiadystaw Broniewski nie mogl zna¢ wspomnien Stawoja Sktadkowskiego.
Wyszty w Londynie w roku 1964. W przeddzien wybuchu wojny premier notuje:

Niemcy sg juz az nadto przygotowani do wojny, natomiast alianci i my wykorzystujemy kazda
godzing nieledwie, by si¢ dozbroi¢, zmobilizowaé nasze sily i przeprowadzi¢ wygodne dla nas
ugrupowanie wojska. Wreszcie, co bardzo wazne, liczymy na pomoc naszego klimatu. Po wrzes-
niu zaczynajg si¢, przy stalym zachmurzeniu nieba, deszcze jesienne, dajac utrudnienia dla pra-
cy lotnictwa i czotgow, ktorych my wiasnie mamy mato. Datby wiec Pan Bog deszcz! Na razie,
niestety, pogoda jest pigkna, jak w lipcu.

Wojna wybuchta jednak we wrzesniu, nie w pazdzierniku, wigc zolnierzom
»przyszto zgina¢ latem” (,,A lato bylto pickne tego roku”).

Przyroda dotad zawsze sprzyjata stusznej sprawie. Wojskom Miillera pod Jas-
ng Goérg wigcej daty sie we znaki zimowe chtody niz artyleria oblgzonych. Napo-
leon wrocit spod Moskwy pobity rosyjskimi mrozami. We wrze$niu ’39 przyroda
odmoéwita wsparcia polskim wojskom. Bezchmurne niebo sprzyjato dziataniom
Luftwaffe, totez ,hitlerowcy najwcze$niej w tej wojnie zrabowali nam niebo;
bombowce i mysliwce oznakowane czarnymi krzyzami nadlatywaty w straszli-
wych cizbach, od razu bezkarnych i do razu zwycigskich” (Romuald Cabaj, Nie
umiem zapomniec). Zrabowawszy niebo, sktonili je Niemcy do kolaboracji.

Stonce dokuczato idacym w beztadnym, lecz ciagtym odwrocie wojskom naj-
dotkliwiej. ,,Stonice petzto leniwie nad nami, przygniatajac nam karki nieruchomym
strumieniem ci¢zkiego zaru [...]. Dziala pobielaty od pytu i upat gniott niemitosier-
nie” (Jan Jozef Szczepanski, Polska jesien). ,,Do dzi§ w poezji drzy uraza do »bez-
litosnej pogody«” — pisat Jan Parandowski. Sprzymierzencem bywat tylko las, ale
we Wrzesniu Putramenta wiasnie z lasu wyszly nagle czolgi, by zmiazdzy¢ pluton
podchorazego Markiewicza. Nawet brzozy — ptaczki, ktore w poezji wojennej zwy-
kle pochylaty si¢ litosnie nad strudzonym Zohierzem lub opatrywaty jego mogite
,bialym krzyzem” — bywaty we wrzesniu nieprzyjazne. Narrator Czarnych krzyzy
nad Polskq Skalskiego startuje z zaimprowizowanego pasa startowego konczacego
si¢ brzozowym zagajnikiem: ,,Zamiotly korony, ustyszat niezbyt mity zgrzyt gatezi
po podwoziu i kadtubie. Czule obtapialy samolot, starajac si¢ go sciagna¢ ku ziemi”.
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W literaturze batalistycznej przyroda, jezeli nawet nie sprzyjala walcza-
cym, to wtapia[la] si¢ w krajobraz wojenny, harmonizuje z nim, jest integral-
ng czescig walczacego Swiata (patrz Popioly, ,, Trylogia” etc.). W literaturze
wrzesniowej przyroda wyobcowuje sie, nieruchomieje. Zawierusze wojennej
nie towarzysza huragany, nawalnicy armatniej nie wtoruja burze atmosfe-
ryczne, z gradem pociskow nie idzie ulewa. Koniec Polski nie idzie w parze
z kataklizmem w przyrodzie. Tym straszniejsza jest ta wojna, jezeli $mierci,
morderczym walkom, klgsce narodu towarzyszy cisza i pogoda ztotej polskiej
jesieni. Przez kontrast z apollinskim spokojem przyrody potworniejsze wy-
miary przybiera groza wojny.

Polskie wrzosy

Liliowy wrzos, symbol smutnej jesieni.
(Z piosenki)

A na tej ziemi tego roku byto tyle wrzosu na bukiety.
(K.I. Gatezynski)

Nie jest to mit niebezpieczny. Nie zagraza skazeniem zbiorowej $wiadomo-
$ci 1 nie stat si¢ przedmiotem gwaltownych polemik publicystycznych — zyskat
natomiast do$¢ powszechng aprobate jako poetycki symbol 35 dni, ktore zmiotly
Polske z mapy Europy. Jest to mit ,,rozbrojony”, albowiem tatwy do natychmiasto-
wego rozszyfrowania. Odczy[tywany] jako symbol sam si¢ niejako demistyfikuje.
Postacia swa nic nie ukrywa ani [nie] znieksztalca. Uznany za nieszkodliwy, nie
bedac tepiony, stat si¢ wigc agresywny, zaborczy; rozprzestrzenia sig, usituje stac
si¢ czym$ wigcej niz ,,symbolem jesieni”, chce sobg ogarna¢ wszystkie sfery,
sta¢ sie wszech symbolem.

»Krzewina kwitngca jesienig; listki igietkowate, kwiaty dzwonkowate, rézo-
woliliowe; rosnie na torfowiskach, w lasach sosnowych i brzozowych” (Ency-
klopedia); wystepuje we wszystkich niemal krajach Europy, w Polsce data nazwe
jednemu z miesiecy, a od roku 1939 dzwigk slowa ,,wrzos” przywotuje w $wia-
domosci Polakéow obrazy wojny, zotnierskiej tutaczki, bitewnych krajobrazow,
smutku ,,polskiej jesieni”.

Oczywiscie zdecydowat termin wybuchu wojny. Wrzesien — wigc wrzosy.
Gdyby Niemcy przekroczyli nasze granice w maju, bytyby moze bzy lub kaszta-
ny, ale tez poczatek jesieni obfituje w sporg ilos¢ gatunkéw wecale tadnych kwia-
tow: astry, georginie, chryzantemy. Legendzie wrze$niowej stuzy¢ one jednak nie
mogly: ogrodowe kwiaty, zbyt wypielggnowane, zbyt szlachetne. Bitwy wrzes-
niowe nie toczyly si¢ w ogrodach. A wigc wrzos, kwiat wrze$nia — niepozorny,
prawie szary, przycupniety nisko przy ziemi, tak jak do ziemi przytulaty si¢ ciata
zotnierzy. Zoierska dola jest szara, znojna, nie pasujg do niej wykwintne roze,
lecz wlasnie pospolity, skromny wrzos.
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Jest poza tym wrzos kwiatem smutnym (,,za nami wlokt si¢ smutny wrzesien”
— mowia stowa przeboju), albowiem cho¢ kwitnie w pelnym wrzesniowym ston-
cu, zapowiada schytek roku — jesien; antycypuje przemijanie, nastraja melancho-
lijnie. W swoim szkicu o narodowym charakterze Polakéw Tadeusz Chrzanowski
(,,Znak” 1970, nr 196) zwraca uwage na stopienie si¢ [w] naszej ,,substancji naro-
dowej” dwu ,,wilgotno$ci” — krwi i melancholii, nadajacych Polakom tempera-
ment sangwiniczny i melancholijny jednoczesnie. Smutne liliowe wrzosy (kolor
»czasu pokuty”) potrzebne sg wilasnie polskiej wojennej melancholii — krwi we
wrzesniu byto wystarczajaco duzo.

Zaborczos¢ ,,wrzosowego mitu” idzie przeciez dalej: wrzos chce uczestniczy¢
we wszystkich wypadkach wojennych. W nie tak dawno powstalej piosence Gle-
inerta i Walczaka Wrzosy styszymy:

Gingli tu w zielonym lesie
kiedy liliowy ptonat wrzesien.

Refren tej piosenki trzeba przypomnie¢ w catosci, w kazdym jego wersie bo-
wiem odzywa ,,mit wrzos6w” we wszystkich chyba swoich wcieleniach:

Wrzosy, wrzosy, lila mgta,

Gdziez we wrzosach chtopak padt.
O poranku kropla rosy

zaptakaty nad nim wrzosy.

Nikt nie mowit zbednych stow,
gdy wyrastat z ziemi grob.
Czasem tylko wiatr niost gtosy,

to szumiaty polskie wrzosy.

Nie wierzby lub brzozy placza juz nad $miercig zotnierza, lecz wrzosy, nie
wierzby ,,szumig nam”, lecz — wrzosy. Posréd wrzosow jest tez zotnierski grob.
Zresztg 1 po Smierci los zotnierza z wrzosami jest przeciez zwigzany:

bedziemy grzaé si¢ w ciepte dni
na rajskich wrzosowiskach.

Malowane dzieci

Polska dzwigczaca srebrng burzg szabel
z skrzydtami mitow u czolgow i dziat,
zostata w ortach skrwawionych u granic
pozarem mogit jak posag wysoka.

(Z. Stroinski)

Beletrystyka batalistyczna, wspomnienia, a zwlaszcza okoliczno$ciowa pub-
licystyka ,,rocznicowa” chetnie postuguja si¢ syntetycznym obrazem wrzesnia
zwartym w opozycji: utanska szabla, proporczyk i lanca z jednej — 1 opancerzo-
ny, ziejacy ogniem czotg z drugiej strony. Zaroéwno ci, ktorzy wierza lub wierzyli
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w szarze na czolgi, jak i ci, ktorych przekonala ksigzka Zatuskiego, dos¢ chet-
nie przystaja na kawaleryjska symbolike wrze$nia. Wprawdzie Polska posiadata
w 1939 roku 30 dywizji piechoty, a kawalerii tylko 11 brygad, jednak symbolem
tragicznego wrzesnia zostat nie bezradny pluton wttoczony w gling okopdéw ga-
sienicami czotgow (taki obraz pokazuje we Wrzesniu Putrament i taki obraz upo-
wszechnil Zatuski), lecz brawurowo szarzujacy na tanki utan, ktorego szabelka
kruszy si¢ o stalowg lufe armaty. I nie ma w tym nic dziwnego. Wystarczy przy-
pomnie¢ kilka przystow: ,,Dopoki husarza, dopoty Polaka”, ,,Nigdy w Polsce nie
zabraknie zelaza do broni, rycerstwa do koni”, ,,Polska piechota — lichota”.

Kiedy Kmicic pod Czestochowa podstuchuje opinie¢ Czecha Wrzeszczowicza
o Polakach, przyznaje mu w duchu racje: ,,Szaleni, swawolni, zli i przedajni te
ziemi¢ zamieszkujg [...] i nie masz innych. Kréla nie stuchaja, sejmy rwa, podat-
koéw nie placa, nieprzyjacielowi sami do zawojowania tej ziemi pomagajg” i za-
stanawia si¢: ,,Dla Boga! [...] Zali procz jazdy nie masz u nas nic dobrego,
zadnej cnoty, jeno zto samo?”’. Kawaleryjsko$¢ jest bowiem cechg konstytutywna
Polaka. Jednego nam nie mozna odmowi¢ — jazde mamy znakomitg. Totez kawa-
leria jest rgkojmig bezpieczenstwa Polski.

Mogt wigec mtody oficerek uspokaja¢ zaniepokojong i niezorientowana dame:
,Niechby tylko szkopy co$ probowatly, to »w trymiga« rozniesiemy ich na szab-
lach i lancach, a ich tekturowe czolgi rozlecg si¢ pod kopytami naszych koni. Be-
dzie na podpatke na zime” (Wiktor Zieminski, Wrzesien... Oflag... Wyzwolenie).
Lektura wspomnien wojennych sktania do stwierdzenia, ze cho¢ do 31 sierpnia
1939 nie bardzo wierzono w mozliwo$¢ wybuchu wojny, to do konca kampa-
nii wrze$niowej wierzono w cudotworczg chyba moc kawalerii, ktora w kazdych
warunkach, z najsilniej nawet uzbrojonym nieprzyjacielem potrafi wygra¢ kazda
walke. Bynajmniej nie odosobniony przypadek opisuje Bronistaw Zielinski na
kartach swych wspomnien zatytutowanych Z dziennika podchorgzego: ,,przejez-
dzaliSmy przez Przasnysz. Na ulicach zebraty si¢ thumy, w oknach pojawily si¢
dziesiatki gtow. Nagle z ktorego$ balkonu buchnat okrzyk: »Niech zyje kawaleria
polskal«”. Dziato si¢ to 29 VIII i trudno si¢ dziwic¢ entuzjazmowi cywila obserwu-
jacego maszerujgce w ordynku, z gracja ,,malowane wojsko”, ktore tylekro¢ ogla-
dat w filmach, o ktérych nastuchat si¢ rzewnych piosenek. Nieco dziwi¢ jednak
moze zdarzenie opisane w tej samej ksigzce, majace miejsce 15 wrzesnia, w okre-
sie, kiedy wszystkie armie bezwtadnie wycofywaty si¢ na wschod lub usitowaty
przedrze¢ si¢ do Warszawy:

Porucznik St. z rozbawieniem opowiadat swoja przygodg. Zblakat si¢ tu, jak i my ze swymi
ludzmi, i oto nagle s¢dziwy putkownik z transportu wzywa go i rozkazuje natychmiast zaszar-
zowa¢ na Niemcow (ktorych nigdzie nie byto, gdyz ich bateria strzelata z odleglosci co najmnie;j
sze$ciu kilometrow). Zadne perswazje nie pomogty. Ramol upart sie przy swoim.

Zachowanie porucznika w tej sytuacji rowniez byto niecodzienne. Ruszyt bo-
wiem wraz ze swym oddziatem do malowniczej szarzy na krzaki, ktore na szczescie
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znalazty si¢ na przedpolu w odlegtosci kilkuset metrow. Za owymi krzakami prze-
czekat czas jakis, po czym powroécit ,,pytem okryty do zadowolonego, a jak wi-
da¢, nie rozumiejgcego nic starowiny”’.

Namnozyto si¢ wiec opowiesci o szarzach kawalerii i jej rzekomych czy rze-
czywistych zwycigstwach. ,,Jest wreszcie oficer. Przyszedt razem z kapitanem
Pesztem, ktory w sobotg opowiadal, ze na Westerplatte nieprzyjaciel witat si¢ nie
przez podniesienie jednej reki, lecz obu. Powodzenia polskiej kawalerii miaty sie
do tego przyczyni¢” (Adolf Rudnicki, Blic). Sprawa bt¢dnej informacji nie jest tu
istotna, zwykle bowiem pierwszy okres wojny charakteryzuje si¢ chaosem organi-
zacyjnym i informacyjnym, wyolbrzymianiem wilasnych przewag i niepowodzen
nieprzyjacielskich, ale fakt przypisywania wszelkich zwycigstw oddziatom kawa-
leryjskim ma swoja specyficzng wymowe. Kawaleria musiata by¢ niezwyci¢zona,
a kazdy sukces musiat by¢ jej zastuga. Jezeli Polska mimo walecznosci kawalerii ro-
zegrata wojng, musiala to by¢ wojna przewyzszajaca swymi rozmiarami wszystkie
poprzednie, a walczacy zotnierze, jesli nie zwyciezyli, musieli zgina¢, zgodnie z na-
kazem: ,,albo tryumf, albo zgon”. W tym si¢ bowiem przejawia nasz kawaleryjski
temperament: w wojowaniu, w machaniu szabelka, w nieustannej checi oddawania
zycia ,,na oltarzu ojczyzny”. Tymi cechami polskiego charakteru narodowego kar-
mili si¢ przesmiewcy z STS i Stodoty, naigrawajacy si¢ z ,.kozietulszczyzny” i ,,bo-
haterowszczyzny”. Wokoét nich obraca si¢ od lat kilkunastu ,,narodowa dyskusja”.

W szkicu o filmach Andrzeja Wajdy konkluduje Kazimierz Kozniewski (,,Po-
lityka” 1960, nr 17):

Smier¢ w $ciekach kanafowych, $mieré na §mietnisku [...] 1 $mier¢, pewnie w petnym storicu, setek

ulanéw szarzujacych z szablami na czolgi — to przeciez niemal jedno i to samo; zawsze jest to

$mier¢ spowodowana przez dziatanie zotnierskie, wprawdzie bohaterskie albo w jakim$ sensie

bohaterskie, ale prowadzone na przekor rozsadnym wnioskom ptynacym z analizy sytuacji poli-
tycznej, materialnej, militarnej. Atak kawalerii jest desperacja — ale i glupota. Zwyczajna ghupota.

Wrzesniowy mit kawaleryjski uznano za wyjatkowo niebezpieczny, w jego
konsekwencji bowiem mozna przypisywa¢ Polakom szalencze bohaterstwo,
»krwiodawcze hobby narodowe”, ghupote i bezmysInos¢. Trudno sie wigc dziwié,
ze bestsellerem roku 19[6]2 stata si¢ ksigzka Zatuskiego Siedem polskich grze-
chow glownych. Udowodnit jej autor, ze we wrzesniu nie byto szarz na czolgi ani
z szablami, ani z lancami i Ze historia nasza jest ani gorna, ani durna, lecz zwy-
czajna; trudniejsza moze niz historia innych narodow, ale ,,ghupoty i lekkomysl-
no$ci w niej nie znaleziono”.

Wydawatoby si¢, ze mit utanski zostat unicestwiony. Oczywista nieprawda.
Wyobrazeniom mitycznym zupetnie nie przeszkadza, ze kto$ tam gdzies udowod-
nit ich bezpodstawnos¢. Nie szarzowaliSmy na czolgi, to fakt, ale nasza kawale-
ryjsko$¢ nie musiata si¢ szarzami objawia¢. Tkwita przeciez w bitwach wrzes-
niowych, w akcjach partyzanckich i walkach powstanczych. Wyziera z przygod
»czterech pancernych”. Przekonani jestesmy, ze tkwi w nas nadal, bo taki juz
mamy charakter. A bitwa pod Krojantami moze by¢ sobie tylko symbolem...
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Kor zdegradowany

Trzeba by¢ zawsze sobg. Kon bez utana jest zawsze ko-
niem. Utan bez konia jest tylko czlowiekiem.
(S.J. Lec)

Brzmi to humorystycznie, ale kon nie jest tylko jednym z wielu rekwizytow,
w jakie wyposazona jest nasza mitologia narodowa. Zajmuje w niej szczegdlne
miejsce dzigki naszym tradycjom kawaleryjskim. W literaturze polskiej przedsta-
wiany jest kon zwykle jako zwierze szczegolnie szlachetne, pickne, inteligentne,
zespolone z jezdzcem na ksztalt centaura. Historia konia w naszej literaturze byta-
by (gdyby ja napisa¢) bardzo obszerna i wcale nie $mieszna. Jest on w romantycz-
nym Farysie, jest w Pogance, niejednokrotnie pojawia si¢ na kartach ,, Trylogii”,
czy to jako przedziwna, lecz warto$ciowa szkapa Longinusa Podbipigty, czy jako
pickny rumak Kmicica, ktory w boju ,,wroga kasat okrutnie”. Znajdziemy tez ko-
nie w pi$miennictwie wrzesniowym: ,,Boze, co to za kon! Klacz raczej drobna,
o cudnie wygigetej szyi, oku ognistym i ogonie pelnym fantazji. A jak nosi” (Woj-
ciech Zukrowski, Lotna); ,,W kwadracie drzwi ukazuje si¢ ogier-ptomien, ogier-
-wiatr. Rozwart odsad¢ ogona, rozdat chrapy, toczy btyszczacym okiem osadzo-
nym w matej, ksztattnej gtowie” (Melchior Wankowicz, Hubalczycy).

W opisach bitew konie mys$la, czuja, stajg si¢ wraz z jezdzcem jednym organi-
zmem. W Najezdzcach Dobraczynskiego czytamy: ,,Konie szly z niepordéwnanym
impetem. Mozna by sadzi¢, ze same zrozumialy, iz jedyna droga do wolnosci wie-
dzie poprzez nieprzyjaciét”. Podobnie zachowuje sie kon w opowiadaniu Zukrow-
skiego: ,,Nim tknatem jg ostroga, klacz skoczyta nagle. Nie data si¢ wyprzedzic”.

Gdziekolwiek pojawiajg si¢ opisy walk, gdziekolwiek objawia si¢ ,,polski cha-
rakter” — brawura i bohaterstwo — pojawia si¢ rowniez kon jako nieodtgczny
element kazdego obrazu:

Jeszcze tylko ostatni kon, wspanialy zlocisty kasztan z biatymi chrapami, nidst wiernie swego

pana w strone pobliskich zarosli. Migaly w powietrzu biale pgciny, zlocit si¢ gesty ogon pusz-
czony na wiatr. Wokoét konia burzyta si¢ ziemia, w ktora bit r6j pociskow. (Dobraczynski)

Jest jednak juz kon tylko anachronizmem. Odszedt wraz z ,,Polska szabel, szarz
i lanc”. Wrzesien byt ostatnig okazjg do zamanifestowania naszego umitowania
koni i literatura t¢ okazje wykorzystata. Wrze$niowy artylerzysta Zukrowski, kto-
ry wg okreslenia Wyki ,,szabla z konia” napisat Lotng, sprawit koniowi najpigk-
niejszy pogrzeb. Po Lotnej kon staje si¢ juz tylko ozdobnikiem, paciorkiem w na-
rodowym rozancu wspomnien. Wrze$niowe relacje z szarz konnych $wiadome
juz sa tylko tego anachronizmu, stad czeste w nich sformutowania: ,,staromodna
wojna”, ,,umiera $liczny utan z obrazu Kossaka”, ,,Sredniowieczne obrazy”.

Przechodzi wigc kon do apokryficznych poktadéow naszej narodowej historii,
jest nam bowiem tak potrzebny jak Wanda, co nie chciata Niemca, Zawisza Czarny
lub Szczerbiec czy torunskie pierniki. Bierzemy go na swiadka cndt narodowych,
a czasami degradujemy do symbolu wartosci zdewaluowanych. W dwoch ujeciach
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filmu Wajdy Popiot i diament pojawia si¢ bialy kon, ktory dla rozwoju akcji filmu
i jego problematyki w zasadzie nie ma znaczenia. Objety jednak kamerg w momen-
cie wyjscia Chetmickiego, a pdzniej skompromitowanego Drewnowskiego z re-
stauracji ma znaczenie suplementu do ,,polskich spraw” rozstrzyganych w filmie.
W obrachunkowej atmosferze obrazu sylwetka biatego konia, niejako znaku — no-
siciela cech ,,polskiego charakteru”, nabiera nowego znaczenia. Poprzez swa de-
gradacj¢ do roli zwierzecia gospodarskiego stanowi kon jeden z elementow §wiata
zdegradowanego, odchodzacego przy fatszywych dzwigkach poloneza Oginskiego.

Droga zaleszczycka

W trzydziesci pie¢ dni runeto panstwo o aspiracjach mocarstwowych. Nikt nie
odmawial polskiemu zotierzowi walecznosci i odwagi, lecz wiadomo — Polacy
sg lepsi w ataku niz w obronie, a tu kazano im si¢ nawet nie broni¢, lecz cofac,
bezwtladnie uciekaé. Poszty wigc w ruch pidra. Zauwazyt kto$, ze pamietnikarze-
-kombatanci z reguty sktonni byli obarcza¢ odpowiedzialnoscia za kleski swych
bezposrednich zwierzchnikéw. Dowodca plutonu oskarzatl dowodcee kompanii, ten
— dowodce batalionu; dowddca batalionu — putkownika i tak dalej az do naczel-
nego wodza. Oskarzen — gorzkich i niecierpliwych — petna jest nasza literatura.
Zdarzaly si¢ nawet zarzuty zdumiewajgce. Publicysta emigracyjny oskarzal (w roku
1962) o brak walecznosci zatoge... Westerplatte: ,,Kapitulacja byta niepowetowana
stratg stawy oreza polskiego 1 Zonierzy samorzutnie maszerujacych ku niesmier-
telno$ci. Byli o krok od Termopil. Doszli tylko do historii Polski”. Jest to jednak
glos odosobniony, natomiast obiektem gltéwnego ataku stali si¢ ci, ktérzy w po-
$piechu dazyli ku Zaleszczykom, by czym predzej przekroczy¢ granicg spokojnej
Rumunii. Sznur limuzyn wiozacych generalowe i ministrowe wraz z ich apanazami:
krysztatami, porcelanami, papuzkami i pinczerkami. Niezliczone opisy zaleszczy-
ckiej drogi kontrastujg z obrazami polskich drég wrzesniowych: podczas gdy po
tych drugich tuta si¢ srogi zotierski los, pierwszymi kroczy hanba. Nie szkodzi, ze
,»we wszystkich kompaniach Il wojny swiatowej najwyzszy bodajze procent owych
[uciekajacych do Zaleszczyk — S.B.] generatow i putkownikow, dowddcow dy-
wizji i brygad polegtych i rannych na polu walki miata armia polska w kampanii
wrzesniowej” — my jednak pamigtamy o generatowych i putkownikowych: ,,Pozo-
stawszy jeszcze, sekretarz wojewody, smagany klaksonem oczekujacego wozu, wit
sie przy telefonie, thumaczac zapdznionej w ucieczce zonie podsekretarza stanu, ze
nie wie, gdzie mozna dosta¢ moreli dla jej papugi” (Wankowicz).

W poszukiwaniu winnych Zaleszczyki oddajg nam ciagle powazne zastugi.

* X %

Nie sg to wszystkie mity wrzesniowe i prawdopodobnie nie sg to tylko mity.
Nasze rozrachunki z Wrze$niem nie zostaly wszakze jeszcze zakonczone, choc¢
o roku trzydziestym dziewigtym wiemy juz bardzo duzo.
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Stefan Bednarek

Uniwersytet Wroctawski
Indeks polskich miejsc pamieci

Indeks polskich miejsc pamigci pochodzi z archiwum Stefana Bednarka 1 jest
ich listg robocza, sporzadzong w trakcie projektu badawczego realizowanego pod
jego kierunkiem w latach 2009-2011 w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersy-
tetu Wroctawskiego. Obejmuje zakres szerszy niz opublikowane pod redakcja
Stefana Bednarka i Bartosza Korzeniewskiego Polskie miejsca pamieci. Dzieje

toposu wolnosci (2014).

Polskie miejsca pamieci

1. Ziemia

Nie rzucim ziemi
Krajobrazy

Regiony

Przedmurze

Kresy / Ziemie Utracone
Ziemie Odzyskane

Na obcej ziemi

I1. Panstwo

I Rzeczpospolita (naprawa Rz[ecz]-
plospol]litej)

II Rzeczpospolita

Panstwo podziemne

PRL

IIT Rzeczpospolita

III. Naréd

Sarmaci

Nardd szlachecki
Rzeczpospolita wielu narodow

Naréd bez panstwa
Charakter narodowy

IV. Wiara

Polska poganska

Chrzest Polski

Bogurodzica

Polak — katolik
Przedmurze chrzescijanstwa
Jasna Gora

Jan Pawet 11

Tolerancja religijna

V. Idee
Rownosé
Wolnosé
Solidarno$¢

VI. Przyjaciele
Polak, Wegier...
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VIIL. Wrogowie

Krzyzacy, Prusacy, Niemcy, Jak $wiat
Swiatem...

Moskale

Ukraincy

VIII. Zwycigstwa
Grunwald

Wieden
Ractawice
Somosierra

Cud nad Wistg

IX. Kleski i cierpienia

Legnica

Potop

Maciejowice

Rozbiory, Sybir, Chrystus narodow
1939

Katyn

1944

X. Wina i wstyd
Zdrada panow
Targowica
Zaolzie

Zydzi

XI. Duma
? (Konstytucja 3 Maja, KEN?)

XII. Kalendarz polski

listopad 1830, styczen 1863,
sierpien 1920, wrzesien 1939,
sierpien 1944, pazdziernik 1956,
marzec 1968, grudzien 1970,
sierpien 1980, grudzien 1981,
czerwiec 1989

XIII. Rok polski

Boze Narodzenie, polska Wigilia
Wielkanoc

Wszystkich Swietych, Zaduszki

XIV. Dom polski

Matecznik polskosci, twierdza
tozsamosci

Matka-Polka

Katechizm polskiego dziecka

XYV. Poeci
Kochanowski
Trojka wieszczow
Mitosz

XVI. Postaci — wzory osobowe
Kopernik

Curie-Sktodowska

Chopin

Zeromski

Pitsudski

Jacek Soplica, Kmicic

XVII. Symbole i znaki tozsamosci

Orzet biaty

Bogurodzica

Jeszcze Polska...

Wawel, Zamek Krolewski

Chopin

Cmentarze (Lyczakowski, Powazki,
Rossa, Skatka, na P¢ksowym
Brzysku)

Pomniki (ktore?)

XVIIL. Varia

Pijanstwo

Anarchia (Polska nierzadem stoi)
Polskie piekto

Zapachy, smaki, dzwigki
Wierzby, bociany, utani

XIX. Nos$niki pamieci

Spiewy historyczne, Dziady, Pan
Tadeusz, Halka — Straszny dwor,
Polonez A-dur, Wesele, ,, Trylogia”,
Kamienie na szaniec...
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Fiszka Stanistawa Pietraszki

W dziale ,,Archiwum” prezentujemy kolejng fiszke z katalogu profesora Stani-
stawa Pietraszki — Etiologia legendy (z koperty: Etiologia legendy).
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List z okazji piecdziesieciolecia
utworzenia kulturoznawstwa
jako,kierunku eksperymentalnego”
we Wroctawiu

13 czerwca 2022 roku
W dzien Swigtego Antoniego Padewskiego,
nie bez przyczyny zwanego Arka Testamentu

Kolezanki i Koledzy,

Drodzy Przyjaciele z Instytutu Kulturoznawstwa
Uniwersytetu Wroctawskiego!

Ladies and Gentelmen,

A famous House of Polish Culturology!

Byto to niemal 20 lat temu, kiedy prof. Anna Zeidler-Janiszewska zabrata mnie
na konferencj¢ do Wroctawia, radzac znalez¢ czas na dtuzsze nieformalne rozmo-
wy w kuluarach, bo w nich mozna odnalez¢ we Wroctawiu ,,co$ z tradycji prawdzi-
wego kulturoznawstwa”. Rzeczywiscie — to, czego doswiadczytem, zapadto mi
w pamig¢¢. Nalezy wystawiac ,,dobrze znany zwyczaj”, jaki mieli Wroctawianie,
by miodszym kulturoznawcom z dalszych stron Polski §wiadczy¢ w rozmowach
przer6ézne dobrodziejstwa. To, co kryto si¢ w samym projekcie kulturoznawstwa
jako osobnej nauki, a takze to, co stanowito o zywotnosci prowadzonego w In-
stytucie Kulturoznawstwa sposobu ksztalcenia, nie zawsze byto dla mnie jasne
i uchwytne. Bylo jednak w sposobie uksztaltowania wrazliwosci, taktownym spo-
sobie bycia i prowadzenia rozmowy, w calym modus operandi moich rozmoéwcow
co$, co zaczatem uwazac za uciele$niona charakterystyke udanego przygotowania
zawodowego do poznawania ,.kultury jako kultury”. I tak dostrzegltem w zetknigciu
si¢ z Kolezankami i Kolegami z najstarszego w Polsce, zalozonego w 1972 roku
os$rodka wroctawskiego, ze kulturoznawstwo — uwrazliwiajac nas na specyficzny
,,Strdj warto$ci” — samo jest unikalng normatywno-harmoniczng skalg dla tego
typu doswiadczenia. Moze sta¢ si¢ wzorem dla kogo$, kto bedzie poszukiwac for-
muly humanistyki nieredukcyjnej o walorze poznawczym, ale takze daje szanse
dostrzec w niej rodzaj sztuki, kunsztu. Zdaje si¢ bowiem, ze przyjmujac postulat
obiektywizmu naukowego za wilasny, nadal umie si¢ tutaj odro6zni¢ subiektywizm
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fatwego impresyjnego ,,naginania materiatu” od momentu osobowosciowego,
personalistycznego, ktorego to nie nalezy nigdy rugowac z pracy badawczej ani
z procesu ksztatcenia.

Co potrafig wartosci? Co czynig? Co je r6zni od metafizycznego dobra? Przy-
pusémy, ze migdzy platonska agatologi¢ a nowoczesng aksjologi¢ wdziera si¢
— oprocz ambiwalentnie odczuwanej dyferencjacji — tworcza zasada mon-
tazu, mozliwo$¢ zszywania oddzielonych domen, wyprébowywania nowych
kulturowych amalgamacji. Na przyktad wartos¢ o nazwie ,,wolnos$¢” sprzgga
polityke z ekonomig, indywidualne samostanowienie z interesem grupowym,
laczy przygodnos¢ okolicznos$ci historycznych z aksjologiczng transcendencja
indywidualnego ,,ja”. Oto przyktadowa konfiguracja momentow ,,pojeciowo
nieuzgadnialnych”, przyprawiajacych o bol gtowy twoércow ustabilizowanych
dyscyplin naukowych — ale jakze naturalna dla kulturoznawcéow. Dotdézmy i to,
ze o warto$ciach mowi si¢ wcale czesto od strony negatywnej: w perspektywie
doswiadczenia braku, utraty, niepokoju, poszukiwania poznawczego, palacej
potrzeby zbiorowej; od strony troski z kim$ podzielanej i prob korekty, napra-
wy, kompensacji.

Stownik warto$ci, co wida¢ takze w tekstach prof. Pietraszki, taczy w uzy-
ciu wymiary pojeciowo nieomal nielgczliwe oraz odsiewa skutecznie co$ z na-
szego codziennego, sytuacyjnego rozgardiaszu. Dlatego ,,funkcjonalista dzia-
lajacy w obszarze nauk spolecznych zechce by¢ moze pojmowac wartosci jako
kulturowe filtry spalin, ktére maja redukowac obecno$¢ szkodliwych substancji
w interakcjach spotecznych”. W tej metaforze — wzigtej od Andreasa Somme-
ra — wszystko, co zostanie odsiane przez obowiazujacg i ukierunkowujaca nas
»aksjologiczng membrang”, wroci jednak do kultury niedtugo jako ,.kondensat”
odrzucanej dotad, zanegowanej przeciw-wartosci, ktora staje si¢ teraz lepiej wi-
doczna. To bowiem, co byto do tej pory zaktdceniem nieuchwytnym, materializu-
je si¢ i samo staje si¢ przedmiotem naszej uwagi.

I kolejna mysl z odniesieniem do stow prof. Pietraszki: moc obowigzywania
wartosci (bytow o niepewnym sposobie istnienia) to inaczej ich zdolnos¢ do
nadawania kierunku czynom ludzkim — ale tylko tych ludzi, ktérzy z danymi
warto$ciami gotowi sg refleksyjnie uzgodni¢ motywy wtasnego dziatania, a kie-
dy trzeba — nawet podporzadkowac tym pierwszym te drugie. Tak mogtaby
wyglada¢ pojoasowska parafraza relacji ,,heteronomii i autonomii kultury” Pie-
traszki, ktora wiele moéwi o kruchosci tego, co bywa traktowane przez socjolo-
gizujacych uczniow Bourdieu jako jednoznacznie opresyjne. To chyba dlatego
Rudolf Carnap uznat — najzupetniej nietratnie z kulturoznawczego punktu wi-
dzenia — wszelkie sady aksjologiczne za ,,rozkazy wydawane nam w mylacej
formie gramatycznej”, formutowane przez nieznang instancje, co jest filozoficz-
nym qui pro quo ujawniajacym przynaleznos¢ owej nieswiadomej struktury do
mys$lenia naturalistycznego, czyli nieznoszacego sprzeciwu, ,,rozkazodawcze-
g0” libido dominandi.
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Szanowni Panstwo, drodzy Koledzy i Kolezanki!

Sktadam najserdeczniejsze gratulacje z okazji wspaniatego jubileuszu piec-
dziesi¢ciolecia powstania wroctawskiego o$rodka i uruchomienia w nim studiow
kulturoznawczych. Zycze co najmniej dziesigciu dekad podobnych i wigkszych
jeszcze sukcesOw naukowych. Przesylam wyrazy uszanowania ugruntowane
we wdzigcznej pamieci naszych licznych spotkan. Majac na uwadze zaszczytne
propter potentiorem principalitatem, pierwszenstwo kulturoznaw-
cze Wroclawian, pragng powiedzie¢: ,,My z Was wszyscy!”.

Tomasz Majewski
Prezes Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego
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