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Obrazy z nut

W 2018 roku w sali Dolnoslaskiej Biblioteki Publicznej im. Tadeusza Mikul-
skiego we Wroclawiu miata miejsce wystawa prezentujgca wybrane egzemplarze
drukéw muzycznych z kolekeji historyka sztuki i kulturoznawcy Pawta Banasia!.
Na ekspozycji zaprezentowano tylko niewielkg czes$¢ tego zbioru (126 oktadek
nut) i byla to pierwsza w Polsce wystawa w calosci im poswiecona. Bogata kolek-
cja 1 praca nad przygotowaniem ekspozycji prowokowaty do przyjrzenia si¢ feno-
menowi drukow muzycznych z perspektywy kulturoznawczej. Poszukiwania lite-
ratury przedmiotu bardzo szybko odstonily znaczacy brak badan nad tego rodzaju
efemerydami’. Pierwsza w polskiej literaturze proba spojrzenia na oktadki drukéw
muzycznych jako interesujacy przedmiot studiow, jaka byta ksigzka Andrzeja Ba-
nacha Lekcja z nut z 1971 roku?, nie znalazta kontynuatoréw. W polskiej humani-
styce druki te sg nadal niedocenionym przez badaczy zrodtem wiedzy o popularnej
kulturze wizualnej i muzycznej XIX oraz pierwszej potowy XX wieku.

' W przygotowaniu wystawy Obrazki z nut udziat wzieli: Pawel Bana$, Renata Taficzuk oraz
Monika Janowiak-Janik i Joanna Gul — czlonkinie Pracowni Badan Pejzazu Dzwigkowego w Ins-
tytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego i pracownice Biblioteki Kulturoznawstwa
i Muzykologii UWr, Jacek Czarnik, Anna Cwik i Matgorzata Laszczak z Dolno$laskiej Biblioteki
Publicznej im. Tadeusza Mikulskiego. Ekspozycja byla prezentowana od 26 stycznia do 19 lutego
2018 roku i towarzyszyt jej katalog Obrazki z nut: druki muzyczne od korica XIX do potowy XX wie-
ku z kolekcji Pawta Banasia, red. J. Czarnik, Anny Cwik, Wroctaw 2018.

2 W pi$miennictwie anglojezycznym ,.efemeryda” (ephemera) oznacza zaréwno obiekty funkcjo-
nujacejako dokumenty (bilety komunikacjimiejskiej, bilety wstepu, kartki zywnos$ciowe, faktury itp.),
czasopisma (na przyktad wydawane na uzytek wewngtrzny przez stowarzyszenia), jak i jako materiaty
reklamowe, propagandowe czy $rodki komunikacji (na przyktad karty pocztowe). Zob. B. Brownlie,
Treasure from trash; collecting printed and digital ephemera in New Zealand, 2007, http://www.lian
za.org.nz/sites/lianza.org.nz/files/brownlie_b_treasure from_trash.pdf (dostep: 2.05.2018); M. Ri-
cards, The Encyclopedia of Ephemera: A Guide to the Fragmentary Documents of Everyday Life
for the Collector, Curator, and Historian, zeb. i red. M. Twyman, New York 2000. W tej ostatniej
publikacji omowiono takze oktadki drukoéw muzycznych.

3 A. Banach, Lekcja z nut, Krakow 1971.
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Karty tytutowe nut, kolekcjonowane i archiwizowane, bardzo rzadko sg wspo-
minane w opracowaniach dotyczacych grafiki uzytkowej, niekiedy tylko repro-
dukuje si¢ je, aby zilustrowac inne rozwazania (tak jest w wypadku znakomitej
ksigzki Piotra Rypsona, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919—1949%),
a o niektorych dawnych tworcach tego specyficznego gatunku sztuki trudno zna-
lez¢ jakiekolwiek informacje. Nawet takie zagadnienia jak historia polskich dru-
karni muzycznych, polscy artysci jako projektanci oktadek drukoéw muzycznych,
ikonografia polskich drukéw muzycznych, przemiany stylow artystycznych od-
zwierciedlone na oktadkach (p6zny romantyzm, historyzm, secesja, art déco itp.),
rozwoj popularnej kultury muzycznej od konca XIX do polowy XX wieku
z uwzglednieniem lokalnych moéd muzycznych, ich globalnych transferow, a co
za tym idzie fenomen popularno$ci §wiatowej pewnych form muzycznych, kom-
pozytorow, piosenkarzy, dziet filmowych, a takze schematéw ikonograficznych?
za sprawg drukéw muzycznych nie zostaly dostatecznie opracowane. Nie chodzi
tu o to, ze nie ma badan nad popularng kultura muzyczna czy nad popularno$cia
pewnych gatunkow i kompozytorow. Istotne jest to, ze nie zauwazano roli drukoéw
muzycznych w tym procesie.

W XIX i na poczatku XX wieku druki muzyczne publikowano niekiedy w kil-
ku, a nawet kilkuset tysigcach egzemplarzy. Zachowatly si¢ one do dzisiaj mig-
dzy innymi dlatego, ze byly spinane w albumy, ktore nastepnie oprawiano. Po-
dobnie jak w wypadku ksiazek, ktore szanowano, do ktérych sie przywiazywano,
zamieszczano na nich nazwiska ich wlasciciela lub jego inicjaty. Warto tu zadac
pytanie o muzyczny gust mieszczanski i rozrywki tej warstwy spotecznej bedace;j
glownym nabywca owych publikacji. Jej smak estetyczny odpowiada za ckliwos$¢,
naiwno$¢, proste pigkno ilustracji oktadek nut. Mieszczanstwo w poszczegdlnych
krajach Europy bylto oczywiscie rdzne, ale pewne utwory, motywy, preferencje,
gwiazdy sceny muzycznej, baletu przekraczaty granice terytorialne (jak opery
Rossiniego, operetki Jakuba Offenbacha i Franza Lehara, walce Jozefa Lannera
i Straussow). Interesujgce byloby zatem zrekonstruowanie swego rodzaju geografii
gustu klasowego i jego zréznicowania na podstawie analizy ilustracji oktadek nut.

Podejmujac studia nad drukami muzycznymi, mozna korzysta¢ z wachlarza
rozmaitych koncepcji rozwijanych we wspoétczesnej humanistyce, na przyktad
studidw nad rzeczami, obrazami, plcig czy teorii postkolonialnej. Warto rozwazy¢
takze przyjecie innej, juz moze nieco zapomnianej, aksjosemiotycznej perspekty-
wy, ktora do badan nad kartg pocztowa aplikowat za Stanistawem Pietraszka Pa-
wet Banas®. Rozwijana przez Pietraszke koncepcja przedmiotu aksjosemiotycz-

4 P. Rypson, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919-1949, Krakow 2011.

5> Pewne rozwigzania plastyczne byly plagiatowane.

6 Zob. ,,Prace Kulturoznawcze” 1992, nr 3 (dksjosemiotyka karty pocztowej, red. P. Banas)
oraz ,,Prace Kulturoznawcze” 2004, nr 8 (Aksjosemiotyka karty pocztowej I1, red. P. Banas). Tak jak
w poprzednich numerach w dziale archiwalnym prezentujemy kolejng fiszk¢ Muzyka — Sens z ka-
talogu Stanistawa Pietraszki, zatozyciela i pierwszego redaktora ,,Prac Kulturoznawczych”.
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nego definiowata go jako obiekt bedacy korelatem wartosci, ktoremu przypisano
znaczenie i warto$¢’. Druki muzyczne, podobnie jak pocztowka, maja zardéwno
swoj aspekt funkcjonalny zwigzany z byciem medium, jak i potencjal symbolicz-
ny, konkretyzuja warto§ci w swej warstwie ikonicznej i tekstowej, a takze jako
przedmiot kolekcjonerski, pamiatka czy archwalium.

Warstwa graficzno-plastyczna drukow muzycznych prowokuje do stawiania
pytan o funkcje perswazyjne, reklamowe, estetyczne oktadek®. Analizy wymaga
ikoniczny przekaz nie tylko pod wzgledem jego tresci i sposobu jej wyrazenia,
lecz takze trwatoéci pewnych schematéw ikonograficznych® oraz, co nie mniej
wazne, eliminowania pewnych motywow, na przyktad z powodow ideologicz-
nych!®. Wazne jest pytanie o to, w jaki sposob probowano na kartach tytutowych
muzyke zilustrowaé!! i czy rzeczywiécie wlasnie ona byta przedmiotem wizua-
lizacji. Obrazki z nut nie byly neutralne, ikonografi¢ dokumentéw muzycznych
angazowano w stuzbe propagandy!?, polityki historycznej i tozsamosciowej!3: na
przyktad na poczatku XIX wieku na oktadkach pojawiajg si¢ motywy roman-
tyczne, a w jego potowie, szczegdlnie we Francji, historyczne, miedzy innymi
Joanna d’Arc. llustracje przypominajg i nawigzuja do konfliktow politycznych
XIX i XX wieku, rejestruja wydarzenia, wybitne osiagniecia!#, prezentuja gwiaz-
dy sceny muzycznej, filmu, a takze regionalne krajobrazy i miejsca'. Znajduja sie
na nich odwotania do popularnych rozrywek, stylow zycia, fascynacja orientem,
egzotyzmem w wersji europejskiej (na przyktad oktadki przedstawiajace Cyganki
i Cyganéw)!®. Karty tytulowe drukéw muzycznych warto wigc podda¢ analizie

7 S. Pietraszko, Karta pocztowa jako przedmiot badan, ,,Prace Kulturoznawcze” 1992, nr 3.

8 Zob. w tym tomie: J. Lubocki, Funkcje okladek dokumentéw muzycznych w perspektywie
oktadkoznawstwa.

9 Zob. w tym tomie: J. Gul, Lira na oktadkach nut.

10 Zob. w tym tomie: K. Stasko-Mazur, Oprawa graficzna piosenek popularnych Wiadystawa
Szpilmana jako swiadectwo praktyk artystyczno-wydawniczych i przemian w projektowaniu oktadek.

11 Zob. w tym tomie: A. Wincencjusz-Patyna (Kolory tonacji, nie zawsze pieciolinie. Polska
Szkota llustracji a druki muzyczne dla dzieci i mlodziezy), a takze K. Niznik (Oktadka ptytowa, czyli
muzyka w otulinie plastyki), ktory to zagadnienie podejmuje w odniesieniu do oktadek ptyt z muzyka.

12 7ob. w tym tomie: M. Witek, ,, Wschéd jest czerwony” — chiniska propaganda okresu
., pierwszych siedemnastu lat” (1949—1966) na plakacie i w muzyce.

13 Zob. R. Holmes, R. Lee Martin, The collector’s book of sheet music covers, Canberra 2001.
Zob. w tym tomie Z.J. Przerembski, Przedstawienia muzyczne w ilustracjach zbiorow polskich
piesni ludowych wydanych w latach czterdziestych i pigédziesigtych XX wieku.

14 Jakie tematy pojawialy si¢ na oktadkach drukéw muzycznych, dobrze ilustruje strona pry-
watnej kolekcji: https://imagesmusicales.be/8/ (dostep: 8.08.2021).

15 Zob. w tym tomie J. Konopczak, Zatrzymane w czasie. Wartosé historyczna szaty graficznej
XIX i XX wiecznych drukow muzycznych z kolekcji Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu —
z warsztatu bibliotekarza.

16 Warto tu wspomnie¢ oktadke Zakopiariskich mazuréw, ktéra podobnie jak ta do piesni Mie-
czystawa Karlowicza skomponowanych do stow Glinskiego, Konopnickiej, Tetmajera, Stowackie-
go, nawiazuje do rodzacej si¢ w koncu XIX wieku fascynacji taternictwem i Zakopanem. M. Kar-
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pod katem stereotypow pici i obcych, idei i wartosci, ktore przekazywaty. Prowo-
kuja do postawienia pytania o to, ,,czego chca od nas obrazy”!” — jakie pragnie-
nia, emocje wywotuja, w jak sposob dziataja.

towicz, Szes¢ piesni na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu, Warszawa, Gebethner i Wolff,
wyd. 2 [1909], https://polona.pl/item/szesc-piesni-na-jeden-glos-z-towarzyszeniem-fortepianu-
op-1,0DQyMTgzODM/0/#info:metadata (dostep: 8.08.2021); A. Wronski, Zakopianskie mazury,
na fortepian, op. 191, A. Piwarski i Ska, Krakow [ok. 1905], https://polona.pl/item/zakopianskie
-mazury-na-fortepian-op-191,NDgwMzQxMzE/0/#info:metadata (dostgp: 8.08.2021).

17 Nawigzuje tu do tytutu ksigzki W.J.T. Mitchella, Czego chcq obrazy: pragnienia przedstawien,
zycie i mitoSci obrazow, przet. L. Zaremba, Warszawa 2013.
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Kolory tonacji, nie zawsze pieciolinie.
Polska szkofa ilustracji a druki muzyczne
dla dzieci i mtodziezy

Abstrakt: Intensywny ruch wydawniczy w Polsce w okresie PRL zauwazalnie zaznaczyt si¢ takze
w obszarze drukéw muzycznych. Oferte skierowang do poczatkujacych i rozwijajacych si¢ instru-
mentalistow i wokalistow przygotowywato nie tylko liczace juz ponad 70 lat Polskie Wydawni-
ctwo Muzyczne z Krakowa, lecz takze niespecjalizujace si¢ w tej dziedzinie, a przodujace w pro-
pozycjach dla mlodego czytelnika instytucje stoteczne: Nasza Ksiggarnia oraz Biuro Wydawnicze
,-Ruch”. Te dwa ostatnie wydawnictwa publikowaty ksigzki, ktére najcz¢sciej zawieraty takze procz
zapisu nutowego teksty ,,okotomuzyczne”, przyblizajace wiadomosci o kulturze, obyczajach i mu-
zyce ludowej z konkretnych regionéw Polski.

O wysoki poziom artystyczny tych publikacji dbali uznani polscy graficy, z ktorych na szcze-
g0lng uwage zastuguja Jerzy Skarzynski oraz Zofia i Andrzej Darowscy — zwigzani z osrodkiem
krakowskim oraz tuzy polskiej szkoty ilustracji: Bohdan Butenko, J6zef Wilkon i Zbigniew Rych-
licki — wspolpracujacy ze stotecznymi instytucjami: Nasza Ksiggarnig i Biurem Wydawniczym
»Ruch”. Omoéwione w artykule realizacje cechowato mistrzostwo rzemiosta, a takze r6znorodnosc
koncepcji i strategii artystycznych — od graficznej syntezy, przez malarskie impresje, po tworcze
czerpanie z bogactwa rodzimego folkloru. W artykule oméwiono migdzy innymi seri¢ ,,Biblioteka
Violinka” oraz cykl ksiazek autorstwa Jadwigi Gorzechowskiej 1 Marii Kaczurbiny w opracowaniu
graficznym Zbigniewa Rychlickiego.

Stowa-klucze: ilustracja ksigzkowa, tematy muzyczne, polska ilustracja 1950-1975, projektowanie
graficzne

W opracowaniu poswigconym $redniowiecznemu malarstwu miniaturowemu
o tematyce muzycznej Zofia Rozanow zauwazyla: ,,sztuk¢ muzyczng z natury rze-
czy tylko w ograniczony sposob mozna wyrazi¢ jezykiem form plastycznych. Te-
maty muzyczne [...] tylko posrednio wyrazajg muzyke sama, odnoszac si¢ z jed-
nej strony do praktyki wykonawczej, z drugiej obrazujac poglady na zjawisko
i role muzyki”!. Cho¢ spostrzezenie to dotyczy czaséw odleglych oraz produkcji
artystycznej przed wynalezieniem druku, jest ono wtasciwie stuszne do dzisiaj, co

' 7. Rozanow, Muzyka w miniaturze polskiej, Warszawa 1965, s. 16.
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wszak nie oznacza wcale poniechania trudu nadawania ksztattu plastycznego tej
najbardziej abstrakcyjnej ze sztuk.

Tematyka muzyczna jako wybrany aspekt ikonografii pojawita si¢ w ilustra-
cji bardzo wczesnie, wystarczy wymieni¢ §redniowieczne psatterze, graduaty czy
antyfonarze. Obszernego przegladu dotyczacego muzycznych watkow ikonogra-
ficznych obecnych w rodzime;j sztuce od wczesnego sredniowiecza (XII wiek) po
czasy wspoélczesne autorowi podjat si¢ historyk sztuki Jerzy Banach w opracowa-
niu Tematy muzyczne w plastyce polskiej, ktorego pierwszy tom dotyczyl malar-
stwa i rzezby?, a drugi, wydany kilka lat pézniej, grafiki i rysunku® (XVI wiek—
koniec lat pig¢dziesigtych XX wieku), oba w znakomitym opracowaniu graficznym
Adama Mlodzianowskiego. Piszac o ,,najmtodszych” realizacjach graficznych,
Banach celnie zauwazyt:

Teraz moze to by¢ uktad znakéw plastycznych, ktérych kompozycja przypomina tylko, tworzy
aluzj¢ lub insynuuje muzyczny temat. W niektorych z tych rycin zwiazek z muzyka znajdzie
wyraz w ‘muzycznos$ci’ formy. Harmonia uktadu, rytm kreski, modulacje przejs¢ od czerni do
bieli, tony i barwy koloréow nie sg co prawda tak jednoznaczne jak obraz instrumentu czy czto-
wieka. Jezeli jednak przystuchamy si¢ tym rycinom nowym cierpliwie i uwaznie, rychto obdarza
nas muzyka rownie zywa jak ta, ktora plynie z poswigconej muzycznemu tematowi grafiki daw-
nych lat*,

Uwage skupia Banach jednak przede wszystkim na grafice warsztatowej, margi-
nalnie na ekslibrisach.

Wsrod najnowszych opracowan dotyczacych obecnosci muzyki w sztukach
plastycznych jest obszerny katalog towarzyszacy wystawie ,,Ustysze¢ obraz. Mu-
zyka w sztuce europejskiej od XV do poczatku XX wieku”, ktéra miata miejsce
w Muzeum Narodowym w Gdansku w 2007 roku’, zawierajacy miedzy innymi
rozbudowang typologi¢ tematow, watkow i motywdéw muzycznych. Zaintereso-
wani problematyka badacze znajda w tej publikacji erudycyjne wywody doty-
czace dziejow ksztattowania sie refleksji o muzyce, jej znaczenia jako dziedziny
tworczej aktywnosci ludzkiej oraz silnego wielowiekowa tradycja paragone sku-
piajacego si¢ na porownywaniu sztuk. Zamierzone ujecie ram chronologicznych
katalogu nie przyniosto jednak analiz odnoszacych si¢ do drugiej potowy XX wie-
ku, a badacze jedynie na marginesie napomkneli o drukach muzycznych, w 0go-
le nie poswigcajac uwagi ilustracji ksigzkowej. Wszystkie wymienione tu publi-
kacje dotyczyly odbioru z perspektywy dorostego odbiorcy, pomijajac zupetie
dzieciecego uczestnika obiegu kultury. Obiecujaco odno$nie do interesujacej nas
tematyki skonstruowano w Instytucie Sztuki PAN monumentalne, trzytomowe

2 1. Banach, Tematy muzyczne w plastyce polskiej, t. 1. Malarstwo i rzezba, Warszawa 1956.

3 J. Banach, Tematy muzyczne w plastyce polskiej, t. 2. Grafika i rysunek, Warszawa 1962.

4 1. Banach, Tematy muzyczne w grafice polskiej, [w:] idem, Tematy muzyczne w plastyce pol-
skiej, t.2,s. 23.

5 Uslysze¢ obraz. Muzyka w sztuce europejskiej od XV do poczqtku XX wieku, [kat. wyst.],
red. B. Purc-Stepniak, A.R. Chodynski, Gdansk 2007.
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opracowanie Tkonografia muzyczna. Studia i materiahy®, ktérego drugi tom doty-
czy okresu od XIX do XXI wieku, a trzeci przybliza zagadnienia relacji miedzy
muzyka, polityka a ideologia. Ilustracja ksiazkowa jako przedmiot badan pojawita
si¢ jednak tylko w jednym artykule dotyczacym dziewi¢tnastowiecznego ,,Paryza
muzycznego”, a i to obok innych grafik.

Niniejszy artykut skupia si¢ na wybranych realizacjach ilustracji powstatych do
drukéw muzycznych z okresu 1950-1975, ktore wpisuja si¢ w zjawisko okreslane
mianem polskiej szkoty ilustracji — fenomenu wspditworzonego przez wybitnych
grafikow rodzimych (Bohdan Butenko, Janusz Grabianski, Adam Kilian, Jan Mto-
dozeniec, Daniel Mroz, Gabriel Rechowicz, Zbigniew Rychlicki, Olga Siemaszko,
Janusz Stanny, Jozef Wilkon, Zdzistaw Witwicki i wielu, wielu innych), ktorych
réznorodne temperamenty artystyczne ztozyly si¢ na mozaike oryginalnych reali-
zacji w przewazajacej mierze powstajacych z mysla o mtodych i najmtodszych od-
biorcach. Dokonania te cechowaty: znakomity warsztat, rozmaito$¢ technik (rysu-
nek otdwkiem, tuszem i flamastrami, gwasz, akwarela, kolaz, fotomontaz i inne),
humor, skrét myslowy, graficzne syntezy z jednej strony, a z drugiej — liryzm
i malarsko$¢’.

Intensywny ruch wydawniczy w Polsce w okresie PRL zauwazalnie zaznaczyt
si¢ takze w obszarze drukéw muzycznych. Oferte skierowana do dzieci i mlo-
dziezy jako poczatkujacych lub rozwijajacych swe umiejetnosci instrumentali-
stow 1 wokalistow (na wszystkich etapach edukacji w szkotach muzycznych, jak
tez w procesie nauki o bardziej amatorskim charakterze) przygotowywalo przede
wszystkim Polskie Wydawnictwo Muzyczne, zatozone krotko po zakonczeniu dru-
giej wojny $wiatowej. Na uwage zashuguja takze niespecjalizujace si¢ w tej dzie-
dzinie, a przodujace w propozycjach dla mtodego czytelnika stoleczne instytucje
wydawnicze: dzialajaca od 1921 roku Nasza Ksiggarnia oraz Biuro Wydawnicze
»Ruch” zalozone w 1959 roku. Zwtaszcza te dwa ostatnie wydawnictwa publiko-
waly ksiazki, ktore zawieraty procz zapisu nutowego i stow piesni i piosenek tak-
ze teksty przyblizajace wiadomosci o konkretnym regionie Polski w ujeciu etno-
graficznym. I to wiasnie z ich oferty przede wszystkim pochodza wybrane tytuty
i serie wydawnicze omawiane w artykule, charakteryzujace si¢ wielka sitg ekspre-
sji szaty graficznej, reprezentujace wymienione tu cechy polskiej szkoty ilustracji.

Oficyna predystynowang do przygotowywania na rynek wydawniczy drukow
muzycznych takich, jak: nuty, §piewniki, stowniki, podrgczniki, dzieta z zakresu
muzykologii, encyklopedie itp., niewatpliwie byto i jest nadal powotane do zycia

6 Ikonografia muzyczna. Studia i materialy, t. 1. Z badar nad ikonografig muzyczng do 1800.
Zrédia — problemy — interpretacje, red. P. Gancarczyk, Warszawa 2012; t. 2. Muzyka w sztukach
wizualnych XIX-XXI wieku, red. J. Guzy-Pasiak, Warszawa 2013; t. 3. Music, Politics and Ideology
in the Visual Arts, red. P. Gancarczyk, D. Grabiec, Warszawa 2015.

7 0 polskiej szkole ilustracji por. A. Wincencjusz-Patyna, Polska szkota ilustracji, [w:] Ency-
klopedia ksiqzki, t. 2. K~Z, red. A. Zbikowska-Migon, M. Skalska-Zlat, Wroctaw 2017, s. 407—410;
A. Wincencjusz-Patyna, Polska szkota ilustracji, [w:] Admiratowie wyobrazni. 100 lat polskiej ilu-
stracji w ksigzkach dla dzieci, Warszawa 2020, s. 316-319.
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w 1945 roku w Krakowie Polskie Wydawnictwo Muzyczne (PWM). Do przetomu
dekad lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych ubieglego stulecia byto ono naj-
wiekszym, obok oficyny ZAIKS-u, wydawnictwem muzycznym w Polsce®. Wie-
lokrotnie nagradzane w kraju i za granica, cieszylo si¢ zashuzona, nawet §wiatowa
renomga, zwlaszcza w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku.

Polskie Wydawnictwo Muzyczne — potentat na rodzimym rynku, przez wie-
le lat jedyna oficyna o takim profilu — od poczatku swej dziatalnosci wspot-
pracowalo ze znakomitymi artystami zapewniajacymi atrakcyjng szate graficzng
partytur oraz publikacji dotyczacych muzyki. Wsrod tych tworcow nalezy prze-
de wszystkim wymieni¢: Janusza Bruchnalskiego®, Zofie Darowska'? i Andrzeja
Darowskiego!!, ktéry we wczesnym okresie tworzy! tez oprawy graficzne w due-
cie z Andrzejem Kowalskim'?, sygnujac je Darkow, Barbare Gawdzik-Brzozow-
ska!3, Aline Kalczynska'4, Macieja Makarewicza!>, Adama Mtodzianowskiego!®,
Daniela Mroza!’, Witolda Skulicza!® i Janusza Wysockiego!®.

8 A. Jazdon, Polskie Wydawnictwo Muzyczne (PWM), [w:] Encyklopedia ksigzki, t. 2, s. 412-413.

9 Janusz Bruchnalski (1925-1980) — absolwent grafiki ASP w Krakowie, zajmowat si¢ grafika
ksiazkowa, plakatem i rysunkiem humorystycznym.

10 7ofia Darowska (1932-2020) — absolwentka grafiki ASP w Krakowie, zajmowata si¢ ilu-
stracja ksigzkowa, plakatem i matoformatowa grafika. Naczelna graficzka w Wydawnictwie Litera-
ckim, wieloletnia wspotpracowniczka PWM.

11 Andrzej Darowski (1932-2016) — absolwent grafiki ASP w Krakowie, zajmowat sig ilustra-
cja ksigzkowa, plakatem i matoformatowa grafikg. Ma w dorobku takze projekty wnetrz muzeal-
nych oraz dla Ministerstwa Zeglugi.

12 Andrzej Seweryn Kowalski (1930-2004) — absolwent malarstwa i grafiki ASP w Krakowie,
zajmowat si¢ malarstwem sztalugowym i $ciennym, mozaika, grafikg i rysunkiem. Profesor w kato-
wickiej filii ASP w Krakowie w latach 1959-2003. Cztonek Grupy Krakowskiej.

13 Barbara Gawdzik-Brzozowska (1927-2010) — absolwentka malarstwa i grafiki ASP w Kra-
kowie, zajmowala si¢ ilustracja, rysunkiem, malarstwem, projektowata mode, meble, zabawki i bi-
zuteri¢. Wieloletnia wspotpracowniczka Wydawnictwa Literackiego i PWM.

14 Alina Kalczynska-Scheiwiller (ur. 1936) — absolwentka grafiki ASP w Krakowie, zajmuje
si¢ grafikg warsztatowsa, uzytkowa, malarstwem, witrazem, tkaning i szktem artystycznym. Projek-
tuje ksiagzki artystyczne i unikatowe druki. Mieszka w Mediolanie.

15 Maciej Makarewicz (1912-2009) — absolwent malarstwa ASP w Krakowie, w ktorej byt
pedagogiem. Zajmowal si¢ grafika, ilustracja i plakatem. Byt kierownikiem artystycznym PWM.

16 Adam Mtodzianowski (1917—1985) — absolwent Instytutu Sztuk Plastycznych w Krakowie,
profesor krakowskiej ASP. Zajmowat si¢ grafika ksiazkowa — ilustracje, zdobnictwo, ekslibrisy,
1 warsztatowg (zwlaszcza drzeworytem) oraz wystawiennictwem — aranzacje wnetrz i1 ekspozycji
muzealnych.

17 Daniel Mréz (1917-1993) — absolwent grafiki ASP w Krakowie, zajmowat si¢ grafika uzyt-
kowa i rysunkiem. Od 1951 roku byt statym wspotpracownikiem ,,Przekroju”. Cztonek Grupy Kra-
kowskiej.

18 Witold Skulicz (1926-2009) — absolwent malarstwa i grafiki ASP w Krakowie, ktorej byt
profesorem. Zajmowat si¢ malarstwem, mozaika, grafika warsztatowa i uzytkowa — ilustracja
ksigzkowa, plakat.

19 Janusz Wysocki (1937-2017) — absolwent grafiki ASP w Krakowie, zajmowat si¢ malar-
stwem, grafikg warsztatowa i uzytkowg oraz rysunkiem. W latach 1975-1993 naczelny grafik PWM,
tworca projektow flagowych serii wydawnictwa, migdzy innymi Encyklopedii muzycznej PWM.
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Z okazji jubileuszu siedemdziesigciolecia powotania PWM do zycia Justyna
Nowicka bardzo starannie przygotowata polsko-angielska publikacje¢ zatytulowa-
na 70 na 70. Projektowanie graficzne w PWM w latach 1945-2015%°. Zamieszczo-
ny w niej szkic Pola widzenia. Kilka uwag o projektowaniu graficznym w PWM-ie
z pewnoscia nie wyczerpuje wielowatkowego bogactwa tego tematu, ale jest uda-
ng probg nakreslenia rysu historycznego omawianego zagadnienia wraz z przesle-
dzeniem zmiennych stylistyczno-formalnych, zebrania najwazniejszych nazwisk
projektantek i projektantéw oraz krétkiego przedstawienia ich sylwetek zuwzgled-
nieniem specjalizacji (oktadki liternicze, sonorystyczne partytury polskiej szko-
ly kompozytorskiej, opera, piesni ludowe, utwory dla dzieci itp.), a wreszcie
przesledzenia czynnikoéw wptywajacych na wysoki poziom artystyczny oferty
PWM-u, ktorg cechowata oryginalnos¢ kreacji. Jak shusznie zauwaza Nowicka:

Graficzny dorobek PWM-u moze zaskoczy¢ nawet najlepszych znawcow, bo w specjalistycz-
nych opracowaniach wtasciwie jest nieobecny, a §wietni projektanci, ktorzy przez lata wspotpra-
cowali z oficyna, funkcjonujg albo w zupetnie innych kontekstach (na przyktad w dziedzinie
plakatu czy ilustracji dla dzieci), albo nie zmiescili si¢ w zadnym z popularnych kanonéw. Tym-
czasem graficzne opus PWM-u robi imponujgce wrazenie: jest spojne i przemyslane, uderza
konsekwencja. [...] Ponadto nie sposob oprzeé¢ si¢ wrazeniu, ze wspotpracujacy z Wydawni-
ctwem artysci cieszyli si¢ w swojej pracy niematg autonomig. I nawet jesli przez chwile mozna
mie¢ wrazenie, ze w PWM-ie zdarzyt si¢ jaki$ dizajnerski cud, bardzo szybko okaze si¢, ze naj-
wybitniejsi krakowscy graficy [wyr. — A.W.-P.] trafiali tam nieprzypadkowo?!.

Glownym polem dziatalnosci graficznej byta oktadka. To ona miata zwro-
ci¢ uwage potencjalnych nabywcow partytur i innych wydawnictw muzycznych
nie tylko kolorem, lecz takze intrygujaca forma, a czasem po prostu finezyjnym
dowcipem. Idealnie, wedle stow drugiego dyrektora PWM Mieczystawa Toma-
szewskiego, autora §wietnego logotypu wydawnictwa, jesli ,,projekt graficzny
harmonizowat z muzyka?2. Od okoto potowy lat pigédziesiatych w publikacjach
przygotowywanych z mysla o najmlodszych melomanach, a raczej adeptach
tej wymagajacej sztuki, szata graficzna byla z oczywistych powodow bogatsza,
a w bloku pojawiaty sig¢ liczne ilustracje. W tym zakresie najwigcej projektow wy-
szto spod reki Zofii Darowskiej i Barbary Gawdzik-Brzozowskiej. Jak si¢ wydaje,
ksztaltowanie najwazniejszego (od strony plastycznej) okresu w PWM przypadio
na potowe lat piecdziesiatych, a najlepsze realizacje powstawaty w drugiej po-
lowie dekady i w latach sze$¢dziesiatych. Czas ten jest zbiezny chronologicznie
z kulminacjg dzialalnosci polskiej szkoty ilustracji.

Zagadnieniem zastlugujagcym na osobne badanie jest kwestia przygotowania
muzycznego grafikdw podejmujacych tematy muzyczne w swoich realizacjach.
Czy konkretne utwory inspirowaly plastykow, czy byly dzwickowym akompania-

2070 na 70 = 70 for 70. Projektowanie graficzne w PWM w latach 1945-2015 = Graphic de-
sign at PWM Edition 1945-2015, Krakow 2015.

21 J. Nowicka, Pola widzenia. Kilka uwag o projektowaniu graficznym w PWM-ie, [w:] 70 na 70,
s. 8.

22 Cyt. za: ibidem, s. 9.
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mentem w czasie projektowania? Dowcipnie watek ten scharakteryzowat Marcin
Bruchnalski, opisujac okolicznosci tworzenia towarzyszace jego ojcu Januszowi:
»Kiedy pracowal nad oktadka partytury z muzyka renesansu, raczej nie stuchat
muzyki z epoki. W domu za to bardzo czesto brzmiat jazz, i dzis, kiedy przypomi-
nam go sobie pochylonego nad stotem, stysze $piew Elli Fitzgerald”?>.

Ten inspirujacy rowniez dzisiaj koktajl muzyczny, jakim jest jazz, zdaje si¢
czyms$ wigcej niz tylko jednym z gatunkéw muzyki. Oddziatywanie tej muzyki
zrodzonej w Ameryce na przelomie XIX i XX wieku na szeroko pojeta kultu-
re polska w okresie PRL, zwlaszcza w latach piecdziesiagtych i sze$¢dziesiatych
przede wszystkim na mtodych ludzi, wydaje si¢ wspotbrzmie¢ z zawotaniem bar-
dzo trafnie opisujacym tamten czas — ,,Chcemy byé nowoczesni”?*. Niewatpli-
wie takze z potrzeby ,,bycia nowoczesnymi” jedng z glosniejszych lektur okoto-
muzycznych powojennej Polski, po ktorg mlodziez siegata bardzo chetnie, byta
publikacja PWM-u z 1957 roku U brzegow jazzu autorstwa Leopolda Tyrmanda
— eseistyczna propozycja dotyczaca kontekstu kulturowego i spotecznego muzy-
ki z Nowego Orleanu w opracowaniu graficznym Jerzego Skarzynskiego®®. Choé
swoim charakterem odbiega od omawianych w tym tekscie publikacji, nie sposob
0 niej nie wspomnie¢, zwlaszcza ze estetyka ksztaltujaca si¢ miedzy innymi pod
wplywem improwizacji jazzowych zaznaczyla si¢ dos¢ wyraznie w grafice pro-
jektowej tego czasu. Niebiesko-czerwona obwoluta tej publikacji jest wtasciwie
przyktadem rozwiazania literniczego. Do$¢ skromne pismo bezszeryfowe podaje
nazwisko autora i pierwsza cze$¢ tytutu, natomiast stowo ,,jazz”” zaakcentowano
wyrazista, powigkszong czcionka szeryfowa. Czarne litery zostaly umieszczone
w obrebie otwartej ,,synkopowanej” kompozycji form bgdacych pochodnymi zna-
koéw graficznych zapisu nutowego. Wypowiedz Skarzynskiego dobrze uzasadnia
to podejscie: ,,Jak trafi¢ w jazz? Zwykle szukatem czego$ zupetnie abstrakcyjne-
g0, blizszego metaforycznemu obrazowi jazzu?%. Z kolei jedenascie czarno-bia-
lych ilustracji, na ktérych widzimy migawki z potudnia Stanéw Zjednoczonych
lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, powstato w technice rysunku tuszem
i ma charakter ekspresyjnych, cho¢ realistycznie ujgtych scenek rodzajowych.
Rysunki Skarzynskiego przywodza na mysl fotografie reportazowe z zycia klu-
bow dixielandu. Przedstawiajg one gldéwnie muzykow w trakcie §piewu lub gry

23 Cyt. za: ibidem, s. 14.

24 Por. glosng wystawe polskiego dizajnu tego okresu zorganizowang w Muzeum Narodowym
oraz towarzyszacy jej katalog: A. Demska, A. Frackiewicz, A. Maga, Chcemy by¢ nowoczesni.
Polski design 1955-1968 z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowe, War-
szawa 2011.

25 Jerzy Skarzyfiski (1924-2004) — absolwent architektury Politechniki Krakowskiej i malar-
stwa ASP w Krakowie, ktorej byt profesorem. Zajmowat si¢ malarstwem, rysunkiem, scenografia,
wystawiennictwem i grafikg uzytkowa — ilustracja, komiksem i plakatem. Od 1951 roku wspotpra-
cowat z ,,Przekrojem”. Czlonek Grupy Krakowskie;.

26 K. Filimoniuk, Jerzy Skarzyrnski. Chwile z Zycia malarza i scenografa, Olszanica 2004, s. 105.
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na instrumentach (puzony, banjo, pianino, gitara). Wsérdd ilustracji znajdziemy
takze portrety-impresje (kobieta z papierosem przy stoliku ujeta z profilu, zme-
czony bandzysta siedzacy na krzesle) oraz martwe natury (z saksofonem, prawie
pusta butelka 1 kieliszkami). Skarzynski zostal poproszony przez samego autora
o zilustrowanie jego ksigzki. Artysta byt wyborem oczywistym. Zaprzyjazniony
z jazzem od wczesnej mlodosci, znajacy najwazniejszych tworcow i wykonaw-
cOwW tego gatunku, Jerzy Skarzynski tuz po wojnie prowadzil w Krakowie wykta-
dy o jazzie, projektowal plakaty dla Jazz Jamboree i Festiwalu Muzyki Jazzowej
w Sopocie. Jak wspomina malarz i grafik: ,,To bylo takie moje prywatne zobowia-
zanie wobec muzyki, ktora istniata obok i wcigz mnie pasjonowata™?’.

Nasze pierwsze nutki

W roku premiery U brzegow jazzu, w czerwcu 1957, Ministerstwo Kultury
i Sztuki zatwierdzilo elementarz do szkdt muzycznych pierwszego stopnia dla
uczniéw klas pierwszych podstawowych, a takze do dziatu dziecigcego szkot
muzycznych. Jak przeczytamy w Naszych pierwszych nutkach Marii Kaczurbi-
ny i Lecha Miklaszewskiego, elementarz ten ,,zgodny jest z programem ‘Umu-
zykalnienie’. Zawiera piosenki, $piewanki, materiaty do ¢wiczen melodycznych
i rytmicznych”?8. Autorzy napisali we wstepie:

staraliSmy si¢ o to, aby elementarz zredagowany byt w sposdb mozliwie najprzystep-
niejszy — nawet dla dzieci siedmioletnich, ktdre rownoczesnie ucza si¢ dopiero czy-
tac i pisa¢. Dlatego wprowadziliSmy tak wielka ilos¢ ilustracji [wyr.— A.W.-P.]
i dlatego tak oszczednie dozowali§my tekst stowny, unikajac w nim zwrotéw trudno
zrozumiatych dla dzieci®’.

Za opracowanie graficzne Naszych pierwszych nutek odpowiadal stynny duet
PWM-u, sygnujacy swoje wczesniejsze projekty jako Darkow, czyli Andrzej Da-
rowski i Andrzej Kowalski. Czarno-biale dynamiczne rysunki tuszem otrzymy-
waly liczne akcenty barwne wykonane gwaszem, ktore urozmaicaty i uatrakcyj-
niaty blisko 250 stron elementarza. Stylistycznie ilustracje odwotywaty si¢ do
tradycji dwudziestolecia miedzywojennego, ale plaskie réznoksztaltne plamy bar-
wne odzwierciedlaly juz coraz wyrazniej zaznaczajace si¢ w grafice projektowej
tendencje ,,new look’30.

27 Ibidem.

28 M. Kaczurbina, L. Miklaszewski, Nasze pierwsze nutki. Elementarz muzyczny, Krakéw 1959,
s. 3.

29 Ibidem.

30 Wiecej o ,,new look” w polskich ilustracjach por. A. Wincencjusz-Patyna, Odpowiedni da¢
rzeczy obraz. O genezie ilustracji ksigzkowych, Wroctaw 2019, s. 266-285.
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Andrzej Darowski i jego zona Zofia, ktora specjalizowala si¢ w publikacjach
PWM dla dzieci, z pewno$cig przez swoja wspotprace z oficyng muzyczng do-
stawali ,,okotomuzyczne” zlecenia takze od innych wydawcow. Bardzo dobrym
przyktadem jest tu seria ,,Plynie Wista, ptynie” Biura Wydawniczego ,,Ruch”
z 1967 roku. Ksiagzki powstaty dzieki wspolpracy Jadwigi Gorzechowskiej i Ma-
rii Kaczurbiny odpowiadajacej za strong¢ muzyczng. Flisacy zawierajg dziesigé
piosenek, w tym Hej, flisacza dziatwo!, Wieczér ciemny sie uniza czy Zebym ja
miat cztery czeskie, a Szeroka woda to pigtnascie piosenek, wsrod ktérych odnaj-
dziemy: Jedzie Jasio z Torunia, Oj, kiedy na Powislu 1 Zobaczyta Krakow. Nie-
zwykle malarsko potraktowane barwne ilustracje najwigcej zawdzigczaja sztuce
ludowej — przede wszystkim charakterystycznym motywom zdobien i ornamen-
tow (kwiaty, jodelki, sylwetki ptakow), technice (przede wszystkim malarstwo na
szkle), catej ikonografii folkloru (postacie muzykantow, stroje, naczynia, wiejskie
zwierzeta — zwlaszcza krowy, konie, barany i koguty). Gwaszowe pejzaze nad-
wislane — od Baraniej Gory, przez Matopolske, Mazowsze do Pomorza, widoki
Krakowa, Warszawy, Ptocka, Gdanska, a wszystko ukazane dynamicznie, z gestu,
szerokimi 1 zamaszystymi pociggni¢ciami pgdzla. [lustracje Darowskich to ujmu-
jaca nowoczesnym jezykiem plastycznym synteza sztuki ludowe;.

,Biblioteka Violinka”

Zupehie inny, o wiele bardziej graficzny, charakter ma kolejna seria Biura
Wydawniczego ,,Ruch” wydawana pod tytutem ,,Biblioteka Violinka”. Telewizyj-
ny Teatrzyk Piosenki ,,Violinek” powstat w 1958 roku w TVP w Redakcji Progra-
moéw Dziecigeych Telewizji Warszawskiej. Emitowany byt do 1968 roku (od 1965
poza strukturg TVP)3!. W ramach Biblioteki ,,Violinka” w 1962 roku ukazato si¢
pig¢ zeszycikow. Wydane na ztej jako$ci papierze, ale za to w imponujacym jak
na dzisiejsze warunki naktadzie 90 tys. egzemplarzy (tylko numer 5 miat naktad
w wysokosci 30 tys. egz.). Zawieraly one teksty piosenek oraz prosta lini¢ melo-
dyczna — idealna dla poczatkujacych wykonawcow. Piaty zeszyt zapowiadal na-
stepny z piosenkami Barnkowice i Maty rogalik, ktory jednak nie zostat juz wydany.

Autorem szaty graficznej serii zmienionej w ostatnim, jak si¢ okazato, zeszy-
cie byt Bohdan Butenko32. Kazdy zeszyt zilustrowany zostat przez innego artyste:

31 Na podstawie informacji z: Biblioteka ,, Violinka” 1, Warszawa 1962, s. [2] nlb. oraz interne-
towej strony fanéw Violinka http://violinektvp.pl/ (dostgp: 10.03.2021).

32 Bohdan Butenko (1931-2019) — absolwent grafiki ASP w Warszawie. Zajmowat si¢ rysun-
kiem, scenografia i grafikg uzytkowa — projektowat ksiazki, ilustracje, komiksy, plakaty i pocztow-
ki. Redaktor artystyczny w Naszej Ksiegarni, naczelny grafik dziatu literatury dziecigcej i mtodzie-
zowej Krajowej Agencji Wydawniczej. Zilustrowat i opracowat graficznie ponad 200 ksiazek.
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pierwszy — przez Haline Gutsche?, drugi — Jerzego Gorazdowskiego®*, trzeci
— Hanng Balickg®, czwarty — przez samego Butenke, a piaty — Marka Freu-
denreicha®. Oprawa graficzna oktadek czterech pierwszych zeszytow nawiazy-
wata do telewizyjnego rodowodu Violinka. Rozs$piewany, jak zwykle u Butenki
niezwykle ekspresyjny chlopiec w zapamigtaniu wskazuje na tytut serii oraz ekran
w czarnej nowoczesnej obudowie na retro nézce, na ktorym — jako zapowiedz —
widnieje rysunek artysty odpowiedzialnego za $rodek publikacji. Na tylnej stro-
nie oktadki réwnie zaangazowana w $piew dziewczynka (po roztozeniu oktadki
tworzaca z chtopcem uktad antytetyczny) stoi obok identycznego telewizora, na
ktorego ekranie znajdziemy tytuly z reguly trzech piosenek zawartych w danym
zeszycie oraz informacje o autorach grafiki. Oktadka pigtego zeszytu zamienita
si¢ w ukwiecong take, co prawda rozpigta na pigciolinii, a jeden z kwiatow przy-
bral nietypowy prostokatny ksztatt kojarzacy si¢ z ekranem. Marek Freudenreich
w swoich ilustracjach do tego tomiku nawigzat natomiast do charakterystycznego
wyrazistego konturu Mistrza Butenki.

Halina Gutsche, w typowym dla siebie stylu nawigzujacym do estetyki przed-
szkolnej — uproszczonych, dazacych do geometryzacji ksztaltow elementow
$wiata przedstawionego, jakby z papierowej wycinanki, postaci dzieci przypo-
minajacych lalki, dominujacych kwiatéw potraktowanych ornamentalnie zilu-
strowata piosenki Kwiatki kupujcie, Czerwony balonik oraz Trzy porcje lodow.
Jerzy Gorazdowski nawigzal dalekim echem do charakterystycznych linii nacig¢
drzeworytowych (zwlaszcza panorama Warszawy) i zestawil je z modernistyczna
siatkg linii (budynek szkoty), podobnie jak Gutsche upraszczajac ksztatty i sto-
sujac t¢ samag waska game barw: ciemny z6tty, czerwony i turkusowy. Ilustracje
do piosenek Przed szkolq, Jagusia na hustawce oraz Nad Wislg zaprojektowane
zostaty na catych rozktadowkach jako poddruki.

Hanna Balicka w trzech kolorach (tym razem fiolet, oranz i bgkit) i czarnym
ekspresyjnym rysunku tuszem siggneta do estetyki grafiki dwudziestolecia mie-
dzywojennego, cho¢ postacie tanczacych dziewczynek majg juz modny ,,new

33 Halina Gutsche-Siewierska (1928—-2011) — absolwentka grafiki ASP w Warszawie, zajmo-
wata si¢ malarstwem i grafika uzytkowa, projektowata ilustracje, oktadki, pocztowki i kalendarze.
Kierowniczka artystyczna ,,Plomyka” (1955-1962) i ,,Polski” (1962-1968). Graficzka w Naszej
Ksiegarni.

34 Jerzy Gorazdowski (1932—2008) — absolwent scenografii ASP w Warszawie, wyktadat tam
scenografi¢ (takze w PWST). Zajmowat si¢ scenografia i projektowaniem kostiumow oraz grafika
uzytkowa (ilustracje, pocztowki); 1957-2000 scenograf w TVP (okoto 100 sztuk teatralnych), glow-
ny scenograf redakcji dziecigcej.

35 Hanna Balicka-Fribes (ur. 1929) — absolwentka grafiki ASP w Warszawie. Zajmuje si¢ gra-
fikg warsztatowg 1 uzytkowa — projekty ilustracji, oktadek i pocztéwek. Bylta graficzkag w Biurze
Wydawniczym ,,Ruch” oraz Ludowej Spotdzielni Wydawniczej.

36 Marek Freudenreich (ur. 1939) — absolwent grafiki ASP w Warszawie, wybitny plakacista.
Zajmuje si¢ takze wystawiennictwem, grafika uzytkowa — projektuje reklamy, ilustracje i grafike
ksiazkowa oraz prasowa, znaczki pocztowe.
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look™ dzigki sylwetkom ksztalttowanym diorowska linig A. Sporo tu dowcipnych
zabiegdw: piegi Eli obsypaly kolejne dwie strony zawierajace stowa i nuty pio-
senki pt. Piegi, oczy sympatycznego chtopca, do ktorego wzdycha podmiot li-
ryczny piosenki Niezapominajki, przybieraja ksztatt dwoch biekitnych kwiatkow,
a w zapisie nutowym do tego utworu jaskotki i kolejne niezabudki zdajg si¢ przy-
siada¢ na pigcioliniach. Zeszyt uzupehia utwor Dziwna Inka o romantycznej, ko-
chajacej bzy 1 §piew slowika, nieco staro§wieckiej (bo nie tanczy ,,rokendrola”
1 nie nosi czerwonych ponczoch — sic!) dziewczynce.

Czwarty zeszyt w catosci zaprojektowat i zilustrowat Bohdan Butenko, ma-
jac do dyspozycji trojkolorowy zestaw: zot¢, czerwien i zielen w towarzystwie
oczywistych achroméw. Tym razem zamieszczono w ,,Bibliotece Violinka” tylko
dwa utwory: Czarnego barana i Tam-tam. Catoséci publikacji ton nadaje czern
tytutowego barana z pierwszej piosenki (ktory raczyt si¢ wylgcznie zielonymi
potrawami) oraz Czarnej Afryki, gdzie kazdy rowiesnik podmiotu lirycznego ma
niewatpliwie swoj wlasny tam-tam, ktory jest ,,czarnym” przedmiotem jego po-
zadania. Odnajdziemy tu typowe chwyty stylu mistrza polskiej szkoty ilustracji:
dynamiczne sekwencje rodem jakby z filmu animowanego, ktore kontynuujg wi-
zualng narracje na kolejnych stronach, zabawne kadrowanie (,,zwisajacy” z gory
strony rodzice, noga uciekajacego wnuczka tapana przez dziadka i pozostata czgsé
chlopaka na odwrocie strony, ,,wpychajace si¢” w kadr gazela i lew z charaktery-
styczna dla Butenki grzywa w ksztalcie stonca/kwiatka), quasi-komiksowe zapisy
tekstow wyglaszanych przez bohaterow, dazace do karykatury przerysowania po-
staci. Ostatni, piaty, zeszyt zawieral tylko dwie piosenki: Najezony maty jez oraz
Malarski fach, a jego opracowanie graficzne powstato pod mocnym wpltywem
autora projektu catej serii. Odnajdziemy zatem dobrze znany sposob kadrowania,
uproszczone formy o rodowodzie z zeszytow szkolnych i uczniowskich blokéw
rysunkowych, ,,.butenkowskie” kwiatki i schematycznie potraktowane zwierzgta.
Ten projekt Marka Freudenreicha sprawia wrazenie najbardziej kolorowego, a to
za sprawg czestego uzycia apli w naprzemiennych barwach.

Grajmy

Krélem muzycznych drukéow w ofercie Biura Wydawniczego ,,Ruch” jest
w moim przekonaniu publikacja Hanny Januszewskiej (tekst), Franciszki Lesz-
czynskiej (muzyka) i Bedy Nowosielskiej (metodyka) zatytutowana Grajmy, kto-
ra ukazata si¢ w 1970 roku z ilustracjami i w opracowaniu graficznym kolejnego
mistrza polskiej szkoty ilustracji — Jézefa Wilkonia3”. Struktura tej ksigzki po-

37 Jozef Wilkoni (ur. 1930) — absolwent malarstwa ASP w Krakowie oraz historii sztuki Uni-
wersytetu Jagiellonskiego. Zajmuje si¢ malarstwem, grafika, rzezba, scenografia, tkaning i grafika
uzytkowa — projektuje ilustracje (w dorobku opracowanie graficzne oraz ilustracje do blisko 150
ksigzek). Wspolpracuje z licznymi wydawnictwami w Polsce i za granica.
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daza za uktadem por roku. Zawiera mndstwo piosenek i ¢wiczen melodycznych
oraz rytmicznych.

Przebogata szata graficzna Grajmy autorstwa Wilkonia to kompozycje malarsko-
-graficzne, ktére sytuuja si¢ stylistycznie gdzies miedzy pracami Joana Miro,
Wassilego Kandinskiego i Paula Klee. Na stron¢ wizualng tej ksiazki zlozyly si¢
zaroéwno catostronicowe wielobarwne ilustracje oraz czarno-biale kompozycje, jak
i czarno-biate rysunki, juz to dowcipnie odnoszace si¢ do omawianych w tekscie
zjawisk, juz to pogladowo ukazujace omawiane tuz obok fachowe kwestie. Stad
na przyktad zwierzatka wchodzace i schodzace po o§miu stopniach gamy, kot le-
zacy na klawiaturze czy ptaki, ktore przysiadly na pigciolinii sgsiadujace z licz-
nymi zdyscyplinowanymi schematami. Ucztg dla oczu sg barwne kompozycje,
ktore zongluja migdzy fantazyjnymi obrazami upersonifikowanych instrumentow
(s. 7, 25) lub znakdéw muzycznych (kompozycja s. 59, cho¢ inna w kolorystyce nie-
sie skojarzenia z Trzema muzykami Pabla Picassa z 1921 roku), onirycznymi sur-
realnymi pejzazami (s. 19, 75) lub nastrojowymi wnetrzami (s. 39, 42, 56), a wlas-
ciwie w pelni abstrakcyjnymi aranzacjami tworzacymi prawdziwa fuzje sztuki
i muzyki (s. 23, 36 — Wariacje graficzne na temat pauzy muzycznej, 67 — Krzy-
zyki i bemole). Na wyklejkach mozemy obserwowa¢ przenikanie tonacji barwnych
i kontrapunkty czarnych plam gwaszu o swobodnej dynamice. Swoboda, z jaka
Wilkon operuje na przemian zdyscyplinowana kreska i nie do konca dajaca si¢
kontrolowa¢ plama, ostrym kontrastem czerni i bieli oraz migkkimi przejsciami
tonalnymi i kolorystycznymi, §wiadczy o wirtuozerii jego jezyka plastycznego’®.

Polski roczek

Jeszcze jeden mistrz polskiej szkoty ilustracji przygotowatl opracowanie gra-
ficzne muzycznej publikacji dla Biura Wydawniczego ,,Ruch”. Mowa tu o Zbi-
gniewie Rychlickim??, ktory bogato ozdobit pokolorowanymi rysunkami Polski
roczek. Dziecigce zabawy, tance i piesni ludowe Jadwigi Gorzechowskiej, z opra-
cowaniem muzycznym Marii Kaczurbiny, wydany w 1964 roku. We wstepie do
tej ksigzki Julian Przybo$ napisal:

Autorka dokonata wyboru ze znawstwem. Znajdujemy w Jej antologii sporo piesni najstarszych,

utozonych przez bezimiennych $piewakoéw w czasach dawnych, moze jeszcze poganskich. Te
najdawniejsze sa nie tylko pigkne, ale i wychowawczo najcenniejsze. Sa to bowiem poetyckie

3% Warto moze zauwazy¢, ze z pewng dezynwolturg artysta podszedt do zapisu nut z dolnym
ogonkiem, ktory umieszcza konsekwentnie po prawej stronie glowki nuty miast po lewe;.

39 Zbigniew Rychlicki (1922-1989) — absolwent grafiki ASP w Krakowie. Zajmowat si¢ gra-
fika warsztatowa i uzytkowa, projektowat ilustracje ksiazkowe (ponad 150 publikacji) i plakaty.
W latach 1953—-1989 dyrektor artystyczny Naszej Ksiegarni. Od 1967 roku do $mierci w Migdzyna-
rodowym Komitecie Organizacyjnym Biennale [lustracji w Bratystawie. W 1982 roku uhonorowa-
ny Medalem im. Hansa Christiana Andersena.
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$wiadectwa dziecinstwa narodu. Psychologowie twierdza, ze dusza dziecka bliska jest wzorca
pierwotnych odczu¢ i wyobrazen. Ona wigc przyjmie najlatwiej zrodzone z marzen i pragnien
plemiennych dawne zabawy, mity i $piewy. [...] Przeznaczona dla dzieci ksigzka Jadwigi Go-

rzechowskiej jest nie tylko przepigkna §piewang czytanka wabiaca do zabawy, to nade wszystko

swojski elementarz ludowej polskoséci?.

Z polskiego folkloru rozmitowany w nim Rychlicki czerpie pelnymi garscia-
mi. Niezwykle kolorowe kompozycje przypominajg wzorzyste stroje ludowe,
dekoracyjnie traktowany pejzaz staje si¢ ornamentem. Artysta nawigzuje do lu-
dowego drzeworytu, co widoczne jest w uzyciu porzadkujacego konturu i nie-
rzadko symetrycznej kompozycji. Odwotuje si¢ tez wprost do wielkiego skarbca
kultury ludowej — do paradnych strojow, wyrobow r¢kodzieta (gliniane naczynia
i zabawki, drewniane meble i instrumenty muzyczne, papierowe ozdoby, wience
z suszonych zb6z, kwiatow 1 owocdw), ornamentdw o symetrycznej budowie,
a wreszcie do zwyczajow, obrzedow, codziennos$ci 1 Swigt wsi polskie;j.

Instytut Wydawniczy Nasza Ksiggarnia nie chciat pozostawi¢ obszaru muzycz-
nego jako przestrzeni przezen niezagospodarowanej, ale czynit to w znacznie
mniejszym zakresie niz PWM, a nawet Ruch. Zbigniew Rychlicki, wieloletni na-
czelny grafik w Naszej Ksiegarni, siegat po tematy ludowe wielokrotnie*!, cho¢
nie byty to ksigzki zwigzane tematycznie z muzyka ani tym bardziej druki muzycz-
ne. Prawdopodobnie to wlasnie realizacja Polskiego roczku zainspirowata firmo-
wang przez Naszg Ksiggarni¢ ,,Judowa” seri¢ publikacji sprawdzonego tandemu
Jadwiga Gorzechowska (tekst i zbiory zrodtowe) i Maria Kaczurbina (opracowa-
nie materialow muzycznych) z opracowaniem graficznym Rychlickiego. Kazda
pozycja poswiecona byta innemu regionowi etnograficznemu Polski. Pierwsza
publikacja w tej serii ukazata si¢ w 1967 roku i poswigcona zostata Podhalu. Do
ksigzki Tatry, moje Tatry Rychlicki wykonat linoryty. Stylistycznie jest ona bar-
dzo podobna do Polskiego roczku. Oczywiscie pojawiaja si¢ charakterystyczne
dla sztuki podhalanskiej motywy serc, leluj, szarotek czy stonc, parzenice, ciupagi
i kierpce, typowa architektura drewniana, redyki owiec i szczyty gor. Cho¢ bar-
wny to $wiat, zdecydowanie wigksza role odgrywa w tych ilustracjach rysunek.

W Jak to dawniej na Kurpiach bywato z 1969 roku Rychlicki wykorzystat
atrakcyjng wizualno$¢ papierowych wycinanek. Ksztalty o réznej precyzji cig-
cia wypehia ptasko ktadziony kolor. Wnetrza chatup, pejzaze, sceny rodzajowe
mienig si¢ nasyconymi barwami. Charakterystyczne zabkowania, ktore urozmai-
cajg kontury obiektow, sa promieniami slofica, ptomieniami ogniska lub $wiecy,
trawa, zaroslami paproci, fanami zboza, koronami wierzb lub drzew iglastych,
brzegiem kobiecych chust. Sylwetki postaci syntetyzowane sg zgodnie z uprosz-
czeniem wycinanych figur. W kompozycjach przewazaja multiplikacje, rytmy
i uktady oparte na osiach symetrii — tak charakterystyczne dla ludowej sztuki

40 3. Przybos, Wstep, [w:] J. Gorzechowska, Polski roczek. Dzieciece zabawy, tafice i piesni
ludowe, Warszawa 1964, s. 4.

41 Wystarczy wspomnie¢ Klechdy domowe w wyborze Hanny Kostyrko z 1959 czy Przedziwng
historie o zbojniku Ondraszku Gustawa Morcinka z 1963 roku.
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tego regionu. Wyklejka jest tym razem zgrafizowang Puszczg Kurpiowska z jej
wycinankowo potraktowanymi mieszkancami: lisami, dzikami, jezami, sowami,
dzigciotami i wilgami.

Na tym naszym Slgsku z 1970 roku na tle serii wypada najmniej interesujaco,
zwazywszy na aspekt eksperymentow formalnych przedsigbranych przez artyste.
Iustracje powstaty w malarskim stylu typowym dla opracowan graficznych Ry-
chlickiego z lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych do basni i tekstow wspot-
czesnych. Dynamizm kompozycji, charakterystyczna kreska i typ postaci wzbo-
gacone zostaly uzyciem motywow ze $laskiej ikonosfery — elementy otoczenia
(kominy fabryczne i szyby kopaln, hatdy), rekwizyty (czapki gornicze, stroje $la-
skie z powszechnymi koronkami) oraz typowe dla regionu istoty demoniczne —
krasnigta (tamtejsze krasnoludki) i skarbniki (duchy opiekuncze kopaln).

W kolejnej pozycji z omawianej serii Od fowicza grajq gracze z 1972 roku
niepodzielnie zapanowata psychodelia. Mienigce si¢ intensywnymi kolorami pa-
siaki towickie, biezniki, przepaski, spddnice, peleryny i inne fragmenty gardero-
by, a takze pidra kapeluszy i kogucie ogony rozlaly si¢ na caty swiat przedstawio-
ny — drzewa, ptoty, promienie stonca i strugi wody.

Artysta podkreslit graficzno$¢ wynikajaca z wyrazistego konturu, zastosowal wielokrotne po-

wtorzenia motywow tak czgste w ludowej ornamentyce, wycinankach, strojach i wyposazeniu

domostw. Psychodeliczna predylekcja do teczowych zestawien barw i zamitowanie do pasow,

zwlaszcza ukosnych, przelozyly si¢ na porywajacy pejzaz mazowieckiej wsi, wnetrza chat
(chodniki, kilimy), bogactwo towaréw na jarmarkach*?.

Ostatnim tytulem w serii prezentujacej opracowane przez Mari¢ Kaczurbing
zbiory materiatow muzycznych Jadwigi Gorzechowskiej jest Niedaleko od Rze-
szowa opublikowane w 1973 roku. Tu znéw Rychlicki wraca do swojego ,.kla-
sycznego” malarskiego stylu, z jakim mieliSmy do czynienia w ksiazce Na tym
naszym Slgsku. Wyklejki udaja strony z albumu-szkicownika z kolekcja utrwa-
lonych przez artyste artefaktow i motywow o rodowodzie z Rzeszowszczyzny:
kafle malowane z architektura lub maureska, koronki ze szczytu pieca, gliniane
naczynia, posta¢ kobiety z maselnicg. Takie motywy — jako spojny element pro-
jektu — pojawia si¢ takze w §rodku ksigzki: wyszywanka na gorsecie z cekinow,
korowaje, kolacze i szyszki weselne, narzedzia i wiejskie zabudowania. Przedsta-
wione w realistycznych monochromatycznych miniaturach malarskich stwarzaja
pozor oryginalnego materiatu ikonograficznego w zestawieniu z dynamicznymi
wielobarwnymi kompozycjami catostronicowymi.

Te w sumie sze$¢ zbiorow piesni i przyspiewek ludowych z réznych regio-
néw polskich zawiera stowa i prosty zapis nutowy tychze, ma zatem po czesci
charakter $piewnikow. W publikacjach Naszej Ksiggarni rozbudowana jest czes$¢
narracyjna, przyblizajaca mtodemu czytelnikowi obyczaje i Zycie na wsi polskiej
na co dzien i od $wigta, co pozwolito Rychlickiemu na stworzenie bogatej jak nasz

42 A. Wincencjusz-Patyna, Odpowiedni daé rzeczy obraz, s. 320-321. Tam tez wiecej o ksigzce
Od towicza grajg gracze i psychodelii w polskiej ilustracji.
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rodzimy folklor szaty graficznej. Na oktadkach postacie Spiewaja (Polski roczek),
graja w orkiestrze (Na tym naszym Slgsku) lub przygrywaé zaraz beda na basetli
(Od towicza grajg gracze), czym idealnie wpisuja si¢ takze w klasyczna ikono-
grafi¢ tematow muzycznych w sztukach plastycznych.

Zaprezentowane tu pozycje ksigzkowe spehiajg kryterium przynalezenia do
drukéw muzycznych adresowanych do dzieci i mtodziezy, przede wszystkim
w kategorii $piewnikoéw 1 podrecznikow, ktore wzbogacone zostaty $wietnymi
realizacjami mistrzéw polskiej ilustracji (Darowscy, Butenko, Wilkon, Rychli-
cki). Zaproponowany przeglad naturalnie nie wyczerpuje tego frapujacego za-
gadnienia, ale wskazuje na interesujacy watek tematyczny. Wydaje si¢ zatem,
ze ikonografia muzyczna w polskiej ilustracji ksigzkowej, nie tylko w omawia-
nym tu okresie polskiej szkoty ilustracji, jest wdzigcznym i rozlegtym polem do
dalszych badan, zwlaszcza oferta Polskiego Wydawnictwa Muzycznego kiero-
wana do mtodych odbiorcow, ktora tu zaledwie zasygnalizowano. Bez watpienia
takze publikacje dotyczace tematyki muzycznej powstajace w Polsce od poczatku
XXI wieku zastuguja na szczegdtowe opracowanie.

Colours of keys, not always staves.
Polish school of illustration and music prints
for children and young adults

Abstract

Intensive publishing in the period of the Polish People Republic (mainly 1950s, 1960s and
1970s) was significantly marked also in the area of music prints. The offer addressed at young instru-
mentalists and vocalists only to begin their musical education, was prepared by a specialised pub-
lishing house from Krakow, namely Polskie Wydawnictwo Muzyczne [Polish Music Edition=PWM
Edition] with its over 70-year history. The biggest publishers for young readers, the Warsaw-based
Nasza Ksiggarnia and Biuro Wydawnicze ‘Ruch’ also appeared on the market with interesting titles
related with music issues. Those were mainly song books and musical notations accompanied by
texts on folklore and cultural history of various Polish regions.

Excellent Polish graphic artists, the representatives of Polish School of Illustration, took care
of the discussed publications’ quality. Among them there were: Jerzy Skarzynski, Zofia and Andrzej
Darowski from Krakow, and the widely recognised masters of illustration: Bohdan Butenko, Jozef
Wilkon and Zbigniew Rychlicki who collaborated with Nasza Ksiggarnia and ‘Ruch’ editors. Their
designs feature technical mastery as well as a wide variety of artistic concepts ranging from graphic-
al synthesis, through painterly impressions, to creative inspirations with Polish folklore. The article,
among others, discusses ‘Biblioteka Violinka’ series and the cycle of books introducing musical
culture written and elaborated by Jadwiga Gorzechowska and Maria Kaczurbina, and illustrated by
Zbigniew Rychlicki.

Keywords: book illustration, music subjects, Polish illustration 1950—1975, graphic design
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[lustracja 1. Andrzej Darowski i Andrzej Kowalski, oktadka ksigzki: Maria Kaczurbina, Lech
Miklaszewski, Nasze pierwsze nutki. Elementarz muzyczny,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1959

Zrédto: fot. A. Wincencjusz-Patyna.

Tlustracja 2. Bohdan Butenko z wykorzystaniem ilustracji Hanny Balickiej, oktadka ksiazki:
Biblioteka ,, Violinka” 3, Biuro Wydawnicze ,,Ruch”, Warszawa 1962

Zrédto: fot. A. Wincencjusz-Patyna.
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Ilustracja 3. Jozef Wilkon, oktadka ksigzki: Januszewska Hanna, Franciszka Leszczynska, Beda
Nowosielska, Grajmy, Biuro Wydawnicze ,,Ruch”, Warszawa 1970

Zréodto: fot. A. Wincencjusz-Patyna.

Iustracja 4. Zbigniew Rychlicki, oktadka ksiazki: Jadwiga Gorzechowska, Polski roczek.
Drziecigce zabawy, tance i piesni ludowe, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1964

Zrodto: fot. A. Wincencjusz-Patyna.
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(ilustracje Zofia i Andrzej Darowscy).

Jadwiga Gorzechowska, Polski roczek. Dziecigce zabawy, tance i piesni ludowe, Nasza Ksi¢garnia,
Warszawa 1964 (ilustracje Zbigniew Rychlicki).

Jadwiga Gorzechowska, Szeroka woda, Biuro Wydawnicze ,,Ruch”, Warszawa 1967 (ilustracje
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Jadwiga Gorzechowska, Maria Kaczurbina, Jak to dawniej na Kurpiach bywato, Nasza Ksiggarnia,
Warszawa 1969 (ilustracje Zbigniew Rychlicki).
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Oprawa graficzna piosenek popularnych
Wiadystawa Szpilmana jako swiadectwo
praktyk artystyczno-wydawniczych

| przemian w projektowaniu okfadek

Abstrakt: Celem artykutu jest przedstawienie oprawy graficznej drukéw piosenek popularnych Wia-
dystawa Szpilmana jako Zrodet ukazujgcych rozne formy zdobnictwa i graficzne trendy oraz prze-
miany w dziedzinie projektowania oktadek nut muzyki popularne;j.

Prezentacja wybranych drukow z rozleglego dorobku piosenkarskiego artysty umozliwia przypo-
mnienie przedwojennych wydawnictw (Nowa Scena, Wydawnictwo Muzyczne Arcta, Wydawnictwo
Eugeniusza Kuthana, Ton) i zobrazowanie problemu zaniku prywatnych i spotdzielczych oficyn na
rynku wydawniczym (powojenne wyparcie wydawnictw niepanstwowych). Ukazuje charaktery-
styczne formy zdobienia oktadek piosenek artysty w kolejnych okresach (formy reklamujace, bor-
diurowo-winietowe, literniczo-typograficzne, ,,plakatowe”) i zawito$ci proceséw zwiazanych z ideo-
logizujaca rola sztuki (na przyktad rézne sposoby ilustrowania pie$ni okresu socrealistycznego dla
nabywcy indywidualnego i dla zespotéw czy skromne i jednorodne druki wydawnictwa Czytelnik).

Po wojnie sam kompozytor sekunduje pomystowi stworzenia wydawnictwa typu gazetowego
(nadazajacego z drukiem nut przebojow aktualnych w eterze), tymczasem jego piosenki zdobily
ciekawe oktadki projektowane przez znamienitych grafikow i rysownikow zatrudnianych migdzy
innymi przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne (W. Skulicz, J. Bruchnalski, A. Darowski, A. Kowal-
ski, K. Wojtanowicz, J. Kurkiewicz). Zestawienie drukow pozwolito wyloni¢ praktyki wydawnicze
o znamionach tendencji, jak tworzenie serii wydawniczej lub zbioru o cechach kolekcjonerskich,
dostrzec przemiany estetyczne u réznych wydawcow i w kolejnych okresach (w sposobie ilustro-
wania nut przeznaczonych dla dzieci i mtodziezy), migracje nowoczesnych motywow graficznych
obecnych w oktadkach nut innych gatunkéw muzycznych (muzyka sonorystyczna) do drukow
z muzyka popularna.

Stowa-klucze: oktadki muzyki popularnej, oprawa graficzna nut piosenek, W. Szpilman, A. Darow-
ski, A. Darkow, J. Bruchnalski, W. Skulicz, A. Kowalski, Wydawnictwo Muzyczne Arcta, Nowa
Scena, E. Kuthan, Czytelnik, PWM, Synkopa, Wydawnictwo Muzyczne Agencji Autorskiej, wy-
dawnictwo Ton, przemiany w projektowaniu oktadek
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Kolekcja piosenek Wtadystawa Szpilmana, odnosnie do ktdrej dysponujemy
zrodtami w postaci drukéw muzycznych, to liczacy setki tytutdéw zroéznicowany
zbidr. Kompozytor tworzyt w gatunku piosenki popularnej tatwo, ciekawie i obfi-
cie, zapisat sie wiec w pamigci muzycznej pokolen miedzy innymi wilasnie dzigki
przebojom (w tym utworom doby socrealizmu), cho¢ pisat i muzyke autonomicz-
ng, a jako pianista uprawiat z najwigkszym zamitowaniem tworczos¢ klasyczng
i kameralistyke. Jego piosenki obejmujg typy zréznicowane tematycznie i gatun-
kowo: rozrywkowe, kabaretowe, filmowe, teatralne, piesni rewiowe i masowe oraz
dzieciece. Powstawaly przez niemal pdtwiecze, od wczesnych lat trzydziestych
XX wieku. Najwczesniejsze utwory o charakterze lekkim — z czasu pianistyczno-
-kompozytorskich studiow artysty w Berlinie w latach 1931-1932 — nie majg zro-
det drukowanych!, pisane byty w ramach mtodzienczej dziatalnoéci zarobkowe;j?.
Nastepnie ukazywaly si¢ regularnie w formie fonograficznej i w wydawnictwach
nutowych prywatnych oficyn wydawniczych. Pierwotne inspiracje ich powstania
laczyly si¢ zar6wno z rozwojem gatunku piosenkarskiego i zapotrzebowaniem na
repertuar rozrywkowy w okresie przedwojennym (zwigzanym z rozkwitem fono-
grafii, radiofonii, kinematografii, powstawaniem licznych kabaretow oraz teatrow
rewiowych), jak i z tuzpowojennym, restytuujacym szczuply i rozproszony sektor
muzyczny. P6Zniejsze wydania zwigzane sg z dziatalnoscig radiowa, zawitymi lo-
sami polityki kulturalnej komunistycznej wtadzy (propagujacej dostep do kultury
wsrod szerokich mas spolecznych, nadzorujacej i okreslajacej rodzaje tworczosci)
oraz z zamowieniami panstwowymi, konkursami, rozwojem festiwali czy wresz-
cie coraz bardziej niezaleznym rynkiem muzyki rozrywkowe;j.

Graficzny charakter drukéw muzycznych towarzyszacych utworom Szpilma-
na jest rownie réznorodny jak ich problematyka muzyczna®, odmienny w ramach
poszczegdlnych podgatunkdow i w odniesieniu do poprzedzajacych je secesyjnych
wydan miedzywojnia czy drukéw nawigzujacych do art déco. Zmienia si¢ wraz
z przemianami polityczno-spotecznymi i stylami grafikow nastepujacych dekad,
ujawniajac ciekawe aspekty problematyki graficzno-ilustratorskiej: formy zdob-
nictwa, rodzaj reprezentacji na ilustracjach, adresata projektow oktadek. Zdradza
takze polityczno-rynkowe meandry sceny wydawnictw muzycznych. Sam kom-

! Nieopublikowane szlagiery z czaséow studenckich zachowaty si¢ w pamieci kolegi z berlin-
skiego okresu studidéw Szpilmana — wybitnego skrzypka Henryka Szerynga, co pianista wspo-
mina nastepujaco: ,,Henryk debiutowat jak 12-letni chlopiec koncertem Brahmsa w Warszawie
w 1933 roku, a w kilka dni p6zniej wystapilismy z wieczorem sonat w Krakowie. Gdy 40 lat p6z-
niej, po wykonaniu trzech koncertow Bacha, Brahmsa i Beethovena w Filharmonii Narodowej gra-
tulowatem Szeryngowi, on usiadt do fortepianu i... zagral mi moje pisane jeszcze w Berlinie piosen-
ki. Taka miat pamie¢ muzyczng”. Por. W. Szpilman, Moje Zycie (zanotowal Z. Zapert), ,,Ekspress”
8.04.1988, s. 7.

2 Pisanie piosenek miato zapewni¢ pianiécie utrzymanie w Berlinie, ale tak si¢ nie stato, ponie-
waz uznano je za konkurencyjne dla rodzimego rynku i szybko ukrdcono t¢ dziatalnos¢.

3 Glebsza analize repertuaru piosenkarskiego podejmuje w tekécie Piesni masowe Wiadysta-
wa Szpilmana w kontekscie dorobku piosenkarskiego kompozytora, ,Res Facta Nova” 2020, nr 21.
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pozytor w roli redaktora radiowego i popularyzatora zaangazowany byt w proces
upowszechniania repertuaru lekkiego okresu PRL i sekundowat projektowi po-
wotania specjalnego wydawnictwa po$wieconego muzyce popularnej. Czy aspi-
racje wydawcow podazaty za tego typu inicjatywami, czy roéznity si¢ w ramach
poszczegolnych oficyn i z jakimi problemami mierzyli si¢ popularyzatorzy, pro-
ducenci i projektanci? Przeglad drukow réznych typow piosenek w uktadzie chro-
nologicznym cze$ciowo odpowiada na te pytania. Pozwala tez dostrzec niektore
praktyki wydawnicze i wobec wydawnictw zwigzane z popularyzacjg i charak-
terem repertuaru piosenkarskiego w ciagu kilku zréznicowanych politycznie de-
kad — a wigc i to, czego nie wida¢ w drukach lub co znika z ich milieu: redukcje
oficyn niepanstwowych i pomijanie wybranej motywiki w ilustracjach do muzyki
okresu socrealizmu.

1.,Nowa Scena wydaje tylko przeboje”

Pierwsze wydane piosenki Szpilmana ukazaty si¢ w drugiej polowie lat trzy-
dziestych i popularyzowaly gtownie utwory skomponowane na zaméwienia fil-
mu i kabaretu. Jedna z prosperujacych wowczas firm fonograficznych — Syrena
Record* — wydaje na ptytach filmowe numery taneczne Szpilmana, na przyktad
fokstrot pt. Zataricz z nami — st. Jerry® (Syrena Electro 8706°) czy tango pt. Do
ciebie plynie melodia ta’ — st. E. Schlechter® (Syrena Electro 9708). W sktad
firmy fonograficznej wchodzito od roku 1933 takze wydawnictwo nutowe Nowa

4 Syrena Record byta przed wojna jedna z najstawniejszych wytworni fonograficznych. Jak
wskazuje Tomasz Lerski, wydata blisko 30 tysiecy utworéw, w tym wigkszos$¢ piosenek. Por. idem,
Rola radia, filmu i fonografii w popularyzowaniu polskiej piosenki w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym, ,,Piosenka” 2014, nr 2, s. 123.

5 Jerzy Ryba (1909-1941) — scenarzysta i recenzent filmowy, autor tekstow do piosenek, ktore
od 1930 roku podpisywat pseudonimem Jerry. Od pazdziernika 1940 przebywat w getcie warszaw-
skim, pisat teksty do ,,Zywego Dziennika” i dla teatru Femina. Dalsze jego losy pozostaja nieznane.

¢ Numer plyty podaje za Tomaszem Lerskim, por. Encyklopedia kultury polskiej XX wicku.
Muzyka — teatr — film, t. 1. Muzyka mechaniczna — pierwsze czterdziestolecie, Warszawa 2007,
dodatek: s. X.

7 Ibidem, s. X1. Nagranie w wykonaniu Mieczystawa Fogga i orkiestry Syrena Record pod
dyr. Henryka Golda, https://staremelodie.pl/piosenka/2672/Do_ciebie plynie melodia ta (dostep:
grudzien 2020).

8 Emanuel Schlechter (1904—1943) — pseud. Olgierd Lech, tworca tekstow piosenek, scena-
rzysta, librecista, wokalista 1 kompozytor, a takze rezyser i aktor, satyryk, ttumacz. W 1933 roku
napisat scenariusz i teksty piosenek do pierwszego polskiego filmu z peing $ciezka dzwickowa Kaz-
demu wolno kocha¢ w rez. Mieczystawa Krawicza. Nagrywat z orkiestrami firmowymi wytworni
Columbia i Odeon, byt kierownikiem literackim obu wytworni. Od 1934 roku wspodtpracowat z te-
atrami i tworzyl liczne scenariusze filmowe. Cztonek zarzadu Zwigzku Autoréw i Kompozytorow
Scenicznych. Po wybuchu wojny przebywal we Lwowie, tam zginat, prawdopodobnie w getcie lub
obozie pracy.
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Scena, ktore jednoczesnie z wydaniem wersji fonograficznej podejmuje publiko-
wanie drukiem piosenek nagrywanych na plytach Syreny Record®. Wydawnictwo
i sktad gléowny Nowej Sceny miescily si¢ w Warszawie przy ulicy Nowy Swiat 26,
oferowalo nuty utworéw pod znamiennym haslem firmy ,,Nowa Scena wydaje
tylko przeboje” w numerowanej serii lub opatrzone angielskimi tytutami. Sie-
dziba wydawnictwa byta swoistg gieldg artystyczng, odwiedzang przez tworcoOw
i dyrektorow teatrow; firma prowadzita takze biuro teatralne, przygotowujace ze-
spoly artystyczne do produkeji teatralnych i kinowych!?.

W numerowanej edycji zeszytéw nutowych Nowej Sceny ukazuje si¢ miedzy
innymi jeden z hitow Szpilmana do stéw Emmanuela Schlechtera tango pt. Szu-
kam Ciebie... /Nocg/ (il. 1).

Ilustracja 1. Awers oktadki nut, nr 81: tango Szukam Ciebie... /Nocg/, muz. W. Szpilman,
st. E. Schlechter, wyd. Nowa Scena, Warszawa 1936

Zrédto: skan, dzigki uprzejmosci Nutoteki Polskiego Radia.

9 Szafa grajgca. Zydowskie stulecie na szelaku i winylu. Historie z Polski, red. T. Sztyma,
M. Prokopowicz, Warszawa 2017, s. 69.

10T Lerski, Syrena Record — pierwsza polska wytwérnia fonograficzna. Polands first record-
ing company 1904—1944, New York-Warszawa 2004.
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Forma graficzna drukéw nosi cechy nowoczesnej serii o ciekawej formule.
Oktadka podzielona jest na trzy strefy, w ktérych odpowiednio rozmieszczono
tytularia!!: tytuty wraz z nazwiskami autoréw prezentowane sa w wyszczeg6lnio-
nym bialym tlem horyzontalnym pasie czesci srodkowej, elementy ilustracyjne
i informacyjne — w czg$ci gornej i dolnej. Muzyczny charakter drukow zasyg-
nalizowany jest uzyciem znakow nawigzujacych do pigciolinii i nut. ,,Liniatura”
spacjowana jest kaskadowo w gornej czgsci oktadki, gdzie wkomponowano na-
zwe¢ wydawnictwa. Tu zawieszone sg takze belki nut, ktorych gtowki odnajdu-
jemy nizej, pod bialym pasem tytulu rozdzielajacym jednokolorowa przestrzen
grafiki. Gtowki nut uje¢te sa dekoracyjnie w formie okalajacych je koncentrycz-
nych kregow (sugerujacych jednoczes$nie formeg plyty winylowej) i wypetione
zdjeciami odpowiednich dla danej piosenki wokalistow oraz ceng nut (95 gr)'2.

W numerze 81 z piosenka Szpilmana biekitng oktadke zdobi fotografia twa-
rzy Edwarda Jasinskiego!3 (popularyzujacego piosenke w wersji fonograficznej)
umieszczona w kregu prawej nuty. Okladke zeszytu nieco zdynamizowano: $rod-
kowy pas informacyjny przecina ja po skosie. Do edycji tytulu, autorow i nazwy
wydawnictwa uzyto zr6znicowanych czcionek — od nowoczesnych, opatrzonych
swiattocieniem (w prezentowanej w gornej czesci nazwie wydawnictwa), po sty-
lizowana na kaligrafie typu gotyckiego (w tytule). Logotyp wydawnictwa, w for-
mie 13czacej wizerunek twarzy i1 klucz wiolinowy, jest widoczny w dolnej czesci
(nad prezentowang po raz kolejny nazwa wydawcy). Zgodnie z zalozeniem, by
utwory popularyzowaé jednoczesnie w formie nagrania i nut, wewnetrzna czgs¢
druku — migdzy dwiema stronami nut — opatrzona jest wpisem reklamujagcym

11 Terminu , tytularia” uzywam za J. Gérskim, ktory okresla go jako poreczny i popularny
jeszcze posrod drukarzy i grafikow w latach siedemdziesigtych XX wieku i przypomina jego de-
finicj¢ wedtug Filipa Trzaski: ,,zespot napisow (danych) koniecznych do zidentyfikowania danego
wydania”, takich jak autorstwo, tytul, podtytut, numer tomu, adres wydawniczy, nazwa serii itp.
Por. J. Gorski, Dostownie. Liternicze i typograficzne oktadki polskich ksigzek 1944-2019, Krakow
2019, s. 6.

12 Kilka petnych numerdéw z serii Nowej Sceny z lat 1935-1937 ze wspomniana oktadka
(na przyktad 1935, nr 42: Pigkne rumunki foxtrot — muz. Z. Bialostocki, st. A. Wiast; 1936, nr
66: Klementyna foxtrot — muz. A. Gold, sh. I. Kranowski) dostgpnych jest w zdigitalizwoanych
zbiorach Polona; zob. https://polona.pl/item/klementyna-foxtrot,Njc5SNzcxMjA/0/;
https://polona.pl/item/piekne-rumunki-foxtrot, ODY3N;jUzMjc/0/;
https://polona.pl/item/chodzmy-felek-na-kufelek-let-s-have-one-tango-andrusowskie,NzZM5MDcx
NzM/ (dostep: lipiec 2021).

13 Edward Jasifiski (1912—-1990) — piosenkarz, solowe wystepy rozpoczat w 1933 roku, na-
stepnie zostal statysta w Polskim Radiu, w 1937 zatozyt Trojke Radiowa — zespdt rewelersow.
Pod koniec 1937 roku dokonat pierwszych nagran dla wytworni Odeon. Na poczatku 1938 roku
zostal zaangazowany przez Syren¢ Record. W okresie okupacji hitlerowskiej wraz z Czworka Ra-
diowa wystepowat w warszawskich kawiarniach. Powstanie w 1944 roku przezyt w Warszawie. Od
listopada 1945 roku $piewal ponownie w Polskim Radiu. Wystepowat z orkiestra radiowa Jana Caj-
mera oraz jako solista z Sekstetem Polskiego Radia pod dyrekcja Stefana Rachonia. W 1947 roku
wyemigrowatl na state do USA.

Prace Kulturoznawcze 25, nr 2, 2021
© for this edition by CNS


http://polona.pl/item/klementyna-foxtrot,Njc5NzcxMjA/0/
http://polona.pl/item/piekne-rumunki-foxtrot,ODY3NjUzMjc/0/
https://polona.pl/item/chodzmy-felek-na-kufelek-let-s-have-one-tango-andrusowskie,NzM5MDcx
NzM/
https://polona.pl/item/chodzmy-felek-na-kufelek-let-s-have-one-tango-andrusowskie,NzM5MDcx
NzM/

38  Kamila Stagko-Mazur

dostepna wersje fonograficzng: NAGRANE NA PLYTACH / SYRENA ELECTRO /
JEDYNIE UDOSKONALONYCH.

»Wirujace” okregi i uko$nie elementy kompozycji nadaja drukom Nowej Sce-
ny modny i zdynamizowany charakter. Oktadki pozostaja dwubarwne (bylo to
czeste w tym okresie) 1 niezmienne w ramach serii, kolejne numery wyr6zniajg si¢
jednak za sprawa wizerunkow roznych wykonawcow/kompozytoréw przeboju,
przyciagajac uwage melomanow §ledzacych nowosci wydawnicze.

2.,Kazdy utwor Wydawnictwa TON. .. przebojem!”

Filmowe szlagiery kompozytora z tego okresu ukazujg si¢ takze w wydawni-
ctwie Ton, mieszczacym si¢ (lub drukujacym) przy ulicy Krolewskiej 27 w War-
szawie. Publikuje ono mi¢dzy innymi fokstrot £ut szczescia z filmu w rezyserii
Juliusza Gardana pt. Doktor Murek (1939) z muzyka Szpilmana. Projekt J. Kona-
rzewskiego na druku z roku 1939 wyrdznia gazetowa kolazowa faktura z glow-
nym elementem fotograficznym. Tlo — kratkowane na wzor kartki zeszytowej
— wypelniaja fotosy gléwnych bohaterow filmowej ekranizacji: wizerunki od-
tworcy gtéwnej roli Franciszka Brodniewicza (prostokatne zdjecie) i innych ak-
torow, umieszczone w nieforemnej plamie kadru filmowego (scena dansingowa).
Gorng 1 dolng czes$¢ oktadki zdobig wyraznie oddzielajace si¢ od kratkowanego
tla czarne pasy z tytutami w ozdobnie zaprojektowanej majuskule; mniejsza, nie-
ozdobna, czcionka zaznaczono informacje na temat autorow (nazwisko kompo-
zytora w wersji Spielman, autor stoéw piosenki pod pseudonimem Jerry) i pro-
ducentéw dziet (il. 2).

Rewers oktadki zapowiadajgcy kolejne, bedace w druku, piosenki (na przy-
ktad slow-fox z tego samego filmu z muzyka Szpilmana Kochaé, to nie grzech),
informuje o waznym dla produkcji muzycznych procesie popularyzacji piosenek
w wersjach fonograficznych (oba warianty — drukowany i plytowy — ukazuja
si¢ w podobnym czasie): ,,wszystkie powyzsze utwory nagrane s na ptytach gra-
mofonowych”; prezentuje takze charakterystyczny slogan — ,,Kazdy utwér Wy-
dawnictwa TON... przebojem!”.

Oktadka druku, podobnie jak w poprzedniej oficynie, stawia wi¢gc na aktual-
no$¢ (prezentujac fotosy gwiazd filmowych, promujac ekranizacj¢ i wydania fo-
nograficzne), operuje kolazowo-fotomontazowa konstrukcjg w skromnej, czarno-
-biatej, szacie.
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Ilustracja 2. Awers oktadki fokstrota pt. ut szczescia z filmu Doktor Murek,
muz. W. Szpilman, st. Jerry, wyd. Ton, Warszawa 1939

Zrodto: skan, dzigki uprzejmosci Biblioteki Jagiellonskiej (Zbiory Muzyczne).

3., W wydawnictwach M. ARCTA
ukazujg sie najwspanialsze przeboje’

Innym wydawca piosenek Szpilmana tego okresu jest uznana oficyna rodziny
Arctéw (zalozyciela Stanistawa, nastepnie jego bratanka Michata, kontynuowa-
na przez kolejnych spadkobiercow)!4. Wydawca o ugruntowanej przedwojenne;j

14 7atozycielem firmy w Lublinie w 1836 roku byt Stanistaw. Od 1881 wlascicielem ksiegarni
zostaje jego bratanek Michat, po ktdrego $mierci w 1916 roku firma przyjmuje nazwe ,,Spadko-
biercy Michata Arcta”. Michat Arct rozpoczyna warszawska dziatalno$¢, a jego synowie Zygmunt,
Stanistaw, Jan rozszerzyli ja, tworzac filie w Lublinie, Lodzi, Poznaniu, Wilnie, Krakowie i Lwo-
wie. W 1922 roku przeksztalcili ja w spotke akcyjna, ktéra po wojnie zostata podzielona na filie
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marce, znany z publikacji stownikowych i encyklopedycznych, jezykowych, po-
pularnonaukowych, literatury pigknej, podrecznikow i ksigzek dla dzieci, istnieje
na rynku wydawniczym (w roli producenta) od 1855 roku i poswigca swa uwage
takze muzyce. W XIX wieku poza monografiami muzycznymi drukuje okoto 100
utworéw rocznie — glownie muzyki fortepianowej, prezentowanej w seriach!?.
Po $mierci Michata Arcta produkcje muzyczne odradzaja si¢ okoto 1926 roku
wlasnie za sprawg wprowadzenia do obrotu muzyki rozrywkowej i tanecznej, po-
pularyzowanej pod hastem ,,W wydawnictwie M. Arcta ukazuja si¢ najwspanial-
sze przeboje”.

W roku 1936 wydawnictwo Arcta publikuje tango Szpilmana Jesli kochasz si¢
w dziewczynie (st. E. Schlechter) ze sztuki Kot w worku'®, wystawionej w Cyruli-
ku Warszawskim!’, ktére ukazuje si¢ jedoczesnie w tym samym roku w wykona-
niu Mieczystawa Fogga i orkiestry Syrena Record!®.

Oprawa graficzna druku sprowadza si¢ do ujgcia w prostg bordiure tytulariow:
wyrdznionego wersalikami tytulu w jezyku polskim (druk wytluszczony) i an-
gielskim!®, mniejsza czcionka — autoréw muzyki, stow i aranzacji oraz czytel-
nego logo wydawnictwa wraz z adresem. Awers okladki opatrzony jest ponad-
to pieczecig naklaniajacg do zglaszania utwordw przez kapelmistrzow w ramach
promowanego programu muzycznego (,,Do panéw Kapelmistrzow!!! Uprzejmie
prosimy o umieszczanie tych utworéw w programach”)2?. W tej samej konwencji

wroctawska 1 warszawska. Filia wroctawska zostata zlikwidowana w 1949 roku (ze wzglgdu na
niemoznos$¢ optacenia niepomiernie wysokich podatkow). Wydawnictwo warszawskie kontynuo-
wato watlg dziatalno$¢ wydawnicza do 1950 roku, kiedy wcielono ja do sieci ,,Domu Ksigzki”
i wykreslono z rejestru handlowego. Okres likwidacyjny zakonczono w 1959 roku. Za: A. Sitarz,
W cieniu Polskiego Wydawnictwa Muzycznego. O kilku polskich wydawnictwach prywatnych dzia-
tajgcych w dziedzinie muzyki po Il wojnie swiatowej do poczqgtku lat pieédziesigtych, [w:] Muzyko-
log wobec swiadectw zrodtowych i dokumentow. Ksiega pamigtkowa dedykowana profesorowi Pio-
trowi Pozniakowi w 70. rocznice urodzin, red. Z. Dobrzanska-Fabianska, Krakow 2009, s. 341-345;
A. Boruc, Michat Arct. Dylematy warszawskiego ksiegarza-wydawcy schytku XIX wieku, ,,Sztuka
Edycji” 2013, nr 4, s. 39-40.

15 A Sitarz, op. cit., s. 337.

16" Kot w worku — rez. Fryderyk Jarosy, premiera 7 maja 1936, Cyrulik Warszawski, za: L. Sem-
polinski, Wielcy artysci malych scen, Warszawa 1968, s. 494.

17 Teatr Cyrulik Warszawski zalozyt Fryderyk Jarosy; realizowat repertuar o charakterze po-
godnej satyry obyczajowej i politycznej, wprowadzit takze petnospektaklowe komedie muzyczne,
przeplatane programami sktadankowymi. Teatr zakonczyt swa dziatalnos¢ w kwietniu 1939 roku.
Por. S. Marczak-Oborski, Teatr w Polsce 1918—1939. wielkie osrodki, Warszawa 1984, s. 237.

18 7a: https://staremelodie.pl/piosenka/69/Kiedy kochasz sie w_dziewczynie (dostep: 4.04.2019).

19 Jak pisze Sitarz, op. cit., s. 343, pozyskanie nowego rynku zbytu wéréd Polonii amerykan-
skiej bylo elementem majacym pomoéc w odrodzeniu muzycznej gatezi wydawniczej.

20 Druk piosenki Szpilmana pt. Jesli kochasz sie w dziewczynie dostepny jest w kolekcji Cyfro-
wej Biblioteki Polskiej Piosenki (dalej: CBPP), https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_
Wiladyslaw_ Al Legro Jesli kochasz sie w_dziewczynie tango z komedii_muzycznej Kot w_
worku (dostep: lipiec 2021). Do zasobow CBPP odwotywac si¢ bede w dalszej czgéci tekstu w celu
zilustrowania wielu pozostatych omawianych w tekscie projektow graficznych.
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wydawnictwo M. Arcta publikuje kolejne piosenki Szpilmana pochodzace z filmu
Wrzos (1938)%! w rezyserii J. Gardana i z muzyka kompozytora: Nie ma szczescia
bez mitosci®? i Stracitam serce twe (st. H. Herold)>3. Oba druki obejmujg aran-
zacje Jerzego Gerta na zespot taneczny?*, a logo firmowe ukazuje si¢ w zwigzku
z tym takze na kartach nutowych poszczegdlnych gltosow.

Bordiury oraz napisy na tego typu nutach byty drukowane zazwyczaj w jed-
nym kolorze (zielony, niebieski/granatowy, czarny) i byt to jedyny akcent zdobni-
czy publikacji. Arct wydaje jednak takze indywidualne wersje oktadek, urozma-
icone graficznie i kolorystycznie. W 1938 roku publikuje Dwa przeboje z filmu
., Wrzos”, opatrzone oktadka z ilustracja nawiazujaca do tytutu filmu. Litografia
H. Imielskiego (sztych wykonany przez Jozefa Rynczaka) z sygnatura ,,Kotkow”
ma forme rozlewajacego si¢ na calym awersie oktadki fioletowo-zielonego wrzo-
sowiska, z ktorego wyodregbnia si¢ duzy tytut filmu (opracowany w specyficz-
nej — ,,animowanej’”’ czcionce o naprzemiennych kolorach) i piosenek (w formie
pisma odrgcznego w kolorze zielonym). Nazwiska tworcow podano w rézu, po
skosie, z zastosowaniem liter zaprojektowanych w wersalikach?>.

Oktadki z uzyciem jednego koloru, opatrzone plakatowsg ilustracja, sa czgsta
formg po drugiej wojnie swiatowej, wowczas wydawnictwo zmienia takze logo
(rezygnujac z litery M). Pod koniec lat czterdziestych oficyna wydawnicza Arcta
publikuje w takiej konwencji autonomiczne piosenki Szpilmana. Przedstawione
w manierze rysunkowo-plakatowej, opatrzone sa zwykle grafikg rozpostarta na ca-
ym awersie oktadki, nawigzujaca do tresci stow piosenki lub jej tytulu. Przykta-
dami tego typu ujec graficznych sg druki piosenek, czesto wedtug projektu Marii
Bilinskiej (sztychy Jozefa Rynczaka) lub Kazimierza Winklera: Pare butow mam
(1947)2°, Nasz film (cop. 1947)?7, Duzy Jan (cop. 1947)?8, Znalaztem Cie (1947)%°,

2l Wrzos — melodramat, adaptacja powiesci Marii Rodziewiczéwny w rez. Juliusz Gardana.
Premiera 16 kwietnia 1938 roku w Capitolu, w Warszawie.

22 7Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Nie ma_szczescia_bez
milosci_tango z filmu Wrzos (dostep: lipiec 2021).

23 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw _Stracilam_twe serce walc
angielski z filmu Wrzos (dostep: lipiec 2021).

24 Piosenka Stracitam serce twe w opracowaniu J. Gerta na orkiestre taneczng przeznaczona
byta na obsad¢ obejmujaca potrojne skrzypcee, fortepian, grupe instrumentéw detych (po dwa sakso-
fony altowe, tenorowe, trabki i puzon), gitare, kontrabas.

25 Druk zawierajacy ,,dwie piosenki z filmu Wrzos” wyd. M. Arcta dostepny jest w Akademii
Teatralnej (Warszawa), sygn. N. 1222.

26 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Pare butow
mam_fox-trot (dostgp: lipiec 2021).

27 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Nasz film
slowfox (dostep: lipiec 2021).

28 7ob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Duzy Jan_
slow-fox (dostep: lipiec 2021).

29 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Znalazlem
cie_tango wyd 3 (dostep: lipiec 2021).
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Méwmy sobie ty (cop. 1949)30 — dedykowane przysztej zonie kompozytora Ha-
linie Grzecznarowskiej. Na oktadce ostatniej z wymienionych piosenek widnieje
takze indywidualna sygnatura Kazimierza Winklera (dolny lewy brzeg awersu)3’.

Do elementow zdobniczych nalezy liternictwo oktadek. Nierzadko informacje
0 osobie $piewaka (zespotu), ktérego wykonanie przydato piosence przebojowe-
go rysu, podaje si¢ z zastosowaniem oryginalnego, wyrozniajacego si¢ kroju liter
(na przyktad ,,Wielki sukces Jana Czerneckiego w Polskim Radiu” — w piosence
Znalaztem Cie czy ,,Wielki przeb6j chéru Czejanda” — w Mowmy sobie ty) (il. 3).

Tlustracja 3. Awers oktadki druku slow-foxa pt. Mowmy sobie ty, muz. W. Szpilman, st. K. Winkler,
Wydawnictwo Muzyczne Arcta w Warszawie (cop. 1949)

Zrodto: skan, dzigki uprzejmosci Biblioteki Jagiellonskiej (Zbiory Muzyczne).

30 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Mowmy so
bie ty slowfox wilki przeboj Choru Czejanda w_Polskim Radiu (dostgp: lipiec 2021).

31 Sygnatura przedstawia okolone owalem i ustawione nad soba inicjaty K i W oraz napis
K. Winkler — 49”, wskazujacy na oficjalny charakter praktyki artystyczno-wydawniczej autora.
Winkler wspotpracowat jako autor tekstow ze Szpilmanem, tworzac liczne przeboje piosenkarskie
(w kolejnych latach takze muzyke teatralng), ale byt rowniez rysownikiem projektujacym plastycz-
ng opraw¢ drukow.
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Podobne charakterystyczne oktadki — w formie jednokolorowej ,,plakatowe;j”
ilustracji nawiazujacej bezposrednio do tytutu/tresci utworu — sg powszechne
takze w drukach piosenek wydawanych naktadem wydawnictwa Dom Muzyki
Polskiej (Zabrze), w ktérym na przetomie lat czterdziestych i pieédziesiatych uka-
zaly sie na przyktad slow-fox Twdj jasny wzrok’* do stow K. Winklera czy tango
Nocg (st. E. Schlechter)33.

Oktadki tego okresu oscyluja wiec miedzy tradycyjng prosta literniczg kompo-
zycjg a petnostronicowg forma plakatowg, zwykle jedno- lub dwubarwnag, wprost
odnoszacg sie do tytutu utworu, majaca przyciaggna¢ uwage mlodego odbiorcy.

4. ,Jak sledz z cukrem” — warianty wydawnicze
drukéw Wydawnictwa M. Arcta w kontekscie
socrealistycznych toposow

Sledzac warianty wydawnicze i rézne wersje instrumentalne jednego utworu,
warto zauwazy¢ ciekawg praktyke w wydawnictwie Arcta. Druki opatrzone prosta
aluzyjng plakatows ilustracjg zwigzang z tytulowym hastem piosenki istnialy na
rynku obok wersji, do ktérych Arct wykorzystat takze sztych z ilustracjg beb-
niarza (w ferworze gry) wraz z tancerzami i dyrygentem — litografi¢ podpisang
nazwiskami M. Misiak, M. Torzewski. Wydawca stosowat owg charakterystyczng
oktadke z zywiolowym motywem (umieszczonym w centralnej czesci oktadki)
takze w latach trzydziestych w formie seryjnej — do kompozycji o charakterze
tanecznym réznych autorow.

Grafike t¢ umiescit na przyktad na druku slow-foxa Szpilmana Gdziekolwiek
Jestes, wroé (cop. 1950)3* — na orkiestre ,,salonowa”, wydang w liczbie 500 eg-
zemplarzy, ktora opublikowal wczesniej (w 1947 roku) w wersji na gtos z forte-
pianem, z kolorowa oktadka projektu Bilinskiej ukazujaca miejskie kamieniczki
posrod gwiazdzistej nocy (aluzja do stoéw piosenki). Seryjna oktadka z perkusista
towarzyszy takze piosence Walczyk murarski (cop. 1951)3 — w wersji na or-
kiestre taneczng. Utwor ten wydano jednak rok wczesniej na glos z fortepianem,
z oktadka (projektu Bilinskiej) o socrealistycznej wymowie, przedstawiajacg ko-

32 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Twoj_jasny
wzrok_slow-fox (dostep: lipiec 2021).

33 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Noca tango
wielki_przeboj 4 asow (dostep: lipiec 2021).

34 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Gdziekolwiek
jestes_wroc_slow-fox (dostep: lipiec 2021).

35 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Walczyk mu
rarski (dostep: lipiec 2021).
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biete i m¢zczyzne wznoszacych budowle (czerwone cegly i rusztowania, niebie-
skie niebo i postaci)>®.

Socrealistyczna tematyka oktadki w wersji utworu na glos z fortepianem na-
wiazuje do tytutowego bohatera — piosenki ,,murarskiej”: ,,wszgdzie wywotla
usmiech na twarzy, z uSmiechem zawsze pracowac lzej, bo to piosenka naszych
murarzy, murarskie serce bije w niej” (st. K. Winkler). Tymczasem seryjny typ
oktadki Walczyka zdradza jego muzyczne cechy gatunkowe (walczyk), charakter
(muzyka popularna) i przeznaczenie (utwor taneczny, do wykonania przez zespo-
ly muzyki tanecznej), ktore wbrew socrealistycznej symbolice pierwotnej oktad-
ki, semantycznym watkom tekstu i propagandzie lansowania okreslonej tematyki
pozwalaja zaliczy¢ utwor raczej do kompozycji blizszych tradycyjnym rozrywko-
wym produkcjom piosenkarskim niz do ,,rytualnych” pie$ni masowych?’.

Rozdzwick migedzy walorami muzycznymi i warstwg tekstowg — oraz, co
istotne w tym wypadku, takze obrazem — dobrze oddaje wypowiedz jedne-
go z artystdw, poruszajaca tematyke innych piosenek w tym typie (na przyktad
Zmartwienia maszynisty):

Cigzka jest rola kompozytora, gdy dostaje on reportaz z budowy ze stosami cegiet i kaze mu si¢
podtozy¢ do niego melodie¢ [...]. Czy istotnie procz cegiel, Mariensztatu, mostow, MDMu czy
traktora nic innego nie moze by¢ motywem piosenki? [...] O czgsto zachodzacej dysharmonii
miedzy duchem melodii i tekstem §wiadczy taki przyktad, ze w udang i przyjemna melodi¢
Szpilmana wttoczono motyw o maszyniscie. Wybaczcie, ale to tak pasuje, jak §ledz z cukrem.
Jedno z drugim sie ktoci3s.

Wizualna warstwa oktadek utworéw na gtos z fortepianem niekiedy — jak wi-
da¢ na przytoczonych przyktadach — wzmacniata ich ideologizujace toposy, idac
w parze nie tyle z muzycznymi cechami utworu, ile z narzuconymi elementami
semantycznymi tekstow piosenek i socrealistycznym kontekstem twdrczos$ci tego
okresu. W wersjach przeznaczonych na orkiestry i zespoty taneczne, ktore nie
celowaly w indywidualnego nabywce druku, jego grafika pozostawata neutralna,
zgodna z muzycznym przeznaczeniem utworu (seria muzyki tanecznej).

36 Druk Walczyka murarskiego z oktadka proj. Bilinskiej dostepny jest w Warszawskiej Akade-
mii Teatralnej, sygn. N 1229.

37 Por. D.G. Tomkins, Composing the Party Line. Music and Politics in Early Cold War Poland
and East Germany, Indiana 2013, s. 38.

38 Stenogram z narady w sprawie aktualnych probleméw muzyki tanecznej i rozrywkowej
w dniu 22 maja 1954 r., Archiwum Zwigzku Kompozytoréw Polskich (dalej: AZKP), sygn. 12/68,
s. 17/4-17/5.
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5.,Zezwala sie na drukowanie” —
problematyczne aspekty procesu wydawniczego
na przyktadzie oficyny Eugeniusza Kuthana
(Warszawa-Krakéw)

W drugiej potowie lat czterdziestych innym wydawca piosenek Szpilmana byt
Eugeniusz Kuthan® (dziatajacy przy placu Trzech Krzyzy 12), ktéry opubliko-
wal miedzy innymi Dziewczyno do stbw Romana Sadowskiego (cop. 1946, druk
1949). Elegancka oktadka do tego utworu projektu Witolda Kalickiego operujaca
kontrastem (zotte lub biale tto versus czarna grafika) prezentuje ukosnie zakom-
ponowang ilustracje, wykorzystujac archetypiczny motyw fortepianu i pianisty*’.

Projekty opublikowane, a takze te ztozone do druku, lecz niezrealizowane
przez wydawnictwo odstaniajg nietatwe meandry procedury wydawniczej tego
okresu. Proces publikacji podzielony byt na etapy opiniodawcze kilku instytu-
cji (w tym restrykcyjnego cenzorskiego organu — Gléwnego Urzedu Kontroli
Prasy, Publikacji i Widowisk oraz Panstwowego Instytutu Sztuki) i dotyczyl, poza
kwestiami merytorycznymi (zgodnymi z kierunkiem polityki), takze decyzji prak-
tycznych (na przyktad dostepu do upanstwowionych drukarni); samo za$ zezwo-
lenie na druk przydzielane byto na okreslony datg czas, w ktorym wydawca mu-
siat zrealizowa¢ zadanie (zorganizowac projekty oktadki, promocje itp.). Jesli
jeden z etapow nie zostat rozpatrzony pozytywnie, skutkowato to zakazem wyda-
nia utworu, czego $lad odnajdujemy w materiatach archiwalnych wydawcy*!. Jak
znajdujemy w korespondencji dotyczacej niewydanych przez E. Kuthana utwo-
row kilku autoréw, koncesj¢ na ich druk cofnigto mimo poczynionych naktadow
na opracowanie graficzne i reklam¢. W wypadku utwordéw Szpilmana do dzi$
zachowal si¢ wczesny rekopiSmienny autograf nut, na ktorych widnieje pieczed
Gltownego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk z adnotacja ,,zezwala si¢
na drukowanie nr 1-93.986”, a ktory nie zostat jednak wydany. Niemozno$¢ pub-
likacji wynikata — jak ttumaczyt wydawca w korespondencji — w tym wypadku
z decyzji wtadz ,,odmawiajacych przydziatu papieru”*?.

39 Eugeniusz Kuthan (1897-1955) — ksiegarz, wtasciciel ksiegarni przy pl. Trzech Krzyzy 12
w Warszawie, ktora dziatata jeszcze po wojnie.

40 7Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Dziewczyno
tango_wyd 3 (dostep: lipiec 2021).

41 Por. dokumentacja archiwalna ZAIKS zwigzana z wydawnictwem E. Kuthana.

42 List z Wydawnictwa E. Kuthana do Stowarzyszenia ZAIKS z dnia 20.01.1950 roku, Archi-
wum ZAiKS (materiaty dotyczace tworczosci W. Szpilmana).
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6. Druki Spotdzielni Wydawniczej
,Czytelnik” z poczatku lat piecdziesigtych

Poczynania panstwowe byly bardzo represyjne wobec prywatnych oficyn wy-
dawniczych. Do 1947 roku niepanstwowe i spotdzielcze wydawnictwa dostarcza-
ly jeszcze okoto potowy wszystkich egzemplarzy ksigzek publikowanych w Pol-
sce Ludowej*. Od lat pieédziesigtych — na skutek dziatan ograniczajacych ich
dziatalnos¢ i w efekcie spadku ich produkcji — ich udzial w rynku wydawniczym
to zaledwie 8%**. Glownymi wydawcami pieéni i piosenek Szpilmana pozosta-
ja wowczas dwie instytucje: istniejagcy do 1954 roku dzial muzyczny Spoéidziel-
ni Wydawniczej ,,Czytelnik” (Warszawa) i Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne
(Krakéw; dalej: PWM), ktore drukuja zarowno popularne piosenki rozrywkowe,
piosenki dziecigce, jak i skomponowane przez Szpilmana piesni masowe okresu
socrealizmu®.

W typografii oktadek piosenek Szpilmana publikowanych przez oficyng Czy-
telnik przewaza element formalny. Wydania piesni z lat 1950-1953 to skromne
pod wzgledem graficznym druki, ktore — ze wzgledu na prosta forme winiety
ramkowej okalajacej tytut i tekst piesni (na przykltad ornament florystyczny) —
uktadajg si¢ w rodzaj kolekcji. Symboliczny wzér ozdobnej ramy oktadki, w kto-
ra wkomponowane jest logo wydawcy w formie liry (lub skrzyzowanych trabek
i gitary), jest nieznacznie modyfikowany w kolejnych drukach, ukazujac rézne
wzory zdobnicze*0.

Formalny rys w projektach Czytelnika widoczny jest takze we wczesnych
projektach oktadek do piesni masowych z elementami ilustracyjnymi. Socreali-
styczne utwory (nierzadko wydawane przy okazji oficjalnych prezentacji) w swej
formie graficznej nawigzuja do estetyki symboli panstwowych lub operujg moty-
wami ograniczonymi do jaskrawych emblematoéw (czerwono-biatych lub wojsko-

43 W.A. Ciszewska, Zrédla do badar nad dziejami ksigzki lat 1945-1950, ,.Biuletyn EBIB”
2007, nr 1, http://www.ebib.pl/2007/82/a.php?ciszewska (dostep: grudzien 2020).

4 Ibidem.

45 A. Sitarz, op. cit., s. 337, zauwaza: ,,wladze panstwowe, choé poczatkowo pozornie przy-
chylne inicjatywie prywatnej, staraly si¢ obja¢ monopol w dziedzinie polityki kulturalnej oraz
srodkow przekazu informacji i ksztaltowania opinii spotecznej. Ograniczaty swobodg¢ dziatania nie-
panstwowych instytucji réznymi metodami: prawnymi, administracyjnymi, nadzorem cenzorskim,
reglamentacja papieru, podatkami, nierowna konkurencja, manipulowaniem prawami autorskimi”.

46 Por. ilustracje w CBPP, https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Latar
nie_warszawskie; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Piosenka o kapita
nie; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Czerwony auto
bus_fox-trot; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Nasza War
szawo_(1953) (dostep: lipiec 2021).
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wych barw, odniesien muzycznych symbolizowanych przez stowika) i oficjalnym
(nieozdobnym) krojem liter*’.

Wybrane pies$ni Szpilmana wydawane w Czytelniku sg opatrzone indywidual-
nymi oktadkami, pozbawionymi oficjalnej lub winietowej formy zdobnictwa, lecz
rownie skromnymi w swej prostej warstwie ilustratorskiej*®. Niekiedy autorskie
opracowania ukazujg si¢ jednocze$nie i w PWM, gdzie ujawniaja konotacje ilustra-
torsko-semantyczne powszechnie stosowane i w innych utworach (muzycznych,
literackich). Kompozycje oktadek budowano czesto na osi z wykorzystaniem ty-
powych motywoéw (na przyktad marynistycznych w wypadku utworéw o mor-
skiej tematyce). Dla przyktadu okladka projektu Witolda Skulicza do Morskich
ortow nie akcentuje kontekstu patriotycznego piesni (na przyktad postaci tytuto-
wych bohaterow), ilustruje ciemny kadhub statku (nocg), ukazany na niebiesko-
-zielonym tle*’.

Utwory dla dzieci tego okresu wydawane przez Czytelnik urozmaicono nie-
wielkich rozmiarow ilustracjami na okladce zeszytu oraz wewnatrz druku. Ry-
sunki autorstwa Felicji Skalinskiej’® do dwéch zeszytow Piosenek dla dzieci
Szpilmana, zblizone sa do klasycznych monochromatycznych ilustracji z p6zno
dziewigtnastowiecznych pozycji dziecigcych czy botanicznych sztychdéw encyklo-
pedycznych: szkicowane pidrkiem i w ,,basniowo-realistycznej” manierze (il. 4).
Liternictwo zaprojektowano skromnie: autora muzyki zapisano ptynnie wijacg si¢
kaligrafia, tytul wyszczegolniono jedynie majuskuta, pod spodem umieszczajac
sygnet wydawniczy (lira)>!.

Oprawy graficzne nut wydawanych przez oficyn¢ Czytelnik charakteryzuje
wigc swoista powsciagliwosc. Istotnym elementem oktadek jest czytelnos¢ infor-
macyjna i klasyczna forma, nawigzujaca do historycznych rozwigzan kompozy-
cyjnych (bordiury) z widocznym i rozpoznawalnym (réwnie tradycyjnym w swej
formie) sygnetem wydawnictwa oraz skromnym wykorzystaniem koloréw i tech-
nik graficznych.

47 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Ludzie
walki_i_pracy (dostep: lipiec 2021).

48 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Deszcz (dostep: lipiec 2021).

49 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Morskie orly
(Polskie Wydawnictwo Muzyczne) (dostgp: lipiec 2021).

30 Felicja Skalinska (?—2013) — artystka plastyk, graficzka, wspottworzyta Grupe Pracowni
Litograficznej im. P. Picassa w Warszawie.

51 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Piosenki dla
dzieci_Zeszyt 1; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Piosenki
dla_dzieci na glos i fortepian Zeszyt 2 (dostgp: lipiec 2021).
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https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al_Legro_Piosenki_dla_
dzieci_Zeszyt_1
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Ilustracja 4. Rysunek Felicji Skalinskiej do piosenki pt. Konik polny z pierwszego zeszytu ,,Piosenek
dla dzieci” W. Szpilmana, Czytelnik, Warszawa 1952

Zrodto: skan, K. Stasko-Mazur, zbiory prywatne.

Prace Kulturoznawcze 25, nr 2, 2021
© for this edition by CNS



Oprawa graficzna piosenek popularnych Wiadystawa Szpilmana 49

7. Serie Panstwowego Wydawnictwa Muzycznego
i idea wydawnictwa gazetowego

Wsrod nut zaplanowanych jako wielonumerowy zbidr repertuaru popularnego
znajduja si¢ takze druki Polskiego Wydawnictwa Muzycznego wydawane pod
szyldem ,,Biblioteka Orkiestr Tanecznych” (dalej: BOT)*> — prezentujace utwo-
ry w instrumentacji na zespot orkiestry tanecznej>® czy w serii ,,Biblioteka Spie-
wamy i tanczymy” — w uktadzie na glos z fortepianem lub akordeonem. Nierzad-
ko ten sam utwor ukazywat si¢ w kilku edycjach, umozliwiajac realizacj¢ muzyki
na rézne sktady wykonawcze>*.

W roku 1954 numery z serii ,,Biblioteki Orkiestr Tanecznych” charakteryzo-
wata oktadka ozdobiona szeroka jednokolorowa bordiurg, wypetniona szkico-
wymi ,,rytami” instrumentéw na jednolitym kolorze tta zr6znicowanym w kolej-
nych zeszytach. Bordiura okala umieszczone w centrum na jasnym tle tytularia,
ktorych symetryczne rozmieszczenie dopetniajg wykreslone poziomo i pionowo
uktady linii®>,

Zbiér na glos i instrument o nazwie ,,Biblioteka Spiewamy i tanczymy” prezen-
tuje natomiast numery o oktadkach, ktore wyr6zniaty si¢ umieszczeniem literni-
czego wzoru eksponujacego nazwe serii w wertykalnym pasie wzdtuz lewej strony
awersu oktadek o zréznicowanych kolorystycznie zeszytach®®. W podobnej kon-
wencji zdobniczej (ograniczonej do projektu literniczego prezentujacego nazwe
serii w wertykalnym pasie i pozostatych informacji rozmieszczonych horyzon-
talnie) publikowane sg czarno-biate numery z serii BOT>’ z lat sze$édziesiatych.

52 W ramach ,,Biblioteki Orkiestr Tanecznych” utwory Szpilmana ukazywaty si¢ regularnie;
na obsade orkiestr tanecznych we wczesnych zeszytach opublikowano mi¢dzy innymi Czerwony
autobus 1 Morskie orly (1954, nr 2), Cicha noc, Deszcz (1954, nr 3).

33 W instrumentacji Edwarda Czernego byt to nastepujacy sktad: saksofon I alt. (Es), 11 ten. (B),
III alt. (Es); trabka I, II (B); puzon; gitara; akordeon; fortepian; perkusja — maty beben, wielki be-
ben, talerz; skrzypce I, 11, III, kontrabas (wskazany sktad instrumentalny wyst¢puje w piosenkach
Deszcz i Cicha noc)

54 Dla przyktadu piosenka pt. Gdy sie kogos ma w 1954 roku wystepuje w numerze 3 serii
Spiewamy i tanczymy” i 28 ,,Biblioteki Orkiestr Tanecznych”.

35 Przyktady tego typu opracowan znajdziemy w zbiorach CBPP, jak nr 28 z piosenkg Gdy
sig kogos ma 1 nr 56 z Piosenkq nieortograficzng: https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Harald
Jerzy Moj_chlopiec_fokstrot; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Jablonski Henryk Czasem
bywa_tak wolny walc (dostep: lipiec 2021).

56 iczne numery z serii ,,Biblioteka Spiewamy i tanczymy” dostepne sa w CBPP: https:/
bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al Legro Dziewczyna i roze glos z
fortepianem; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw_ Al Legro Dziewczeca
piosenka slowfox glos z fortepianem lub akordeonem; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/
Szpilman_Wladyslaw_Al Legro Letni dzien slowfox glos z fortepianem lub akordeonem
(dostep: lipiec 2021).

37 Zob. https:/bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Gra_kata
rynka walc (dostep: lipiec 2021).
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Powotanie tego typu cyklicznych wydan, w formie zblizonej do periodykow
tematycznych, taczyto si¢ z zywymi dyskusjami propagatorow i tworcoOw muzyki
rozrywkowej tego okresu nad procesem wydawniczym i problemem upowszech-
niania muzyki. Szpilman, ktéry znajdowat si¢ w gronie cztonkoéw i prezydium
tak zwanej Komisji ds. Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej (dalej: KMRiT )3, ist-
niejacej przy Zwigzku Kompozytorow Polskich, wiaczat si¢ w debaty dotyczace
problemow poziomu i sposobu popularyzacji muzyki rozrywkowej. W roku 1954
prezydium KMRIiT podjeto namyst nad dzialaniami majacymi na celu rozwinigcie
ambitnego repertuaru muzyki lekkiej i formy ich druku. Podczas czerwcowych
rad rozpoczeto debate dotyczaca wydawania nut, wysuni¢to migdzy innymi pro-
pozycje powotania filii PWM (z pelng samodzielno$cia redakcyjng i produkcyjng)
po$wieconej zagadnieniom muzyki rozrywkowej i tanecznej oraz popularnej>’.

Szpilman zabiera gltos migdzy innymi w kwestii ,,popularnych wydawnictw
sezonowych”®, a gdy w potowie pazdziernika Kazimierz Serocki przedstawia
trudnos$ci wydawnicze (dotyczace realizacji projektow muzyki rozrywkowej i ta-
necznej), zarzuca PWM, Zze w procesie wydawania i sprzedazy utwordw nie kie-
ruje si¢ popularnoscia piosenek, lecz trzyma sztywno tak zwanego planu wydaw-
niczego (ustalanego z wyprzedzeniem harmonogramu publikowania okreslonych
utworow). Jako przyktad wskazuje zbyt p6Zzng sprzedaz nut wybranych piosenek,
ktore zostaly wydane dopiero wtedy, gdy przestaty juz by¢ $piewane. W tej sytu-
acji — zauwaza kompozytor — ,,niezbedne jest przejscie wydawnictwa muzyki
rozrywkowej 1 tanecznej na operatywno$¢ gazetowa, chociazby kosztem dbato-

8 Komisja ds. Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej (KMRIT) dziatata przy Zwiazku Kompo-
zytorow Polskich jako ciato doradcze i opiniodawcze, majace w zatozeniu koordynowaé polityke
kulturalng wszystkich instytucji w zakresie muzyki rozrywkowej i tanecznej (sprawy wydawnictw
nutowych i1 plytowych, powotanie kolegiéw repertuarowych i profesjonalnych kierownictw mu-
zycznych w instytucjach typu teatry muzyczne, operetki itp., podnoszenie kwalifikacji zawodowych
muzykdéw niezrzeszonych, okreslanie udzialu muzyki rozrywkowej i tanecznej w Festiwalu Mu-
zyki Polskiej). Jak podaje Urbanski w sprawozdaniu podsumowujacym pierwszy rok dziatalnosci
KMRIT, nie byla ona oficjalnym organem ZKP, ktory sam niewiele ingerowat w jej prace. Wedlug
Urbanskiego akcja zamowien nie przyniosta wigkszych rezultatow (ze wzgledu na zniechgcajace
stawki), Festiwal Muzyki Polskiej dowiodt, ze kompozytorzy pisali utwory zbyt trudne dla istnieja-
cych zespotow rozrywkowych, PWM za$ nie spehilo obietnicy stworzenia nowego wydawnictwa
muzyki popularnej. Z pozytywnych aspektow zauwaza podniesienie poziomu wykonawczego or-
kiestry Cajmera i stworzenie dwoch nowych zespotdw jazzowych: Darmosza i Krakowskiego. Por.
Protokot z posiedzenia Komisji dla spraw Muzyki Rozrywkowej 1 Tanecznej przy Zwiazku Kom-
pozytorow Polskich w dniu 5 czerwca 1954 ., s. 1, Komisja d/s Muzyki Rozrywkowej i Taneczne;j.
Protokoty z posiedzen. 195457, AZKP, sygn. 12/69.

39 Protokét nr 2 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej
przy ZKP w dniu 9 czerwca 1954 1. s. 1; Protokot nr 3 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw
Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej przy ZKP w dniu 12 czerwca 1954 r., s. 1, AZKP, sygn. 12/69.

0 Wraz z dyrektorem PWM Tadeuszem Ochlewskim postuluja m.in. konieczno$é przegladu
kwalifikacji muzykéw kawiarnianych i granego przez nich repertuaru, ibidem, s. 4.
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$ci o szate graficzng”®!. Pomyst popart zaréwno Serocki, jak i naczelny redaktor

PWM — Mieczystaw Tomaszewski, ktory zgodzit si¢ na zorganizowanie wydaw-
nictwa ,,gazetowego” specjalnie powotanego dla muzyki tanecznej 1 rozrywko-
wej. Jeszcze w grudniu 1954 roku ztozono odpowiedni memorial do Zarzadu
Glownego w sprawie nowego wydawnictwa®?. W podobnym czasie za sprawa
KMRIT pojawia si¢ dwutygodnik ,,Spiewamy i tanczymy”®3, wkrétce za$ semi-
naria ksztatlcace muzykoéw w dziedzinie muzyki rozrywkowe;.

Utworzenie dwutygodnika zaliczono do niewatpliwych sukcesow prac Ko-
misji, cho¢ drugiego — przeznaczonego dla muzyki lekkiej wydawnictwa ,,ga-
zetowego”, jak wynika z protokotu sprawozdawczego z pracy KMRIT (1/1955)
— nie udato sie powotaé w tym czasie®. Podczas spotkania sprawozdawczego
prac KMRIiT w 1955 roku Szpilman zauwaza jednak pewng poprawg w praktyce
upowszechnieniowej PWM: ,,wydawnictwo publikuje nieraz piosenki jeszcze nie-
spopularyzowane ani w Radio ani na ptytach. Tym niemniej drugie wydawnictwo

61 Protokét nr 14 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecz-
nej przy ZKP w dniu 15 pazdziernika 1954 r., s. 2, AZKP, sygn. 12/69.

62 Protokét nr 17 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecz-
nej przy ZKP w dniu 14.X11.1954 r., AZKP, sygn. 12/69.

63 O powotaniu dwutygodnika ,,Spiewamy i taficzymy” jako rezultacie dziatah KMRIT wspo-
mina W. Elektorowicz podczas debaty pierwszego plenum KMRiT w 1955 roku. Por. Protokoét I ple-
narnego posiedzenia Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej dnia 17 pazdziernika
1955 r., 5. 4, AZKP, sygn. 12/69. Pierwsze numery serii ,,Spiewamy i tanczymy” pod red. Witolda
Rudzinskiego wydano juz w roku 1954, a plan na rok 1955 wedlug Tomaszewskiego obejmowat
24 numery (czyli 120 utworéw) Por. Protokét nr 14, s. 4. Seria ,,Spiewamy i tanczymy” jako nuty,
nastepnie jako czasopismo, wydawana byta do 1987 z r6zng czestotliwoscia (w latach 1984-87 jako
dwumiesig¢cznik), w roku 1955 z podtytutem ,,na glos z fortepianem” (od roku 1961, nr 1-151 bez
podtytulu). W latach 1971-1972 czgs¢ tekstowa kontynuuje czasopismo ,,Rytmy: $piewamy i tan-
czymy”. Od roku 1958 numery 11-89 opatrzone podtytulem ,,magazyn muzyczny”. Na przetomie
lat sze$édziesiatych i siedemdziesigtych zawieraja dodatki. Ostatni zeszyt z roku 1987 nosi nr 6.

4 Problem malej liczby wydawnictw rodzimego repertuaru rozrywkowego podjeto ponownie
w 1957 roku, piszac: ,,Komisja uwaza za konieczne stworzenie oddzielnego wydawnictwa dla mu-
zyki rozrywkowej i tanecznej” (wniosek z 26 kwietnia 1957 roku). W tym czasie potrzeb¢ nowych
wydan nutowych (rozrywkowych, tanecznych i popularnych) ,,niezaspokojonych dostatecznie przez
Polskie Wydawnictwo Muzyczne” przyznaje takze Panstwowe Przedsigbiorstwo Obrotu Ksiggar-
skiego ,,Dom Ksiazki”, takze w korespondencji ze spotdzielnia Znak, starajaca si¢ o koncesj¢ na
wydania nutowe (list z 17 wrzesénia 1957 roku), a KMRIT zauwaza, ze w dziedzinie muzyki rozryw-
kowej istnieje miejsce dla tego typu wydawnictw (innych niz PWM i mogacych wypetnic¢ zaistniatg
od lat luke), ktore z radoscia powita i w miar¢ mozliwosci wesprze. Spotdzielcze wydawnictwo
(Znak), mimo aktywnej dziatalnosci i publikacji utworéw tanecznych i rozrywkowych (od 1956
roku) oraz wielokrotnych staran o przyznanie koncesji, nie zdotato jej otrzyma¢ do roku 1958.
Por. dokumenty archiwalne ZKP: Wniosek KMRIT do Zarzadu Gtéwnego Zwiazku Kompozytorow
Polskich z 26 kwietnia 1957 roku, list Panstwowego Przedsigbiorstwa Obrotu Ksiggarskiego ,,Dom
Ksigzki” do Spoétdzielni ustugowej ,,Znak” z dnia 17 wrzesnia 1957 r., list Ustugowej Spotdzielni
Pracy ,,Znak” do Zarzadu Zwiazku Kompozytoréw Polskich z dnia 7 stycznia 1958 r., Komisja d/s
Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej. Protokoty z posiedzen. 195457, AZKP, sygn. 12/69.
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powinno takze powsta¢”. Prosbe o jego powotanie KMRIT ponawia oficjalnie
pismami jeszcze w kolejnych latach, w tym dokumentem podpisanym przez Szpil-
mana (jako jego przewodniczacego) i J. Wasowskiego (jako sekretarza) w 1958
roku®®. Mimo wskazan na niebezpieczne i szkodliwe skutki monopolistycznej po-
lityki wydawniczej (eliminujgcej prywatne oficyny wydawnicze i réznorodno$é¢
form muzycznych) i woli zaangazowania w przedsiewzigcie takze ze strony nie-
panstwowych wydawcow inicjatywa pozostata, jak si¢ wydaje, bez skutku.
Tymczasem piosenki popularne Szpilmana publikowane w ramach serii wy-
dawniczych PWM ukazuja sie do lat siedemdziesigtych w kilku wariantach gra-
ficznych. Oktadki zeszytow ,.Spiewamy i tanczymy: na glos z fortepianem™®’
z poczatku lat pigédziesigtych podobnie jak pierwotna wersja z serii ,,Bibliotek”
maja charakter opraw literniczo-typograficznych. Zdobig je szerokie bordiury
w kolorze charakterystycznym dla danego numeru, wypetnione lukowatymi cie-
niami i tytulem serii zaprojektowanym w indywidualnym kroju liter®®. W cen-
trum oktadki umieszczono tytuly piosenek danego numeru na jasnym prostokacie
,wklejki” zwierciadta®. W kolejnych latach wydania pozostaja wierne jednoko-
lorowym lub dwubarwnym zeszytom z odpowiednio przeformutowang kompozy-
cja, coraz czgsciej urozmaicone fotografiami, ktore ostatecznie zdominujg sposob
ich zdobienia w latach szeS¢dziesiatych i siedemdziesiatych. Zdjecia prezentowane
sa w roznych formatach. Pod koniec lat pigcdziesiagtych sa to jeszcze niewielkich
rozmiarow fotografie wykonawcdoéw ($piewakow) badz — w wypadku ,,Btekitnej
serii” — obszernej wielkosci kadry filmowe z aktorami ekranizacji, dla ktorych
powstaja piosenki (na przyktad Nie trzeba stow — z filmu pt. Zadzwoncie do mojej
Zony, 1958, rez. Jaroslav Mach)’?. Oprécz wokalistow zdjecia ukazuja kompo-

65 Protokét 1 plenarnego posiedzenia Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej
dnia 17 pazdziernika 1955 r., s. 4.

66 Por. Protokot z narady w sprawie wydawnictwa muzyki rozrywkowej z dnia 14 lutego 1958 r.,
Komisja do spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej. Protokoty z posiedzen, AZKP, sygn. 12/69.

7 Numery ,,Spiewamy i tanczymy” prezentowaly zwykle kilka piosenek znanych z anteny
radiowej (w wykonaniu stawnych wokalistow) oraz artykuty lub notki na temat kompozytordéw,
wydarzen muzycznych czy stynnych aranzacji. W pierwszym numerze ukazuje si¢ miedzy innymi Sto
lat Szpilmana oraz 7o idzie mitos¢ Sygietynskiego i Siedem roz Maklakiewicza. W numerze 3 z 1945
roku Pojde na stare miasto, Gdy si¢ kogos ma Szpilmana. W latach 1954-1962, w ktdrych ukazato
si¢ prawie 200 numerdw, opublikowano okoto 50 piosenek Szpilmana (w kolejnych latach mniej).

%8 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Warszawskie refreny;
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro To niedziela w Kazi
mierzu (dostep: lipiec 2021).

9 Terminu ,,zwierciadto” (rozumianego jako $rodkowa, okolona bordiurg, cze$¢ kompozycji
graficznej) uzywam za J. Gorskim, op. cit., s. 15.

70 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Nie trzeba
slow_slow-fox z filmu Zadzwoncie do mojej zony (dostep: lipiec 2021). Przyktady ,,Blekitnej
serii” dostegpne w CBPP obejmuja wiele innych piosenek Szpilmana, jak chocby Modemoiselle
(z filmu Zadzwoncie do mojej zony), Mgla, Nie wierzg piosence. Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/
publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al Legro Mademoiselle slow-fox_z filmu Zadzwoncie do_
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https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al_Legro_Nie_trzeba_
slow_slow-fox_z_filmu_Zadzwoncie_do_mojej_zony
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al_Legro_Nie_trzeba_
slow_slow-fox_z_filmu_Zadzwoncie_do_mojej_zony
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al_Legro_Mademoiselle_slow-fox_z_filmu_Zadzwoncie_do_mojej_zony
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al_Legro_Mademoiselle_slow-fox_z_filmu_Zadzwoncie_do_mojej_zony
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zytorow (jak w numerze 1 z 1966 roku), wypetniajac catg karte awersu oktadki,
a formuta druku wzbogaca si¢ o krétkie artykuty i nowinki muzyczne, by w latach
osiemdziesiatych znéw potaczy¢ ilustratorskie medium graficzne z fotografig’!.

8. Oktadki piosenek z lat piecdziesigtych
wydawanych przez PWM poza serig

Poza wydaniami w ramach serii utwory Szpilmana ukazujg si¢ takze w wersjach
indywidualnie zdobionych przez etatowych grafikow PWM: Kazimierza Wojta-
nowicza, Witolda Skulicza, Janusza Bruchnalskiego czy Andrzeja Darowskiego
i Andrzeja Kowalskiego, skrywajacych sie pod pseudonimem Andrzej Darkow’2.

Projekty graficzne oprawy piosenek z pierwszej polowy lat pieédziesigtych
charakteryzuje uzycie skrotowych, prostych znakoéw mieszczacych w sobie pozy-
tywne konotacje semantyczne tekstu lub tytutu piosenki, odlegte od pompatycz-
nych formalnych rozwigzan i jaskrawych ideologicznie symboli, bliskie estetyce
przeznaczonej dla mlodocianego odbiorcy Iub sztuce plakatu. Na przyktad nuty
piosenki Kilka stow serdecznych (st. K. Winkler), ktérej tytutowe stlowa zgodnie
z dalszym tekstem piosenki ,,w kopercie z malym znaczkiem rozchmurzg twoje
oczy” opatrzone sa oktadka projektu Kazimierza Wojtanowicza, zakomponowa-
ng na ksztatt pocztowego stempla (jego piecze¢ zawiera nazwiska autorow)’>,
Grafika do piosenki Trzej przyjaciele z boiska (st. A. Migdzyrzecki, PWM 1954)
— autorstwa J. Kurkiewicza ukazuje symbol czarnej pitki na zielonym tle (wy-
rézniony dwoma poziomymi pasami bieli)’*. Indywidualne kroje czcionek nadaja
im specyficznego, ,,animowanego”, lekkiego charakteru.

Flagowy utwor tego okresu Czerwony autobus — na oktadce wedhug projektu
sygnowanego jako A. Darkow ukazuje znak autobusowy, w ktory wpisano tytut,
wykorzystujac koincydencje graficzne szyldu i refrenowego stowa piosenki (il. 5).
Czerwono-bialy drogowskaz tworzy centralng figure przedstawienia, tlo za$ (po-
dzielone na dwie strefy) przypomina rozwigzanie i kolorystyke innych oktadek

mojej_zony; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Mgla slow-
fox_z repertuary Slawy Przybylskiej; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladys
law_Al Legro Nie wierze piosence walc z repertuaru Hanki Skarzanki (dostgp: lipiec 2021).

71 Zob. oktadke proj. Wojciecha Kwasniewskiego z zeszytu ,,Spiewamy i taficzymy” 1983, nr 4,
w J. Nowicka, 70 na 70. Projektowanie graficzne w PWM w latach 1945-2015, Krakow 2015, s. 73.

72 Autoréw ukrywajacych si¢ pod pseudonimem artystycznym Darkow (laczacym nazwiska
Darowskiego i Kowalskiego) wskazuje Justyna Nowicka; por. eadem, Pole widzenia. Kilka uwag
o projektowaniu graficznym w PWM-ie, [w:] 70 na 70, s. 12—13.

73 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Kilka slow
serdecznych_na glos_z fortepianem (dostgp: lipiec 2021).

74 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Trzej przyja
ciele z boiska na glos z fortepianem (dostep: lipiec 2021).
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z tego okresu podpisanych pseudonimem Darkow (na przyktad piesni W. Luto-
stawskiego Kto pierwszy’>). Wymienione kompozycje stronia od przestawien re-
alistycznych, w tym od prezentowania konkretnych bohaterow swoich czaséw,
operuja pomystowym skojarzeniem i liternictwem ukazanym w manierze bliskiej
rysunkowym realizacjom bajek animowanych.

[lustracja 5. Awers oktadki proj. A. Darkow: fokstrot Czerwony autobus,
muz. W. Szpilman, st. K. Winkler, PWM, Krakéw 1954

Zrodto: skan, dzigki uprzejmosci Biblioteki Jagiellonskiej (Zbiory Muzyczne).

Innym przyktadem, w ktdrym czytelna jest kreska ilustratorska i typograficzna
duetu Darowski-Kowalski (Darkow), jest piosenka Gdy sie kogos ma (st. Z. Go-
zdawa, W. Stepien, PWM 1954). W projekcie zwraca uwage dbato$¢ o r6znorod-
no$¢ wzorow liter i rysunkowa lapidarno$¢ figuralng. Grafitowa oktadka ozdobio-
na jest dwoma rysunkami: dziewczgcej postaci z czterolistng koniczyng 1 bukietu

75 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Czachorowski_Stanislaw_Swen Kto_pierwszy
piosenka_wojskowa (dostep: lipiec 2021).
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kwiatow, umieszczonych w przeciwleglych rogach kompozycji na zottym tle’6.
Skrétowy sposob przedstawienia postaci kobiecych charakterystyczny jest i dla
innych projektow sygnowanych nazwiskiem Darkow, zdradzajac indywidualna
,kreske” autoréw (faczenie techniki piorka i ,,pedzla”)’’.

Odmiennym typem oktadki, 1aczacym nowoczesne cechy medium fotograficz-
nego z modernistycznym uktadem geometrycznym, jest wydanie fortepianowej
wersji cyklu wariacji Jej pierwszy bal w formie piosenki z filmu pt. Epizod (PWM
1957). Utwér skomponowany w getcie warszawskim jako cykl wariacji na glos,
dwa fortepiany i orkiestre wydano pod koniec lat pigédziesiatych w wersji na glos
i fortepian w oktadce autorstwa Skulicza. Projekt wykorzystuje zdjgcie postaci
kobiecej w balowej sukni, ukazanej na tle ,,wirujacego” okregu zbudowanego
z nieregularnych kolorowych figur uktadajacych si¢ na ksztatt kalejdoskopowe-
go wzoru. Geometryczng kompozycj¢ wyltaniajacg si¢ z czarnego tla uzupeia-
ja porozrzucane niesymetrycznie niewielkich ksztattow zolte i czerwone figury
(trojkaty 1 prostokaty) (il. 6). Kompozycja przywodzi na mysl skojarzenia z typo-
graficznymi oktadkami Jana Mtodozenca’®, Stanistawa Kazmierczyka’®. Ekspre-
sjonistyczna gwattownos$¢ figur zastgpuje tu uktad wiru bedacy aluzja do tanecz-
nych walorow utworu.

Indywidualny charakter oprawy Jej pierwszego balu wida¢ takze, gdy zestawi-
my ja z innymi opracowaniami graficznymi Skulicza do piosenek tego okresu®’.
Oktadka — mimo powinowactw z manierg cechujaca oprawy do innych piosenek
(formuta lustrzanych badz wielowymiarowych ksztattéw i kompozycji ,,kolistej”)
— za sprawa wlaczenia fotografii odsyta do specyfiki utworu i jego oryginalne;j
adaptacji filmowo-muzycznej; bliska jest kompozycjom fotomontazowym.

Z kolei oprawa graficzna muzyki do komedii muzycznych wydawana w formie
niewielkich broszur teatralnych czy nut drukowanych bezposrednio w prasie lub
wydaniach ksigzkowych bliska jest sztuce plakatu i satyrycznym rysunkom praso-
wym; pozostaje wierna idei skrétowej, pomystowej plastycznej aluzji. Oktadki te
odzwierciedlaja czesto humorystyczny rys utworu (komediowych wodewili), jak
w wypadku publikacji programu komedii muzycznej Mgz Fottasiowny (broszura
do przedstawienia Teatru Dolnoslaskiego, 1958/1959) badz specyficzng reprezen-
tacje danej instytucji (na przyktad warszawskiego Teatru Syrena, PWM 1959)8!.

76 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Gdy sie ko
gos ma na glos z fortepianem (dostep: lipiec 2021).

77 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szeligowski_Tadeusz Piosenka o_trzech Mau
retankach (dostep: lipiec 2021).

78 Por. oktadka Jana Mtodozenca do ksiazki Johna Steinbecka Perla, Czytelnik 1956.

7 Por. oktadka proj. Stanistawa Kazmierczyka do ksigzki pt. Kultura Swiecka w dziejach
naszego narodu, Ksiazka i Wiedza 1959.

80 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Swiecicki Mieczyslaw _Oczy czarne Dwie
gitary dwa_romanse rosyjskie na glos z fortepianem.

81 Druk PWM z 1959 roku wedtug projektu Janusza Bruchnalskiego dostepny jest w CBPP.
Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Kocha nie kocha
Sport_sport_sport_panowie_Tak malo_sie_znam (dostep: lipiec 2021).

Prace Kulturoznawcze 25, nr 2, 2021
© for this edition by CNS


https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al_Legro_Gdy_sie_ko
gos_ma_na_glos_z_fortepianem
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al_Legro_Gdy_sie_ko
gos_ma_na_glos_z_fortepianem
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szeligowski_Tadeusz_Piosenka_o_trzech_Mau
retankach
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szeligowski_Tadeusz_Piosenka_o_trzech_Mau
retankach
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Swiecicki_Mieczyslaw_Oczy_czarne_Dwie_gitary_dwa_romanse_rosyjskie_na_glos_z_fortepianem
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Swiecicki_Mieczyslaw_Oczy_czarne_Dwie_gitary_dwa_romanse_rosyjskie_na_glos_z_fortepianem
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al_Legro_Kocha_nie_kocha_Sport_sport_sport_panowie_Tak_malo_sie_znam
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al_Legro_Kocha_nie_kocha_Sport_sport_sport_panowie_Tak_malo_sie_znam

56 Kamila Stasko-Mazur

Iustracja 6. Awers oktadki wedtug proj. Witolda Skulicza: Jej pierwszy bal. Piosenki z filmu
., Epizod”, muz. W. Szpilman, st. B. Brok, W. Schlengel, PWM, Krakow 1957

Zrodto: skan, dzigki uprzejmosci Biblioteki Jagiellonskiej (Zbiory Muzyczne).

Ich walory plastyczne — w rysunkowej manierze karykaturalnej badz ma-
larsko-syntetycznej — przykuwaja uwage, dopetiajg charakteru utworu, petnia
funkcje atrakcyjnego plastycznego znaku. Sg §ladami niecyfrowego rzemiosta
i rozpoznawalnej marki artysty grafika.

Wspomniane przyktady oraz projekty autoréw zwigzanych z wydawnictwem
PWM (oktadki nieseryjne) kontrastuja z wczesnymi klasycyzujacymi i o dos¢
jednorodnej formule oktadkami Czytelnika do pie$ni Szpilmana z poczatku lat
pigcdziesigtych. Wyro6zniaja si¢ roznorodnoscig technik i rozwigzan formalnych,
indywidualnoscig formy i krojow liter, malarsko$cia gestu i cieckawym ujgciem
tematu. Podobnie jak te pochodzgce z Czytelnika zachowujg rownowage i propor-
cje poszczegbdlnych elementdw kompozycji, dodatkowo wprowadzajgc miedzy
innymi swobode, wielobarwnos$¢ i oryginalno$¢ (za sprawg zréznicowanych oso-
bistosci grafikow) dalekg od stylistyki socrealistycznej. Cechy te sg 1 w oprawach
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oraz ilustracjach ksigzek poczatku ,,ztotego okresu polskiej ilustracji”, nierzadko
realizowanych z myslg o mlodym odbiorcy (o ktérego z jednej strony zabiegat
mecenat panstwowy, z drugiej strony bedacym dla artystow grafikow wdziecz-
nym adresatem pozwalajacym na realizacje projektow pozbawionych ,,ideowych
probleméw”8?). Przytoczone publikacje nutowe — jak wynika z ich szaty graficz-
nej — réwniez nosity znamiona ,,mtodzienczej fantazji”® (poczatek lat pieédzie-
sigtych) i1 nastgpnie intrygujacego charakteru atrakcyjnego dla odbiorcy szeroko
rozumianej oferty kultury (literackiej, muzycznej, artystyczne;j).

9. Przemiany stylistyczne oprawy graficznej
piosenek po roku 1960: Synkopa, PWM
i Wydawnictwo Muzyczne Agencji Autorskiej

Warto zwrdci¢ rowniez uwage na rozwoj graficznych trendow w projektowa-
niu oktadek do utworéw popularnych kolejnych dekad, widoczny we wszystkich
typach piosenek (dziecigcych, rozrywkowych) i na trwato$¢ formy wydawniczej
o charakterze serii.

O ile oktadki zeszytow z piosenkami dzieciecymi Szpilmana z lat 1951-1952
zdobione byly klasycznym szkicowym rysunkiem (Czytelnik), o tyle nuty utwo-
row dla dzieci z poczatku lat szes¢dziesiatych uderzaja oprawa pelng barw i niedo-
stownych stylizacji. Niezmiennym elementem w projektowaniu pozycji przezna-
czonych dla mtodszego czytelnika pozostaje prostota rysunku, ktory w starszych
publikacjach wypetnia proporcjonalnie mniejsza cze¢$¢ druku (wzgledem zapisu
nutowego). Mlodsze propozycje z muzyka dla dzieci opatrzone sg ilustracjami two-
rzacymi atrakcyjne uzupehienie nut i jednoczesnie integralng cze$¢ interesujaco
zakomponowanych oktadek. W projekcie Jerzego Srokowskiego do nut wydanych
przez Synkope nie ma podziatu na wyodrebniajaca si¢ cze$¢ ilustracyjng i inskryp-
cyjng. Tytut druku umieszczono na bedacym czescig ilustracji pulpicie fortepia-
nu, tworzacym swoisty obraz w obrazie. Instrument zaprezentowano w formie 13-
czgcej ornamentalne szkicowe detale konstrukcji z pasmem koloru przecinajacym
oktadke na dwie strefy i znaczacym figure fortepianu. Widoczna na awersie postac
dziewczeca trzyma w dloni karte tytutowa nut umieszczonych na pulpicie, druga
posta¢ dziewczeca — z nutami pod reka — przedstawiona jest na rewersie, z kto-

82 Por. A. Wincentiusz-Patyna, Stacja ilustracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950—1980.
Artystyczne kreacje i realizacje, Wroctaw 2008, s. 37-57.

83 Wiecej o swoistej praktyce (wérdd polskich grafikéw zatrudnionych w PWM) unikania
dydaktyzmu i literalno$ci przekazu oraz typowego socrealistycznego stylu pisze M. Zglinski. Por.
idem, Cover design in editions of Polish propaganda songs, 1945-1955, [w:] Music, Politics and
Ideology in the Visual Arts, red. P. Gancarczyk, D. Grabiec, Warszawa 2015 (lkonografia muzyczna.
Studia i materialy, t. 3).
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rym frontowa ilustracja oktadki tworzy catos¢. Sylwetki dzieci oddano réwniez
za pomocg wielobarwnych geometryzujacych form i rysunkowych detali (il. 7).
Pomystowo zakomponowany tytut druku jest jednocze$nie nawigzaniem do histo-
rycznej, kolorowej serii wydawniczej Naszej Ksiggarni pt. ,,Poczytaj mi, mamo”
(obecnie wydawanej rowniez w wersji ,,Opowiem ci, mamo”), a geometryczne sty-
lizacje wystepuja i w innych ilustracjach wewnatrz druku.

Tustracja 7. Awers oktadki wedtug proj. Jerzego Srokowskiego: W. Szpilman, Zagraj mi mamo:
8 popularnych piosenek dla dzieci na glos z fortepianem, Synkopa, Warszawa 1961

Zrodto: fot. K. Stasko-Mazur, zbiory prywatne.

Oktadki piosenek popularnych wydawanych w PWM w kolejnych latach tak-
ze zmieniajg charakter i ide¢ wzornictwa. Fokstrot pt. Oddaj mi kazdy dzien (cop.
1960) opatrzony jest oprawa graficzng projektu Janusza Bruchnalskiego®*, ktorej
symbolika podejmuje wybrane tresci piosenki (minione dni i noce) za pomoca
nickonwencjonalnej realizacji (niedostownej aluzji taczacej rézne style). Skrawki

84 Janusz Bruchnalski jest takze autorem oktadki do Piosenki mariensztackiej Szpilmana (1954,
PWM).
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nieba ,,wydarte” kolazowo, z geometrycznym ,,nadrukowanym” (niemal popar-
towym) wzorem lub szrafowane ,,rytym” $wiatlocieniem, z emblematem stonca
w formie stempelkowej zawieszone sg na ciemnym tle awersu oktadki. Z kompo-
zycja kontrastuje zapis tytulu ujety w specyficzne ,,naiwne” liternictwo (zdobione
rézowymi ikonami serc), zdradzajgce milosng tematyke ,,radiowej piosenki mie-
sigca” (pazdziernik 1960) (il. 8).

Ilustracja 8. Awers oktadki proj. Janusza Bruchnalskiego: Oddaj mi kazdy dzien,
muz. W. Szpilman, st. K. Winkler, PWM, 1960

Zrodto: skan, dzieki uprzejmosci Biblioteki Jagiellonskiej (Zbiory Muzyczne).

Pod koniec lat osiemdziesigtych utwory Szpilmana wydawane wcze$niej
w PWM ukazuja si¢ we wznowieniach innych oficyn. Wydawnictwo Muzyczne
Agencji Autorskiej (dalej: AA) w modernistycznej konwencji i na nietypowym
formacie (mniejszym niz dotychczasowe druki A4) prezentuje miedzy inny-
mi bluesa Do widzenia Teddy, Piosenke z catusem czy W malym kinie (1983)%°.

85 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro W_malym
kinie (dostgp: lipiec 2021).
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Seria AA (czgsto z hastem ,,przeboj sprzed lat”) opatrzona jest grafikg autorstwa
Waldemara Andrzejewskiego w formie geometrycznej kompozycji o tréjwymia-
rowym efekcie optycznym, ktora— jak fatwo zgadna¢ — nie jest zwigzana z tytu-
tami utworow. Modyfikacji w kolejnych zeszytach podlega jedynie kolor kompo-
zycji figur, nadajac piosenkom wydanym w kolejnych zeszytach status serii (il. 9).

Ilustracja 9. Awers oktadki proj. Waldemara Andrzejewskiego z serii ,,Utwory taneczne i Piosenki
dla Zespotow Orkiestrowych”: Do widzenia Teddy, muz. W. Szpilman, Wydawnictwo Muzyczne
Agencji Autorskiej, Warszawa 1983

Zrodto: skan, dzieki uprzejmosci Biblioteki Uniwersytetu Wroctawskiego, Oddzial Zbioréw Muzycznych,
sygn. 10794 IT N.

Abstrakcyjne projekty, w ktorych zamiast dostownos$ci przedstawien figural-
nych arty$ci operujg formami geometrycznymi, rytmicznoscig uktadu kompozy-
cji lub modulacja barw, nie byly obce oprawie graficznej muzyki wspoétczesnej
— mialy swe state miejsce wsrod oktadek na przyktad do muzyki sonorystyczne;j
wydawanych przez PWM?®. O wprowadzeniu nowoczesnych oktadek w wydaw-

86 7ob. oktadke Janusza Bruchnalskiego do II Symfonii W. Lutostawskiego (PWM, 1969) czy
projekt Janusza Wysockiego do Albumu Miniatur na skrzypce i fortepian, red. E. Uminskiej (PWM
1971), [w:] J. Nowicka, 70 na 70, s. 24, 66.
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nictwie na przetomie lat pigcdziesiatych i szesédziesigtych wspomina Mieczystaw
Tomaszewski: ,,gdy pojawita si¢ polska awangarda, dyrektor Ochlewski powziat
mys$l zwrocenia uwagi na polskie partytury sonorystyczne przez wyposazenie ich
w barwne, zwracajace uwage oktadki”®’. Dbato$¢ o ich jakos¢ jako element roz-
poznawalnej marki wspomina takze graficzka Lidia Bruchnalska: ,,Ochlewski byt
patriota, chcial pokazywaé na §wiecie polska muzyke, taczac ja z osiggnigciami
najlepszych polskich grafikow”8.

Co interesujace, echa tej oryginalnej maniery zdobnictwa odnajdujemy i w p6z-
niejszym okresie wlasnie w wydawnictwach muzyki rozrywkowej, do ktorych
przenikaja abstrakcyjne motywy, nadajac zeszytom muzyki lekkiej odmienny
(nowoczesny) charakter.

kksk

Wisrdd cech, ktore zdaja si¢ prymarne i charakterystyczne dla wszystkich wy-
dawcow badz propagatoréw repertuaru popularnego, byta praktyka edycji piose-
nek w formie druku ukazujacego si¢ w jednym czasie z promocja danego utworu
na deskach teatrow rewiowych, falach eteru, ekranach kin czy z wydaniem fono-
graficznym. Dbatos¢ o drukowanie ,,prawdziwych przebojow” i reklame na kar-
tach nut ich wersji fonograficznych widoczna jest szczegdlnie wsrod oficyn lat
trzydziestych. Formuty tych drukow mialy charakter daleki od secesyjnych, wyra-
finowanych, ornamentalnych, kompozycji ilustratorskich. Zaprojektowane sg ra-
czej na wzor prasowych nowosci prezentujacych na oktadkach wizerunki tworcow
naj$wiezszych produkcji (§piewakow, kompozytordéw, aktorow), a nie finezyjnie
przedstawionych bohaterow piesni. Dla Szpilmana, jako redaktora radiowego
1 wspottworcy lansujacego repertuar radiowy, aktualnos¢ druku byta tak palaca
potrzeba, ze wraz z innymi kompozytorami (po wojnie) nawotywat do powotania
specjalnego wydawnictwa ,,gazetowego” nadgzajgcego za zywym rynkiem mu-
zyki popularnej, nawet kosztem bogatej szaty graficznej druku. Wydaje sie, ze tro-
pem tym podazaty w swoim tempie i wydawnictwa pozniejsze, panstwowe.

Efektem dazenia do punktualnos$ci wydawniczej wzgledem aktualnej popular-
nos$ci przeboju stata si¢ wiec praktyka producentow wydawcow do wydawania
piosenek w oktadce seryjnej lub wariantowanej, o rozpoznawalnej oprawie. Pro-
jekty litografii tego typu serii zdradzajg okres ich powstania. Oficyna Arcta stoso-
wala jeszcze przedwojenny dynamiczny, big-bandowy sztych w tradycyjnym cen-
tralnym uktadzie, Nowa Scena nowoczesny, barwiony, prasowy wzor graficzny
d la art déco, a w druku wydawnictwa Ton eksponowano fotografie. Czytelnik
i PWM w pierwszych latach dziatalnosci stosuja klasycyzujace bordiury i winiety,
z czasem formule zdjeé taczonych z grafikg (,,Spiewamy i tanczymy”), Wydawni-

87 J. Nowicka, Pole widzenia, s. 9.
88 Ibidem.

Prace Kulturoznawcze 25, nr 2, 2021
© for this edition by CNS



62  Kamila Stasko-Mazur

ctwo Muzyczne Agencji Autorskiej za$ przedstawienia geometryczne nawigzujgce
do stylistyki awangardy. Praktyka tego typu zdobnictwa powotata do Zycia swoiste
kolekcje drukow, ktorych design jest symptomatyczny dla danego wydawnictwa.

Ograniczenie rynku wydawniczego do panstwowych instytucji skutkuje ujed-
noliceniem oprawy graficznej drukéw do kilku form, ktérych réznorodnos¢ pla-
styczna objawia si¢ raczej w ramach odmiennych podgatunkow (piosenka po-
pularna, filmowa, dla dzieci) i rodzaju druku (nuty na glos i fortepian, wydanie
okoliczno$ciowe, Czytelnik).

Charakter okladek zdobionych ilustracjami naznaczona jest takze pigtnem
swojego czasu, oczekiwaniami wydawcow i nadzorcow kultury, mozliwosciami
realizacyjnymi wydawnictw i tworcow. Projekty plakatowe, jedno- lub dwubar-
wne, o uogdlnionej motywice przewazaja na przetomie lat czterdziestych i pigc-
dziesiatych. Ich ilustracje nawiazuja badz do tytutu, badz — w wybranych pies-
niach masowych tego okresu — eksponuja cechy formalne (oficjalna symbolika
w marszu Ludzie walki i pracy) czy w wyjatkowych przypadkach watki socrea-
listyczne (Walczyk murarski). Obecne w wybranych tekstach piosenek jaskrawe
socrealistyczne lub patriotyczne elementy jezyka nie zawsze jednak ujawniano na
oktadkach (Morskie orty proj. Skulicza, Czytelnik 1952, Walczyk murarski na or-
kiestre taneczng, Wydawnictwo M. Arcta), a wybrane piesni pozbawione socreali-
stycznych tresci bywaly z kolei wykluczane przez wtadze z rozpoczetej produkcji
w prywatnych oficynach wydawniczych (Ku tobie ptynie melodia ta, Wydawni-
ctwo E. Kuthan).

Taneczne piosenki Szpilmana z potowy lat pigédziesiatych zdobione sg indy-
widualnymi wielobarwnymi okltadkami grafikéw PWM i1 w warstwie wizualnej
pozostaja wierne witalistycznym elementom tekstow/tytutow w pomystowe;j for-
mie graficznego plakatowego znaku kierowanej ku mlodemu odbiorcy. Oktad-
ki z przetomu lat pig¢dziesigtych i sze§¢dziesigtych ukazujg bardziej niezalezny
(od jednoznacznie optymistycznej wizji) design, czgsto oryginalnie taczacy rézne
techniki plastyczne (graficzne, fotograficzne, liternicze) i aluzje literackie.

Do ciekawych nalezy zjawisko przenikania do oktadek piosenek popularnych
niektorych trendow cechujacych druki innych gatunkéw (na przyktad sposoby
ilustrowania muzyki sonorystycznej przez PWM) czy zmiana konwencji w ilu-
strowaniu oktadek utworow dla dzieci (Synkopa). Roznorodno$¢ form ich zdo-
bienia nie pozwala na wylonienie jednego, charakterystycznego tylko dla utwo-
row Szpilmana stylu opraw. Wrecz przeciwnie, tworczo$¢ muzyka postuzy¢ moze
jako repozytorium wiedzy, méwiacej o meandrach sztuki drukarskiej w dziedzi-
nie piosenki, zmiennych praktykach jej tworcow i swoistej sposobnosci drukoéw
do wizualnego oddziatywania na jej odbiorcow.
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The graphic design of sheet music covers for popular
songs by Wiadystaw Szpilman as an example of artistic
and publishing practices and cover design evolution

Abstract

This paper discusses the graphic design of sheet music covers for popular songs by Wiadystaw
Szpilman, focusing on various decoration patterns and design trends as well as on the evolution
of the design of Polish popular sheet music covers.

A selection from a large body of Szpilman’s sheet music is investigated, published before World
War II by privatively-owned or cooperative publishers such as Nowa Scena, Arct’s Music Pub-
lishing House (Wydawnictwo Muzyczne Arcta), E. Kuthan’s Publishing House (Wydawnictwo
E. Kuthana), and Ton, which, after 1945, were displaced by state-owned businesses. The author
discusses different decoration styles typical for different periods, e.g. the publicity style, the bor-
dure-vignette style, the lettering-typographic style, and the poster style, exploring the complexities
of the processes of ideologizing the role of art (e.g. the different ways of illustrating Socialist Realist
period songs for individual customers and for musical groups; Czytelnik’s modest and graphically
uniform publications). After World War 11, Szpilman was among the proponents of the idea of cre-
ating a newspaper-type popular music series, which would keep abreast of the times by publishing
music sheets for currently popular songs. At the same time, covers for Szpilman’s sheet music were
designed by eminent graphic designers working for the Polish Music Publishing House (Polskie
Wydawnictwo Muzyczne): W. Skulicz, J. Bruchnalski, A. Darowski, A. Kowalski, K. Wojtanowicz,
and J. Kurkiewicz, among others. After examining a wide variety of sheet music covers, the au-
thor identified a number of publishing practices (such as creating a series or a sheet music collec-
tion), noticing an aesthetic evolution of cover design for particular publishers and over time (e.g.
in the way music for children and adolescents was illustrated), and a migration of modern graphic
motifs from other musical genres, such as Sonorism.

Keywords: graphic design of sheet music, popular music covers, W. Szpilman, A. Darowski,
A. Darkow, J. Bruchnalski, W. Skulicz, A. Kowalski, E. Kuthan, Wydawnictwo Muzyczne Arcta,
Nowa Scena, Czytelnik, PWM, Synkopa, Wydawnictwo Muzyczne Agencji Autorskiej, publishing
house Ton, changes in cover design
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Archiwalia Zwigzku Kompozytoréw Polskich,
Komisja d/s Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej.
Protokoty z posiedzen. 1954-57, sygn. 12/69

Protokot z posiedzenia Komisji dla spraw Muzyki Rozrywkowe;j i Tanecznej przy Zwiazku Kompo-
zytoréw Polskich — w dniu 5 czerwca 1954 r.

Protokot nr 2 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej przy
ZKP w dniu 9 czerwca 1954 1.

Protokot nr 3 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej przy
ZKP w dniu 12 czerwca 1954 r.

Protokoét nr 14 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej przy
ZKP w dniu 15 pazdziernika 1954 r.

Protokot nr 17 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej przy
ZKP w dniu 14.XI1.1954 r.

Protokot I plenarnego posiedzenia Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej dnia
17 pazdziernika 1955 .

Whniosek Komisji Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej do Zarzadu Gtownego Zwiazku kompozyto-
réw Polskich z 26 kwietnia 1957 roku.

List Panstwowego Przedsigbiorstwa Obrotu Ksiggarskiego ,,Dom Ksigzki” do Spétdzielni ustugo-
wej ,,Znak” z dnia 15 wrzeénia 1957 r.

List Uslugowej Spotdzielni Pracy ,.Znak” do Zarzadu Zwigzku Kompozytoréw Polskich z dnia
7 stycznia 1958.

Protokot z narady w sprawie wydawnictwa muzyki rozrywkowej z dnia 14 lutego 1958 r.

Stenogram z narady w sprawie aktualnych probleméw muzyki tanecznej i rozrywkowej w dniu
22 maja 1954 r., sygn. 12/68.
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Lira na oktadkach nut

Abstrakt: Tekst dotyczy grafiki na oktadkach nut w XIX i pierwszej potowie XX wieku zwigza-
nej z instrumentami muzycznymi. Jednym z najczesciej pojawiajacych si¢ instrumentdéw na oktad-
kach nut jest antyczna lira, najwazniejszy instrument starozytnej Grecji. Mimo Zze nie jest uzywa-
na w praktyce muzycznej Zachodu od setek lat, wcigz utrzymuje si¢ jej znaczenie jako symbolu
muzyki, zwlaszcza wokalno-instrumentalnej. Na oktadkach nut wystepuje w roéznych funkcjach,
od (czgsto mato zauwazalnych) znakow graficznych (sygnetow) wydawnictw muzycznych, przez
mate elementy zdobnicze po ilustracje catej oktadki. Zgodnie z konwencja lira jest przedstawiana
samodzielnie lub w r¢kach muz, niekiedy wizualnie uwspoétczesnionych, a nawet symbolizujacych
sztuke ludowa. Cho¢ najbardziej popularnym instrumentem w praktyce muzycznej XIX i XX wieku
byt fortepian, nierzadko obecny w ilustracjach nut, w plastyce nie osiagnat znaczenia podobnego
do liry. Tymczasem antyczna lira wcigz jest uniwersalnym symbolem sztuk muzycznych. Wydaje
sig, ze wspotczesnie zanika rozpoznawalno$¢ zaréwno instrumentu, jak i tre$ci symbolicznych oraz
odniesien mitologicznych i religijnych, ktore niesie.

Stowa-klucze: instrumenty muzyczne, nuty, oktadki nut, ilustracje oktadek, lira, antyczna lira, sym-
bolika liry, Apollo, muzy, fortepian, znak graficzny wydawnictwa (sygnet), ikonografia muzyczna

Niniejszy tekst jest proba nakreslenia zagadnien zwigzanych z wizerunkami
instrumentoéw muzycznych umieszczanych na ilustrowanych oktadkach nut, pub-
likowanych w XIX i XX wieku, ze szczegdlnym uwzglednieniem liry. Termin
,okladka” jest tu traktowany umownie, z powodu przeréznej konstrukeji drukow
muzycznych, czgsto odmiennej od ksigzek. Niekiedy bogato ilustrowana jest stro-
na tytulowa zamiast oktadki (zdarza si¢ to takze w tak zwanych klockach, czyli
zbiorach kilku Iub wigcej pojedynczych nut, sktadanych w jeden wolumin przez
introligatora), ponadto konstrukcja nut bywa tak nieskomplikowana jak arkusz
ztozony na pot, na ktoérego zewnetrznych stronach nadrukowana jest tres¢ oktad-
ki, a zapis muzyczny znajduje si¢ na wewnetrznych stronach tego samego arkusza
(w takich przypadkach brakuje funkcji ochronnej, ktéra oktadka powinna petnié¢
wzgledem wnetrza druku).

Wspotczesna tendencja do digitalizacji zbiorow bibliotecznych sprawia, ze ma-
teriaty do analizy drukéw muzycznych sa wlasciwie nieprzebrane i moga by¢
punktem wyjscia do badan o bogatej tematyce. Material, ktory mnie zainspirowat
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i do ktorego odnosze si¢ w artykule, pochodzi z Biblioteki Kulturoznawstwa i Mu-
zykologii Uniwersytetu Wroctawskiego, kolekcji prywatnych prof. Pawla Bana-
sia oraz $p. Andrzeja Doredy, a takze zdigitalizowanych zbioréw nut z bibliotek
na catym §wiecie, jak polskie biblioteki cyfrowe, zwltaszcza Polona, oraz zagra-
niczne, jak Biblioteka Kongresu!, Biblioteka Uniwersytetu Duke? itp. Niektore
kolekcje prywatne sg opracowane i udostepnione przez wlascicieli — przydatne
byly zwtaszcza polska witryna Stare Melodie® oraz belgijska Images Musicales,
szczegdtowo posegregowana pod wzgledem tematyki oktadek, ilustratorow itp.*

Polska literatura dotyczaca ikonografii i ikonologii muzyczne;j® jest dos¢ ob-
szerna, jednak w jej ramach ilustrowane oktadki nut z XIX i XX wieku jako obiekt
analizy wystepowaty rzadko. Lekcja z nut Andrzeja Banacha® jest bodaj pierwszym
w jezyku polskim, rozlegtym i erudycyjnym ujeciem zagadnienia ilustrowanych
nut. Po przekrojowej, ale wydanej juz pieédziesiat lat temu publikacji Banacha
temat ten jest rzadko podejmowany, by¢ moze z powodu jego klopotliwej inter-
dyscyplinarnosci. Autorzy poruszajacy si¢ w sferze grafiki uzytkowej na ogoét nie
traktuja ikonografii muzycznej lub ilustracji drukow muzycznych jako odrgbnych
pol badawczych. Graficy ilustrujacy nuty byli tez zwykle autorami plastycznych
kompozycji ksiazek, plakatow, drukéw uzytkowych, stad tematyka muzyczna
w ich dziatalnosci jest traktowana jak jeden z wielu elementdw, nie najwazniej-
szy, 1 z tego powodu czesto pomijana. Ilustracje z oktadek nut w sposéb naturalny
ujmowane sg w publikacjach dotyczacych ilustracji ksiagzkowej. W Dostownie. Li-
ternicze i typograficzne oktadki polskich ksigzek 1944—2019 autor Janusz Gorski’
podat jako przyktady migdzy innymi kilka nut oraz ksigzek o tematyce muzycz-
nej. Glownym tematem monografii autorstwa Justyny Nowickiej 70 na 70. Pro-
Jjektowanie graficzne w PWM w latach 1945-2015%, wydanej na siedemdziesie-
ciolecie Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, jest oprawa plastyczna publikacji
o tresci muzycznej (ksigzek i nut) oraz sylwetki grafikow zwiazanych z PWM,
wsrdd ktorych byli najwybitniejsi ilustratorzy w Polsce. Oktadki nut nie sa tu jed-
nak przedmiotem glebszej analizy. Ciekawym przyktadem przekrojowego albu-
mu z oktadkami jest Tysige polskich oktadek Aleksandry i Daniela Mizielinskich?,

! Library of Congress, Music for the Nation: American Sheet Music, ca. 1870 to 1885, https://
www.loc.gov/collections/american-sheet-music-1870-to-1885/ (dostgp: 1.04.2021).

2 Historic American Sheet Music, https://repository.duke.edu/dc/hasm (dostep: 1.04.2021).

3 https://staremelodie.pl (dostep: 25.05.2021).

4 Na temat kolekcji zob. https://imagesmusicales.be/about/8/ (dostep: 1.04.2021).

5 Por. Muzyka w sztukach wizualnych XIX-XXI wieku, red. J. Guzy-Pasiak, Warszawa 2013
(Ikonografia muzyczna. Studia i materialy, t. 2), wstep, s. 7-8.

6 A. Banach, Lekcja z nut, Krakéw 1971.

7 1. Gérski, Dostownie. Liternicze i typograficzne oktadki polskich ksigzek 1944—-2019, Krakow
2019.

8 J. Nowicka, 70 na 70. Projektowanie graficzne w PWM w latach 1945-2015, Krakéw 2015.

? Tysige polskich okladek, wybdr A. i D. Mizielinscy, Warszawa 2010. Liczbowanie stron w tej
publikacji odpowiada numerom kolejnych ilustracji.
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ktory, poza krotkim wstepem, sktada si¢ wytacznie z ilustracji. Autorzy dokonali
wyboru tysigca kolorowych oktadek polskich ksigzek, w tym takze nielicznych
o tematyce muzycznej oraz nut. Uwzglednienie ich w Tysigcu polskich oktadek
wskazuje na warto$¢ oprawy drukéw muzycznych na gruncie polskiej grafiki
uzytkowej. Marcin Zglinski jest prawdopodobnie pierwszym polskim autorem,
po Andrzeju Banachu, traktujacym ilustrowane oktadki polskich nut jako autono-
miczny przedmiot bedacy nosnikiem istotnych znaczen. W artykule Cover design
in editions of Polish propaganda songs, 1945—-1955'° analizuje on oktadki piesni,
spogladajac przez ich pryzmat na przemiany spoleczno-polityczno-artystyczne
okresu wczesnej PRL. W literaturze zagranicznej tradycja badania oktadek nut
odrebnie od ksigzek jest bogatsza, a ilustracje drukdw muzycznych sa materiatem
do badania wybranych zjawisk w kulturze, jak postrzeganie staroéci!! czy stereo-
typowe wizerunki kobiet Orientu!2.

Warto wspomnie¢, ze do traktowania ilustrowanych oktadek nut jako warto$-
ciowych, ciekawych i autonomicznych obiektow przyczynity sie wystawy kolek-
cji nut, z ktérych prawdopodobnie pierwsza, prezentujaca zbiory prof. Pawta Ba-
nasia stala si¢ punktem wyjscia do opracowania tego tekstu!3.

Oktadki liternicze i ilustrowane

Oktadki nut zastuguja na odrgbne potraktowanie, poniewaz czesto sg wypo-
sazone w cechy wyraznie odrozniajace je od oktadek ksigzek. Ilustrator zwykle
nawigzuje do tekstu utworéw wokalnych czy programu literackiego w utworze
muzycznym, a takze uzytego instrumentarium. Wéroéd wielu innych réznic sa

10 M. Zglinski, Cover design in editions of Polish propaganda songs, 1945-1955, [w:] Music,
Politics and Ideology in the Visual Arts, red. P. Gancarczyk, D. Grabiec, Warszawa 2015 (lkonogra-
fia muzyczna. Studia i materialy, t. 3).

11 ES. Cohen, A.L. Kruschwitz, Old age in America represented in nineteenth and twentieth
century popular sheet music, ,,The Gerontologist™ 30, 1990, nr 3, s. 345-354, cyt. za: .M. Lubocki,
Oldadki drukow muzycznych jako wazne zagadnienie badawcze: na marginesie wystawy Obrazki
z nut (Wroctaw, 19 stycznia—28 lutego 2018), ,,Studia o Ksiazce 1 Informacji” 37, 2018, s. 218; zob.
tez idem, Funkcje oktadek dokumentow muzycznych w perspektywie oktadkoznawstwa, w niniej-
szym tomie.

12 Ch.A. Kennedy, “Becky from Babylon” and Other Oriental Beauties: Images of Middle
Eastern Women in Twentieth-Century Sheet Music, ,,Music in Art” 42, 2017, nr 1-2, s. 353-365.

13 Obrazki z nut. Druki muzyczne od korca XIX do polowy XX wieku z kolekcji Pawta Banasia.
Wystawa w Dolnoslgskiej Bibliotece Publicznej im. Tadeusza Mikulskiego we Wroctawiu. Styczen/
Iuty 2018, red. J. Czarnik, A. Cwik, Wroctaw 2018. Zainspirowata ona kolejng wystawe okladek
nut z XIX i XX wieku z kolekcji wspomnianego juz Andrzeja Doredy, bydgoskiego stroiciela for-
tepianow. Ekspozycja, ktorg wspottworzytam, zostata zaprezentowana podczas 111 Ogolnopolskiej
Konferencji Instrumentologicznej w Ostromecku koto Bydgoszczy w 2019 roku, zob. http://konfe
rencjainstrumentologiczna.pl/1320 (dostep: 25.05.2021).
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uwarunkowania wydawnicze, takie jak popularno$¢ nut, szybkos¢ publikowania,
duze naklady, szczegdlny profil odbiorcow itp. Ilustrowane nuty z przetomu XIX
i XX wieku sg mocno zwigzane z kultura popularna, przemianami obyczajow, in-
tensywnym rozwojem nowych gatunkow muzyki i tanca, a takze fonografii, ktora
wspotdziatata z rynkiem wydawniczym nut migdzy innymi przez zamieszczanie
reklam nagran utworow.

Przytaczajac argumenty na rzecz odrgbnosci oktadek nut od ksigzkowych,
trzeba tez przyzna¢, ze w duzej czesci egzemplarzy nie rdznig si¢ one od siebie.
Znaczna czg$¢ oktadek nut jest po prostu liternicza (typograficzna) — zawiera je-
dynie zakomponowany graficznie tekst, w tym tak zwane tytularia'* — nazwisko
kompozytora, tytut utworu z obsadg instrumentalna, niekiedy inne tresci. Pozba-
wione ilustracji oktadki liternicze (ewentualnie ozdobione delikatnymi bordiura-
mi) towarzysza zwykle — podobnie jak w wypadku ksigzek — publikacjom dla
profesjonalistow, takim jak partytury dla dyrygentdw i zaawansowanych instru-
mentalistow, formaty ,.kieszonkowe” nut, przydatne w analizie utworu studen-
tom czy melomanom, czy ,,pomnikowe” serie poswigcone wybranemu kompo-
zytorowi, bez wzgledu na stopien trudnosci utwordw, jak na przyktad Wydanie
Narodowe Dziet Fryderyka Chopina pod redakcja Jana Ekiera i Pawta Kamin-
skiego, ozdobione jedynie skrotowym podpisem kompozytora (ktory zostat uzy-
ty w funkcji znaku graficznego serii)!>. Granica nie jest tu ostra, ale najczesciej
po stronie muzycznych drukéw ilustrowanych znajdziemy repertuar salonowy
i rozrywkowy z XIX i XX wieku, czgsto partytury oper, zapewne ze wzgledu
na wizualno$¢ wpisang w ten gatunek, oraz nuty dla dzieci i mlodziezy. Wsrod
tych ostatnich nie wszystkie oktadki sg ilustrowane, przyktadowo znane kazdemu
mtodemu muzykowi kilkadziesigt lat temu serie dydaktyczne, publikowane przez
PWM (w ramach ktoérych wydano na przyktad Inwencje Bacha czy Etiudy Czer-
nego) byly opatrzone oktadkami literniczymi, ozywionymi jedynie kolorystyka,
odrebna dla réznych instrumentéw (fortepianowi przypadt doéé posepny fiolet!©).
Pod tym wzgledem w ostatnich latach zaszty daleko idgce zmiany — wiele publi-
kacji zawierajacych podstawowe dla mtodego muzyka utwory otrzymato koloro-
we, ilustrowane oktadki, co jednak nie zawsze idzie w parze z dobrym poziomem
graficznym. Jednak nawet oktadki nut pozbawione ilustracji czgsto noszg symbol
stricte muzyczny, ujety w znaku graficznym wydawnictwa.

14 Okreslenia dotyczace sktadnikow grafiki ksigzkowej (tytularia, sygnet, ozdobnik itp.) za:
J. Gorski, op. cit.

15 Zob. https://www.chopin-nationaledition.com/sklep/?lang=pl (dostep: 25.05.2021).

16 Na przyktad wydane w kontynuowanej od lat kolorystyce: J.S. Bach, Inwencje dwuglosowe
na fortepian, Krakow 2020, https://pwm.com.pl/pl/sklep/publikacja/inwencje-dwuglosowe,johann
-sebastian-bach,536,ksiegarnia.htm (dostgp: 24.05.2021).
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Lira — charakterystyka instrumentu

Prawdopodobnie najczesciej wystepujacym na oktadkach nut w XIX i XX
wieku instrumentem muzycznym jest lira — znana w Azji i Afryce w czasach
starozytnych, stata si¢ najwazniejszym instrumentem antycznej Grecji. Pod tg na-
zwa kryje sig¢ kilka form instrumentu, od prostej konstrukcji z korpusem rezonan-
sowym wykonanym ze skorupy z6twia, owocu badz drewnianej niecki pokrytej
skora, do ktorej przymocowane sg dwa ramiona (z rogéw zwierzecych lub drew-
niane), po najbardziej zaawansowang, ozdobng form¢ — kitare (kithare), czgsto
bogato dekorowang, o korpusie w formie plaskiej, drewnianej skrzynki zakonczo-
nej szerokimi, pustymi wewngatrz ramionami'’. Charakterystyczne dla wszystkich
odmian lir sg rozmieszczone po obu stronach instrumentu dwa ramiona, na ogot
tej samej dtugosci, ztgczone poprzeczkg zwang jarzmem, do ktorej przymocowa-
nych jest od trzech do dwunastu strun, biegnacych pionowo do korpusu rezonan-
sowego instrumentu, szarpanych palcami lub plektronem. W ikonografii nowo-
zytnej zwykle spotykamy liry trzy- lub siedmiostrunowe (§rodkowa struna tworzy
0§ symetrii), ponadto lira nosi juz zwykle cechy stylizacji'®. Powodem, dla kt6-
rego czesto siggano po graficzny znak liry, jest prawdopodobnie jej harmonijna
symetryczna forma, mozliwa do naszkicowania kilkoma kreskami. Jednak waz-
niejszym powodem jest symboliczne znaczenie liry, siegajace glebokich warstw
kultury europejskiej, starozytnych mitow i tekstow. Antyczna lira jest instrumen-
tem boskim — wedlug mitow zostala zbudowana przez Hermesa i podarowana
Apollinowi, bogu muzyki i tanca oraz wszystkich sztuk. Jest tez atrybutem muz
— Erato, opiekunki poezji mitosnej, oraz Terpsychory, opiekunki tanca i piesni.
Jako instrument strunowy zwigzany z duchowos$cig apollinska lira jest stawiana
w opozycji do instrumentow detych, zwigzanych z dionizyjska zmystowoscig. Na
niej akompaniowali sobie do $piewu Orfeusz, a takze Smiertelnicy-poeci, jak Ho-
mer (nazywajacy kitare forminga) czy Horacy!®. Wizerunek liry jest tez zwigzany
ze starotestamentowym krélem Dawidem i w konsekwencji z chrzes$cijanstwem.
Cho¢ rozstrzygnigcie, na jakim instrumencie mogt gra¢ krol Dawid, dzisiaj jest

17 C. Sachs, Historia instrumentow muzycznych, przet. S. Oledzki, Warszawa 2005, s. 116-125;
K. Wachsmann et al., Lyre, [w:] The Grove Dictionary of Musical Instruments, red. L. Libin, t. 3,
New York 2014, s. 344-347.

18 Opisujgc liry umieszczone na ilustracjach, uzywam okreélen ,lira” (jako nazwy ogdlnej,
ujmujacej rozne odmiany lir) oraz ,kitara” (gdy wyglad instrumentu wyraznie na nig wskazuje),
poniewaz w ikonografii XIX i XX wieku liry czegsto nosza cechy stylizacji, co sprawia, ze przypo-
rzadkowanie ich do szczegdtowych grup lir starozytnych, rozréznianych w instrumentologii, nie ma
uzasadnienia.

19 Mata encyklopedia kultury antycznej, red. Z. Piszczek, Warszawa 1983, passim; Encyklope-
dia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 2001, passim; C. Sachs, op. cit.
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juz niemozliwe?’, zwyczajowo przedstawia si¢ go z harfa lub lirg (kitarg), znacz-

nie rzadziej z innymi instrumentami strunowymi?!. W chrzescijanstwie lire, a tak-
Ze inne instrumenty strunowe, taczono z postacig Chrystusa, migdzy innymi przez
nawigzanie do jego przodka Dawida, postaci Apolla-zbawiciela (o symbolu ston-
ca) i porownanie do mitycznego Orfeusza, posiadajacego nadzwyczajng wladze
nad naturg. Siedem strun liry interpretowano mi¢dzy innymi jako symbol harmo-
nii $wiata czy siedmiu planet??. Lira jest tez instrumentem muzycznym (jednym
z wielu) $w. Cecylii, patronki muzyki.

Ciekawe jest przy tym, ze starozytna lira, najwazniejszy instrument Grecji
okresu klasycznego, znaczaca takze w Rzymie, od wiekdw nie istnieje juz w prak-
tyce muzycznej Zachodu. Instrumenty zblizone do prostej liry greckiej (z kor-
pusem rezonansowym ze skorupy zwierzecia czy owocu) spotyka si¢ wspot-
czesnie jedynie w Afryce?3. Starozytna lira w kulturze Zachodu funkcjonuje juz
tylko jako rekwizyt teatralny oraz wazny element ikonografii muzycznej. Byla
niezwykle popularnym symbolem muzyki, szczegélnie wokalnej i wokalno-
-instrumentalnej (zgodnie z antyczng zasadg akompaniowania na lirze do $piewu
lub deklamacji). Zwtaszcza w XIX wieku jej wizerunek umieszczano jako deko-
racje na réoznorodnych drukach i przedmiotach zwigzanych z muzyka, na przy-
ktad $piewnikach, meblach, batutach dyrygenckich?*, elementach instrumentow
muzycznych czy pomnikach muzykéw — przyktadowo na epitafium Fryderyka
Chopina w bazylice $w. Krzyza w Warszawie umieszczono symboliczny znak liry
z wawrzynem, a nie najbardziej znaczacy dla jego tworczosci fortepian. Nazwa
»lira” pojawiata si¢ w tytutach $§piewnikow, serii nut czy jako nazwa zespotow
wokalnych i stowarzyszen muzycznych (w nazewnictwie bardzo popularna byta
takze ,,lutnia”). W malarstwie muza z lirg pojawia si¢ jako posta¢ w scenach an-
tycznych lub symbol natchnienia artysty — kompozytora czy poety>>. Warto za-
uwazy¢, ze najwazniejszym instrumentem muzycznym XIX wieku w sferze mate-
rialnej byt fortepian, lecz to wlasnie lira funkcjonowata jako uniwersalny symbol

20 Badacze wskazuja jednak na najwigksze prawdopodobienstwo liry, zob. J. Montagu, Instru-
menty muzyczne Biblii, przet. G. Kubies, Krakow 2006, s. 28-29.

2l Na przyktad The Beauties of Psalmody: A collection of sacred music..., arr. D. Robertson,
Edinburgh, ok. 1800, https://polona.pl/item/the-beauties-of-psalmody-a-collection-of-sacred-music-
suitable-to-public-or-private, MTAXMDA3MzQ1/4/#info:metadata (dostep: 1.06.2021).

22 P. Towarek, Chrzescijariska symbolika instrumentéw muzycznych, ,Studia Elblaskie” 15,
2014, s. 221-232; M. Feuillet, Leksykon symboli chrzescijanskich, przet. M. Palef, Poznan 2006;
J.E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2000.

23 Na przyklad etiopska lira beganna. Zob. C. Sachs, op. cit.,s. 117-124.

24 Zob. ,Batuty w zbiorach polskich”, sposrod ktorych bardzo wiele ma dekoracje w ksztatcie
liry, www.batuty.instrumenty.edu.pl (dostep: 1.04.2021).

25 W tym kregu tematdéw wyrdznia sic do§é wyjatkowe przedstawienie postaci Chopina na ry-
sunku Eli Nadelmana z 1904 roku pt. Chopin — nagi m¢zezyzna dotyka wlosow kochanki-muzy
niczym strun liry; A. Melbechowska-Luty, Chopin w malarstwie polskim od romantyzmu do moder-
nizmu, [w:] Chopin w kulturze polskiej, red. M. Gotab, Wroctaw 2009, s. 257.
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muzyki w sferze duchowej. Ksztalt i nazwa liry sg obecne nawet w obudowie
fortepianu — czg$¢ ujmujaca dzwignie nozne (pedaty) ma ksztatt i nazwe liry (pe-
datowej), a w azurowych pulpitach fortepiandw nierzadko wycinano jej ozdobny
kontur. Podobnie spotyka si¢ czgsci niektorych instrumentow muzycznych, jak
strunociggi, utworzone w dekoracyjnym ksztalcie liry.

Lira jako sygnet

Jak juz wspomniano, nawet oktadki nut pozbawione ilustracji mogg nosi¢ znaki
stricte muzyczne, takie jak instrumenty muzyczne, odwzorowane w znaku gra-
ficznym wydawnictwa — sygnecie (logo). Przyktadowo w znaku graficznym ofi-
cyny Glocken-Verlag z Wiednia widnieje klucz wiolinowy na pigciolinii, za nim
dzwon z nuta w miejscu serca dzwonu?®. Wydawnictwo Muzyczne M.I. Weigt
z Poznania stosowato wizerunek kamertonu potaczonego z nutami?’, a bardzo
znane Wiener Philharmonischer Verlag firmowato si¢ do$¢ niezwyktym znakiem
glowy, otoczonej ,.kryza” z instrumentéw, podobnych do cytar lub mandolin?®.

Bardzo czgsto w roli sygnetu wydawnictw muzycznych lub sygnetu serii jest
przedstawiona antyczna lira?®. Znak graficzny wydawnictwa wystepuje niezalez-
nie od tego, czy oktadka jest bujnie ilustrowana, czy tez liternicza. Cho¢ wiele
wydawnictw stricte muzycznych nie ma zadnych graficznych odniesien do muzy-
ki w swoich znakach firmowych (cho¢by stynne Bérenreiter czy Breitkopf & Har-
tel, sygnujace si¢ sylwetka niedzwiedzia), przyktady zastosowania instrumentow
lub symboli muzycznych w sygnetach oficyn publikujacych nuty sa czesto spoty-
kane, a wsrod nich lira odgrywa gtéwna role.

Wymieniajgc oficyny zagraniczne, mozna zacza¢ od Artarii, zatlozonej w Wied-
niu w XVIII wieku, wspotczesnej klasykom wiedenskim i publikujacej ich dzieta,
ktora istnieje do dzi$ i nadal firmuje si¢ znakiem liry>?. Wydawnictwo Ernst Eu-
lenburg (zatozone w 1874 roku w Lipsku), znane zwlaszcza z serii matych, ,.kie-
szonkowych”, partytur, ktorych okladki byly zdobione tylko winieta ramkowa
i ozdobnym sygnetem firmy — postlugiwato si¢ znakiem liry na czarnym owal-

26 Zob. Der letzte Operettenkénig, https://www.musikundbuehne.de/specials/franz-lehar.html
(dostep: 24.05.2021).

27 Na przyklad E. Grieg, Walc op. 12, Poznan 1950, https:/polona.pl/item/walc-op-12-na-forte
pian,NjgSMDcONTM/0/#info:metadata (dostep: 28.04.2021).

28 Na przyktad L. van Beethoven, Symphonie V C-moll, Wien [1923], (Philharmonia Partituren),
https://polona.pl/item/symphonie-v-c-moll-c-minor-do-mineur-op-67,0DY3NTMwOTY/0/#info:
metadata (dostep: 28.04.2021).

29 Nie znajac dobrze historii wydawnictwa, trudno niekiedy stwierdzié, czy dany znak byt syg-
netem, czy tez byl incydentalnie zastosowany jako ozdobnik.

30 Strona oficyny z sygnetem https://www.artaria.com (dostep: 1.05.2021).
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nym tle z wplecionym monogramem EE3!. Dzi$ nuty w serii ,,Eulenburg” (w ra-
mach oficyny Schott3?) s3 opatrzone unowocze$nionym sygnetem w ksztalcie
liry, bez monogramu. L otewska oficyna Edition Lettonie z Rygi (pierwsza potowa
XX wieku)?? umiescita w swoim znaku graficznym pieciolinig, klucz wiolinowy
i dwie nuty ujete miedzy ramionami kitary>*. Szczegélnie ciekawie do poezji an-
tycznej nawigzato nowojorskie wydawnictwo G. Schirmer®>, ktére okoto lat trzy-
dziestych XX wieku stosowalo sygnet z rysunkiem kitary na tle bujnego krzewu,
opatrzonej wstega ze stowami Laborum dulce lenimen, ktorymi Horacy w jednej
ze swych piesni stawit wiasng lire3®.

Sposréd wydawnictw zagranicznych w bodaj najbardziej oryginalny sposob
nawigzata do liry francuska Editions de I’Oiseau-Lyre (wspotczesnie czesé firmy
Decca), firmujgca ptyty z nagraniami, dawniej publikujgca takze nuty. Obrata so-
bie za sygnet lirogona — australijskiego ptaka, ktorego samiec ma pokazny ogon
o niespotykanym ksztatcie, zdumiewajgco przypominajacym lir¢ (po obu stro-
nach ogona znajduja si¢ grubsze pidra, wywinigte na zewnatrz, ktdre obejmuja
jak struny piora znacznie ciensze). Lirogon cechuje si¢ takze nadzwyczajnymi
umiejetnosciami dzwigkonasladowczymi — potrafi odwzorowa¢ zaré6wno natu-
ralne dzwigki, jak $piewy innych gatunkéw ptakdw, jak i najbardziej wymyslne,
z ktorymi moze si¢ zetknaé: dzwick migawki aparatu, pity lub strzatoéw w grze
komputerowej itp.3” Nuty publikowane w Editions de I’Oiseau-Lyre na przyktad
w latach osiemdziesiatych XX wieku maja w znaku wydawnictwa lirogona pre-

31 Na przyktad R. Wagner, Tristan und Isolde: Vorspiel und Isoldes Liebestod, Leipzig [ok. 1920],
https://polona.pl/item/vorspiel-und-isoldens-liebestod-aus-tristan-und-isolde, MTExM;jIyM;c0/0/#i
nfo:metadata (dostep: 28.04.2021).

32 Historia firmy zob. https://de.schott-music.com/eulenburg/ueber-eulenburg (dostep: 1.04.2021).

33 Nie udato si¢ okreslié¢ lat dziatalnoéci wydawnictwa, znane nuty Edition Lettonie ze zbioréw
prywatnych i publicznych maja oktadki o cechach plastycznych stylu secesyjnego.

34 Na przyktad H. Wieniawski, Kujawiak, Riga [ok. 1930], https://polona.pl/item/kujawiak-pia
no,NzE3MTYxNzY/0/#info:metadata (dostep: 28.04.2021).

35 Na przyktad H. Panofka, The Art of Singing: Twenty-four vocalizes for Alto, New York
[ok. 1930], https://polona.pl/item/the-art-of-singing-twenty-four-vocalises-for-alto-baritone-or-
bass-op-81,0TQzMTc10ODA/4/#info:metadata (dostep: 1.05.2021).

36 Dostownie ,,stodka ulgo od trudéw” — przet. Alina Komsta, ktorej bardzo dzigkuje. W wielu
polskich thumaczeniach tej piesni opiewajacej lire (ksigga I, piesn 32) uzyte jest stowo ,,lutnia”, jak
w przektadzie Jana Sekowskiego: ,,Jowisz przy ucztach radowat si¢ toba / Ty ptoszysz troski, o Feba
ozdobo! / Przybadz gdy znajd¢ cig, lutnio, w potrzebie / I wezwe Ciebie”. Kwintus Horacjusz Flak-
kus, Dzieta wszystkie, t. 1, oprac. O. Jurewicz, przet. J. Sekowski, Wroctaw 1986, s. 138. Oddanie
w jezyku polskim liry jako lutni ma tradycj¢ co najmniej od thumaczen Jana Kochanowskiego, by¢
moze powodem byta wysoka pozycja lutni w czasach Jana z Czarnolasu, a nieobecno$¢ w praktyce
muzycznej takiego instrumentu jak lira.

37 Zob. na przyktad film w serii ,,BBC Earth™: Attenborough: the amazing Lyre Bird sings
like a chainsaw! Now in high quality, https://www.youtube.com/watch?v=mSB71jNq-yQ (dostep:
1.04.2021).
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zentujacego ogon w pozycji bez watpliwosci podobnej do liry38. Dzi§ znak se-
rii ,,I’Oiseau-Lyre” jest bardziej subtelny, obejmuje calg ptasig sylwetke lirogona
z pokaznym ogonem ujeta z boku — w ten sposob juz nie bezposrednio wizeru-
nek, ale nazwa wskazuje na konotacje z instrumentem muzycznym.

W sygnetach polskich oficyn muzycznych lub wydawanych przez nie serii lira
takze jest czgsto spotykana. Zaczynajac od przedwojennych, Wydawnictwo Mu-
zyczne Arcta w Warszawie stosowato znak litery A na tle liry (z promieniami roz-
chodzacymi si¢ na boki)>°. Leon Idzikowski takze umieszczat ten instrument na
drukach muzycznych jako znak firmowy*’, a od okoto 1911 roku stosowat symbol
bardziej wysublimowany — lire (wyposazong w nazwe firmy) z ramionami ota-
czajacymi kule ziemska z orbitg, co zapewne dawato wyraz ambicjom wydaw-
cy, ktory juz wtedy wykazywat imponujacy zasieg: obok logotypu wydawnictwa
byly wymienione siedziby w Warszawie i Kijowie, a takze liczne miasta carskiej
Rosji, w ktorej Idzikowski miat przedstawicieli, jak Wilno, Odessa, Petersburg,
Moskwa, Woronez itp. az po Wiadywostok?!.

Oficyna Gebethner i Wolff (sygnujaca si¢ znakiem sowy) publikowata utwory
w serii Stowarzyszenia Mito$nikow Dawnej Muzyki w Warszawie (wspotzalozo-
nego w 1926 roku przez skrzypka, organizatora zycia muzycznego i wydawce Ta-
deusza Ochlewskiego), ktore w swoim znaku graficznym umiescito lir¢ tworzaca
jakby wazon z kwiatami, wyrastajacymi z jej trzech strun*?. Towarzystwo Wydaw-
nicze Muzyki Polskiej (powstate w 1928 roku takze z inicjatywy T. Ochlewskie-
g0*?) sygnowato swoje publikacje bardzo oryginalnie skonstruowanym znakiem,
wyraznie inspirowanym lirg korbowa (dawniej zwang po prostu lirg), mocno
zwigzang z polskg oraz stowianska tradycja muzyczng. Lir¢ korbowa przedsta-
wiono w uktadzie pionowym, podkreslajac symetryczne linie jej konturdéw i cze-
$ci mechanizmu, co prawdopodobnie miato nawigzywaé do symetrii ksztattu liry
antycznej. Korba w znaku graficznym zostata pominigta, natomiast w miejscu ko-
mory kotkowej instrumentu zostat wpisany czteroliterowy skrot TWMP. Dwie fa-
liste linie obok prostych (odwzorowujacych struny) mogly nawigzywac do drgan
strun i ruchu korby. Autorem sygnetu w ksztalcie liry korbowej byt najprawdo-
podobniej Edward Manteuffel, ktory odpowiadat za strong graficzng oktadek To-

38 Na przyktad G. de Machaut, Oeuvres, Monaco, cop. 1977, https://dlib.rsl.ru/viewer/01004
469757#page=2 (dostep: 25.05.2021).

39 Na przyktad J.S. Bach, 15 Inwentions a 2 voix [sic!], revue par A. Rézycki, Warszawa
[ok. 1945], https://polona.pl/item/15-inwentions-a-2-voix,NzI1MzY 10TY/4/#info:metadata (dostep:
28.04.2021).

40 Na przyktad E. Ohlsen, Lotosblumen: Walzer, Kieff [non ante 1905], https://polona.pl/item/
lotosblumen-walzer-op-100,MTA1N;jk2NzUz/0/#info:metadata (dostgp: 1.05.2021).

41 Na przyktad J.S. Bach, Six sonates pour violon seul, Kieff-Varsovie et al., [po 1911], https://
polona.pl/item/six-sonates-pour-violon-seu, MTI20DU5SMTk/6/#info:metadata (dostep: 1.05.2021).

42 Na przyklad S.S. Szarzynski, Sonata a due violini e basso... z 1706 r., Warszawa [ok. 1928].

43 M. Sieradz, , Kwartalnik Muzyczny” (1928—1950) a poczqtki muzykologii polskiej, Warszawa
2015, s. 119-121.
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warzystwa**. Na oktadkach nut wydawanych przez TWMP, ujednoliconych pod
wzgledem graficznym, opisany znak w ksztalcie liry mial znacznie wicksze roz-
miary niz zwyczajowe sygnety wydawnictw, co sprawialo, ze petnil funkcje nie
tylko znaku graficznego wydawnictwa, lecz takze ilustracji®’.

Ten sam znak liry korbowej, lecz ze zmienionym skrotem literowym na PWM,
pojawit si¢ w 1945 roku na oktadkach Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, kon-
tynuatora TWMP. Motyw ludowego instrumentu zostat zaprojektowany w cza-
sach przedwojennych, wiec jego uzycie nie wynikato z podkreslania zwigzkoéw
z muzyka tradycyjng w okresie PRL, cho¢ z powodéw propagandowych mogto
odpowiada¢ wizji wiladzy. Ten oryginalny znak byl stosowany przez oba wydaw-
nictwa bez wzgledu na styl czy gatunek utworu muzycznego — spotkamy go na
oktadce utworu Concertino na skrzypce z fortepianem Grazyny Bacewicz (il. 1),
Preludium i fugi Karola Szymanowskiego®® oraz przeréznych programach zwig-
zanych ze szkolnictwem muzycznym, wydawanych przez PWM.

Ze wzgledu na tragiczna $§mieré¢ Manteuffla wprowadzenie zmian w znaku gra-
ficznym liry korbowej, czyli wlaczenie inicjatéw zatozonego w 1945 roku Pol-
skiego Wydawnictwa Muzycznego, musialo przypas¢ innej osobie. By¢ moze
uczynit to Tadeusz Ochlewski, taczacy trzy wymienione inicjatywy muzyczne:
SMDM, TWMP oraz zatozone przez siebie PWM, w ktorym byt przez lata dyrek-
torem. Wedtug stéw prof. Mieczystawa Tomaszewskiego Ochlewski sam niekiedy
wykonywal projekty graficzne w PWM?’. Juz pierwsza publikacja nutowa tego
wydawnictwa, opublikowana w 1945 roku — Romans na skrzypce z fortepianem
Aleksandra Zarzyckiego, nosita na oktadce sygnet z lirg korbowa*®. Odmienne
w poréwnaniu do dawnych oktadek TWMP byly proporcje w rozmieszczeniu ele-
mentow oktadki oraz waska bordiura, ztozona z wielokrotnie powtdrzonych, sty-
lizowanych (i trudnych do odczytania) liter PWM, polaczonych znakiem trzystru-

4 Edward Manteuffel (1908-1940) — polski grafik, zajmowat si¢ réznymi formami sztuki
uzytkowej. Byt autorem migdzy innymi oktadek przedwojennego ,.Kwartalnika Muzycznego”.
W 1937 roku otrzymat ztoty medal na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu. Zgi-
nat w 1940 roku, zamordowany w Charkowie przez NKWD. M. Sieradz, ,, Kwartalnik Muzyczny”
(1928—1950) a poczqtki muzykologii polskiej, Warszawa 2015, s. 120, 376, 517; Encyklopedia PWN
online, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Manteuffel-Edward;3937360.html (dostep: 1.08.2021).

45 Na przyktad R. Statkowski, Kwartet nr 5, Warszawa 1929, https://imslp.org/wiki/File:Stat_
SQS5_cover.jpg (dostep: 22.05.2021); J. Maklakiewicz, Piesn o burmistrzance, st. J. Kasprowicz,
Warszawa 1930, https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Kasprowicz_Jan Piesn o burmistrzance
(dostep: 22.05.2021).

46 Na przyktad K. Szymanowski, Preludium i fuga na fortepian, Krakéw 1946, https://polona.
pl/item/preludium-i-fuga-na-fortepian,NzZQ5SNDA1MDM/0/#info:metadata (dostgp: 28.04.2021).

47 J. Nowicka, op. cit., s. 8-9.

48 A. Zarzycki, Romans na skrzypce i fortepian, oprac. 1. Dubiska, Krakéw 1945. J. Nowicka
(op. cit., s. 12, ilustracje s. 36, 37) podaje t¢ publikacj¢ jako prawdopodobny katalogowy numer
jeden PWM, a projekt tej oktadki i podobnych z lat pigédziesigtych XX wieku jest okreslony jako
projekt redakcji. Nazwisko Edwarda Manteuffla ani sygnet w ksztalcie liry korbowej nie sa wspo-
mniane w monografii J. Nowickiej.

Prace Kulturoznawcze 25, nr 2, 2021
© for this edition by CNS


https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Manteuffel-Edward;3937360.html
https://imslp.org/wiki/File:Stat_SQ5_cover.jpg
https://imslp.org/wiki/File:Stat_SQ5_cover.jpg
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Kasprowicz_Jan_Piesn_o_burmistrzance 
https://polona.pl/item/preludium-i-fuga-na-fortepian,NzQ5NDA1MDM/0/#info:metadata
https://polona.pl/item/preludium-i-fuga-na-fortepian,NzQ5NDA1MDM/0/#info:metadata

Lira na okfadkach nut /7

nowej liry, tym razem antycznej. Nie podano autora projektu oktadki — miat to
by¢ projekt redakcji. Z czasem zaprzestano uzywania sygnetu PWM w ksztalcie
liry korbowe;j, zastepujac go projektem prof. Mieczystawa Tomaszewskiego, zto-
zonym z samych liter’.

W okresie powojennym coraz rzadziej widuje si¢ znak liry antycznej na
polskich drukach muzycznych. Mialo to zwigzek z wygaszeniem dzialalno-
$ci prywatnych oficyn wydawniczych o tradycjach przedwojennych (Arcta czy
Idzikowskiego), a PWM nie przyjelo starozytnej liry jako sygnetu. Jako jedna
z nielicznych Spoétdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”, o profilu literacko-huma-
nistycznym, publikujgca miedzy innymi nuty umieszczala na nich rozne rodzaje

bordiur z lirg w miejscu sygnetu wydawnictwa>°.

Lira w winietach

Dla oktadek i kart tytutowych dziewigtnastowiecznych nut charakterystyczne
byty winiety — kompozycje graficzne bardzo cz¢sto zawierajagce motywy mu-
zyczne W postaci instrumentdw, rozmieszczonych samodzielnie lub w rekach
muz, niekiedy dekoracyjnie zebranych w grupy na wzor panopliow. Wizerunki
instrumentow nie mialy na ogot zadnego zwiazku z repertuarem prezentowanym
w danej publikacji. W funkcji symbolicznej wystepuje niezwykle czgsto antyczna
lira, jak na przyktad w winiecie Gebethnera i Wolffa (podpisanej jako litografia
Mekarskiego) — aniot dmie tu w trabe, stapajac po zwoju nut lezacych na kitarze
1 trzymajgc wieniec wawrzynu nad medalionem, w ktéorym umieszczono portret
Chopina (?)°! (il. 3). W wypadku utworéw polskiego kompozytora zwraca uwage
nieobecnos¢ jakiegokolwiek odniesienia do fortepianu, lecz nie jest to przypadek
odosobniony, lecz raczej typowy dla ilustracji nut dziewietnastowiecznych>? —
lira byla wystarczajagcym symbolem muzyki i najwyzszych szczytéw artyzmu.

49 J. Nowicka, op. cit., s. 8-9.

50 Na przyktad W. Szpilman, Znak pokoju: na glos i fortepian, st. B. Ostromecki, Warszawa
1953, http://archiwum.bibliotekapiosenki.pl/Szpilman Wladyslaw Al Legro Znak pokoju na
glos i fortepian (dostep: 22.05.2021); idem, Nad wislang wodg: na glos i fortepian, st. S.R. Dobrowol-
ski, Warszawa, cop. 1952, http://archiwum.bibliotekapiosenki.pl/Szpilman_Wladyslaw Al Legro
Nad_wislana_woda na_glos z fortepianem (dostgp: 22.05.2021). Dzigkuje Kamili Stasko-Mazur
za wskazanie mi tych oktadek. W obu przypadkach portal Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki po-
daje jako projektanta oktadki Witolda Rudzinskiego (tozsamego z kompozytorem W. Rudzinskim?).

51 Opis oktadki: Utwory Fryd. Chopin’a [sic!] do $piewu, Warszawa [ok. 1882], wewnatrz opraco-
wanie mazurka F. Chopina op. 24 nr 1 pod nazwa To nie on: mazurek, oprac. J. Nowakowski, st. B. Wi-
stocki, Warszawa [1882], https://polona.pl/item/to-nie-on-mazurek-op-24-no-1,0DU4NDg2NTc/2/
#info:metadata (dostegp: 1.05.2021). Cho¢ nie udalo si¢ odnalez¢ nut innego kompozytora z ta samag
winieta, mogta stuzy¢ kolejnemu aktualnie prezentowanemu w publikacji muzykowi, niezaleznie od
instrumentu, na ktory tworzyt.

32 Kolejny przyktad to zbiér Fr. Chopin's Pianoforte Werke, rev. Carl Mikuli, Bd. 11. Impromp-
tus, Fr. Kistner, Leipzig [ok. 1900], (zbiory prywatne) — tu centralne miejsce winiety zajmuje
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Warto wspomnie¢ najbardziej charakterystyczne winiety muzyczne, znane
kazdemu muzykowi korzystajacemu z nut wydawanych przez najwazniejsze dzie-
wietnastowieczne oficyny. Utrzymana w stylu klasycystycznym winieta lipskiego
wydawnictwa C.F. Peters (zat. 1800), najczgsciej spotykana w nutach z okresu
okoto 1880-1930, ma wkomponowane dwie antyczne liry>3. Po prawej stronie
Erato trzyma kitar¢ z plektronem, po lewej $piewajaca Kalliope (?) — zwoj pa-
pieru. Muzy stoja na postumentach wspieranych przez tabedzie (ptaki po§wigcone
Apollinowi), a ponad nimi, w gérnej czgsci winiety dwa putta z wiencami lau-
rowymi otaczaja pickna siedmiostrunng lire¢ o ramionach z rogéw zwierzecych,
ktéra wienczy promieniujaca szescioramienna gwiazda. Kompozycja plastyczna
odnosi si¢ zarowno do antyku, jak i Starego Testamentu, i w konsekwenc;ji takze
chrze$cijanstwa — lir¢ na szczycie winiety mozna interpretowac nie tylko jako
symbol sztuki muzycznej, lecz takze atrybut samego Boga.

Stosowana w pierwszej potowie XX wieku winieta wiedenskiej oficyny Uni-
versal Edition (zat. 1901) wykazuje wiele zbieznosci do wcze$niej omdwionego
Petersa®*. Jest utrzymana w stylu secesyjnym, a postaci muz, ukazane w postawie
siedzacej, nie maja juz cech posagéw — ich sylwetki i stroje sa znacznie swobod-
niejsze, a twarze i fryzury dziewczgce. Muza po prawe;j stronie trzyma kitare, dru-
ga po przeciwnej — tamburyn. Winietg wienczy, wsrod drzew i zieleni, fantazyjna
kitara o czterech strunach i ramionach z dwoch szyi tabedzich. Elementami tacza-
cymi obie wymienione winiety sg parzyste i podobnie rozmieszczone muzy, liry
i fabedzie, nie liczac galazek wawrzynu i dekoracyjnych ornamentow roslinnych.

Bardzo interesujace i oryginalne ilustracje okladek stosowata na przetomie
XIX i XX wieku oficyna Cotta’sche Buchhandlung Nachfolger ze Stuttgartu.
Przyktadowo sonaty klasykéw wiedenskich zostaly opatrzone winietg catkowicie
inspirowang starozytnoscig — architekturg (dwie pot¢zne kolumny w porzadku
jonskim ujmujgce kompozycje po bokach) i sceng mitologiczng (konkursu mu-
zycznego?), umieszczong ponad lustrem winiety, z az czterema postaciami lirni-
kow oraz trebaczy i perkusistow>>. Tego rodzaju winieta mogtaby towarzyszy¢
takze wydaniom ksigzek odnoszacych si¢ do antyku, kontekst muzyczny jest tu
subtelny, wynika z waznej funkcji muzyki w kulturze starozytnej Grecji. Cho¢
data tego druku zostala okreslona na 1928 rok, prawdopodobnie sama winieta

uskrzydlona muza (aniot) z sze$cioramienng gwiazda nad gtowa i kitarag w dtoniach, otoczona put-
tami z pochodniami.

33 Na przyklad F. Chopin, Chopin-Album: Sammlung der beliebtesten Pianofortewerke, rev.
H. Scholtz, Leipzig [ok. 1900], https://polona.pl/item/chopin-album-sammlung-der-beliebtesten-pia
nofortewerke, ODM3MzUzNzk/4/#info:metadata (dostgp: 24.05.2021).

3% Na przyktad F. Chopin, Mazurkas, oprac. R. Pugno, Wien-Leipzig [ok. 1910], ilustrator nie-
znany, https://polona.pl/item/mazurkas-nach-den-original-uberlieferungen-revidierte-mit-fingersat
zen-und, MTE2MzQxMzkz/6/#info:metadata (dostep: 28.04.2021).

35 W.A. Mozart, Sonate No. 4 F dur fiir das Pianoforte. Instruktive Ausgabe, (Edition Cotta
No. 373), Stuttgart-Berlin 1928, https://polona.pl/item/sonate-fur-das-pianoforte-kv-547-a-135-no-
4-f-dur, NzkyMTEOMTk/0/#info:metadata (dostep: 24.05.2021).
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zen-und,MTE2MzQxMzkz/6/#info:metadata
https://polona.pl/item/sonate-fur-das-pianoforte-kv-547-a-135-no-4-f-dur,NzkyMTE0MTk/0/#info:metadata
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powstata wczesniej 1 byta powielana w kolejnych latach. Na rok 1927 jest dato-
wana blizniacza winieta tego samego wydawcy, utrzymana w podobnym stylu,
lecz nakre$lona swobodniejsza kreska z delikatnymi ornamentami secesyjnymi,
a w miejscach kolumn jonskich umieszczono postaci muzy z harfa oraz Apolla
z kitarg. Scena mitologiczna na szczycie winiety tym razem zawiera az pi¢ciu mu-
zykow grajacych na kitarach, wiaczajac zas$ posta¢ Apolla — jest ich sze$ciu, co
jest bodaj rekordem w liczbie lirnikoéw antycznych na oktadce nut>®. W kolejnej
z winiet tego wydawnictwa, sygnowanej przez F. Thierscha w 1896 roku, zasto-
sowanej do zbioru nut muzyki fortepianowej na szczycie umieszczono medalion
z podobizng kompozytora Carla Marii Webera oraz rysunki fortepianu z graja-
cymi puttami®’. To jeden z nielicznych przypadkoéw dostosowania tresci winiety
do repertuaru z epoki pdzniejszej niz barok. Kompozycja sktada si¢ z licznych
dziecigcych postaci o skrzydtach anielskich lub motylich, grajacych na instru-
mentach charakterystycznych w ikonografii dla okreséw nie wczesniejszych niz
klasycyzm — fortepianie (o sylwetce wlasciwej tez klawesynowi), wiolonczeli,
skrzypcach czy trabce. Schodzac w dot winiety, widzimy bardziej neutralne pod
wzgledem epoki instrumenty czy dziatania, jak $piew, harfe, trojkat, talerze czy
kotly, jednak nawet tam znajduje si¢ kontekst antyczny — w dole kompozycji juz
nie dziecigce aniotki, lecz mate syleny, siedzac w poblizu kozta, grajg na instru-
mentach detych — fletni Pana i podwoéjnym aulosie (?). W konteks$cie bozka Pana
antyczna lira nie bylaby stosowna. W ilustracji wida¢ potaczenie realizmu (instru-
mentarium typowe dla klasycyzmu i po6zniejszych epok) oraz mitologii, a znajo-
mos$¢ przeciwstawnos$ci symboli apollinskich 1 dionizyjskich jest tu odczuwalna
(utwor opatrzony tg oktadka jest taneczny).

Wspdlczesnie (mniej wigcej od drugiej potowy XX wieku) winiety na oktad-
kach lub kartach tytulowych z motywem instrumentdéw muzycznych sg stosowane
gtéwnie w seriach nutowych, zawierajacych tak zwang muzyke dawna (od $red-
niowiecznej do barokowej) i nierzadko zaczerpnigte z dawnych drukow. Zwy-
kle sg to dekoracje utworzone z instrumentéw charakterystycznych dla renesansu
i baroku: lutni, wiol, organow itp. (zdarzaja si¢ takze antyczne liry), co do$¢ swo-
bodnie odnosi sie do repertuaru, zamieszczonego w publikaciji>®. Podobne winiety
mozna spotka¢ w publikacjach niezawierajacych nut, ale dotyczacych muzyki, na
przyktad na traktatach muzycznych.

36 W.A. Mozart, Sonate No. 1 C dur fiir das Pianoforte. Instruktive Ausgabe, (Edition Cotta
No. 370), Stuttgart-Berlin 1927, https://polona.pl/item/sonate-fur-das-pianoforte-no-1-c-dur,Nzkz
ODIyMTY/0/#info:metadata (dostgp: 24.05.2021).

57 Na przyktad C.M. von Weber, Aufforderung zum Tanz: Rondo brilliant op. 65 Des dur fiir
das Pianoforte, wspotp. F. Liszt (Edition Cotta nr 448), Stuttgart, cop. 1892, https://polona.pl/item/
aufforderung-zum-tanz-rondo-brillant-op-65-des-dur-fur-das-pianoforte, OTQwMzk2MDU/0/#info
:metadata (dostep: 24.05.2021).

8 Na przyktad czeska seria wydawnictwa Statni hudebni vydavatelstvi pt. ,,Musica Viva Hi-
storica”, ozdobiona winietg ztozong z motywow dekoracyjnych z instrumentami takimi jak lutnie,
wiole itp.
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Lira jako ozdobnik

Oprocz wymienionych sposobdw wiaczania liry w ilustracje oktadki spotkac ja
mozna takze jako ozdobnik, mata forme¢ dekoracyjng. W takiej roli spotkamy ten
instrument zarowno w wydawnictwach muzycznych, jak i zawierajgcych, nomen
omen, liryke>®. Ozdobnikiem wielu wydawnictw z przetomu XIX i XX wieku jest
lira opracowana graficznie w stylu secesyjnym®. Instrument ciekawie prezentuje
si¢ na oktadkach nut z piesniami wojskowymi (zotnierskimi). Jako symbol piesni
w kontekscie wojennym lira bywa laczona nie tylko z wiencem laurowym, lecz
takze flaga narodowa oraz wspotczesna bronig. Na oktadce nut ,,Repertuar Woj-
skowych Zespotow Artystycznych” nr 23, wydanej przez Dom Wojska Polskiego,
umieszczono ozdobnik z lirg 1 typowa dla drugiej wojny $wiatowej pepesza (ra-
dzieckim pistoletem maszynowym)®! (il. 2). Sporadycznie na oktadkach spotkaé
mozna nawet dwie liry w roznych funkcjach — w sygnecie wydawnictwa oraz
jako ozdobnik, jak w wypadku Piesni solowych Moniuszki wydanych przez Wy-
dawnictwo Muzyczne Arcta z oktadka projektu Marii Szaniawskiej-Bilinskiej®?.
Na marginesie mozna wspomnie¢, ze w XIX wieku bardzo czesto chory i prze-
roézne zespoly wokalne obieraty nazwe ,,lutnia”, byt to takze czesty tytut $piewni-
koéw (na przyktad Lutnia polska, Lutnia dziecieca), tymczasem oktadki publikacji
o takim tytule bardzo czesto ozdabia wizerunek nie lutni, lecz liry®3. Spotykane sa
tez serie nutowe z lirg w tytule (na przyktad ,,Lira Polska” — seria publikowana
przez Gebethnera i Wolffa) pozbawione jakiegokolwiek znaku graficznego z tym
instrumentem — tytut byt wystarczajaco znaczacy.

Lira na ilustracji oktadkowej

Lira w rekach muzykujacej postaci na jednostkowe;j ilustracji oktadkowej (nie
jako powtarzalna winieta) pojawia si¢ do$¢ rzadko w porownaniu do innych in-
strumentow, wspolczesnych ilustratorom, poniewaz zwykle wymaga kontekstu
antycznego lub uj¢cia metaforycznego. Mimo rodowodu liry jako instrumentu

39 Zob. J. Gérski, op. cit., s. 104, przypis B — przyktad zastosowania symbolu liry, wyttoczo-
nego na tomiku poezji Leopolda Staffa Wiklina, proj. Maria Dolna.

0 Na przyktad F. Liszt, Cantique d’amour: Piano solo, oprac. 1. Friedman, Wien 1927, https://
polona.pl/item/cantique-d-amour,NzQ2OTgxNDU/0/#info:metadata (dostgp: 28.04.2021).

61 Repertuar Wojskowych Zespotéow Artystycznych” nr 23 (zawiera migdzy innymi Pluton
przodownikow, muz. H. Swolkien, st. J. Zalewski), Warszawa [ok. 1955], projektant oktadki nieznany;
w zbiorach prywatnych.

62 S. Moniuszko, Piesni solowe, wedtug pierwodrukéw oprac. J. Lefeld, t. 2, z. 1, Warszawa,
cop. 1947, proj. oktadki M. Szaniawska-Bilinska. Zachowane w zbiorach prywatnych.

63 Zob. liczne przyktady w Polonie, https:/polona.pl/search/?query=lutnia&filters=public:1
(dostep: 1.05.2021).
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mitycznych mezczyzn — Apolla, Hermesa 1 Orfeusza, w ikonografii zdecydo-
wanie przewazaja postaci kobiet-muz z tym instrumentem. Przykladem moze
by¢ kolekcja Images Musicales, w ktorej znajdziemy kilkanascie oktadek z lira-
mi w dioniach antycznych muzykantek®, natomiast pojedyncze w rekach postaci
meskiej®>. Postaci muz wydaja sie pretekstem do ukazania urodziwych mtodych
kobiet, niekiedy poinagich (zgodnie z konwencja Poezja jest przedstawiana z od-
stonigtg piersig), przystrojonych w zwiewne szaty. Wystepuja one na oktadkach
nut niemal zawsze solo, ewentualnie w parze lub grupie z innymi muzami, rzadko
jako inspiracja widocznego na oktadce artysty®®. Niekiedy posta¢ z lirg jest uje-
ta jakby na pograniczu realizmu i mitologii, ujecie plastyczne kojarzy si¢ z wi-
Zja romantyczng, oniryczng, tak na okladce utworu Leokadii Woyciechowskiej
W godzing zmroku. Piesn bez stow — w do$¢ swojskim krajobrazie, nad brzegiem
jeziora pojawia si¢ kobieta z lira w zwiewnej szacie, z odkrytym ramieniem, roz-
puszczonymi wlosami i o bosych stopach®’. Poniewaz utwor nie zawiera tekstu,
nie narzuca takze interpretacji — ilustracja oktadki moze budzi¢ skojarzenie nie
tylko z antyczng muza, lecz takze postacia z ludowej mitologii.

Lira jako symbol ludowych korzeni

Jako symbol muzyki wokalnej, lira mogta pojawi¢ si¢ w kontekscie powrotu
do korzeni muzycznych, sprawy tozsamosci narodowej lub etnicznej przez od-
niesienie do pie$ni ludowych. Objawia si¢ to w rzadkich ilustracjach, na ktorych
starozytna lira (kitara) jest umieszczona w rekach szczegolnej muzy — wiejskiej
dziewczyny, jak na oktadce pierwszych dwoch numerdw czasopisma poswigco-
nego muzyce polskiej na Slasku ,,Nuta Polska” wydanego w 1925 roku w Ka-
towicach, w okresie trudnym odnos$nie do utrzymania tozsamosci i okreslenia
przynalezno$ci pafnstwowej Slaska® (il. 4). Dziewczyna w stroju ludowym jest
przedstawiona na tle krajobrazu, jak gdyby bylta czg¢$cig natury — czerwone kwia-
ty z jej spodnicy jakby wysypuja si¢ na take, s tej samej barwy co korale i cze$¢

64 Niektore ilustracje umieszczone w tej grupie to zreszt nie liry, lecz harfy lub lutnie. Strona
Images Musicales z grupa lir: https://www.imagesmusicales.be/search/topic/Lyres/659/ShowDa-
ta/8/Submit/page-1/ (dostep: 1.05.2021).

65 Na przyktad Album der Jongeren. Vlaamsche Muziek nr. 12, Antwerpen, s.a. [ok. 19007],
https://www.imagesmusicales.be/browse/item/7186/8/ (dostep: 24.05.2021).

66 Zob. https://www.imagesmusicales.be/search/topic/Muses/1409/ShowData/8/Submit/page-1/
(dostep: 1.05.2021).

67 L. Woyciechowska, W godzine zmroku. Piesn bez stéw, Leon Idzikowski, Warszawa-Kijow,
cop. 1924 (seria: ,,Lira Polska™), cyt. za: A. Banach, op. cit., s. 9; zob. Mazowiecka Biblioteka Cy-
frowa, http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/doccontent?id=44645 (dostep: 1.05.2021).

8 Nuta Polska. Miesigcznik poswigcony literaturze, muzyce, sztuce i pie$ni polskiej” 1, 1925,
nr 11 2 (litografia i druk Leopold Nowak), https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication/103521/edi
tion/97432? (dostep: 1.05.2021).
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instrumentu, licie drzewa kolorystycznie zlewaja si¢ z barwa wlosow 1 kitary,
sama za$ kitara jest naturalnym atrybutem muzy, jednak nasuwa na mys$l realny
instrument ludowy, zwtaszcza lir¢ korbowa (w komentarzach wewnatrz czasopis-
ma nazwano postac z oktadki lirniczka). Na oktadce numeru 3—4 (prawdopodob-
nie ostatniego wydanego ,,Nuty Polskiej”) ilustracje z ludowa muza zastapiono
okolicznosciowym zdjeciem, jednak znakiem graficznym czasopisma, umiesz-
czonym przy tytule, pozostata ozdobna kitara. Podobny wizerunek ludowej muzy
znajdziemy na oktadce Lutni Polskiej. Zbioru piesni narodowych Polskich i Ukra-
inskich zebranych przez Adama Wronskiego — dziewczyna w stroju ludowym
gra na antycznej lirze, a pod nig, aby podkresli¢ migdzynarodowy charakter pies-
ni, umieszczono znaki trzech krajoéw i narodéw: Archaniota Michata, Orta Bia-
tego i Pogon®. Maty Krakowiaczek, ,,podtrzymujacy” karte z tytutem, dopetnia
obraz polskos$ci i odniesien regionalnych. Gdyby postaci wiejskich muzykantek
potraktowa¢ bardziej realnie, decyzja o wyborze instrumentu muzycznego by-
laby problematyczna, poniewaz w polskiej praktyce ludowej na instrumentach
muzycznych grali mezczyzni, a kobietom przypadat spiew — co podkresla sym-
boliczny charakter postaci kobiecych na omawianych oktadkach.

Metafora

Wracajac do poszukiwania réznic miedzy ilustracjami zawierajacymi instru-
menty muzyczne na oktadkach nut i ksigzek, mozna wskaza¢ na metaforg. Tema-
tyka ilustracji oktadek nut z reguly w do$¢ bezposredni sposob taczy sie z trescig
utworéw muzycznych, zwlaszcza przez stowa piosenek czy piesni, ale takze przez
kompozytora, repertuar czy instrument, na ktéry skomponowano czy zaaranzowa-
no utwor. W repertuarze mitosnym spotkamy zwykle ilustracje z parg kochankow,
niekiedy z gitara, lutnig lub przy fortepianie, a w repertuarze tanecznym cate or-
kiestry, od saksofonu po perkusje. Poza opisanymi wcze$niej znaczeniami, jakie
niesie starozytna lira, ilustracje z uzyciem metafory na oktadkach nut sa rzadko
spotykane. Funkcja ta moze wystapi¢ z wigksza sila w ilustracji ksigzkowej, jesli
wyplywa z glebszej literackiej tresci. Przykladem jest ilustracja na oktadce utwo-
réow scenicznych Stawomira Mrozka wykonana przez Andrzeja Darowskiego (za-
prezentowana w zbiorze Tysige polskich oktadek’®). Widnieje na niej tuba, ktorej
przewdd (rura) przeksztalca sie¢ ptynnie w ludzkie, potgczone z sobg, wnetrznosci

8 Lutnia Polska. Cze$¢ druga. Zbior piesni narodowych Polskich i Ukrairiskich, utozyt na for-
tepian A. Wronski, Krakéw [1898—1903] (ilustrator nieznany), https://polona.pl/item/lutnia-polska-
-czesc-druga-zbior-piesni-narodowych-polskich-i-ukrainskich-op-157,MzQwNTc40ODg/0/#info:m
etadata (dostep: 1.05.2021).

70 Tysige polskich okladek, s. 660; S. Mrozek, Utwory sceniczne nowe, Krakéw 1975, zob.
https://lubimyczytac.pl/ksiazka/107482/utwory-sceniczne-nowe (dostep: 24.05.2021).
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— serce, pluca, jelita czy nerki. Niektore z cielesnych przewoddéw sa przecigte.
Instrument muzyczny z okladki staje si¢ ciatem, jego dziatanie — metaforg cie-
lesnego zycia. Instrument dety brzmi tylko wtedy, gdy wprowadzi si¢ do niego
powietrze, podobnie jak oddychanie jest warunkiem zycia kazdej zywej istoty. Na
oktadce Darowskiego wnetrznosci wyrastajgce z instrumentu muzycznego zapewne
odnosza si¢ do utworu Rzeznia, ktoérego bohaterem jest muzyk, a sednem reflek-
sja nad sensem sztuki w odniesieniu do przemocy fizycznej i jej popularnosci.

Detale

Rzadko bohaterem oktadek i kart tytutowych jest samodzielny instrument,
zajmujacy calg ich powierzchnig, lub ilustracje skupione na detalach instrumen-
tu muzycznego. W tej roli takze wykorzystany bywa wizerunek liry, jak w serii
»Sounds from Fairy Land” nowojorskiej oficyny American Music Publishing,
w ktdrej ogromny instrument jest owiniety szarfa z wypisanymi tytutami utworow
muzycznych w niej publikowanych. Podstawe liry wykorzystano jako miejsce na
nazwe wydawcy’!. Jednym z najciekawszych przyktadow na detale instrumen-
tu muzycznego w ilustracji oktadkowej (tym razem ksigzki) jest wydana przez
PWM biografia Niccolo Paganiniego piora Jozefa Powrozniaka’2. Autor ilustracji
Daniel Mroz zestawit dwie glowki skrzypiec z wienczacymi je §limakami, otacza-
jac je dynamicznymi, ,,rytmicznymi” wzorami graficznymi. Oktadka, utrzymana
W tonacji czarno-bialej, jest artystycznie bardzo udana. Umiejetnie wskazuje na
tematyke ksigzki — gtowna role skrzypiec w biografii muzyka, rownocze$nie wy-
korzystuje potencjat czgéci instrumentu — intrygujacych, spiralnych linii §lima-
kow, omijajac ryzykowny banat ,,cielesnego” ksztattu korpusu.

Zakonczenie

Lira to prawdopodobnie jedyny instrument muzyczny o tak duzej mocy w sfe-
rze symbolicznej — w kulturze europejskiej, nawiazujacej do antyku, niezwy-
kle dlugo funkcjonujaca jako symbol, cho¢ w praktyce muzycznej zamilkta kil-
kanascie wiekow temu. Mimo ze od XIX wieku najwazniejszym instrumentem
byt fortepian, ktérego interesujacy kontur predysponowat go do bycia nosnym
symbolem graficznym, nie dostgpit on tego rodzaju uwznioslenia i zuniwersali-

"V Faust’s Wildfang galop (seria ,,Sounds from Fairy Land”), New York [ok. 1890], https://
repository.duke.edu/dc/hasm/a3030 (dostep: 24.05.2021).

2 Tysige polskich okladek, s. 256: J. Powrozniak, Paganini, Krakéw 1958, zob. https:/
pl.pinterest.com/pin/415527503093276931/ (dostep: 24.04.2021). Jest to bodaj najlepsza oktadka
muzyczna w zbiorze Tysigc polskich okladek opracowanym przez Mizielinskich.
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zowania. Lira stala si¢ symbolem uniwersalnym, taczyta muzyke instrumentalng
1 wokalna, wszelkie rodzaje i gatunki sztuki muzycznej, a nawet — jak wykazaty
przyktady — mogta patronowac tworczosci ludowej. Uniwersalne znaczenie liry
w sferze symbolicznej XIX wieku tatwiej uchwyci¢, obserwujac warstwe ilustra-
cyjng nut, ksigzek, przedmiotow zwigzanych z muzyka, niz obserwujgc dzieta
z gatunku malarstwa czy rzezby.

Na przetomie XIX i XX wieku, gdy znaczenie mediéw muzycznych wzro-
sto, a popularnos¢ zdobyly nowe gatunki muzyki rozrywkowej, na ilustrowanych
oktadkach nut zaczely si¢ pojawia¢ dawniej niespotykane w tym kontek$cie in-
strumenty, jak saksofon, kontrabas, cale orkiestry przygrywajace do tanca czy
zespoly jazzowe. Znaczenie antycznej liry wydaje si¢ z czasem male¢ w tym me-
dium. Jednak nie zanika, lecz pojawia si¢ w nowym otoczeniu — staje si¢ czg-
stym elementem znakow firmowych wytworni ptyt lub ich etykiet — przyktadem
jest znak graficzny polskiej firmy Syrena Record, w ktorym lira umieszczona jest
na gramofonie, skrzyzowana z jego dwiema tubami’>.

Wspolczesnie, czgsto mylona z harfa, lira coraz rzadziej funkcjonuje jako po-
wszechnie rozpoznawalny symbol muzyczny, cho¢ w sferze sygnetow wydaw-
nictw muzycznych nadal utrzymuje mocna pozycje, wynikajaca z tradycji. Jej
znaczenie ogolnomuzyczne bedzie zapewne trwato tak dtugo, jak dtugo zywa po-
zostanie symbolika antycznych muz i ich atrybutow.

The lyre on sheet music covers

Abstract

This paper examines sheet music cover art featuring musical instruments in the nineteenth and
the first half of the twentieth century. The ancient lyre, the preeminent instrument of ancient Greece,
is one of the most frequently depicted instruments on sheet music covers. Although it has been ab-
sent from Western practice for hundreds of years, its significance as a symbol of music, particularly
vocal-instrumental, persists. Lyres appear on sheet music covers in a variety of roles, from (often in-
conspicuous) publishers’ logos to small decorative additions to main cover images. Conventionally,
the lyre is depicted by itself or in the hands of the Muses, who are sometimes visually modernized
or stylized to reference folk art. Although in the nineteenth and twentieth centuries it was the piano
that was the most popular instrument, often featured in sheet music illustrations, it failed to achieve
the same prominence in the visual field as the lyre. The ancient lyre remains a universal symbol
of music. It seems, however, that the recognition of the instrument and its symbolic meaning, as well
as its mythological and religious references, is declining.

Keywords: Musical instruments, sheet music, sheet music covers, cover illustrations, lyre, an-
cient lyre, classical lyre, lyre symbolism, Apollo, the Muses, piano, publisher’s logo, musical icon-

ography

73 Zob. etykiety Syrena Record, a takze innych wydawcow phyt: https:/staremelodie.pl/etykie
ty/all (dostep: 1.06.2021).
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Tustracja 1. Grazyna BacewiczOwna,
Concertino na skrzypce z fortepianem, PWM,
Krakéw 1950, oktadka: projekt redakcji

Zrédto: prywatne zbiory autorki.

Ilustracja 2. Repertuar wojskowych zespotow
artystycznych, nr 23, Dom Wojska Polskiego,
Warszawa 1955, oktadka: projektant nieznany

Zrodto: prywatne zbiory autorki.
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Tustracja 3. Utwory Fryd. Chopin’a [sic!] do spiewu, Gebethner i Wolff, Warszawa [ca 1882],
oktadka: litografia [J.] Mekarskiego

Zrédto: Polona.pl, https://polona.pl/item/to-nie-on-mazurek-op-24-no-1,0DU4NDg2NTc/2/#info:metadata.
Miejsce przechowywania: Biblioteka Jagiellonska, sygn. BJ Muz. 10268 111 4.
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Tlustracja 4. ,,Nuta polska. Miesigcznik poswigcony literaturze, muzyce, sztuce i piesni polskiej”
1, 1925, nr 1, oktadka: litografia Leopold Nowak

Zrédto: prywatne zbiory autorki.
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https://polona.pl/item/aufforderung-zum-tanz-rondo-brillant-op-65-des-dur-fur-das-pianoforte,OTQwMzk2MDU/0/#info:metadata
https://polona.pl/item/kujawiak-piano,NzE3MTYxNzY/0/#info:metadata
https://polona.pl/item/kujawiak-piano,NzE3MTYxNzY/0/#info:metadata
http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/doccontent?id=44645
https://www.chopin-nationaledition.com/sklep/ ?lang=pl
https://www.chopin-nationaledition.com/sklep/ ?lang=pl
http://www.instrumenty.edu.pl/
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Funkcje oktadek
dokumentéw muzycznych
w perspektywie oktadkoznawstwa*

Abstrakt: Koncepcja oktadkoznawstwa jako multidyscyplinarnego obszaru badawczego jest w Pol-
sce stosunkowo mtoda, mimo ze badania z tego zakresu byty juz prowadzone. Artykut jest rozwinig-
ciem niektorych tez z weczesniejszych prac autora, a takze pierwsza proba opisu oktadek dokumen-
tow muzycznych w perspektywie bibliologicznej (rozpoznajacej oktadke jako ochrone dokumentu,
dostosowang do jego formy, tresci, przeznaczenia i pochodzenia, o swoistych funkcjach i konstruk-
cji) 1 oktadkoznawczej (jako wytwdr wydawniczy o specyficznych cechach edytorsko-estetycznych,
historycznych, kulturowych, spotecznych i semiotycznych nastawionych na wywotanie konkretne;j
reakcji u odbiorcy). Dokonany przeglad funkcji oktadek dokumentéw muzycznych przedstawia ko-
rzysci ptynace z badan nad nimi oraz pozwala zada¢ pytanie, czy oktadki dokumentéw muzycznych
przejawiaja swoiste funkcje, nieznane wsrod innych typéw dokumentdw.

Stowa-klucze: oktadki nut, oktadkoznawstwo, dokumenty muzyczne, oktadki

Wstep. Korzysci z badania oktadek
dokumentéw muzycznych

Oktadki dokumentéw muzycznych, jak tez innych dokumentéw zwigzanych
z muzyka, wciaz czekaja na wigksze zainteresowanie naukowe, mimo ze sg boga-
tym zrodtem wiedzy. Swiadcza o tym choéby spostrzezenia Renaty Tanczuk! czy
Pawta Banasia?, za ktorymi mozna podaé, ze oktadki tego rodzaju moga wspiera¢
badania nad:

* Materiat ilustracyjny do odwotaf umieszczonych w tekscie artykutu zamieszczono na stronie
llustracje do artykutu ,, Funkcje oktadek dokumentow muzycznych w perspektywie oktadkoznaw-
stwa”, https://issuu.com/jmlubocki/docs/jmlubocki _okladki.

I R. Tanczuk, Od kolekcji do wystawy, [w:] Obrazki z nut. Druki muzyczne od konca XIX do po-
towy XX wieku z kolekcji Pawta Banasia. Wystawa w Dolnoslgskiej Bibliotece Publicznej im. Tadeu-
sza Mikulskiego we Wroclawiu. Styczen/luty 2018, [kat. wystawy] red. J. Czarnik, A. Cwik, Wroctaw
2018, s. 11-12.

2 P. Bana$, W ogrodzie nut, [w:] Obrazki z nut, s. 3—10.
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— rozwojem sztuki drukarskiej,

— rolg obrazu w reklamowaniu i popularyzowaniu muzyki,

— stanem popularnej kultury muzycznej,

— rozwojem ruchu ,,domowego muzykowania” i innych lekkich form obco-
wania z muzykg (variétés, kabarety, kinoteatry),

— przemianami obyczajowymi, spotecznymi i technologicznymi.

Nuty, przez swoja masowo$¢ (drukowane niekiedy w setkach tysigcy egzem-
plarzy), byly bardzo tatwo dostepne dla swoich potencjalnych uzytkownikow,
a utylitarno$¢ wpisana w ich naturg (w przeciwienstwie do — przynajmniej nie-
ktorych rodzajow — ksigzek) sprawiata, ze mozna bylo pozwoli¢ sobie na za-
opatrzenie ich w oktadki mniej nobliwe, tradycjonalistyczne czy zachowawcze.
Szybciej tez odzwierciedlaly przemiany, na przyktad w modzie, gdyz ich proces
wydawniczy byt zdecydowanie krotszy — niektore nuty ukazywaly si¢ drukiem
juz w dniu premiery utworu lub tuz po niej. Maurice Rickards wskazuje, ze twor-
cy dziewietnastowiecznych oktadek dokumentéw muzycznych robili wszystko,
by jak najlepiej oddawaé tematyke utworéw wowczas popularnych, i wymienia
rozne rodzaje oktadek: romantyczne, historyczne, wojenno-patriotyczne, narodo-
we, religijne, humorystyczne czy powstate z okazji szczeg6lnie doniostych wyda-
rzen. Jednak najobficiej wedtug Rickardsa byto reprezentowane spoteczenstwo?:
nuty najczesciej ilustrujg postaci, a przez nie aktualng modg, sposoby rozrywki,
modele podrézowania itp. Staja si¢ wigc oktadki nut utrwalonym znakiem chwi-
li, przezroczem, na ktorym mozemy oglada¢ dana epoke jak zywa. Jak ciekawe
badania mozna prowadzi¢ nad oktadkami nut, §wiadczy praca Eliasa S. Cohena
i Anny L. Kruschwitz, w ktorej przeanalizowano popularng muzyke amerykan-
ska, opublikowang w latach 1830-1980, pod katem popularnych pogladow i od-
czu¢ na temat starzenia si¢ i staro§ci. Na podstawie prywatnej kolekcji ponad 300
drukow muzycznych zwigzanych ze starzeniem si¢ badano dwie formy reprezen-
tacji nastrojow spolecznych: teksty utworéw i wiasnie oktadki*. W Polsce takze
zaczeto dostrzega¢ warto$¢ plynaca z badan oktadek tego typu dokumentow, cze-
go przyktadem jest praca Marcina Zglifiskiego.

Badania oktadek dokumentow muzycznych moga jednak by¢ narazone na nie-
petnos¢, powierzchownosé, traci¢ szersza perspektywe, skupiajac si¢ wytacznie
na wasko zakreslonym aspekcie narzucanym przez dang dyscypling czy kierunek

3 M. Rickards, The Encyclopedia of Ephemera. A guide to the fragmentary documents of eve-
ryday life for the collector, curator, and the historian, red. M. Twyman, wspoétudz. S. du Boscq
de Beaumont, A. Tanner, London 2001, s. 293.

4 E.S. Cohen, A.L. Kruschwitz, Old age in America represented in nineteenth and twentieth
century popular sheet music, ,,The Gerontologist” 30, 1990, nr 3, s. 345-354. W konkluzji artykutu
stwierdzono, ze znaczna wigkszo$¢ tych form przedstawia raczej negatywne niz pozytywne opinie
na temat starzenia si¢ i staro$ci.

5 M. Zglinski, The cover design of Polish propaganda songs, 1945-1955, [w:] Music, Politics
and Ideology in the Visual Arts, red. P. Gancarczyk, D. Grabiec, Warszawa 2015, s. 139-151.
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badawczy. Prowokuje to w bibliologach — badaczach komunikacji dokonywanej
za pomocg uniwersum dokumentow — refleksje, aby patrze¢ na oktadki (w tym
oktadki dokumentéw muzycznych) w sposob kompleksowy: przez pryzmat funk-
cji pelnionych w procesie komunikacji. W tym celu proponuje¢ rozpatrywac wszel-
kie oktadki w ramach odrebnego kierunku badawczego — oktadkoznawstwa. Ta
propozycja badawcza opisana i nazwana wprost zostata stosunkowo niedawno®,
mimo ze historia samych badan nad oktadkami po$§wiadczona wynikami badan,

takze w Polsce, jest dos¢ dtuga i sigga potowy XX wieku’.

1. Podstawowe problemy oktadkoznawstwa®

Oktadki réznych typow dokumentdw rozpatruje si¢ zazwyczaj w jednej z na-
stepujacych perspektyw: 1. edytorskiej/materialnej (oktadka jako produkt rzemiesl-
niczy lub przemystowy), 2. estetycznej/przestrzennej (oktadka jako zrodto doznan
estetycznych), 3. komunikacyjnej/spotecznej (oktadka jako kulturowy komunikat
nadany od nadawcy do odbiorcy o §wiadomie uksztattowanej tresci), 4. zwigzkow
z dzielem, jego trescia i forma (oktadka jako emanacja przekazu dzieta w nia obto-
zonego 1 jednoczesnie dziela utrwalonego na konkretnym nosniku). Pierwsze trzy
perspektywy sa stosunkowo waskie i skupiaja si¢ wylacznie na wybranym aspek-
cie oktadki: materialna ocenia tylko sposob wykonania oktadki (warsztat, techno-
logia, materiat); przestrzenna ocenia obiektywne i subiektywne cechy estetyczne,
na ktore sktadaja sie styl oktadki (wyznaczajacy przynaleznos$¢ do kierunkow ar-
tystycznych wlasciwych danej epoce, miejsca, kregu kulturowego itp.), struktura

6 Artykut jest rozwinigciem tez zawartych w J.M. Eubocki, Okladka jako czes¢ dokumentu na
przyktadzie plyty gramofonowej w ujeciu bibliologicznym, Wroctaw 2017, s. 73-101; idem, Okiad-
ki drukow muzycznych jako wazne zagadnienie badawcze: na marginesie wystawy Obrazki z nut
(Wroctaw, 19 stycznia—28 lutego 2018), ,,Studia o Ksiazce i Informacji” 2018, nr 37, s. 215-219.
Najpehiejsze przedstawienie koncepcji oktadkoznawstwa zob. J.M. Lubocki, Okfadkoznawstwo —
stare zagadnienie, nowa koncepcja badawcza, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 63, 2020, z. 3,
s. 61-78.

7 Stwierdzam to na podstawie dat wydan publikacji prac takich, jak: W. Eule, Ein Jahrhundert
Verlagseinband. Wandlungen des Einbandschmucks, ,,Archiv fiir Druck und Papier” 1961, nr 7,
s. 158—166; V. Sack, Verlegereinbdnde und der Buchhandel Peter Schéffers, ,,Archiv fiir Geschi-
chte des Buchwesens” 13, 1972, s. 249—-288; J. Dunin, Rozwdj cech wydawniczych polskiej ksigzki
literackiej XIX—XX wieku, £.0dz 1982 (rozdz. 7. Oktadka i obwoluta); idem, Pismo zmienia swiat.
Czytanie. Lektura. Czytelnictwo, Warszawa 1998 (rozdz. 14. Oktadki, obwoluty i wystawy ksigzek
w komunikacji literackiej); idem, Okladka i obwoluta jako komunikat. Wprowadzenie do problema-
tyki, [w:] Sztuka ksigzki. Historia — teoria — praktyka, red. M. Komza, Wroctaw 2003, s. 83-90;
M. Lachman, Oktadkowy stan posiadania (w literaturze najnowszej), ,,Teksty Drugie” 2012, nr 6,
s. 101-117; eadem, Nie(d)ocenione ustugi oktadki, [w:] Stolice i prowincje kultury. Ksigga jubile-
uszowa ofiarowana prof. Alinie Kowalczykowej, red. J. Brzozowski, M. Skrzypczyk, M. Stanisz,
Warszawa 2012, s. 566—584.

8 W tym podrozdziale rekapituluje gtowne elementy wywodu z: .M. Eubocki, Okladkoznawstwo.
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graficzna oktadki (Gestalt projektu, wyznaczona przez ogdlne prawidta wizual-
ne projektu graficznego) oraz artyzm oktadki (odwotujacy si¢ do subiektywnych
wrazen estetycznych i dorobku jej artysty-wykonawcy); komunikacyjna bada, jak
ptaszczyzna znakow i symboli, jaka jest oktadka, formuje przekaz informacyjny
(bezinteresowny) i sterujacy (marketingowy, swiadomie wykorzystujacy prze-
kaz jako narzedzie propagandy i perswazji). Natomiast ostatnia perspektywa bada
oktadke jako catos¢: utrwalony materialnie i ucielesniony przestrzennie komunikat
spoleczny, ewokujacy tresc i sens dzieta na zewnatrz dokumentu.

Perspektywy te wynikaja z obszaru macierzystej dyscypliny, w ktorej obre-
bie badania oktadkoznawcze sa prowadzone. Badania prowadzone z perspekty-
wy materialnej, przestrzennej lub spolecznej sa badaniami autonomicznymi nad
oktadkami, a wigc pomijaja zagadnienie dzieta, ktore oktadka ochrania. Korzy-
stajg one przede wszystkim z metod i teorii oprawoznawstwa, introligatorstwa,
edytorstwa, typografii, nauki o sztuce (w tym sztuce ksigzki), grafice i estetyce,
nauki o komunikacji, medioznawstwa, bibliotekoznawstwa, nauki o bibliografii
czy marketingu. Z kolei badania zwigzkow oktadki z dzielem wymagaja skorzy-
stania z metod i teorii nauk badajacych poszczegolne gatunki wypowiedzi (tresé
dzieta) oraz typy dokumentow (forma dzieta). Stad badania takie wykorzystuja
migdzy innymi metody i teorie ksiegoznawstwa, prasoznawstwa, literaturoznaw-
stwa, naukoznawstwa czy muzykologii. Katalog tych nauk nie jest zamkniety: na
temat oktadek r6éznych typéw dokumentéw moze wypowiedzie¢ si¢ na przyktad
kartografia (atlasy i mapy) czy filmoznawstwo (filmy), a kolejne typy dokumen-
tow i gatunkow wypowiedzi implikuja potrzebe wkraczania na coraz to nowe ob-
szary badawcze. Mozliwe jest takze stosowanie kilku metod, tgczacych badania
autonomiczne z badaniami zwigzanymi z dzietem.

Takie zroznicowanie perspektyw powoduje rozproszenie wynikow badan. Jest
to stan niekorzystny, albowiem oktadki, cho¢ r6znorodne, powstaja, funkcjonuja
i przekazuja komunikaty w podobny sposob, stad propozycja badan komplek-
sowych, dla ktérych odpowiednig przestrzen w uniwersum nauk tworzy oktad-
koznawstwo. Zakres badan oktadkoznawczych wyznacza definicja oktadki oraz
jej relacja do definicji oprawy. Definicje termindéw ,,oprawa” i ,,oktadka”, ktore
potocznie czegsto sg uzywane zamiennie, sa rozne, a roznice migdzy nimi nie-
ostre 1 wyplywaja z réznych pogladéw na stosunek, jaki taczy oktadke i opra-
we’. Z wszystkich jednak wynika, ze zadaniem oktadki jest ochrona dokumentu
oraz jego scalenie. Bez tych dwoch cech, w $wietle definicji, nie mozna mowié
o oktadce. Implikuje to pewien problem, jako Ze nie tylko oktadki chronig i uyjmu-
ja w cato$¢ dokument — czynig to takze inne obiekty (dawniej na przyktad kapsy,
dzi$ cho¢by skoroszyty), a wigc ochronnos¢ i scalenie wzgledem dokumentu nie
moze by¢ cecha konstytutywna oktadki. Jednak nie kazda oktadka petni funkcje

9 Whniosek ten wyptywa z analizy przedstawionej w J.M. Lubocki, Okladka jako czesé¢ doku-
mentu...,s. 77-83, 101-102.
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ochronng lub scalajaca dokumentu. Istniejg takie ,,oktadki”, ktore powinny by¢
rozpatrywane przez oktadkoznawstwo, a ktore jednak w konteks$cie podanej defi-
nicji oktadkami nie sag. Mowimy tu o ,,oktadkach” dokumentéw elektronicznych
(ktore sa udostepniane uzytkownikowi zdalnie, na ekranie, a wigc ochrona tych
dokumentow w sensie fizycznym polega na ochronie danych, a nie samego nos-
nika) oraz ,,oktadkach” dokumentéw pozbawionych typowego bloku (na przy-
ktad w czterostronicowych dokumentach ztozonych wylacznie z jednego arkusza
papieru pierwsza strona jest jednoczesnie ,,oktadka”, ktora nie scala dokumentu
ani tez go nie ochrania). Tego rodzaju przypadki mozna nazywa¢ zwierciadtami
oktadki, albowiem cho¢ nie sg oktadkami w pelni znaczenia tego stowa, to pelnia
wigkszos¢ ich funkcji i sg ksztaltowane jak one. Z kolei podobiznami oktadek
mozna nazywac reprodukcje oktadek w miejscu innym niz sam dokument (na
przyktad wizerunek oktadki na billboardzie).

Tak okreslone oktadkoznawstwo moze by¢ dzielone dalej, na oktadkoznaw-
stwa konkretnych typow wedlug juz wskazanych uje¢: oktadkoznawstwo ksigz-
kowe, prasowe, muzyczne, komiksowe itp., poniewaz kazdy typ dokumentu od-
mienia nieco funkcje i cele jego oktadki, a to powoduje réznice metodologiczne
i terminologiczne. Zwazywszy na to, oktadkoznawstwo w pewnym sensie si¢
dzieli, jednak nie w sposdb nieprzekraczalny czy trwaty. Wiecej — badacze zaj-
mujacy si¢ oktadkami roznych typéw dokumentdéw powinni dazy¢é do wymia-
ny wynikéw badan i zawsze uwzglednia¢ stopien tozsamosci lub odmiennos$ci
jednego typu od innego. Innymi stowy — uwzglednia¢ pewien stopien syntezy
i dazy¢ do uogolnienia, gdyz tylko oktadkoznawstwo laczace bedzie w stanie
zwrdci¢ uwage na aspekty pomijane w izolowanych analizach konkretnych ty-
pow. W przeciwnym razie badania nad oktadkami bedg mie¢ czastkowy charakter,
obejmujac tylko wycinek zagadnienia i nie poszerzajac wiedzy na jego temat, jak
dzieje si¢ to wspotczesnie.

Trudno w tej chwili wyrokowac, jakie bedg losy nakre$lonej koncepcji i czy
na stale wpisze si¢ w krajobraz badan nauk spotecznych i humanistycznych, spro-
bujmy jednak zaaplikowac postulowane tu wzorce do analizy funkcji oktadek do-
kumentéw muzycznych.

2. Funkcje okfadek dokumentéw muzycznych
w perspektywie oktadkoznawstwa

Oktadki sa najbardziej interesujace poznawczo, gdy uchwyci si¢ ich zr6zni-
cowanie funkcjonalne oraz interferencje powstajace miedzy réznymi funkcja-
mi, jakie odnajdujemy w jednym elemencie danej oktadki. Ujecie funkcjonalne
wskazuje na wspolny cel, funkcjonowanie i oddziatywanie oktadek — takze ze
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wzgledu na specyficzny sposob, w jaki komunikujemy sie za ich pomoca!?. Za-
wsze wiec istotnym elementem badan nad oktadkami jest rozpoznanie ich funk-
cji. Oktadkoznawstwo dzieli funkcje na trzy stopnie. Funkcje I stopnia to takie,
ktére mozna uogolni¢ na oktadki wszystkich typéw dokumentéw — wystepuja
w prawie kazdej oktadce, niezaleznie od typu dokumentu, do ktorego sa dotaczo-
ne; funkcje I stopnia w r6znych okoliczno$ciach moga si¢ krzyzowac lub pote-
gowac, tworzac funkcje II stopnia, wystepujace rzadziej i mniej ,,obowigzkowo”,
a niektérych z nich dla pewnych typow oktadek w ogole nie da si¢ ich wskazag¢;
funkcje III stopnia wykrystalizowaty si¢ z funkcjonowania konkretnego typu do-
kumentu i nie przejawiajg si¢ w innych typach.

2.1. Funkcje | stopnia oktadek dokumentéw muzycznych

Funkcje I stopniato: ochronna, informacyjna (z mocnym walorem identy-
fikujacym/bibliograficznym), estetyczna, reklamowa i perswazyjna (przy-
bierajagca w pewnych okolicznosciach charakter manipulacji przekazem na po-
trzeby jakiej$ ideologii). Rickards, opisujac ogot oktadek dokumentéw muzycz-
nych, podat ich cechy, ktore uznat za szczegélnie wazne, a w ktorych oktadko-
znawstwo rozpoznaloby realizacj¢ funkcji estetycznej (il. 1) i perswazyjnej (il. 2):

Ilustrowana oktadka nut, ktora pojawila si¢ jako gatunek na poczatku XIX wieku, wkrotce stata
si¢ szeroko zréznicowanym nosnikiem sztuki popularnej. Oprocz plakatu, ktory powstal nieco
pdzniej, zaden inny typ dokumentu zycia spotecznego nie zapewniat artystom tak wielu mozli-
wosci tematycznych. W czasach swojej $wietnosci w drugiej polowie XIX wieku oktadki nut
musialy mie¢ tak samo duzy wptyw na sklepy muzyczne i domostwa jak oktadki ptytowe sto lat
pozniej. Owcezesne przedstawienia sklepow wydawcow muzycznych — niektore z nich zostaty
wprost wydrukowane na oktadkach nut — pokazuja oktadki wystawione w kazdej witrynie;
niektore katalogi wydawcoéw muzycznych zwracaly szczegdlng uwage na fakt zilustrowania
oktadki nawet jeszcze w XX wieku!!.

Rickards wskazuje takze na wigkszg niz w innych dokumentach wagg i ilos¢
danych bibliograficznych pojawiajacych si¢ na oktadkach niektérych dokumen-
tow muzycznych:

[Oktadki dokumentéw muzycznych] sa czasami nazywane muzycznymi stronami tytutowymi,
poniewaz eksponuja co najmniej tytul utworu, nazwisko kompozytora i wydawce. W wielu wy-
padkach zawieraja nazwisko autora stow, informacje, gdzie mozna naby¢ dany dokument, dedy-
kacje, wykaz innych publikacji w serii, metryke drukarska i ceng. We wczesnych przyktadach
[oktadek dokumentéw muzycznych] czasami dotaczony jest numer katalogowy wydawcy (nu-
mer katalogowy plyty). Dane te moga by¢ wydrukowane jako pierwsza strona dokumentu, wigc

10° Zob. B. Hojka, Oktadka ksigzkowa z perspektywy komunikacyjnej, [w:] W poszukiwaniu od-
powiedniej formy. Rola wydawcy, typografa, artysty i technologii w pracy nad ksigzkq, red. M. Kom-
za, wspotudz. E. Jabtonska-Stefanowicz, E. Repucho, Wroctaw 2012, s. 62. Takze J.M. Lubocki,
Oktadka jako czesé dokumentu..., s. 128—129.

' M. Rickards, op. cit., s. 291, przet. — IM.L.
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mozna stwierdzié, ze shuzg zaréwno jako strona tytutowa, jak i okladka. Scisle rzecz ujmujac,

niektore z nich oktadkami nie s, poniewaz zostaty wydrukowane wraz z innymi stronami nut

na tym samym arkuszu'2.

Oktadkoznawstwo dostrzeze w tym fakcie szczegdlng istote funkcji informa-
cyjnej oktadki dokumentéw muzycznych (il. 3a—b), wyplywajacg z ich morfolo-
gii. Spostrzezenie to potwierdza takze wniosek, ze oktadkoznawstwo powinno
rozpatrywac nie tylko oktadki rozumiane dostownie, jako fizyczna ochrona i uje-
cie dokumentu (jak chca tego definicje), ale takze te elementy, ktore petnig funk-
cje oktadek, a jednak nie wypetniajg definicji oktadki: wspomniane juz zwierciad-
ta 1 podobizny oktadek.

2.2. Funkcje Il stopnia okfadek dokumentow muzycznych

Najwazniejsza funkcja II stopnia jest funkcja desygnujaca: to migdzy inny-
mi dzigki oktadce wiemy, ze mamy do czynienia z publikacjg nutowa, a nie na
przyktad z ptyta czy czasopismem; funkcjg ta mozna takze manipulowaé, jesli
oktadka przedmiotu udaje dokument, ktorym nie jest. Poniewaz dokument mu-
zyczny ma swoisty katalog struktur i tresci, ktore oznaczaja, ze w Srodku znajduje
si¢ dokument muzyczny, a nie na przyktad kartograficzny, funkcja desygnujaca
jest w ich przypadku mozliwa do zrealizowania (il. 4a—f). A rebours istnieja takze
przedmioty, ktére swojg oktadkg sugeruja zawarto$¢ nutows, a w istocie nie za-
wierajg materialu muzycznego (il. 5).

Druga funkcja to funkcja opakowaniowa: oktadka jest opakowaniem —
w warunkach pelnego utowarowienia dokumentu w ramach wolnego rynku po-
maga w jego dystrybucji (na przyktad przez naniesienie na nig kodu kreskowego),
promuje produkt i jest narzedziem marketingowym (opakowanie, obok produk-
tu, ceny, miejsca sprzedazy i promocji, stanowi klucz do skutecznej transakcji).
Funkcja ta takze przejawia sie w oktadkach dokumentow muzycznych (il. 6a—b).
Cho¢ funkcja ta wydaje si¢ tozsama z funkcjg ochronng, to jednak nie jest z nig
identyczna, gdyz nie kazda oktadka, ktora chroni, staje si¢ automatycznie opako-
waniem. Tym samym nie kazda oktadke (w tym oktadke dokumentu muzyczne-
go) mozna traktowac¢ jak opakowanie w sensie marketingowym.

12 Ibidem, przet. — IM.L., oryg.: ,,The items discussed here are sometimes called music title-
pages, because they display, at the very least, the title of the work, the name of composer, and
the publisher. In many cases they include the name of the writer of the words, information about
where copies might be obtained, a dedication, a statement about other publications in the series,
a printer’s imprint and a price. Early examples may include a publisher’s number (plate number).
They are printed as the front page of a publication and can therefore be said to serve as both title-
page and cover. Strictly speaking some are not covers, since they were printed on the same sheet as
one of more pages of the music”.
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Funkcja trzecia — nobilitujaca'> — wynika z natozenia si¢ funkcji desyg-
nujacej i opakowaniowej: oktadka a priori nadaje pewien status tresci, ktorg prze-
chowuje. Oddziatywanie tej funkcji niekiedy rozszerza si¢ takze na uzytkownika
dokumentu. Funkcja ta rowniez podatna jest na manipulacj¢: gdy ktos celowo
pokazuje si¢ z nutami (na przyklad wybitnego kompozytora), jednak bez zamiaru
grania z nich!. Funkcje te obserwuje si¢ na przyktad wtedy, gdy dzietu pomiesz-
czonemu na nosniku nieksigzkowym uzytkownik nadaje ksztatt ksigzkowy przez
oprawienie, poniewaz pierwotne medium (na przyklad gazeta, broszura, nadbitka,
kserokopia) jest niewystarczajace do optymalnego odbioru tresci'®. Funkcja no-
bilitujaca tylko w pewnej czesci moze by¢ realizowana przez oktadke dokumentu
muzycznego: jesli jej przeniesienie na uzytkownika dokumentu jest mozliwe, to
odnosnie do dokumentéw muzycznych czesciej obserwujemy ich destrukcje niz
nobilitacj¢ — najczesciej przystosowuje si¢ je do uzycia podczas gry na instru-
mencie, a wigc takze wygody. Wobec tego elementy introligujace czy ochronne
bardziej przeszkadzaja niz pomagaja: o ilez tatwiej przeciez gra¢ z pojedynczych
stronic zlozonych w leporello niz ze zle zszytego woluminu, ktory notorycznie
zamyka si¢ na pulpicie. O wiele czesciej wigc mozemy wyobrazi¢ sobie rozcigcie
zszytego woluminu do pojedynczych stron lub pozostawienie kserokopii utworu
w luznych kartkach bez oprawy niz jego dodatkowe nig utrwalenie.

Jesli oktadka jest $ci§le powigzana z trescia, z polaczenia funkcji informa-
cyjnej, estetycznej i perswazyjnej moze wyksztalci¢ sie dodatkowa funkcja —
programujaca'® oktadka moze wplywaé na postrzeganie i odbieranie tresci

13 Dotychczas w swoich pracach okreslatem te funkcje jako wartosciujaca. Jednak na
podstawie shusznej sugestii redakcji, ze jest to okreslenie mylace (gdyz nie chodzi tu o warto$é, lecz
o status), wprowadzam tu okreslenie nobilitujaca.

14 Czasy, w ktorych zjawisko to wystepuje, Magdalena Lachman opisuje tak: ,,coraz czesciej
si¢ z ksigzkami pokazujemy, niz je czytamy, i gdy zaczynamy ceni¢ w nich sam materialny ksztatt,
stopien zuzycia oktadek wiele mowi o naszych ksiazkowych predylekcjach”, eadem, Nie(d)ocenione
ustugi oktadki, s. 569.

15 Ibidem, s. 569—570. Autorka zauwaza jeszcze jeden wazny aspekt nosnika, na jakim wydano
tre$¢: gazety, druki ulotne czy dodatki uchodzg za no$niki efemeryczne, przeznaczone do krotko-
trwalego czy nawet jednorazowego uzytku; tym samym sa ,,traktowane jako mniej nobliwe niz
ksigzki”. W ten spos6b parametry formalne tych wydawnictw moga przesadza¢ o ich odbiorze i oce-
nie. W literaturoznawstwie taki pryzmat moze wptynac na postrzeganie znaczenia utworu, a w bi-
bliologii — na fakt jego ewidencji w katalogu bibliotecznym lub bibliografii. Nadanie tego typu dru-
kom oprawy moze wigc uchronic¢ je przed pochopnym zdeprecjonowaniem i zdyskredytowaniem.

16 Dotychczas w swoich pracach okre$latem te funkcje jako interpretacyjna. Jednak na pod-
stawie stusznej sugestii recenzyjnej, ze jest to okreslenie zbyt szerokie, wprowadzam tu okreslenie
programujaca, albowiem interpretowanie to nie tylko proces wykonywania pewnej dyrektywy
wykonawczej narzucanej przez oktadk¢ odbiorcy. To takze oktadka sama w sobie jest juz interpre-
tacja: wizja projektanta oktadki, czyli namacalnym znakiem rozumienia senséw dzieta przez empi-
rycznego odbiorcg (projektanta, ale takze i wydawcy, a nawet autora dziela, jesli miat realny wplyw
na ksztalt oktadki). Nastgpnie kolekcjoner i badacz oktadek moze je jeszcze réznicowacé pod katem
zbieznosci i/lub kompatybilnosci znaczen interpretacyjnych zawartych na oktadkach (czy graficzne
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dzieta, programowac jego przekaz, determinowac technike na przyktad czytania,
rzutowaé na recepcje w ogole: ,,przez swoje »wychylenie« ku odbiorcy oktadka
moze sterowac recepcja albo chociaz odbija¢ wlasciwe jej prawidtowosci. W tym
przypadku nie do przecenienia jest zarowno oddziatywanie rozmaitych efektow
wizualnych oraz rozwigzan typograficznych, jak tez sita perswazyjna werbalnych
komponentéw oktadki”!”. Czesto funkcja ta jest $wiadomie wykorzystywana do
wzmocnienia odbioru komunikowanego dzieta lub gwarantowania jego auten-
tycznosci (najbardziej wtedy, gdy oktadki sg projektowane przez samych autorow
lub za ich sugestiami), jednak ma to swoj negatywny wydzwigk, jesli komunikat
oktadkowy stoi w sprzecznosci z intencjami autora co do wydzwigku jego dzieta;
watpliwe jest to rowniez wowczas, gdy dzieto wieloznaczne, o wielu mozliwych
interpretacjach, jest zaopatrzone w oktadke, ktora promuje tylko jedna z nich, co
moze sptyci¢ odbior dzieta. Funkcja ta moze tez przejawiac si¢ w formie cytatu,
ktory odnosi tres¢ dzieta do innego tekstu kultury — ten aspekt funkcji pojawia
si¢ w oktadkach bedacych kopia, parafraza, pastiszem, parodia, trawestacja lub
w inny sposob przetwarzajacych jaki§ samodzielny obraz lub inng oktadke. Cyta-
ty takie potrafig przybiera¢ forme¢ inteligentnej gry z odbiorca, kryjacej wiele zna-
czen, podtekstow 1 niuansow. Wydaje sig, ze funkcja programujaca nie wystepuje
w uniwersum dokumentow muzycznych: przekaz oktadki, jej tres¢ i uksztalto-
wanie raczej nie wptywa na realizacje tresci dzieta, nie programuje jego odbioru,
a juz z pewnoscia nie determinuje techniki jego wykonania. Albowiem czy mu-
zyk pod wptywem oktadki zrealizuje dzieto inaczej? Na przyktad pianista, napa-
trzywszy si¢ na mroczng oktadke nut do Wiazt kotek na plotek, zamiast zagrac te
piosenke¢ zywo, wykona ja ponuro? Niemniej empiryczna proba odpowiedzi na to
pytanie moze by¢ cieckawym eksperymentem badawczym.

Ostatnig funkcja wynikta ze skrzyzowania funkcji informacyjnej i perswazyj-
nej jest funkcja adresujaca. W swym podstawowym dziataniu przejawia si¢ ona
we wskazaniu na oktadce (tekstem lub grafika), do kogo jest kierowana; staje
si¢ interesujaca, gdy zacznie si¢ nig manipulowac: Janusza Dunina kusi ekspery-
ment, aby Zbrodni¢ i kare Fiodora Dostojewskiego przedrukowaé w popularnej
serii kryminatow i zaobserwowac, jak wplynie to na odbior tego dzieta'8. Z kolei
Jan Muszkowski opisuje przypadek, gdy Tadeusz Boy-Zelenski opatrzyt powazne

ujecie dziela jest zbiezne z jego utrwalonym w kulturze postrzeganiem, czy tez wykracza poza nie,
rozszerza/zawegza je itp.).

17 M. Lachman, Nie(d)ocenione ustugi okladki, s. 574. Autorka przy okazji proponuje intere-
sujacg nowos¢ edytorska, godng rozwazenia i wprowadzenia w powszechnej praktyce edytorskie;j:
reprodukowanie oktadek kolejnych wydan konkretnego dzieta w wydaniach krytycznych (,.komen-
towanych”). Uwaza, ze byloby to wlasciwe z literaturoznawczego punktu widzenia i nie mozna od-
mowic jej racji, jesli zadamy, by literaturoznawcy nie popelniali grzechu ,,lekcewazenia eksterieru
ksiazki” (za: J. Dunin, Pismo zmienia swiat, s. 93).

18 J. Dunin, Pismo zmienia $wiat, s. 92.
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dzieto filozoficzne, ktére thumaczyt, opaska z napisem: ,, Tylko dla dorostych”!®.
Sa to kolejne przyktady wptywu materialnej formy tekstu na jego odbior. Funkcja
adresujaca jest rowniez w pelni wykonalna odno$nie do dokumentéw muzycz-
nych (il. 7a—d). Oktadka niekiedy informuje wprost lub wynika to z zatozen serii
(a seri¢ reprezentuje swoista szata graficzna), ze ochrania na przyktad wydanie
nut skierowane do 0s6b uczacych si¢, a wiec na przyktad z naniesionym palco-
waniem, uproszczeniem materialu muzycznego lub tez transponowaniem go do
latwiejszej tonacji.

2.3. Funkcje Il stopnia
okfadek dokumentow muzycznych

Funkcje III stopnia sg tak bardzo wyspecjalizowane na potrzeby jakiegos typu
dokumentu, ze przejawiaja si¢ wylacznie w oktadkach tego typu. Funkcje tego
stopnia majg miedzy innymi oktadki dokumentow dzwigkowych czy komiksow.
Takze wérod oktadek dokumentéw muzycznych mozemy probowac doszukiwaé
si¢ takich funkcji. Moglaby nig by¢ funkcja redagujaca, bedaca zwielokrotnie-
niem funkcji informacyjnej. Jak wiadomo, materiat muzyczny jednego kompo-
zytora moze ukazywac si¢ w réznych redakcjach, réznym stopniu opracowania
i/lub réoznym stopniu wiernosci rekopisowi utworu. Oczywiscie dzieje si¢ to takze
w $wiecie ksigzek, jednak tu mozna mowic jedynie o walorze identyfikujacym
funkcji informacyjnej, gdyz odmiennosci redakcyjne identyfikowane sa przez
osobe redaktora, wzglednie thumacza, ktore s3 wymienione (lub nie) na oktad-
ce, co jest typowa realizacja funkcji informacyjnej. Tymczasem w wypadku nut
odmiennosci redakcji moga by¢ zespolone z domem wydawniczym lub nawet
konkretng serig wydawnicza w taki sposob, ze myslimy raczej o Das Wohltem-

19 . Muszkowski, Zycie ksigzki, Krakoéw 1951, s. 186. Chodzi o Rozprawe o metodzie Kartezju-
sza, ktora ukazala si¢ jako 45 tom ,,Biblioteki Boya”. Nalezy jednak odda¢ thumaczowi, ze w przed-
mowie do dzieta lojalnie wyjasnil, ze ,,istotnie, ksigzka ta nadaje si¢ tylko dla dorostych, poniewaz
dla mtodziezy jest zbyt powazna; ale wole wyzna¢ szczerze, iz, za pomocg tego niewinnego podste-
pu, pragnalem wyzyskaé moja reputacy¢ »gorszacego« pisarza, i, w niezawodnym sposobie, sktonic¢
publicznos¢ do przeczytania tego dzietka, skazanego, w zwyczajnych warunkach, na plesnienia na
potkach nielicznych bibliotek naukowych” (R. Descartes, Rozprawa o metodzie dobrego powodo-
wania swoim rozumem i szukania prawdy w naukach, Krakow 1918, s. V=VI; pisownia oryginalna).
Co symptomatyczne, egzemplarz, na podstawie ktoérego uzupetniono informacj¢ Muszkowskiego ze
zbioréw Biblioteki Narodowej (sygn. I 2.005.606 A; zob. Polona, http://polona.pl/item/2771632/0/
[dostep: 7.07.2015]), jest juz pozbawiony tej opaski i gdyby nie informacja w przedmowie, ten
wazki element wystroju zewnetrznego zostatby catkowicie unicestwiony, a informacja o nim do-
chowana nie dtuzej niz jedno pokolenie. Taka jest waga zachowywania dziet w catosci. Niestety od
czas6w Janusza Dunina nic si¢ nie zmienito i do dzi$§ pokutuje bledne przekonanie bibliotekarzy,
bibliofilow i introligatorow, ze egzemplarz pozbawiony oktadki jest kompletny, natomiast gdyby
byt pozbawiony chocby jednej strony, bylby traktowany jako zdefektowany; idem, Rozwoj cech
wydawniczych..., s. 133.
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perierte Klavier w edycji Petersa, a wrecz o Das Wohltemperierte Klavier w tej
konkretnej szacie graficznej oktadki (il. 8a—c), niz o osobie jej redaktora. Zdaje
sie, ze takie zjawisko nie wystepuje w swiecie innych dokumentow, albowiem na-
wet jesli myslimy o wydaniu Pana Tadeusza w opracowaniu Stanistawa Pigonia,
to oczywiscie stynna oktadka serii wydawniczej ,,Biblioteka Narodowa” skojarzy
si¢ nam z tym opracowaniem. Jednak czy utozsamimy je z ta wlasnie serig okta-
dek? Wydaje sie¢, ze mniej niz w wypadku dokumentéw muzycznych, cho¢ jest to
kwestia wymagajaca dalszych badan.

Podsumowanie

Przed oktadkoznawstwem jeszcze daleka droga do samodzielno$ci. Wiele hi-
potez wymaga potwierdzenia, wiele obserwacji — naukowego opisu, wiele nie-
wiadomych — wyjasnien na drodze rzetelnych badan. Jednak pierwszy krok zostat
juz postawiony. Przyktad niniejszej proby aplikacji teorii ogdlnej w konkretnym
obszarze — uniwersum dokumentéw muzycznych — dowodzi, ze mozna sku-
tecznie stawiac nastgpne kroki w dalszych kierunkach, aby na samym koncu tej
drogi doj$¢ do postulowanej nowej szkolty badawczej?’; szkoty odpowiadajacej
na pytanie, ktore powinno sta¢ si¢ punktem wyjscia wszystkich badan oktadko-
znawczych: jak oktadki funkcjonujg w przestrzeni komunikacyjnej cztowieka, jak
wplywaja na niego i jakie jest ich miejsce w badaniach nad dokumentem jako
medium/narzedziem komunikacji. Tylko to pozwoli zrozumie¢, dlaczego, mimo
ery powszechnej cyfryzacji, a wiec ery konca hegemonii fizycznych dokumentow,
oktadki nadal sg (i prawdopodobnie bgda). Pozwoli takze doceni¢ te zewngtrzne
emanacje dokumentdw, ktore do tej pory byly czesto traktowane bez nalezytej
uwaznosci 1 doktadnosci.

Functions of the covers of music documents
in the perspective of cover studies (oktadkoznawstwo)

Abstract

The concept of ,,cover studies” (Polish: oktadkoznawstwo) as a multidisciplinary research field
is relatively young in Poland, despite the fact that research in this field has been conducted earlier.
The article extensing some of the theses from the author’s earlier works, it is also the first attempt
to describe the music-sheet covers from a bibliological perspective (as a protection of a document,
adapted to its form and content with specific functions and structure) and cover studies (as a publish-
ing product, with specific editorial, aesthetic, historical, cultural, sociological and semiotic features

20 7ob. I.M. Lubocki, Okladkoznawstwo, s. 75-76.
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aimed at evoking a specific reaction in the receiver). The overview of the functions of the music-
sheet covers allowed to present the benefits of research on them and to ask the question whether this
kind of covers has any specific functions, unknown to other types of documents (it has been shown
that the answer requires further research).

Keywords: sheet-music covers, cover studies, oktadkoznawstwo, covers, scores
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Wschaod jest czerwony” —

chinska propaganda okresu

,pierwszych siedemnastu lat” (1949-1966)
na plakacie i w muzyce

Abstrakt: Muzyka w machinie propagandowej Chin Ludowych zawsze pelnita wazna funkcje uniwer-
salnie czytelnego jezyka, ktory umozliwiat skuteczne przekazywanie tresci politycznych i spotecz-
nych oraz integrowanie wieloetnicznego i wielokulturowego kraju wokot idei rewolucji. W epoce
maoizmu, kiedy obowiazywala tak zwana muzyka rewolucyjna, na wzor radziecki kolorowe plakaty
propagandowe towarzyszyly niemal kazdemu wydarzeniu politycznemu. Plakaty te mialy na celu
mobilizowanie, informowanie, gratulowanie, inspirowanie, pouczanie lub uspokajanie ludzi. W po-
Taczeniu przekazu wizualnego i muzycznego Komunistyczna Partia Chin znalazta potgzne nowe
narzedzie propagandowe, ktorego oddzialywanie znacznie wykraczato poza dotychczas stosowane
metody. Ogromne kampanie lat pigcdziesiatych i sze§¢dziesiatych opieraly si¢ w znacznej mierze na
tym wtasnie hybrydycznym typie propagandy, w ktorym ten sam przekaz byt wzmacniany za pomo-
cg réznych uzupehiajacych si¢ elementdw. W niniejszym artykule podjeta zostata proba nakreslenia
historii i analizy zwigzkéw miedzy najbardziej znanymi utworami tak zwanej muzyki rewolucyj-
nej wykorzystywanych w kampaniach propagandowych oraz towarzyszacych im propagandowych
ilustracji graficznych: plakatow i oktadek popularnych spiewnikow. Ukazanie zwiazkow migdzy
sferami przekazu graficznego i muzycznego stosowanych w celach politycznych moze pozwoli¢
lepiej zrozumie¢ trudng i wcigz stosunkowo mato zbadang histori¢ chinskiej muzyki w XX wieku.

Stowa-klucze: druki muzyczne, muzyka rewolucyjna, piesni patriotyczne, rewolucja, propaganda,
Chiny

Gdy 1 pazdziernika 1949 roku Mao Zedong, przemawiajac do zgromadzone-
go tlumu z balkonu Bramy Niebianskiego Spokoju, ogtaszat powstanie Chinskiej
Republiki Ludowej, Chiny byty panstwem pograzonym w wojnie nieprzerwa-
nie od 1936 roku. Inwazja japonska i nastgpujacy po niej okres wojny domowej
migdzy nacjonalistami i komunistami pozostawity kraj zrujnowany i wyczerpa-
ny. Przed obejmujacg niepodzielne rzady KPCh staty wowczas przede wszystkim
dwa wielkie wyzwania: skuteczne zjednoczenie oraz ustabilizowanie ogromnego
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i rozdartego kraju, a takze wprowadzenie i utrzymanie dyktatury politycznej opar-
tej na przewodniej roli partii. Jasne bylo, ze gtdéwna role odegra w tych procesach
machina propagandowa, budowana na wzor radziecki i ukierunkowana na kreacje
nowej rzeczywistosci politycznej, spotecznej i kulturowej przez konstruowanie
zaaprobowanej przez panstwo i parti¢ narracji thumaczacej spoteczenstwu zmie-
niajaca si¢ rzeczywisto$¢. Fundamentalnym problemem byto jednak znalezienie
wlasciwego jezyka, ktory okazatby si¢ skutecznym narzedziem propagandowym.
W kraju, w ktérym na poczatku lat pigcdziesiatych odsetek analfabetyzmu (szcze-
golnie na wsi) siggat 80%, podobnie jak wczesniej w ZSRR, istotne okazaly si¢
sztuki plastyczne oraz muzyka'. Zdolno$é muzyki do ewokowania wrazen i obra-
zOW oraz jej sprz¢zenie z réznymi typami masowo powielanych drukéw propa-
gandowych miaty decydujace znaczenie dla zakrojonego na duza skale projektu
propagandowego Chinskiej Republiki Ludowe;j.

Celem artykulu jest proba scharakteryzowania ztozonych powigzan mig¢dzy
przekazem audialnym i wizualnym oraz ukazanie propagandy politycznej w ChRL
jako zjawiska nierozerwalnie powigzanego z muzyka i jej wizualnymi reprezen-
tacjami. Podejmuje tutaj zatem takze problem zwigzkoéw migdzy tak zwang nowa
muzyka lub w pdzniejszym okresie ,,muzyka patriotyczna”, w szczegolnosci pies-
niami i piosenkami ,;rewolucyjnymi” (Geming gequ, -k ), a petnigcymi
propagandowe i edukacyjne funkcje drukami — $piewnikami i plakatami?. Przez

' G. Peterson, State Literacy Ideologies and the Transformation of Rural China, ,,The Austra-
lian Journal of Chinese Affairs” 1994, nr 32, s. 95-120.

2 Termin ,,nowa muzyka” (xinyue) jest czesto uzywany w odniesieniu do nietradycyjnej muzy-
ki, ktora byta skutkiem przyjmowania zachodnich wzorcow, poczawszy od ruchoéw reformatorskich
schytku XIX i poczatkow XX wieku, ktorych przedtuzeniem byt okres westernizacji i innowacji
w czasach Republiki Chinskiej (1912—-1949), a pdzniej okres socrealizmu i maoizmu. W tym kon-
tek$cie przymiotnik ,,nowy” jest w jezyku chinskim implicite synonimem Zachodu i nowoczesnosci.
Wyrazenie ,,nowa muzyka” zostato zaproponowane przez Lii Ji, ktéry w swoim artykule Zhongguo
xinyinyue de zhanwang, 1936, (,,Perspektywy nowej muzyki w Chinach”) wzywat do utworzenia
»~ruchu nowej muzyki” i sformutowat jego teoretyczne podstawy. ,,Nowa muzyka” miata by¢ bronia
w walce o wyzwolenie mas oraz medium do ukazywania ich zycia, idei i emocji. Powinna obudzié,
uczy¢ 1 organizowac, a osoby zaangazowane w ruch (nowej muzyki) powinny szukaé inspiracji
w zyciu mas. Propagatorem tego terminu i autorem wielu prac na jej temat jest wspomniany tu-
taj Liu Ching-Chih, jak sam jednak zaznacza, termin ten nigdy nie zyskal powszechnej akceptacji
w ChRL jako okreslenie okresu w historii chinskiej muzyki. Wigkszo$¢ chinskich muzykologéw
traktuje go raczej jako jednorazowe zjawisko, ktorego nie nalezy rozciaga¢ w czasie i nakladac¢ na
okres porewolucyjny, proponujac jednoczesnie stosowanie zaaprobowanych politycznie okreslen,
takich jak ,,nowoczesny” (jinxiandai) lub ,,wspotczesny” (dangdai), przy czym najczeSciej mozna
spotka¢ si¢ z pojemnym terminem: ,,chinska muzyka nowoczesna” (Zhongguo jinxiandai yinyue).
Zgadzam si¢ z Liu Ching-Chih, ktéry stusznie wskazuje na problematycznos¢ i zawgzenie towarzy-
szace stosowaniu terminu ,,nowoczesna” muzyka. Terminy ,,nowoczesny” i ,,wspotczesny” moga
prowadzi¢ do nieporozumien wynikajacych z generalnej periodyzacji nowozytnej chinskiej historii.
Chinscy uczeni ogdlnie dzielg wspotczesng histori¢ Chin na trzy okresy: jindai (wczesna nowozyt-
nos¢, 1840-1911), xiandai (nowoczesnos¢, 1911-1949) i dangdai (wspdtczesnosé, 1949 do dzis).
Proponowane uzycie terminu ,,nowa muzyka” i rozciggni¢cie go na okres po 1949 roku wskazuje
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»druk muzyczny” rozumiem medium, ktore taczy stowo, obraz i muzyke, ma na
celu popularyzowanie muzyki, ewokowanie znaczen. W interesujacym mnie kon-
tek$cie za druk muzyczny uznatem kazdy materiat drukowany lub powielany za
pomoca druku, ktérego celem jest wspieranie muzyki w jej propagandowej funk-
cji oraz propagowanie muzyki jako srodka powszechnej indoktrynacji politycznej
1 patriotycznej. Graficzne prezentacje muzyki w formie drukow dotyczyly przede
wszystkim oktadek $piewnikow, partytur oraz (w mniejszym stopniu) plyt, a tak-
ze nawigzujacych do muzyki plakatow propagandowych. Sposréd wspomnianej
réznorodnos$ci potencjalnych materialow wybratem dwa tu wymienione, ktore
w moim przekonaniu najlepiej ilustruja omawiane zjawiska indoktrynacji i ko-
munikacji przez propagandg. Interesujgca jest szczegolnie relacja miedzy muzyka
i jezykiem wizualnym drukow propagandowych jako alternatywnych wobec pis-
ma form komunikacji i kreowania okreslonych dyskursow. Przedstawione tutaj
analizy odnoszg si¢ przede wszystkim do okresu nazywanego niekiedy w chin-
skiej historiografii ,,siedemnastoma latami po powstaniu Chinskiej Republiki
Ludowej”, a zatem miedzy 1949 a 1966 rokiem. Muzyka i propaganda okresu
rewolucji kulturalnej (1966—1976) jest tak odmienna, ze zastuguje na zbadanie
w oddzielnym tekscie. Co za tym idzie terminy ,,rewolucja” i ,,rewolucyjna” od-
noszg si¢ tutaj przede wszystkim do koncepcji rewolucji, ktora przyniosta Chinom
komunizm, a zatem walki z rezimem nacjonalistycznym (tak zwanej wojny do-
mowej) oraz okresu bezposrednio po proklamacji ChRL.

Muzyka, polityka i propaganda w Chinach

Odium, jakie towarzyszy terminowi ,,propaganda”, wigze si¢ z czestym w spo-
leczenstwach demokratycznych przekonaniem o jej inherentnie szkodliwym,
a wrecz destrukcyjnym wplywie na prawa i wolnosci obywatelskie. Warto jednak
pamigtac, ze propaganda moze by¢ rozmaicie definiowana i w swojej najbardziej
fundamentalnej postaci oznacza po prostu: ,,szerzenie jakich$§ pogladoéw, haset po-
litycznych itp. majace na celu pozyskanie zwolennikow”3. W klasycznej definicji
Jacques’a Ellula z 1965 roku propaganda to ,,zestaw metod stosowanych przez
zorganizowana grupe, ktora chce doprowadzi¢ do czynnego lub biernego udziatu
w swoich dziataniach masy jednostek, [...] zjednoczonych poprzez psychologicz-
ng manipulacje i wiaczonych do organizacji”*. Pierwotnie zatem dziatania ,,pro-
pagandowe” nie zawieraja koniecznie elementow zmierzajacych do wywierania

na logiczng progresje¢ i1 kontynuacje oryginalnych postulatow teoretycznych Lii Ji w muzyce okresu
socrealizmu i maoizmu, wydaje si¢ tez wygodnym i wystarczajaco precyzyjnym rozwigzaniem;
zob. Ch. Liu, 4 Critical History of New Music in China, Hong Kong 2010.

3 https://sjp.pwn.pl/sjp/propaganda;2508812 html (dostep: 28.04.2021).

4 1. Ellul, Propaganda: The Formation of Men's Attitudes, New York 1965, s. 61.

Prace Kulturoznawcze 25, nr 2, 2021
© for this edition by CNS


https://sjp.pwn.pl/sjp/propaganda;2508812.html

110 MichatWitek

wplywu, czy tym bardziej przymusu, sa raczej formga agitacji sktaniajgcej do do-
konania wyboru. Dopiero odpowiednie planowanie i wprowadzenie specjalnych
technik oraz strategii umozliwia przej$cie od dziatan propagandowych do ,,stero-
wania pogladami i zachowaniami ludzi polegajacymi na celowym, natarczywym,
potaczonym z manipulacja oddziatywaniu na zbiorowos$¢>. Owo ,,oddziatywanie
na zbiorowos$¢” moze zachodzi¢ zarowno na poziomie eksplicytnym — opierajac
si¢ przede wszystkim na stosowaniu przekazow jezykowych i wizualnych zawie-
rajacych jasno okreslone tresci — jak i na poziomie podprogowym — jedynie
sugerujac pewne tresci, celowo ukrywajac je w przekazach o pozornie neutralnym
charakterze. Muzyka znakomicie wpisuje si¢ w obydwa wymienione typy dziatan
propagandowych, umozliwiajgc przede wszystkim taczenie jasnego przekazu po-
litycznego z subtelnym oddziatywaniem emocjonalnym.

Nalezy zauwazy¢, ze w Chinach muzyka od najdawniejszych czaséw petnita
funkcje polityczne i byta mocno powigzana z rytualizmem witadzy. Konfucjanizm
traktowat ja jako domeng panstwa i potezne narzedzie, ktére powinno by¢ regulo-
wane i kontrolowane przez wladce®. Konfucjusz postrzegat muzyke jako element
rytualow legitymujacych i wzmacniajacych wladze oraz porzadkujacych harmo-
nijne funkcjonowanie spoleczenstwa. Z konfucjanskiego punktu widzenia znacze-
nie muzyki wynikato wprost z etyki, nie za$ z estetyki. We fragmentach ,,Ksiegi
rytualdow” (Liji) przypisywanych niekiedy zaginionej, starozytnej ,,Ksiedze mu-
zyki” (Yuejing) czytamy: ,,Kiedy starozytni wladcy ustanowili rytuaty (i) i muzy-
ke (yue) ich celem nie byto zaspokojenie oczu, uszu i ust (zmystéw) ale nauczenie
ludzi poskramiania ich pragnien i wtasciwego ukierunkowania ich zycia””. Kon-
fucjanizm ktadt nacisk na moralnos¢ jako fundament tworzenia norm spotecz-
nych, ktore byty skuteczniejsze niz stanowione prawo, a nawet wtadza monarsza.
Muzyka, czy tez jak ja okreslano ,,melodie”, byta postrzegana jako nos$nik cnoty,
miata zatem inherentny wymiar etyczny i funkcjonowata jako element cywilizu-
jacy, przyblizajacy cztowieka do ideatu jun zi (cztowieka cywilizowanego). Ze
wzgledu na swoj status ,,no$nika cnoty” i mocne zwiazki z konfucjanskg wizja
etyki, jak pisze Robert Van Gulik: ,,w dobrze zorganizowanym, konfucjanskim
panstwie, nie istniata muzyka tworzona dla przyjemnosci”®. O politycznym zna-
czeniu muzyki dla stabilizowania cesarskiego systemu rzgdéw moze $wiadczy¢
fakt, ze kilka chifiskich dynastii miato oficjalne biura muzyki (vuefis, 5JfF)°. In-
stytucje te zajmowaly si¢ zarowno komponowaniem muzyki na uzytek dworski

5 Ibidem.

6 A. Perris, Music as Propaganda: Art. At the command of doctrine in The People’s Republic
of China, ,,Ethnomusicology” 1983, nr 1, s. 12.

T LI REGEEZHIALR, AERR D IEE H 28, K DR S RN B
Liji, 17:6; https://ctext.org/liji/yue-ji/zhs (dostep: 26.05.2021).

8 R. Van Gulik, The Lore of the Chinese Lute, Tokyo 1969, s. 27.

9 Han (202 p.n.e—120 n.e.), Sui (586-618 n.e.) i Yuan (1279-1368 n.e.), by wymienié te
najznaczniejsze, cho¢ istnieja dowody na funkcjonowanie pewnych form oficjalnych instytucji
zajmujacych si¢ muzyka (gléwnie gromadzeniem piesni) w okresie Walczacych Panstw (480-—
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(a zatem majacej petni¢ oficjalne funkcje), jak i gromadzeniem muzyki ludowej,
ktora miata zdradza¢ ,,nastroje ludu” i by¢ waznym i uzytecznym skladnikiem
cnotliwych rzadow. Muzyka miala egzemplifikowac i gloryfikowac okreslone po-
stawy tozsame z konfucjanskimi cnotami — postuszenstwo, poswiecenie, powin-
no$¢ synowska, stuzbe panstwu itp. O tym, czy byta ona dobra, czy zta, najczgsciej
decydowat jej dydaktyczny charakter i moralny przekaz!'®. Mozna powiedzie¢,
Ze juz w czasach cesarstwa muzyka petnita funkcje propagatora okreslonej ideo-
logii (konfucjanizmu) w celu utrwalania i wzmocnienia scentralizowanej wladzy.
Wida¢ zatem, ze zastosowanie muzyki jako narzedzia politycznego i elementu
panstwowej propagandy bylo w warunkach chinskich oczywistym posunieciem.
Mao Zedong szybko przyjat symboliczng role ,,czerwonego cesarza”, a pewne
elementy konfucjanskiego rytualizmu wiladzy byly uzyteczne w procesie budo-
wania nowego, autorytarnego rezimu. Nie tylko przemawiala ona w jasny i czy-
telny sposob, odwotujac si¢ do ugruntowanej symboliki wladzy, umozliwiata tak-
ze obejscie zasadniczego problemu analfabetyzmu. Konfucjanizm byt atakowany
irugowany z zycia publicznego jako ideologia o charakterze religijnym. Nie zmie-
nia to jednak faktu, ze utrwalone przez konfucjanska wizj¢ muzyki fundamenty
mozna byto fatwo wykorzystaé do budowania nowej politycznej misji muzyki'!.
Na poczatku XX wieku chinskg muzyke zdominowaly trzy gldéwne koncepcje:
modernizacji, westernizacji i profesjonalizacji. Przekonanie o zapdznieniu i nie-
dorozwoju rodzimej tradycji czesto skutkowato jej gwattownym odrzucaniem na
rzecz zachodnich wzorcow. Komunisci w swym podejsciu do muzyki takze od-
wotywali si¢ do pojecia modernizacji, ktadli jednak znacznie wigkszy nacisk na
zachowanie rodzimych elementow jako podstawe i nadanie im nowej, rewolu-
cyjnej 1 postegpowej tresci. Rola sztuki w procesie budowania nowego panstwa
1 wprowadzania socjalistycznego ustroju zostata okreslona przez Mao Zedonga
W jego programowym przemowieniu wygtoszonym w maju 1942 roku w Yan’an
i skierowanym do twércow artystow i literatow'2. Mao, odwotujac sie do mysli
Lenina i doswiadczen radzieckich, okreslit wowczas funkcje sztuki, mowigc:

Tak naprawde nie ma sztuki dla sztuki, sztuki, ktora stoi ponad klasami, sztuki oderwanej od poli-
tyki lub od niej niezaleznej. Literatura i sztuka proletariacka sa, jak powiedziat Lenin, trybami
i kotami w calej rewolucyjnej machinie... sa dla mas ludowych, a przede wszystkim dla robotni-
kow, chtopow i zohierzy; sa stworzone dla robotnikéw, chtopow i zotnierzy i stuza do ich uzytku!3.

221 p.n.e.), a by¢ moze takze Wiosen i Jesieni (771-476 p.n.e.), zob. A. Birrell, Popular Songs and
Ballads of Han China, London 1988, s. 6-8.

10° A Perris, op. cit., s. 14.

1" M. Han, Battling the Typhoon: The Zheng s Revolutionary Voice in Maoist China, [w:] Tyranny
and Music, red. J.E. Morgan, G.N. Reish, London 2018, s. 128.

12 Wystgpienia Mao zostaty pozniej zredagowane i wydane jako 7EIE % X 2 Bk 2 E(KHE
(Zai Yan’an Wen Yi Zuotanhui shang de Jianghua, ,Przemdéwienia na forum literatury i sztuki
w Yan’an”), zob. https://www.marxists.org/reference/archive/mao/selected-works/volume-3/mswv
3 08.htm (dostegp: 5.06.2021).

13 7. Mao, Quotations from Chairman Mao Tse-tung, Beijing 1976, s. 299-301.
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Mao wyznaczat sztuce (rowniez muzyce) konkretne miejsce i funkcje, miata ona
by¢ z ludu i dla ludu, stuzy¢ jako narzedzie skutecznej indoktrynacji polityczne;.
Pogladom tym towarzyszyto bolszewickie przekonanie, ze wszyscy cztonkowie
proletariatu sg ,,artystami”, a podstawowym kryterium sztuki jest socrealistycz-
na prawda — blisko$¢ zyciu codziennemu, pracy i rewolucji. W ten sposob Mao
rozwingt marksistowski poglad na sztuke jako ,,przeznaczong dla mas”, rozsze-
rzyt go i polaczyt z leninowska polityka panstwowej kontroli kultury. Rola muzyki
miato by¢ krzewienie okreslonych postaw i opiewanie czyndw rewolucjonistow.
Zwlaszcza piesni i piosenki patriotyczne stuzyly konstruowaniu zaaprobowanej
przez wiladze, epickiej mitologii rewolucyjnej, pomagajac jednoczesnie w bu-
dowaniu monopolu partii na opowiadanie i utrwalanie swojej wlasnej historii'4.

W pierwszym okresie po proklamacji Republiki Ludowej (mniej wigcej mig-
dzy 1949 a 1956 rokiem) wigkszo$¢ muzyki patriotycznej i rewolucyjnej obejmo-
wata popularne utwory wokalne wzorowane na radzieckich piosenkach z teksta-
mi przettumaczonymi na jezyk chinski. Mao zalecal przyjmowanie zachodnich
wzorcow 1 wykorzystywanie ich jako ,,narzgdzi” do tworzenia nowej muzyki. Do-
tyczylo to szczegdlnie zastosowania instrumentow:

Zagraniczne instrumenty muzyczne mozna zastosowa¢ w muzyce chinskiej, poniewaz instru-
menty to tylko narzedzia. Ale nie powinni$my kopiowac ich stylow muzycznych. Nasza muzyka
powinna mie¢ cechy narodowe. Nalezy potaczyc¢ chinska i zachodnig [muzyke]. Chociaz praw-
dopodobnie stworzy to co$ ani chinskiego, ani zachodniego, nadal moze by¢ dobre, tak jak mut
nie jest ani koniem, ani ostem, ale nadal jest dobry!>.

Centralnym tematem tego rodzaju tworczosci byt kult postaci Mao Zedon-
ga jako wodza, sternika, nauczyciela, ojca, przewodnika itp. Piesni rewolucyjne
byly bardzo czgsto patetycznymi utworami opiewajacymi przywaddce i partie, op-
artymi na znanych radzieckich melodiach i wykorzystujacymi powtarzajace si¢
srodki i motywy, dzigki czemu stawatly si¢ tatwo rozpoznawalne i mogty by¢ ma-
sowo powielane!®. Masowos$¢ jest tutaj terminem podstawowym, w owym czasie
chodzito bowiem wtasnie o umasowienie kultury — uczynienie jej powszechnie
dostepng i wykorzystanie jej komunikacyjnego potencjatu!’. Muzyka rewolucyj-
na miata na celu podtrzymanie ,,rewolucyjnego ferworu”, zagrzewanie do ,,wal-
ki”, mobilizowanie mas, jednoczesnie miata by¢ odpowiedzia na wskazywanag
przez wiladze potrzebe ,,dopuszczalnej” (politycznie poprawnej) rozrywki. Spo-
leczenstwo we wdrazanym przez komunistow w latach pieédziesigtych radzie-
ckim modelu kultury byto postrzegane jako zatomizowana masa, ktorg nalezy
odgornie organizowac i sterowac jej potrzebami, zapobiegajac samoorganizacji

14 A, Perris, op. cit., s. 2.

15 M. Han, op. cit., s. 129.

16 Ch. Liu, op. cit., s. 311.

17 Druki muzyczne pojmuje zatem jako przekazy, ktére nie tylko peknig funkcje informacyijna,
lecz takze sg no$nikiem znaczen i wartosci, zob. S. Pietraszko, Przekazy i wartosci, [w:] Aksjosemio-
tyka karty pocztowej, red. P. Banas, Wroctaw 1992, s. 29-47.
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i indywidualizacji. Z definicji jednostka funkcjonowata jako substrat masy i miata
by¢ definiowana w konteks$cie swojej roli w wigkszej catosci, nie za$ przez samo-
dzielnos¢ i mozliwo$¢ dokonywania wyborow w celu realizowania indywidualnie
zdefiniowanych potrzeb!8. Warto jednak pamieta¢, ze mimo politycznego znacze-
nia i gtéwnej roli propagandowej chinska muzyka rozwijata si¢ az do wybuchu
rewolucji kulturalnej w 1966 roku. W catym kraju dziatalo wiele orkiestr sym-
fonicznych, wykonujac zachodnig muzyke¢ klasyczng i utwory chinskich kom-
pozytoréw, wzorem radzieckim powotywano takze i finansowano duze zespoty
folklorystyczne. W wigkszych miastach rozwijano i rozbudowywano konserwa-
toria i inne instytucje ksztalcenia muzycznego. W Chinach wystgpowalo takze
wiele orkiestr i zespotow z Europy Wschodniej, ZSRR i krajow Azji Potudniowo-
-Wschodniej, a chinscy muzycy i zespoly muzyczne uczestniczyli w wielu mie-
dzynarodowych festiwalach'®.

Muzyka rewolucyjna i patriotyczna

W wymiarze kulturowym pojecie rewolucji wiazato si¢ z masowym przeksztat-
ceniem jezyka przez nadawanie pojeciom i stowom nowego znaczenia i nowych
konotacji oraz wytwarzanie nowej symboliki na podstawie utrwalonych w kulturze
wzorcow. Ustalenie nowego tadu bedacego skutkiem rewolucji wymagato takze
wyznaczania i porzadkowania rewolucyjnych i ,,postepowych” wartosci. Sztuki
plastyczne, muzyka, miaty stuzy¢ legitymwaniu nowego systemu aksjonormatyw-
nego, w ktorym hierarchiczny tad konfucjanizmu, oparty na prymacie rodu i rodzi-
ny, byl sukcesywnie zastepowany przynaleznoscig do skolektywizowanych struk-
tur, na przyktad do tak zwanej danwei (jednostka zatrudnienia), bedacej pierwszym
szczeblem skomplikowanej sieci relacji faczacych jednostki z partig komunistycz-
n3%%. Dekonstrukcja tradycyjnych rodzinnych i moralnych wartosci konfucjani-
zmu, eliminacja z zycia spotecznego elementdw niepozadanych takich jak religia
byly §cisle zwigzane z umasowieniem kultury i sztuki oraz konstrukcja nowego
politycznego i spotecznego uktadu odniesienia, skupionego wokodt kultu prze-
wodniczacego Mao, Chin i Partii Komunistycznej?!. Piesni, piosenki i inne formy
muzyki patriotycznej miaty zatem podstawowy cel — wywotywanie okreslonych
emocji i ,,ukierunkowywanie mas”. Muzyka i piosenka byly (zwlaszcza we wczes-

18 M. Juza, Perspektywy rozwoju kultury popularnej w obliczu nowych mediéow, [w:] Oblicza
nowych mediow, red. A. Ogonowska, Krakéw 2011, s. 17.

19 Ch. Hamm, Music and Radio in the People’s Republic of China, ,,Asian Music” 22, 1991,
nr2,s. 1-42.

20 K. Lin, Work Unit, [w:] Afterlives of Chinese Communism: Political Concepts from Mao to Xi,
red. Ch. Sorace, 1. Franceschini, Canberra 2019, s. 331-334.

21 . Shih, The Party and the Arty in China: The New Politics of Culture, ,,The Journal of Asian
Studies” 67, 2008, nr 1, s. 279-2(?)81.
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nym etapie migdzy 1949 a 1956 rokiem) gldownymi kanatami docierania do lu-
dzi i rozprzestrzeniania komunistycznej propagandy. Zbiorowe, a nawet masowe
wykonywanie muzyki czy $piewanie piesni przez tak zwane grupy artystyczne?2,
zapewnialo mieszkancom wsi i miast pewna forme¢ masowej rozrywki, jednoczes-
nie poddawato masy ciagtej indoktrynacji. Wykonania muzyki patriotycznej byty
scisle kontrolowane i reglamentowane. Zwazywszy na bardzo ograniczong licz-
be radioodbiornikdw, a pozniej takze telewizoréw (na obszarach wiejskich az do
lat siedemdziesiagtych XX wieku byly niezwykla rzadkoscia w domach), muzyke
odtwarzano nieustannie przez radiowezly w miejscach pracy i aktywnosci zbioro-
wych, takich jak §wietlice. Pie$ni rewolucyjne i patriotyczne towarzyszyly, przede
wszystkim robotnikom i chlopom, przez caty niemal dzien, jako akompaniament
pracy, posiedzen kolektywow, zebran zakladowych oraz wspolnych positkow?3,
Byto tak zwtaszcza we wzorowanych na radzieckich tak zwanych komunach, czyli
skolektywizowanych wspolnotach chtopskich, tworzacych najwyzszg z trzech jed-
nostek organizacji zycia spotecznego i gospodarczego*.

Aby skutecznie dziata¢ jako narzedzie ciaglej, wrecz dojmujacej, indoktryna-
cji, paradygmat muzyki rewolucyjnej wymagat wprowadzenia okreslonego zesta-
wu kryteridw, umozliwiajacych umasowienie i ujednolicenie przekazu. Po pierw-
sze, utwory musiaty by¢ tatwe do zaspiewania i tatwe do zapamigtania, zwlaszcza
w duzych grupach. Zachecano do $piewania choralnego oraz masowych, wieco-
wych wystepow publicznych. Z tego tez powodu utwory musiaty by¢ chwytliwe
i relatywnie proste pod wzgledem jezykowym i melodycznym?®. Czgsto siggano
po marszowe formy muzyczne, ktorych sekwencyjnos¢ i powtarzalno$¢ wspo-
magaty zapamigtywanie tekstu, umozliwialy jednoczesne $piewanie licznym
grupom ludzi i przy zastosowaniu odpowiednich instrumentéw?® wytwarzaty po-
zadane emocje. Bardzo charakterystyczne byto wprowadzanie do refrendw popu-
larnych piosenek fraz, ktore miaty przypomina¢ marszrutg i mie¢ mobilizujacy
wydzwiek?”. W latach pieé¢dziesigtych i szesédziesigtych XX wieku (do wybu-
chu rewolucji kulturalnej) na publicznych zgromadzeniach zespoty i orkiestry

22 Rodzaj propagandowych zespoléw muzycznych.

23 R.C.Kraus, The Party and the Arty in China: The New Politics of Culture, London 2004, s. 161.

24 Wprowadzono je w okresie wielkiego skoku, a zatem od 1958 roku. Funkcjonowaty jednak
az do 1983. Komuny sktadaty si¢ z brygad produkcyjnych i poszczegolnych jednostek zatrudnienia
(danwei). Cho¢ struktura ta podlegata pewnym zmianom, zwlaszcza po okresie wielkiego skoku;
zob. J. Polit, Chiny, Warszawa 2004, s. 220-222.

25 A. Perris, op. cit., s. 17.

26 Chodzi o chinskie instrumenty strunowe i dete, ktorych dzwicki wywolywato czytelne, ugrun-
towane na przyktad w tradycji oper emocje. Cz¢sto dodawano do nich instrumenty zachodnie za-
czerpni¢te z tradycji radzieckiej, zwlaszcza akordeon i trabke.

27 Chodzito gtéwnie o reduplikacje czasownikéw, ktora jest naturalnym zjawiskiem w jezyku
mandarynskim i ma takze semantyczng funkcje, wskazujac na procesualny czy tez powtarzalny
charakter czynnos$ci. Reduplikowane bywaja tez przymiotniki, co z reguty wskazuje na intensyfi-
kacje cechy.
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graty zwykle ustalony zestaw tych samych utworow, wsrdd nich warto wymienié
przede wszystkim:

— (IRITLL) Dongfang Hong (,,Wschod jest czerwony”) — skomponowana
prawdopodobnie w latach czterdziestych (niektére zrodta podaja rok 1942) i op-
arta na ludowej melodii z prowincji Shaanxi. Pierwotny tekst byl przypisywany
rolnikowi Li Youyuan, jednak w ciggu lat byt wielokrotnie zmieniany i dostoso-
wywany do roznych wykonawcow. Piesn ta gloryfikuje posta¢ przewodniczacego
Mao i niekiedy uwazana jest za jego osobisty hymn;

— (HKEHHEDY Gechang Zuguo (,,0da do ojczyzny”) — autorem muzyki
i stow byl najprawdopodobniej Wang Xin, mieszkaniec okolic Tianjinu, ktory
mial napisa¢ ja w 1950 roku zainspirowany widokiem morza czerwonych flag
na placu Tiananmen w czasie obchodéw pierwszej rocznicy proklamacji ChRL.
W 1951 roku opublikowana na tamach ,,Renmin Ribao”, byla promowana jako
sztandarowa pie$n wiecowa;

— (CRIAT SN T Dahai Hangxing Kao Duoshou (,,Rejs po morzu za-
lezy od sternika”) — autorem muzyki i tekstu byt Wang Shuangyin, a pie$n po-
wstata najprawdopodobniej w 1964 roku. Jest to typowy utwor skomponowany
bezposrednio na uzytek kampanii propagandowych gloryfikujacych przewodni-
czacego Mao. Tytutowa fraza zostala tak zaprojektowana, zeby mozna bylto po-
wtarzac ja z charakterystycznym zas$piewem jako slogan polityczny;

— (AR E AT EY Meiyou Gongchandang Jiu Meiyou Xin
Zhongguo (,,Bez partii komunistycznej nie bytoby nowych Chin”) — autorem
tekstu byl nastoletni wowczas komunista Cao Huoxing, utwor powstat okoto
1943 roku. Tytul nawigzuje do polemicznego artykulu wydanego w ,,Jiefang
Ribao” 25 sierpnia 1943 roku, bedacego odpowiedzig Komunistycznej Partii Chin
na niedawno wydang ksiazke Czang Kaj-szeka Zhongguo zhi mingyun, ktorej slo-
ganem byla fraza: ,,Bez Kuomintangu nie byloby Chin”. Podobno stowo ,,no-
wych” dodat do tytutu sam Mao Zedong w 1950 roku;

— (I KREPEY Huanghe Dahechang (,Kantata rzeki zottej””) — autorem
muzyki byt stynny kompozytor Xian Xinhai. Powstata w 1939 roku, jako tekst
zaadaptowano pozniej jeden z wierszy Guang Weirana. Utwor ten jest niezwy-
kle wazny, potozyl bowiem podwaliny pod wielkie utwory wokalne wykonywane
pOzniej masowo na wiecach politycznych. Kompozycja jest takze przyktadem in-
tegrowania zachodnich form muzycznych z elementami chinskiej tradycji. Pier-
wotnie o§mioczesciowy utwor miat kilka skréconych i uproszczonych wersji wy-
konywanych przez znanych pie$niarzy;

— (M UF) Shehuizhuyi Hao (,,Socjalizm jest dobry”) — muzyke
skomponowal w 1958 roku Li Huanzhi, znany kompozytor klasycznej muzyki
zachodniej. Autorem tekstu byt pisarz i propagandysta Xi Yang. Jest to jeden
z najbardziej charakterystycznych przyktadow utworu gloryfikujacego utopijng
wizj¢ ,,nowych Chin”. Ciekawe jest polozenie znacznie wigkszego akcentu na
kolektywna role partii niz na osobe przywaddcy;
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— (FRAIHEE) Wode Zuguo (,,Moja ojczyzna”) — autorem muzyki byl
kompozytor Liu Chi, natomiast tekst napisal Qiao Yu. Piosenka ta zostata skom-
ponowana w 1956 roku jako temat muzyczny filmu (L HI&) Shangganling
(,,Bitwa o gore Shangganliang”, rez. Lin Shan, Sha Meng). Pierwotnie nosita tytul

(—1&KI) Yitiao Dahe (,,Wielka Rzeka”). Utwor jest przykladem piosenki
militarystycznej, gloryfikujacej mgstwo na polu walki z imperializmem. Mimo
ze tekst nie nawigzuje wprost do wojny koreanskiej, film odnosit si¢ do tego
konfliktu, dlatego zaczeto kojarzy¢ ten utwor z zotnierska muzyka patriotyczng
i ,,ochotnikami”. Byla to jedna z emblematycznych piosenek wykonywanych
przez stynng w latach pigédziesiatych sopranistk¢ Guo Lanying;

— (FEYRTEY Nanniwan (,Nanniwan”) — utwér powstal prawdopodobnie
w 1943 roku. Autorem muzyki byt Ma Ke, natomiast tekst napisat stynny drama-
turg He Jingzhi. Tytut jest nazwa wawozu potozonego okoto 90 km na potudnie
od Yan’an. Muzyka opiera si¢ na tradycyjnych melodiach ludowych z péinocnej
prowincji Shannxi. Jest to jeden z najpopularniejszych i najczesciej wykonywa-
nych utwordéw. Bardzo tatwy w adaptacji, stat si¢ emblematyczny dla dwoch styn-
nych, rewolucyjnych pie$niarzy: Wang Kuna i Cui Jiana8.

Popularne byty takze utwory adaptowane z elementéw znanych oper, na przy-
ktad (HE%X) Bai Mao Nii (,,Kobiety o biatych wtosach”)?’.

Osobng kwestig jest problem autorstwa tekstéw i kompozycji. Utwory two-
rzone byly zar6wno przez profesjonalnych muzykoéw, jak i amatorow. Profesjo-
nalni muzycy (zhuanye) byli najczesciej cztonkami partii, czesto urzgdnikami lub
wojskowymi, ktorzy posiedli formalne wyksztatcenie muzyczne i tworzyli muzy-
ke na bezposrednie polecenie i polityczny uzytek wladz. Amatorzy (yeyu) mogli
pochodzi¢ z bardzo réznych grup i $srodowisk, zazwyczaj mieli niewielkie lub
zadne formalne wyksztalcenie muzyczne, a ich tworczos¢ czgsto opierala si¢ na
adaptowaniu istniejacych melodii ludowych. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze two-
rzenie tekstow piesni i piosenek miato charakter $cisle polityczny i byto poddane
doktadnemu nadzorowi instytucji odpowiedzialnych za propagande (zaré6wno na
poziomie lokalnym, jak i centralnym). Ze wzgledu na tradycyjny, chinski stosu-
nek do kwestii autorstwa i anonimowosci tworcéw oraz socjalistyczne podejscie,
traktujgce rozglos, stawe i rozpoznawalnos$¢ jako skazenia burzuazyjne, bardzo
czesto doktadne ustalenie autorstwa zarowno tekstow, jak i kompozycji jest bar-
dzo trudne. Sytuacja komplikuje si¢ jeszcze bardziej, jesli uwzglednimy miejsce,
jakie stynne utwory zajmowaty w politycznej mitologii — czgsto przypisywano

28 Zestawienie informacji na temat poszczegdlnych utworéw przygotowano, wykorzystujac
nastepujace zrodta: K.R. Sharma, China: Revolution to revolution, New Delhi 1989, s. 133-169;
LK.F. Wong, Geming Gequ: Songs for the Education of the Masses, [w:] Popular Chinese Literature
and Performing Arts in The Peoples Republic of China 1949-1979, red. B.S. McDougall, Berkeley
1984, s. 112—144; F. Lau, Music in China: Experiencing Music, Expressing Culture, Oxford 2008,
s. 133-135.

29 Ch. Liu, op. cit., s. 317.
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im pochodzenie lub autorstwo, ktore lepiej pasowato do propagandowego prze-
kazu, czasem pomijano je zupetnie. Dzi§ zatem wiarygodne rekonstrukcje histo-
ryczne sg bardzo utrudnione. Dlatego tez, wybierajac przytoczone tu przyktady,
kierowatem si¢ mozliwosciag w miare precyzyjnego ustalenia podstawowych da-
nych na temat analizowanych utworéw3°.

Muzyka i druk w stuzbie propagandy

Druki muzyczne uzupetniaty propagandowe funkcje muzyki — byly wizu-
alng ilustracja tresci przekazywanych w piosenkach oraz umozliwiaty efektyw-
ng dystrybucje tre$ci muzycznych. Produkcja tego rodzaju drukéw z reguty byta
odgomie koordynowana 1 przyjmowala posta¢ kampanii dotyczacej okreslonego
utworu, rodzaju muzyki lub tematyki3!. Zaréwno druki muzyczne, jak i plakaty
propagandowe nawigzujace do muzyki dzielity wiele podobienstw w warstwie
ikonograficznej i symbolicznej. Najbardziej charakterystycznym elementem byty
liczne nawigzania do sztuki ludowej oraz rekodzieta mniejszosci etnicznych. Lu-
dyczno$¢ i nawigzania do ideologicznej czystosci sztuki regionalnej byty typo-
wymi sktadnikami komunistycznej propagandy patriotycznej, elementy te wpro-
wadzano takze, aby sukcesywnie ogranicza¢ wptywy radzieckie (po 1956 roku
i ochlodzeniu chinsko-radzieckich relacji). Warto zaznaczy¢, ze muzyka i kultura
mniejszosci etnicznych byly oficjalnie promowane, jednak w $cisle kontrolowa-
nych granicach. Celem nie bylo przedstawienie tozsamosci etnicznej, lecz raczej
promowanie wielokulturowosci w systemie komunistycznym?32. Po wspomnia-
nym przemoéwieniu Mao Zedonga na forum w Yan’an powszechna praktyka stato
si¢ pisanie nowych komunistycznych i rewolucyjnych tekstow do powszechnie
znanych melodii ludowych (czgsto kosztem tych drugich, ktore w oryginale nie
mogly byé juz wykonywane). Utwory takie nazywano hong ge (ZL.5k) — czerwo-
nymi piosenkami. Bodaj najstynniejsza ,,czerwona piosenka” ,,Wschdd jest czer-
wony”’ zostata oparta na popularnej melodii ludowej z prowincji Shaanxi, dlatego
czestym graficznym nawigzaniem do tego utworu na plakatach, oktadkach ptyt
i $piewnikach byly stynne ludowe wycinanki z Shaanxi*3. Element ten byt czy-
telnym graficznym nawigzaniem do przedmiotow, z ktorymi zaznajomiona byta
wigkszos¢ Chinczykéw (wycinanki, szczegdlnie noworoczne, sg bardzo popular-
ne w réznych czgsciach kraju), ale tez forma wycinanki byta wygodng graficz-
ng matryca umozliwiajaca wplecenie wen elementéw czysto propagandowych

30 Teksty piosenek wraz z transliteracjg i thumaczeniem mozna znalezé na stronie https://jspi
nyin.net/ (dostep: 29.05.2021).

31 J. Liu, Zhongguo xin yinyue shilun, Taipei 1998, s. 143.

32 1K.F. Wong, op. cit., s. 134.

33 Ibidem,s. 135.
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(niewystepujacych w typowo ludowej ikonografii), majacych jednak kluczowe
znaczenie z semiotycznego punktu widzenia. Motyw wschodzacego stonica byt
jasnym nawigzaniem zaréwno do tre$ci utworu, jak i do postaci Mao Zedonga
— czesto okreslanego w propagandowych sloganach mianem ,,stofica”. Prze-
kaz muzyczny wzmacniany okres$long ikonografiag i powigzang z nig symbolikg
w znacznym stopniu przyczynit si¢ do rozwoju kultu osoby przewodniczacego
Mao. Proces ten mozna $miato poréwnaé do wzajemnych interakcji miedzy mu-
zyka a ikonografig sakralng w Europie. Wielowymiarowy, wzajemnie wzmacnia-
jacy si¢ przekaz umozliwiat stopniowe wyksztatcanie si¢ quasi-religijnej mitolo-
gii maoizmu. Nietrudno wyobrazi¢ sobie, jak skuteczne bylo to oddziatywanie
w warunkach niemal niepis$miennego i niewyksztatlconego spoleczenstwa, przy-
zwyczajonego do tradycyjnego chinskiego synkretyzmu religijnego i do$¢ tatwo
akceptujacego swoista ,,bosko$¢” przywodcy (proces ten nie rdznil si¢ znacznie
od ubostwiania cesarza jako syna niebios). Nawigzujac do koncepcji przedmio-
tu aksjosemiotycznego Stanistawa Pietraszki, druk muzyczny mozna traktowac
jako przekaz — nosnik znaczen i wartoéci**. W ujeciu tym audialny i wizualny
wymiar muzyki uzupehiajg si¢ i wytwarzaja koherentng narracje — tam, gdzie
utwor muzyczny mogl by¢ nieczytelny, potencjalnie lepiej przemawiat druk, mu-
zyka nadal jednak oddziatywata podprogowo (posrednio), wywotujac okreslone
stany emocjonalne. W opisach masowych wiecoOw potaczonych z wystgpami mu-
zycznymi (niewatpliwie takze opatrzonymi stosowna liczba na przyktad plakatow
propagandowych) spotka¢ mozna relacje przypominajace opisy egzaltacji religij-
nej. Potaczone z sobg muzyka i obraz rzeczywiscie uczynily codzienny kontakt
z przekazem propagandowym ciekawszym i niezwyktym?>. Mozna nawet zary-
zykowaé przypuszczenie, ze tworzyto to pewna forme¢ rozrywki, odrywajacej od
codziennej mozolnej pracy.

Warto zauwazy¢, ze w ramach wspomnianego koordynowania dziatan propa-
gandowych druki muzyczne z czasem podlegaty pewnej specjalizacji. Podstawo-
wym narzedziem muzycznej propagandy byly §piewniki*®. Termin ten stosowany
jest tutaj w pewnym uproszczeniu, obejmuje on bowiem obszerng i réznorodna
kategori¢ drukow. W wigkszosci przy$wiecata im jednak wspolna idea: miaty by¢
szeroko dostepne, czytelne i stuzy¢ umasowieniu piosenki. Spiewniki drukowane

34 7 tego konceptu oraz koncepcji kultury jako sfery aksjosemiotycznej korzystano w badaniach
nad kartg pocztowsg zob. P. Bana$, Karta pocztowa jako przedmiot badan, [w:] Aksjosemiotyka karty
pocztowej, s. 5-17.

35 L.0. Bryant, Music, Memory, and Nostalgia: Collective Memories of Cultural Revolution
Songs in Contemporary China, ,,China Review” 5, 2005, nr 2, s. 151-175.

36 Repozytorium oktadek §piewnikéw z roznych okresow (w jezyku chifiskim): https://image.
baidu.com/search/index?tn=baiduimage&ipn=r&ct=201326592&cl=2&Im=-1&st=-1&fm=result&
fr=&sf=1&fmq=1622393213870 R&pv=&ic=&nc=1&z=&hd=&latest=&copyright=&se=1&sho
wtab=0& fb=0&width=&height=&face=0&istype=2 &ie=utf-8&sid=&word=%E9%9D%A9%ES5%
91%BD%E6%AD%8C%E9%9B%86 (dostep: 29.05.2021).
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byly najczesciej w ogromnych naktadach i bardzo prostej formie, cho¢ zdarzaty
si¢ wydania o wiele bardziej dopracowane i wyrafinowane. W warstwie graficz-
nej przejawiato si¢ to pragmatyzmem i oszczedng typografig utatwiajaca powie-
lanie. Prostota i oszczednos¢ srodkow graficznych same w sobie byly ilustracja
licznych haset propagandowych nawigzujacych do konieczno$ci odrzucenia bur-
zuazyjnej ornamentyki i zbednych, dekadenckich potrzeb estetycznych. To, co
rewolucyjne, miato by¢ zothierskie, proste i praktyczne — stuzy¢ rewolucji. Naj-
bardziej charakterystyczng cechg oktadek byta ich kolorystyka, w przewazajacej
wiekszo$ci czerwien przedstawien zestawiona z bielg napisow lub geometryczne
zestawienia bieli i czerwieni uktadajgce si¢ w motywy gwiazd lub stonca. Czgsto
siggano przy tym po sprawdzone wzory wycinanek ludowych lub ornamentow
znanych z rekodzieta. Symbolika koloru czerwonego jest w tym wypadku po-
dwdjna, nawigzuje bowiem zarowno do koloru bolszewickiej rewolucji, jak i do
pozytywnej symboliki w kulturze chinskiej?’. Najczestszymi motywami byty po-
sta¢ przewodniczacego Mao oraz scenki zbiorowe — na ogo6t kilka postaci, repre-
zentujacych chtopow i robotnikow, czesto wspolnie Spiewajacych, grajacych lub
trzymajacych w rekach transparenty z propagandowymi hastami. Przedstawienia
te byly jednak zwykle celowo upraszczane, geometryzowane, czgsto oddawane
tylko za pomocg mocnych konturéw (co miato nawigzywa¢ do wspomnianych
motywow ludowych). Warto doda¢, ze system znakowy, ktorym zapisywany jest
jezyk chinski, od dawna byt podstawowym elementem ornamentyki, a kaligrafia
jest uznawana za forme sztuki (czgsto ceniong nawet wyzej niz malarstwo). Za-
stosowanie znakéw miato zatem kluczowe znaczenie, czesto bgdac tylez zapisem
tytuty, ile gtdwnym elementem estetycznym na oktadce $piewnika. Przewodni-
czacy Mao byl powszechnie znany ze swoich kaligrafii i stylu, dlatego w wie-
lu wypadkach nawigzaniem do jego postaci byto drukowanie tytutu (szczegolnie
piesni ,,Wschod jest czerwony”) w znakach przypominajacych jego styl kaligra-
ficzny. Innym czgstym motywem zwigzanym z kultem przewodniczacego byty
jego podobizny otoczone promieniami stofica lub ornamentem nawigzujacym do
godta narodowego (udrapowana tkanina i tryby). Ukazywanie osoby przewodni-
czacego w sposob symboliczny byto jasnym nawigzaniem do tresci wiekszos$ci
piesni, ktore opiewaly jego osob¢ — metaforyka tekstu znajdowata literalng ilu-
stracje w postaci graficznej, utatwiajac dokonywanie asocjacji migdzy jednym
a drugim poziomem przekazu i rozpowszechnienie wizerunku Mao jako ,,stonca”
lub ,.$wiatta” w §wiadomosci mas. Symbolika wizerunku Mao zawierata istotny
element soteriologiczny — przewodniczacy byt nie tylko przywodca, lecz tak-
ze ,,zbawicielem”, przeciwienstwem amerykanskiego imperializmu 1 tym, ktéry

37 Czerwien jest symbolem radosci, dobrobytu; tradycyjnie towarzyszy tez obchodom $wieta
wiosny (chinski nowy rok) oraz ceremonii $lubnej. Jako barwa ognia kojarzy si¢ takze z mgskim
pierwiastkiem yang oraz sita i wladza.
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przyniést Chinom pokéj i socjalizm8. W tym kontekécie do postaci przewodni-
czacego nawigzywata takze symbolika stonecznikow i rozkwitajacych kwiatow
oraz motyw wiosny zarOwno w utworach muzycznych, jak i drukach. Podobnie
jak w Zwiazku Radzieckim powracajagcym motywem byta takze walka klas i mi-
litaryzacja mas w obliczu wspdlnego wroga. Tematyka ta byta charakterystyczna
dla piesni zotierskich i na wigksza skalg powracata glownie w czasie wielkich
kampanii politycznych promujacych kolejne plany panstwowe i kolektywiza-
cje. Wyjatkowe sa oktadki pochodzace z okresu wojny koreanskiej (1950-1963),
wowczas to ChRL po raz pierwszy stangta w obliczu konfliktu, w ktérym brata
udziat jako mocarstwo. Chinska doktryna obronna tamtego okresu ktadta nacisk
na tak zwang perspektywe mobilizacji mas, czyli grozbe wykorzystania ogromnej
chinskiej populacji jako broni. Caty okres wojny byt zatem opanowany przez in-
tensywng kampani¢ propagandowa, ktorej celem byta mobilizacja i zagrzewanie
do (ewentualnego) wojennego wysitku, a hastem: ,,Przeciwstawi¢ si¢ amerykan-
skiemu agresorowi, pomoéc Korei i chronié ojczyzne”®. Ogromna popularnos-
cig cieszyly si¢ piosenki opiewajace bohaterstwo ,,ochotnikow”, ktorzy zglosili
si¢, by walczy¢ w Korei. W drukowanych w tym okresie §piewnikach i plakatach
mozna zauwazy¢ wyrazny zwrot ku symbolice militarnej oraz motywom wal-
ki z zachodnim imperializmem. Przygladajac si¢ §piewnikom jako specyficznej
kategorii propagandowych drukéw muzycznych, uderza zbiezno§¢ miedzy ich
typowymi cechami i wymienionymi juz cechami pie$ni rewolucyjnych, przede
wszystkim w wymiarze dydaktycznym. Warto takze dodaé, ze $piewniki bardzo
rzadko zawieraty zapis nutowy — jako ze byl on wlasciwie nieznany szerokim
opartej na zachodniej notacji numerycznej, ktéry znaczaco upraszczal czytanie
utworu nawet osobom z niskim wyksztatceniem muzycznym. Mozna zaryzyko-
wac stwierdzenie, ze §piewniki nie byly jedynie elementem towarzyszacym pies-
niom, utatwiajagcym ich wykonywanie i nauke, lecz tworzyly przemyslany kom-
ponent odgérnie zaprojektowanej nowej, rewolucyjnej kultury muzyczne;j.

Plakat propagandowy i muzyka

Chinskie plakaty propagandowe okresu maoizmu byly poczatkowo wzoro-
wane na radzieckich odpowiednikach. Plakat propagandowy mozna scharakte-
ryzowac jako rodzaj druku o utylitarnym i politycznym charakterze, cechujacy
si¢ wyrazisto$cig przedstawienia i kompozycji, okreslong tematyka, Zywym sty-
lem, ktore mialy zmierza¢ do przekazywania okreslonych politycznych tresci

38 E. Meyer-Clement, Party Hegemony and Entrepreneurial Power in China: Institutional
change in the film and music industries, London 2016, s. 46.

3 pisesEwl. REIE.
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i wywolywania okreslonych emocji u odbiorcow*’. Warto zauwazyé, ze definicja
ta jest niemal catkowicie zbiezna z przytoczong wczesniej proba zdefiniowania
cech i funkcji propagandowej muzyki. Plakaty byty zwykle masowo powielane
1 umieszczane w miejscach duzej koncentracji ludzi, szczegodlnie takich, ktore
miaty symboliczne znaczenie z punktu widzenia komunistycznej koncepcji pracy
i rewolucji. W skomplikowanej machnie chinskiej propagandy plakaty oddzia-
tywaly na nieco innym poziomie niz popularne $§piewniki. Dzigki swojej formie
W znacznie mniejszym stopniu opieraty si¢ na tek$cie i nie wymagaty umiej¢tno-
$ci czytania i pisania (oczywiscie poza sloganami). W mniejszym wiec stopniu
mialy zastosowanie jako narzedzia dydaktyczne, natomiast w wigkszym jako na-
rzedzia masowej wizualnej komunikacji*!. Przez caty niemal okres maoizmu pla-
katy propagandowe konstytuowaly specyficzne medium zapewniajace cigglosc
przekazu propagandowego. Gtowng instytucja publikujaca i1 projektujaca plakaty
propagandowe byto Ludowe Wydawnictwo Sztuki (A RK3EA H itt, Renmin
Meishu Chubanshe) z dwoma gléwnymi oddziatami w Szanghaju i Pekinie. W la-
tach piecdziesigtych dzieki centralizacji przemyshu drukarskiego i wykorzysta-
niu wojskowych drukarni produkcja plakatéw osiagneta poziom masowy i coraz
czesciej opierata si¢ na seryjnie powielanych wzorcach. Pod koniec 1959 roku
zorganizowano konferencje¢ na temat plakatow propagandowych, ktéra zbiegta si¢
z dziesigcioletnig retrospektywa plakatéw, odbywajaca si¢ wowczas w Pekinie.
Ze statystyk przytoczonych na konferencji wida¢, jak wazna byta to forma sztuki,
ze wzgledu na jej funkcje propagandowa*?. W latach 19501957 Ludowe Wy-
dawnictwo Sztuki opublikowato 286 projektow plakatow propagandowych i wy-
drukowato 16,530 mln egzemplarzy. Podczas wielkiego skoku srednia roczna dra-
matycznie wzrosta i w ciagu zaledwie jednego roku opublikowano 241 projektow
1 wykonano 11,340 mIn wydrukéw. Stanowito to ponad dwie trzecie produkcji
z poprzednich o$§miu lat. Glownym problemem przemystu drukarskiego w zasa-
dzie przez caty okres maoizmu byt niedostatek papieru. Wymuszato to okazjonal-
ng specjalizacje i §cistg tematyczng selekcj¢ projektow. Plakaty dotyczace muzyki
i ukazujace muzyke nie nalezaly do priorytetow, niemniej (zwlaszcza w czasie
wielkich kampanii) ich produkcja byta okazjonalnie zwiekszana*>.

Od samego poczatku plakat propagandowy traktowany byt w Chinach jako
forma rewolucyjnej sztuki. W warstwie graficznej chinskie plakaty propagando-
we mialy dwa gtowne zrodla: tradycyjna sztuke ludowa, przede wszystkim wyci-
nanki, obrazki noworoczne i drzeworyty, oraz radzieckie wzorce socrealistyczne,
zwlaszcza ze wzgledu na wprowadzenie perspektywy oraz realizm kompozycji.
Poczatkowo plakaty nie byly dobrze przyjmowane na wsi, szczeg6lnie nieczytel-

40 S, Landsberger, Chinese Propaganda Posters: From Revolution to Modernization, London
2020, s. 113.

41 Ibidem.

42 M.B. Galikowski, 4rt and Politics in China, 19491986, Leeds 1990, s. 93-94.

43 Ibidem.
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na byta radziecka estetyka i kolorystyka plakatow. Dlatego z czasem zaczeto ktasé
wiekszy nacisk na tradycyjnie chinska estetyke i uproszczenie formy, a skom-
plikowane malarskie kompozycje wzorowane na radzieckich rezerwowano dla
specjalnych przeznaczen lub instytucji. W czasie wielkiego skoku plakaty osiag-
nely szczyt popularnosci i skuteczno$ci. Natura wielkiej kampanii (jaka byt wielki
skok) wymuszata ogromne tempo publikacji, tak by plakaty nadazaty za zmienia-
jaca si¢ sytuacja 1 nieustannie mobilizowaty do dalszego wysitku. Nowe projekty
opracowywano w ciagu kilku godzin i wystano bezposrednio do drukarni (gtow-
nie wojskowych), w ktorych caty proces byt monitorowany przez redaktoréw od-
powiedzialnych za propagande**. Jak tatwo zauwazy¢, produkcja i projektowanie
plakatoéw w przeciwienstwie do tworzenia piesni i piosenek byly dzialalno$cia
wysoce sprofesjonalizowana i poddang $cistej kontroli i centralizacji. Wérdd naj-
wazniejszych artystow zaangazowanych w tworzenie plakatow propagandowych
znalez¢ mozna: Hang Mingshi, Han Min, Ma Changli, Yang Xianrang, Gao Chao
i Le Xiaoying®.

Umasowienie produkcji plakatow w latach pigcdziesiatych, mozliwos¢ umiesz-
czania ich niemal w kazdym miejscu umozliwiata skuteczne przekazywanie pro-
pagandowych tresci wszedzie i przez caly czas. Wlasnie ta zdolnos¢ wytwarzania
swoistego rodzaju propagandowej przestrzeni szczegélnie dobrze wspotistniata
z muzyka. Jak juz wspomniatem, propagandowe utwory muzyczne, a zwlaszcza
piesni rewolucyjne, byly czesto odtwarzane przez zakltadowe radiowezly i nie-
ustannie prezentowane w radiu oraz $piewane na wiecach. Ich wszechobecnos¢
naktadata si¢ na rownie powszechny przekaz wizualny i slogany umieszczane na
plakatach. W rezultacie od indoktrynacji nie byto ucieczki, nawet jesli zalozymy,
ze cze$¢ Chinczykow ignorowata muzyke lub plakaty, to i tak jakas cze$¢ wza-
jemnie wzmacniajacego si¢ przekazu docierata do odbiorcow. Wiasciwos¢ ta byta
szczegolnie cenna w czasie wielkich, masowych kampanii politycznych, kiedy
konieczna byla ciggla mobilizacja do realizacji okreslonego celu. Muzyka wy-
znaczata swoistg marszrutg, podczas gdy plakaty czytelnie i dobitnie ukazywaty
cele 1 thumaczyly powody kolektywnie podejmowanego wysitku. Mozna tu przy-
toczy¢ koncepcje tak zwanej pismiennosci wizualnej, ktora wskazuje na widzenie
(kompetencje wizualng) jako wystarczajacy komponent rozumienia (odbierania)
przekazu. Jednocze$nie stuchanie (kompetencja audialna) jest konieczne do zro-
zumienia jezyka*®. Zatem mechanizm komunikacyjny oparty na potaczeniu tych
dwoch kompetencji (audialnej 1 wizualnej) pozwala skutecznie dziala¢ zlozonej
komunikacji bez konieczno$ci postugiwania si¢ pismem i tekstem. Interakcja mu-
zyki 1 plakatu propagandowego w okreslonej przestrzeni tworzyly podstawe suk-

44 Ibidem.

45 (EZEAREY  1949-1989) , Zhongguo Meishu Nianjian 1949-1989, red. Zhongguo
meishuguan, Guilin 1993.

46 W.J.T. Mitchell, Pismienno$¢ wizualna czy wizualnosé pismienna?, | Teksty Drugie” 2012,
nr 1-2,s. 153-163.
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cesywnego wyksztatcania si¢ swoistej formy ,,wizualno-audialnej piSmienno$ci”
u czesto niepismiennych odbiorcow. W warstwie wizualnej zwiazki plakatu pro-
pagandowego 1 muzyki miaty przede wszystkim wymiar ilustracyjny. Mozna tu
wyrdozni¢ dwa gtowne typy: plakaty bezposrednio odnoszace si¢ do tresci utwo-
réw muzycznych oraz plakaty ukazujace wykonywanie muzyki lub popularyzu-
jace muzyke?’.

Plakaty nawigzujace do tresci utworéw muzycznych byly w swoich zatoze-
niach zblizone do omawianych wyzej oktadek. Podobnie jak w ich przypadku
odzwierciedlaty one cechy samej muzyki rewolucyjnej — byly zatem relatywnie
proste i skupiaty si¢ na czytelnym wizualizowaniu metaforyki i symboliki danego
utworu. W ten sposob braty udzial w wytwarzaniu propagandowych wizualno-
-audialnych narracji, ktérych celem byla stabilizacja komunistycznej rzeczywi-
stosci. W tym kontekscie na szczegdlng uwage zastuguje korelacja miedzy ko-
lorystyka plakatéw a tematyka utworéw muzycznych. Emocjonalne zabarwienie
propagandowych utworéw muzycznych oraz plakatow oscylowato wokot dwoch
gléwnych koncepcji — imperatywu wiadzy i dobrodziejstwa komunizmu®®. Mu-
zyka ma wyjatkowa zdolno$¢ przekazywania obrazow i emocji. Kiedy shucha-
my muzyki, nie stuchamy jedynie ,,sekwencji dzwigkow”: nasz umyst reaguje na
bodzce dzwickowe i przeksztalca je w obrazy, a nawet w emocje. Stuchacz tatwo
moze powigza¢ muzyke z okreslonym kolorem, ksztattem, czesto takze wtasnymi
wspomnieniami, a nawet ztozonymi scenami*®. Co za tym idzie wrazenia i emo-
cje towarzyszace muzyce mozna wprost przetozy¢ na jezyk wizualny plakatu za
pomoca koloru, kompozycji i tekstu.

Porownujac plakaty i okreslone utwory (szczegdlnie piesni i piosenki) nawia-
zujace do tej samej lub podobnej tematyki, tatwo mozna dostrzec podobienstwa
w sposobie wizualizowania okreslonych emocji, co w praktyce przektada si¢ na
subtelna, ale skutecznie komunikowalna koherencje przekazu. Utwory odnosza-
ce si¢ do imperatywu wiladzy byly najczesciej militarystyczne, nawiazujace do
mitologii rewolucji i zwycigstwa komunizmu, walki z przeciwnikami klasowy-
mi lub mobilizujace do wykonania planéw gospodarczych. Miaty na og6t prosta
lini¢ melodyczng, marszowe tempo, powtarzalnos¢ frazy, ostry kontur rytmicz-
ny, mocne akcentowanie, przy ich wykonywaniu stosowano duzo instrumentow
perkusyjnych, byty takze przewaznie przeznaczone do wykonywania zbiorowego
(przynajmniej przez kilkuosobowe zespoty). Utwory te miaty jasno komuniko-
wac wielkie 1 podnioste emocje, wywotywac¢ intensywne wrazenia, zagrzewac
1 mobilizowa¢. Odpowiadajace im plakaty cechowaly si¢ nasyconymi kolorami

47 Repozytorium plakatéw propagandowych z réznych okreséw zob. https://pl.pinterest.com/
cherylynlarking/chinese-propaganda-posters/ (dostgp: 29.05.2021).

48 M. Ranta, Mao s Homeworld(s) — A comment on the use of propaganda posters in post-war
China, ,,Semiotica” 232, 2020, s. 61-62.

49 L V. Pufleau, Reflections on Music and Propaganda, ,,Contemporary Aesthetics” 12, 2014,
s. 2-10.
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podstawowymi (przewaznie czerwienia, czernig i bielg), ostrymi, pogrubiony-
mi konturami, uderzajagcymi kontrastami, relatywng prostotg kompozycji, czgsto
przesadzonymi proporcjami i ostrym, nieco abstrakcyjnym geometryzowaniem
form, cechy postaci i obiektow dynamicznie uwydatniono przez przekatne i do-
mniemany ruch, plakaty tego typu czesto zawieraly rozbudowane hasta, zapisy-
wane odpowiednio skrojonymi, kontrastujacymi znakami. Podobnie jak utwory
muzyczne plakaty mialy wykrzykiwaé¢ rewolucyjne hasta, wywotywaé wrazenie
mobilizacji i zdecydowania, czasem takze tryumfu, budzi¢ poruszenie i pokazy-
wac site wladzy.

Utwory muzyczne odnoszace si¢ do dobrodziejstw komunizmu i pozytywnej
propagandy nowych Chin mialy na ogoét charakter znacznie bardziej narracyj-
ny, nawiazujacy do ballady, cho¢ réwnie czgsto bywaty proste i zawieraty wie-
le nawigzan do muzyki ludowej (piosenki rewolucyjne), ich forma byta na og6t
swobodna, bywaty bardzo radosne i skoczne, mogty by¢ takze znacznie bardziej
liryczne i wolniejsze. Gtéwna funkcja tych utworéw byto ,,opowiadanie” rzeczy-
wistos$ci i budzenie nadziei na §wietlang przyszto$¢, mialy one ukazywac skutecz-
no$¢ wladzy w spehianiu jej obietnic, dobro¢ i taskawos¢, czgsto gloryfikowa-
ly zycie w komunach i porzucanie prywatnej wlasnosci, w pozniejszym okresie
takze deprecjonowanie elementow burzuazyjnej kultury na rzecz prostej i praw-
dziwej kultury ludowej i rewolucyjnej. W stosowanym instrumentarium uwage
zwraca wprowadzanie rodzimie chinskich instrumentéw oraz akordeonu — naj-
wyrazniejszego wptywu radzieckiego. Plakaty odnoszace si¢ do dobrodziejstw
komunizmu utrzymane byly w typowej socrealistycznej konwencji malarskiej:
stosowano mi¢kka, delikatng palete barw, kompozycja zachowywata realistyczne
proporcje, przy jednoczesnym idealizowaniu cech postaci i przedmiotéw, czgsto
przedstawiano sceny zbiorowe — przy pracy w fabrykach, na polach, w czasie
spotkan na wiecach politycznych, bukoliczne krajobrazy. Podobnie jak utwory
muzyczne plakaty propagandowe opowiadajace o dobrodziejstwach komunizmu
(zwlaszcza w zwigzku z wielkimi kampaniami gospodarczymi takimi jak wiel-
ki skok) mialy wywolywaé optymizm, entuzjazm i przekonanie, ze Chiny juz
wkroétce osiggng stan gospodarczej i politycznej utopii. Charakterystyczne byty
takze pewne innowacje w stosunku do radzieckiego modelu socrealistycznego,
przede wszystkim elementy romantyczne lub, jak to ujgl sam Mao, ,,polaczenie
rewolucyjnego realizmu i rewolucyjnego romantyzmu” zamiast prostego sowie-
ckiego socrealizmu’®. Czestym motywem bylo skupienie kompozycji na cen-
tralnej postaci przewodniczacego Mao (rzadziej przodownika pracy lub bohater-
skiego zotnierza) przedstawianego w roli ojca/pasterza. Charakterystyczne byto
takze niemal zupelne niestosowanie slogandéw i elementow tekstualnych. Plaka-
ty tego typu miaty przede wszystkim ukazywa¢ okre§lone obrazy i wywolywac
pozytywne emocje, nie zas wykrzykiwa¢ propagandowe hasta. Warto zauwazyc¢,

50 M. Ranta, op. cit., s. 58.
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Ze W tym typie przedstawien czesto pojawialy sie takze sceny ukazujgce wprost
(przewaznie zbiorowe) wykonywanie muzyki. Gtéwna funkcja tych przedstawien
byla stabilizacja, tworzenie wrazenia normalnosci, a wrgcz idylliczno$ci systemu
komunistycznego. Wspo6lne muzykowanie i ukazywanie radosci dawato poczucie
stabilnosci i budzito rados¢.

Podsumowanie

Bez muzyki i wspoétdziatajacych z nig drukow propagandowych historia chin-
skiego komunizmu z pewnoscig wygladataby zupetnie inaczej. Skuteczne wpro-
wadzanie systemu komunistycznego, kultu jednostki i partii oraz maoizmu jako
ideologii panstwowej bytoby znacznie utrudnione. Zaréwno muzyka rewolucyjna,
jak i propagandowe druki muzyczne i plakaty analizowane w szerszej perspekty-
wie historycznej ukazuja kolejne etapy konsolidowania systemu komunistyczne-
go 1 ksztaltowania si¢ maoizmu. Poczatkowo wyrazne i intensywne byty wplywy
radzieckie, ktore jednak zaczely ustepowaé w miare ochtadzania si¢ relacji ChRL
1 ZSRR (zwlaszcza po referacie Chruszczowa w 1956 roku). Wyrazne pigtno od-
ciskaty na nich kolejne wielkie kampanie polityczne oraz plany gospodarcze. Kul-
turowe wptywy muzyki i drukow muzycznych nadal sg wyrazne we wspotczes-
nych Chinach juz po czterech dekadach okresu reform i otwarcia. Jak dowodza
badania, nadal sg one pozytywnie odbierane w spoteczenstwie, wywotujg poczu-
cie nostalgii i tworzg istotny sktadnik ksztaltujacej sie wspotczesnie nowej, nacjo-
nalistycznej ideologii wspierajacej si¢ na fundamentach rewolucyjnej mitologii®'.
Wielokrotnie juz wskazywana koherencja przekazu, przyjmujaca postac narracyj-
nej synergii miedzy poziomem wizualnym i dzwigkowym, jest bez watpienia me-
chanizmem charakterystycznym dla wielu typow propagandy, jednak wydaje sie,
ze w wypadku Chinskiej Republiki Ludowej osiggneta szczyt skutecznosci i dtu-
gotrwatos$ci. Przyczyng tego niezwyklego sukcesu paradoksalnie mogly by¢ po-
zostato$ci konfucjanizmu i glteboko zakorzenionego w spoteczenstwie przekona-
nia o mozliwosci nabycia cnoty przez odpowiedni przyktad i wtasciwa edukacje.
Muzyka i plakaty propagandowe byty przede wszystkim narzgdziami zbiorowej
edukacji mas, podobnie jak dobra i cnotliwa muzyka w czasach cesarskich miaty
utrwala¢ okreslony porzadek spoteczny i polityczny, stabilizowaé i mobilizowac,
by wreszcie dawac¢ nadzieje na §wietlang przyszto$¢ pod dobrymi rzagdami. Kult
osoby przewodniczacego Mao jest znakomitym przyktadem tego, jak utrwalone
przez konfucjanizm wzorce wladzy tatwo dawaly si¢ przetozy¢ na jezyk propa-
gandy nowych Chin. Wypracowane w ciagu ,,pierwszych siedemnastu lat” meto-
dy 1 mechanizmy propagandowe nadal sg podstawa, na ktorej dzi$ wspiera si¢ na

51 Liczne odwotania na ten temat zob. zwt. N. Baranovich, China s New Voices Popular Music,
Ethnicity, Gender, and Politics, 1978—1997, Berkeley 2003; O. Bryant, op. cit., s. 151-175.
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przyktad wiele strategii stosowanych w internecie (integracja dzwigku i obrazu
W przestrzeni interaktywnej audiowizualnos$ci opiera si¢ na bardzo podobnych
podstawach). Zwazywszy na historyczne i kulturowe znaczenie przeanalizowa-
nych w artykule relacji, mozna stwierdzi¢, ze problematyka propagandowych dru-
koéw muzycznych oraz zwigzkow muzyki i druku w kontekscie aksjosemiotyki
propagandy zastuguje na znacznie doktadniejsze przebadanie.
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"The East is Red”— Chinese propaganda
of the "first seventeen years” period (1949-1966)
on posters and in music

Abstract

Music has always played an important role in the People’s Republic of China propaganda ma-
chine; it served as a universally readable language that enabled the effective transmission of political
and social content, and the integration of a multi-ethnic and multicultural country around the idea
of revolution. In the Maoist era, when the so-called “Revolutionary music”, like in the Soviet Union
color propaganda posters, accompanied almost every political event. These posters were intended to
mobilize, inform, congratulate, inspire, instruct or calm people. In combining the visual and musical
message, the Communist Party found a powerful, new propaganda tool, the impact of which went
far beyond the methods used so far. Massive political campaigns of the ‘50s and’ 60s were large-
ly based on this hybrid type of propaganda, in which the same message was amplified by various
complementary elements. This article attempts to outline the history and analyze the relationships
between the most famous pieces of the so-called “revolutionary music” used in propaganda cam-
paigns, and the accompanying propaganda graphic illustrations: posters and covers of popular song-
books. Showing the relationship between the spheres of graphic and musical communication used
for political purposes might allow a better understanding of the difficult and still relatively poorly
researched history of Chinese music in the 20th century.

Keywords: music prints, revolutionary music, patriotic songs, revolution, propaganda, China
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Okfadka ptytowa
czyli muzyka w otulinie plastyki

Abstrakt: Oktadka ptytowa moze by¢ analizowana na trzech poziomach: jako opakowanie, zrodto
informacji oraz przedmiot o walorach artystycznych. Kolejnos¢ ta oddaje ewolucje sposobu jej po-
strzegania. Nie tracac funkcji uzytkowych, stala si¢ obiektem ocen estetycznych. W tekscie przygla-
dam sie roli oktadki w uzyskaniu przez wytworni¢ ptytowa rozpoznawalnosci na rynku fonograficz-
nym, na przyktad za pomoca logo (Deutsche Grammophon), zespotu statych i charakterystycznie
rozmieszczonych elementow (For Tune) lub ogolnej koncepcji zdobniczej bez rygorystycznego
okres$lania szczegétowych rozwigzan (Blue Note). Waznym narzedziem jest takze wydawanie spdj-
nych pod wzgledem opracowania plastycznego serii ptyt po§wieconych wykonawcom, kompozyto-
rom oraz stylom lub formom muzycznym. Istotnym zagadnieniem sg rowniez relacje migdzy mu-
zyka a towarzyszacym jej okladkom ptytowym. Intuicja podpowiada, Ze mamy tutaj do czynienia
z powinowactwem. W wypadku wielu oktadek trudno jednak uzasadnic¢ istnienie takiego zwigz-
ku. Znacznie czg$ciej mozna mowi¢ o wyraznej przypadkowos$ci zestawienia muzyka—oktadka.

Stowa-klucze: oktadka, ptyta, wytwornia ptytowa, marketing, muzyka

Roztrzasanie na przetomie drugiej i trzeciej dekady XXI wieku zagadnienia
okladek ptytowych jest zajeciem niewatpliwie interesujacym, ale tez czynionym
poniekad poniewczasie. Od kilkunastu lat drastycznie spada bowiem sprzedaz
ptyt z muzyka!, zyjemy wiec w schytkowym okresie popularnoéci tego nosnika
komunikacji®. Jednak przez ponad stulecie bylo to gtéwne narzedzie dystrybuo-

1 Zob. Juz 100 min odbiorcéw placi za muzyke w internecie, https://www.legalnakultura.pl/pl/
czytelnia-kulturalna/badania-i-raporty/news/2483,100-mln-odbiorcow-placi-za-muzyke-w-interne-
cie, 6.03.2017 (dostep: 10.01.2021). Wspodtczesnie glowny sposob dystrybuowania nagran muzycz-
nych za posrednictwem internetu to przede wszystkim udostepnianie mozliwosci odstuchiwania
muzyki w czasie realnym (streaming) oraz sprzedaz plikow MP3 i — w coraz mniejszym zakresie
— CD. O tych przemianach i ich wptywie na odbidr muzyki zob. S. Nozynski, M. Okolski, Muzyka
bez nosnika? Chmury i strumienie oraz cyfira, tasmy i winyle w walce o pierwostuch lub zapomnie-
nie, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2019, nr 1, s. 51-67.

2 Nastapit wprawdzie wzrost popytu na plyty winylowe i jest to w tej chwili bodaj jedyny
rozwijajacy si¢ segment rynku wydawnictw muzycznych. Dotyczy to jednak niewielkiego grona
nabywcow-pasjonatow. Sprzedaz plyt winylowych nalezy analizowaé¢ w poréwnaniu do ptyt CD.
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wania muzyki. Wraz z tasémg magnetofonowg tworzyly fundament rozwoju ryn-
ku muzycznego, a nawet bywaly — wyraznie jest to widoczne w wypadku rapu
i hip-hopu — nieodzownym elementem dynamizujacym powstawanie nowych
odmian stylistycznych muzyki>. Juz tylko z tego wzgledu jest to ciekawy obszar
do analizy. Mamy przeciez do czynienia z cata dostepna wspolczesnie muzyka,
czyli sferg ogromnie rozlegla, w ktorej obrebie przez stulecia ksztalttowaty sie
i przenikaly zjawiska artystyczne, spoteczne czy obyczajowe. Zasadne wydaje
si¢ wiec zalozenie, ze przynajmniej cze$¢ tych przemian, mod, konwencji zna-
lazta plastyczne odzwierciedlenie na oktadkach plytowych.

W tekscie tym podejmuje dwa zagadnienia. Po pierwsze, omowiona zostanie
rola oktadki jako istotnego narzedzia dziatan marketingowych, a precyzyjniej —
rozwigzan plastycznych jako elementu strategii budowania przez wytwornie ply-
towe korzystnej pozycji na rynku muzycznym. Po drugie, podjeta bedzie proba
przyjrzenia si¢ w obrgbie wydawnictwa ptytowego zwigzkom oktadek i muzyki.
Intuicja podpowiada, ze ich zestawienia nie sg przypadkowe (lub przynajmniej
nie powinny takie by¢). Spodziewamy si¢ zatem, ze projekty graficzne inspiro-
wane sg utworami muzycznymi. Wyznaczenie takich zakresow problematyki pro-
wadzi nieuchronnie do podziatu tekstu na segment o charakterze analitycznym,
ukierunkowany na jedng z funkcji, jaka moze by¢ nadana plastycznej oprawie na-
gran wydawanych na ptytach, oraz zawierajacy interpretacj¢ oktadek pod katem
odzwierciedlania struktury, dynamiki badz innych cech utworé6w muzycznych.
Moze to sprawia¢ wrazenie odrgbnosci partii po§wigconych poszczegdlnym za-
gadnieniom oraz objecia refleksja nadmiernie szerokiego pola zjawisk. Do omo-
wienia problematyki oktadki ptytowej przystepuje si¢ jednak w prze§wiadczeniu,
ze dopiero zestawienie kilku perspektyw ogladu pozwala dostrzec jej specyfike.

Doda¢ nalezy, ze przedmiotem rozwazan nie jest tutaj historia oktadki pty-
towej*, lecz jej fenomen jako zjawiska towarzyszacego ptycie muzycznej. Stad

Przyrost udzialu winyli w rynku muzycznym wynika bowiem przede wszystkim z drastycznego
spadku zainteresowania nabywcow nosnikiem cyfrowym przy jednoczesnym niezwykle dynamicz-
nym wzro$cie popularnosci platform streamingowych. Prowadzi to migdzy innymi do zatamania si¢
dystrybucji CD i do ich wycofywania z oferty sklepdw muzycznych. Zob. Best Buy will stop selling
CDs as digital music revenue continues to grow, https://www.theverge.com/2018/2/6/16973538/
bestbuy-target-cd-sales-vinyl-cassette (dostegp: 7.08.2021).

3 Zaleznosci miedzy dostepno$cia muzyki a popularyzacja ptyty gramofonowej z jednej,
a gwalttownym rozwojem przemystu fonograficznego z drugiej strony nie wymagaja szczegdtowego
omowienia. Warto natomiast wskaza¢ na znaczenie dla tego procesu wynalezienia tasmy magnetofo-
nowej — a w jeszcze wiekszym stopniu upowszechnienia kasety magnetofonowej (zaprezentowana
zostata przez inzynieréw koncernu Philips w 1963 roku). Dzigki nim zaistniata bowiem mozliwo$¢
fatwego multiplikowania muzyki i jej dystrybuowania w krggu towarzyskim. Tym samym nieprofe-
sjonalisci zyskali proste w obstudze narzedzie do rejestrowania swoich dokonan. Z tej perspektywy
mankament niskiej jakosci technicznej takich nagran — zwlaszcza za$ kolejnych powielen — byt
niewspotmierny do zalet: gtdéwnie wygody i uzytecznosci.

4 Omoéwienie w ujeciu historycznym rozwiazan plastycznych towarzyszacych muzyce — z po-
dzialem na wydawnictwa nutowe, katalogi, czasopisma, druki ulotne (plakaty, bilety), oprawe roz-
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znaczny stopien uogdlnienia formulowanych uwag, w ktorych przywolywanie
pojedynczych (cho¢ licznych) realizacji peini funkcje wylacznie egzemplifika-
cyjna. W zdecydowanej wiekszosci — jesli nie wszystkich — wypadkow nalezy
je zatem traktowac jako jeden z mozliwych do wskazania przyktadow, wybrany
ze wzgledu na jego plastyczng atrakcyjno$¢ badz reprezentatywno$¢ omawianych
cech. Przy takim podej$ciu autorstwo poszczegolnych oktadek nie odgrywa tak
istotnej roli jak przy omawianiu na przyktad nowatorstwa zastosowanych rozwia-
zan. Nie beda wiec podawane szczegdtowe informacje na ten temat (z wyjatkiem
uzasadnienia logika wywodu)>.

Na wstepie warto zauwazy¢ takze pewna nieprecyzyjnos$¢ okreslenia ,,oktadka
ptytowa”. W zaleznosci od historycznego i technologicznego kontekstu odnosi si¢
ono bowiem do roznych desygnatow. W epoce dominacji ptyt winylowych oktad-
ka byta wykonana z cienkiej tektury koperta, w ktoéra wsuwato si¢ plyte wraz
z wewnetrznym foliowym opakowaniem®. Petito ono funkcje dodatkowego za-
bezpieczenia. Na rewersie oktadki umieszczano informacje o wykonawcach oraz
tytuly nagran, czgsto takze obszerniejszy tekst wprowadzajacy. Natomiast awers
wypetniata forma plastyczna oraz tytut ptyty i nazwisko gtéwnego wykonawcy.
Tak przygotowana oktadka pehita kilka funkcji. Za najwazniejsze nalezy uzna¢
uzytkowa (z istotnym rozréznieniem na zabezpieczajaca i informacyjng) oraz
estetyczna’. Ze wzgledu na budowe opakowania oraz trwalo$é polaczenia war-
stwy plastycznej i tekturowego nos$nika okladka byta spojna fizycznie catoscig.

Zmienilo si¢ to wraz z wprowadzeniem plyty kompaktowej. Oktadka — jako
kilkustronicowa ksigzeczka (z ilustracjg na awersie) zawierajgca informacje o wy-
konawcach i prezentowanej muzyce — stala si¢ fizycznie oddzielnym elementem

norodnych nos$nikow nagran — zob. K. Edge, The Art of Selling Songs: Graphics for the music
business, 1690-1990, London 1991. Najwazniejsze etapy rozwoju oktadki ptytowej sa obszernie
przedstawione w pracy M. Torzeckiego Okfadki plytowe. Rzecz o wizualnym uniwersum albumow
muzycznych, Poznan 2015; sa tez istotna czeScig rozwazan J.M. Lubockiego, Oktadka jako czes¢
dokumentu na przyktadzie plyty gramofonowej w ujeciu bibliologicznym, Warszawa 2017. Zob. takze
J. Kurowski, Stynne plyty — stynne oktadki, Olsztyn 2017, rozdz. Krétka historia fonografii, s. 9-12.

5> Informacje dotyczace wybitnych projektantow okladek ptytowych (migdzy innymi Storm
Thorgenson, Roger Dean, Vaughan Olivier, Peter Saville, Reid Miles, Alex Steinweiss) wraz z mi-
niaturami reprodukcji ich najciekawszych prac znalez¢ mozna u M. Torzeckiego, Okfadki plytowe,
s. 127-181. Warto tez siegna¢ do opracowan o charakterze monograficznym: W.J. Burszta, M. Fi-
derkiewicz, Sferyczne fantazje. W swiecie Rogera Deana, Gdansk 2020; K. Reagan, Alex Stenweiss.
The Inventor of the Modern Album Cover, Koln 2011; S. Thorgerson, A. Powell, 100 Best Album
Covers, London-New York 1999.

¢ Dotyczy to ptyt winylowych, tak zwanych dtugograjacych. Zamiast foliowego opakowania
stosowano niekiedy papierowa koperte. Bylo to rozwiazanie dla uzytkownika wygodniejsze, ale
glownym jego mankamentem okazata si¢ podatno$¢ na rozdarcie, wynikajaca z mniejszej odporno-
$ci mechaniczne;j. Single wydawano bez tego dodatkowego zabezpieczenia.

7 Whnikliwe oméwienie funkcji oktadki ptytowej zostato przeprowadzone przez .M. Lubockie-
g0, op. cit.; oraz — ze znaczgco odmiennym ich zhierarchizowaniem — M. Torzeckiego, Okfadki
phytowe.
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uwolnionym od pehnienia funkcji zabezpieczajacej. Zadanie ochronne ,,przejeto”
sktadajace si¢ zazwyczaj z trzech czesci plastikowe opakowanie®, wewnatrz kto6-
rego jest miejsce zar6wno na nos$nik z nagraniem, jak i oktadke wraz z jej dopet-
nieniem w postaci wkladki umieszczanej miedzy dwiema cze$ciami opakowania,
tworzacymi jego tylng strong. Dzigki temu, ze wktadka obejmuje takze krotsze
boki pudetka z ptyta, po jego zamknigciu calos¢ sprawia wrazenie zespolenia si¢
obu elementéw oktadki®.

Przeprowadzenie wywodu wymaga wskazania konkretnych ptyt i oktadek.
Najdogodniejsza forma byloby reprodukowanie omawianych rozwigzan plastycz-
nych. Ze wzgledu na uwarunkowania edytorskie oraz konieczno$¢ przestrzegania
praw autorskich przynaleznych tworcom oktadek byloby to w wielu wypadkach
utrudnione lub niemozliwe. Dlatego podawane beda informacje — tytut ptyty,
wykonawca, wytwornia oraz rok wydania i numer katalogowy — niezbedne do
precyzyjnej identyfikacji przyktadow!©.

Plastyczna identyfikacja wytworni

Prezentujac nagrania na wysokim poziomie artystycznym i znakomite pod
wzgledem technicznym, buduje si¢ marke wytworni i jej rozpoznawalnos¢. Do
zaznaczenia swej obecno$ci na rynku dazy sie tez migdzy innymi przez stworze-
nie plastycznego wizerunku firmy. W tym kontekscie oprawe plastyczng wydaw-
nictw ptytowych mozna postrzegaé jako jeden ze $rodkéw stuzacych uzyskaniu
przewagi nad konkurencja. Nie bagatelizujac znaczenia funkcji ozdobnej projektu
oktadki, warto wigc mu si¢ przyjrze¢ jako szczegélnemu komunikatowi marke-
tingowemu.

8 Opis odnosi si¢ do typowego wydania ptyty CD. Niektore nagrania na tym noéniku ukazuja
si¢ jednak w zwartym, jednoelementowym opakowaniu tekturowym z nadrukiem na stronie tytu-
towej. Z tego wzgledu mozna je niekiedy postrzegac i analizowaé podobnie jak plyty winylowe.

° Dla unikniecia nieporozumien mogacych si¢ pojawiaé¢ ze wzgledu na rézne rodzaje opako-
wan okreslenie front/awers uzywane bedzie w odniesieniu do pierwszej strony ksigzeczki oktadko-
wej, natomiast rewers wskazywac¢ na t¢ cz¢$¢ oktadki, ktora wydoby¢ mozna po usunigciu korpusu
plastikowego opakowania plyty. Dzigki takiemu przyporzadkowaniu znaczen zachowane zostanie
— przynajmniej w zakresie nazewnictwa — pewnego rodzaju powinowactwo mi¢dzy tradycyjnym
a wspolczesnym typem oktadki. Mozliwe tez bedzie odnoszenie si¢ do funkcjonalnie tych samych jej
elementow niezaleznie od ich rzeczywistego usytuowania. Szczegdtowe, wieloaspektowe omowienie
budowy i funkcji oktadki, w tym oktadki ptytowej, zostato dokonane przez J.M. Lubockiego, op. cit.

10 W przypisach zastosowano zapis nazwisk wykonawcow i kompozytoréw oraz tytutéw w po-
staci zaczerpnigtej z awersu okladek plytowych. Niekiedy uzupetnione zostato niepodane na ptycie
imi¢ lub rozwinigty jego inicjat. W tekScie gtdbwnym obowigzywaé bgdzie natomiast zapis zgodny
z zasadami przyjetymi dla jezyka polskiego. Najwicksza dostgpna w internecie baza wydawnictw
muzycznych jest portal Discogs.com, na ktérym odnalez¢ mozna wskazane w tekScie oktadki.
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W poczatkowym okresie sprzedazy plyty muzyczne oferowane byly w papie-
rowych kopertach, ktére pozbawione jakichkolwiek nadrukéw czy w innej formie
naniesionych informacji stuzyty jedynie zabezpieczeniu wrazliwych na uszkodze-
nie plyt. Dopiero w 1940 roku za sprawg Alexa Steinweissa wytwornia Colum-
bia zdecydowata si¢ na eksperyment polegajacy na wykorzystaniu opakowania
do celow marketingowych. Nie tylko przez umieszczenie opisu zawartosci plyty,
lecz takze wprowadzenie coraz liczniejszych elementoéw plastycznych. Wizualna
atrakcyjnosc¢ okazala si¢ doskonatym wabikiem uwagi ewentualnego nabywcy, co
potwierdzit kilkukrotny wzrost sprzedazy plyt w ,,zdobionych” oktadkach w sto-
sunku do oferowanych w dotychczas stosowanych opakowaniach!!.

Uwidacznia si¢ to mi¢dzy innymi za sprawg serii wydawniczych. Czyz w tym
wypadku sednem wizualnej atrakcyjnosci nie jest bowiem przekaz: jestesmy re-
nomowang wytwornig ptytowa z bogatym i tak réznorodnym katalogiem nagran,
7e mozemy przygotowaé dowolng serie wydawnicza?!'? Spjnosé szaty graficznej
sprzyja wyeksponowaniu cyklu nagran w sklepach ptytowych, na stronach inter-
netowych, w materialach promocyjnych. Czg¢sto odchodzi si¢ przy tym od bez-
posrednich konotacji muzycznych. Elementem scalajagcym moze by¢ wowczas
— by wskaza¢ propozycje wyrozniajace si¢ oryginalno$cia — na przyktad po-
wtarzalny motyw ro$linny (seria ,,Duo Bonsai”!3 wytwoérni Erato), przestrzenne
kompozycje graficzne (seria ,,3D Classics”'* Deutsche Grammophon) badz ptasie
skrzydto (cykl symfonii Antona Brucknera pod dyrekcja Herberta von Karajana'>
wydanych przez Deutsche Grammophon).

Szczegolnie dopracowane plastycznie serie sta¢ si¢ moga towarem bardziej
poszukiwanym przez potencjalnych nabywcow. Nie nalezy wigc zbyt pochopnie
odrzuci¢ sugestii, ze edycja serii ptytowej motywowana jest takze $wiadomym
wykorzystaniem instynktu kolekcjonera. Wytworzenie u melomanéw dazenia
do zebrania cato$ci wydawnictwa okazuje si¢ marketingowo udanym pomystem

11 M. Torzecki, Okladki plytowe, s. 175-181.

12 W znacznie mniejszym stopniu dotyczy to serii wydawanych jako kolejne zeszyty przez
— zazwyczaj — duze koncerny medialne. Kierowane sg one do mniej doswiadczonych meloma-
ndéw, a czgsto stosowanym chwytem marketingowym jest wyrobienie u odbiorcy przeswiadczenia,
ze oferuje mu si¢ wybor najwybitniejszych dziet w historii muzyki.

13 Na przyktad Modest Mussorgsky, Pictures at an Exhibition, Rotterdams Philharmonisch
Orkest, James Conlon, Erato 4509-92870-2, 1991.

14 Franz Schubert, Symphonie No. 9, Chicago Symphony Orchestra, James Levine, Deutsche Gram-
mophon, 3D Classics 429 983-2, 1984; oraz na przyktad Ludwig van Beethoven, ,, Hammerklavier-
-Sonate” Sonate No. 28 op. 101, Daniel Barenboim, Deutsche Grammophon, 3D Classics 429 485-2,
1984.

15" Anton Bruckner, Berliner Philharmoniker, Herbert von Karajan, Symfonien nr 1 i 5, Deutsche
Grammophon 415 985-2, 1987; Symfonie nr 2, Deutsche Grammophon 415 988-2, 1987; Symfonie
nr 3, Deutsche Grammophon 2532 007, 1981; Symfonie nr 4, Deutsche Grammophon 415 277-2,
1985; Symfonie nr 6, Deutsche Grammophon 419 194-2, 1987; Symfonie nr 9, Deutsche Grammo-
phon 2530 828, 1976.
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zwlaszcza wtedy, gdy projekt oparty jest na nietypowym i niewatpliwie atrakcyj-
nym koncepcie!.

Strategie wyrdznienia si¢ srodkami plastycznymi mozna — w duzym uprosz-
czeniu — sprowadzi¢ do trzech podstawowych typow, zréznicowanych pod
wzgledem liczby uzytych do tego elementéw identyfikacyjnych, stopnia ich gra-
ficznego doprecyzowania oraz mozliwo$ci modyfikacji w obrebie nadrzednej kon-
cepcji estetycznej. Najprostszym i powszechnie wykorzystywanym rozwigzaniem
jest umieszczanie na wszystkich oferowanych przez firme produktach charakte-
rystycznego logo. Umiejetnie opracowane samo moze by¢ — i czesto w tej roli
bywa stosowane — elementem zdobniczym. Wytwornia, ktora od dziesigcioleci
z powodzeniem opiera si¢ na eksponowaniu swojego logo, jest Deutsche Gram-
mophon. Znak graficzny poddany zostal w tym czasie kilku drobnym przeksztat-
ceniom, niezmienne jednak pozostato zotte tlo, charakterystyczne liternictwo oraz
umieszczany ponad napisem wazon z bialymi kwiatami, ktory wydaje si¢ podobny
do krolewskiej korony. Emblemat zawsze ma ksztalt prostokata; w wersji najbar-
dziej rozwinietej zblizony jest do ozdobnej tabliczki. Swoista ,.tarcza herbowa”
Deutsche Grammophon nadaje wszystkim firmowanym przez wytworni¢ plytom
rys wspolnej tozsamosci. Utatwia tez identyfikacje ptyt tej wytworni, poniekad
zwalniajac projektantow oktadek z wymogu dazenia do stworzenia, a nastgpnie
zachowania plastycznej spojnosci stylistycznej. Odrgbnos¢ na rynku muzycznym
w stosunku do konkurencyjnych wydawnictw uzyskuje si¢ tutaj za sprawa proste-
go edytorsko, lecz wérdd melomanéw powszechnie znanego emblematu!”.

Skrajnie odmienng strategi¢ uzyskania rozpoznawalnosci realizuje wytwor-
nia For Tune. Opracowany projekt, a precyzyjniej — model oprawy plastycz-
nej opiera si¢ na statym zespole licznych znakow identyfikacyjnych. Charakte-
rystycznym wyréznikiem jest powielanie awersu oktadki na powierzchni plyty
i — we fragmencie — na okladce tylnej. Mniej zauwazalne, ale rownie istotne
jest konsekwentne stosowanie kilku drobnych elementow umieszczanych w $ci-
sle okreslonych miejscach. Sa to migdzy innymi: tytut ptyty na prostokatnym
jednobarwnym tle (kolor arbitralnie przydzielony jest do roznych odmian gatun-
kowych muzyki'®), z lewej strony (u dotu) niewielki prostokat — w odpowiedniej

16° Znakomitym przyktadem jest wydana w 1991 roku sktadajaca sie z 25 plyt seria Deutsche
Grammophon MOZART — 3D Collection. Na frontach oktadek (niezaleznie od informacji o zawar-
tosci ptyty) znajduje si¢ fragment portretu kompozytora, ktéry mozna utworzy¢ po wlasciwym roz-
mieszczeniu wszystkich elementow. Na przyktad Wolfgang Amadeus Mozart, Symphonien Nos. 40
& 41 Jupiter, Wiener Philharmoniker, Leonard Bernstein, Deutsche Grammophon 431 267-2, 1991;
calos¢: Deutsche Grammophon 431 267-2- 431 291-2, 1991.

17 Sposrod innych wytwérni, ktérych plyty wyrézniaja si¢ przez eksponowanie na oktadce
logo, mozna wskaza¢ Impulse czy Pablo. O rozpoznawalno$¢ zadbaty takze takie wytwornie jak
Columbia oraz Atlantic, ujednolicajac migdzy innymi liternictwo napisdéw umieszczanych na ran-
tach oktadek.

18 Na przyktad jazz — magenta; ethno, world, folk — zielony; muzyka dawna — srebrny; mu-
zyka wspotczesna — pomaranczowy; rock — purpurowy; muzyka klasyczna — turkusowy.
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barwie — przechodzacy przez rant i brzeg oktadki tylnej i przedniej, piktogram
sluchawek w gornej partii ptyty. Nazwa wytworni pisana jest matymi literami;
z podzialem na czton bialy i czerwony. To jedyne odstepstwo od konsekwentnie
stosowanego przez t¢ wytworni¢ ptytowsa liternictwa w kolorze biatym. Zwraca
uwage nietypowa lokalizacja zdjg¢cia artysty — na ostatniej stronie ksiazeczki-
-oktadki, nie za$ na jej stronie tytutowej!'®. Precyzyjnie okreslony model oprawy
plastycznej oparty na prostocie gldéwnych zatozen daje tutaj — w zasadzie nieza-
leznie od sposobu wypehienia schematu i uzytych do tego elementow — bardzo
spojny efekt estetyczny. Z jednej strony mamy do czynienia ze znaczng redukcja
opcji kompozycyjnych, z drugiej jednak — rozszerza si¢ przestrzen poddawana
dziataniom plastycznym?°.

Trudniejszg do zdefiniowania strategie plastycznej odrebnosci wypracowata
wytwornia Blue Note. Zatozona w Stanach Zjednoczonych w 1939 roku przez
emigrantéw z Europy Alfreda Liona i Maxa Margulisa, ukierunkowana byta na
wydawanie jazzu. Zyskata bardzo duze uznanie za sprawg atrakcyjnosci oferowa-
nej muzyki. Twoérca nadrzednej idei oktadek Blue Note — Reid Miles — okreslit
pewien ikonograficzny i typograficzny wzorzec, ktory dajac duza swobode mo-
dyfikacji, jednocze$nie umozliwiat zachowanie plastycznej spojnosci projektow?!
mimo roéznorodnosci rozwigzan szczegdlowych. Wynika to nie z powtarzalnosci
lub podobiefistwa uzywanych elementow, lecz przede wszystkim z relacji miedzy
nimi. Podstawa koncepcji nie byty bowiem stosunkowo fatwe do wyznaczenia kry-
teria formy, lecz trudniej uchwytne odniesienia estetyczne. Gtowna rola przypada-
fa inwencji kompozycyjnej, oddzialywaniu proporcjami, nieszablonowo stosowa-
nemu liternictwu. Niesztampowo traktowane byto takze logo wytworni2. Mniej
ztozony i realizowany z duza konsekwencja byt projekt rewersu oktadek (skadinagd
bardzo udany pod wzgledem zaréwno estetycznym, jak informacyjnym).

19° 7ob. wytwérnia For Tune, podstrony z poszczegdlnymi odmianami muzyki: https:/store.
for-tune.pl/ (dostep: 15.12.2020).

20 przy okazji warto zauwazy¢, ze noénikiem tresci (takze plastycznych) od dawna czyniono
takie elementy wydawnictw jak naklejki na centrach ptyt (label) czy — zwtlaszcza po upowszech-
nieniu si¢ CD — cato$¢ ich powierzchni. Warto tez dodaé, ze w epoce technologicznie ubozsze;j
wraz z ptyta winylowa niekiedy nabywalo si¢ dopehiajace ja materiaty. Zwykle byly to zdjecie
artystow, plakat, nalepki, a nawet — jak przy ptycie Mate WulWu (Mate WuWu, Mate WuWu, Pol-
skie Nagrania Muza SX2650, 1988) — inspirowana trescig piosenek gra planszowa. Ze wzglgdu na
radykalne zmniejszenie si¢ nosnika zredukowana zostala wielkos¢ jego opakowania, a co za tym
idzie takze oktadki i wszelkich — ewentualnych — dodatkow. Wobec tego standardowej wielkosci
plakat musiatby wigc by¢ wielokrotnie zlozony, co oznaczatoby liczne odksztalcenia i tym samym
w praktyce wykluczaloby jego wykorzystanie.

21 Zob. M. Torzecki, Okladki plytowe, s. 169-175.

22 7tozone jest z nazwy wytwérni i umieszczonej obok plamy barwnej zblizonej do owalu
(niekiedy zaznaczonego jedynie konturem). W niektorych projektach awerséw oktadek nie pojawia
si¢ nawet takie uproszczone logo.
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Wyrazisto$¢ plastycznej stylistyki Blue Note w znacznym stopniu okreslaty
tez umieszczone na wickszosci oktadek zdjecia Francisa Wolffa>3, ktére przez
dziesieciolecia wspottworzyty plastyczna rozpoznawalno$¢ wytworni. Dotyczy
to zdecydowanej wigkszosci ptyt wydanych do lat osiemdziesiatych XX wieku.
Pozniejsze realizacje nie zachowuja konsekwentnie tej linii stylistycznej. Odstep-
stwa sg tak liczne, ze dzi§ powinowactwo z koncepcja Milesa i nieco archaicznym
urokiem fotografii Wolffa znacznie si¢ zmniejszyto?*.

Przyktadem szczeg6lnej dbalosci o plastyczng spdjnos¢ oktadek jest specja-
lizujaca sie¢ w muzyce jazzowej i wspotczesnej kameralistyce wytwdrnia ECM.
Wysoka rozpoznawalnos¢ ptyt tego wydawnictwa uzyskana zostata dzieki — pa-
radoksalnie — ograniczeniu oprawy plastycznej. Wickszos¢ oktadek stworzono,
odwotujac si¢ do zaledwie dwoch projektéw bazowych. Fronty oktadek charak-
teryzuja si¢ — zazwyczaj — pewng surowoscig. Czgsto gldéwnym elementem jest
W pewnym stopniu nieostra fotografia, zwykle monochromatyczna, ktérej tema-
tem czyni si¢ motywy przyrodnicze (z upodobaniem powraca si¢ do z lekka od-
realnionych fragmentow krajobrazu). Informacje redukowane sa do absolutnie
podstawowych i podawane z zastosowaniem bardzo prostego (mozna by rzec,
nieskupiajgcego uwagi) liternictwa. Do rzadko$ci nalezy umieszczenie na froncie
oktadki wizerunku wykonawcy. Absolutnym wyjatkiem jest oktadka ECM z uzy-
ciem wielobarwnych kompozycji malarskich czy realistycznie przedstawionych
przedmiotow. W innym — jeszcze prostszym, wrgcz minimalistycznym — ujeciu
ideg zamystu plastycznego jest zestawienie na awersie oktadki jedynie dwoch ele-
mentow: tla utrzymanego (najczesciej) w jednym kolorze oraz skontrastowanego
z nim pod wzgledem barwy napisu (wykonawca, tytut ptyty, nazwa wytworni).
Takie rozwigzanie w wigkszo$ci realizacji stosowane jest takze na rewersie oktad-
ki. Z tym ze warstwa informacyjna jest bogatsza. Zdarzajace si¢ modyfikacje sa
niewielkie i sporadyczne. Pozornie nastepuje tutaj redukcja oprawy plastycznej
na rzecz funkcji informacyjnej. Mamy jednak przy tym do czynienia z konse-
kwentnie realizowang strategia precyzyjnego wyznaczania srodkami graficznymi

swojej odrebnosci®.

23 Pasjonat jazzu i fotograf amator. Dolaczyt do $cistego kierownictwa wytwérni wkrétce po
jej utworzeniu. Wigkszo$¢ fotografii Wolffa wykorzystanych na oktadkach powstato podczas ses;ji
nagraniowych. Sa one osobistym zapisem pracy i atmosfery panujacej w studiu, ale tez relacji mig-
dzy muzykami.

24 Zob. wytwornia Blue Note: https://www.bluenote.com/artist/ (dostep: 15.12.2020); podstro-
na wortalu Hardformat po§wigconego ptytom http://www.hardformat.org/designers/reid-miles2/
(dostep: 28.07.2021); film dokumentalny z 2019 roku w rez. Sophie Huber Blue Note Records: Be-
yond The Notes; a takze G. Marsh, G. Callingham, Blue Note: Album Cover Art, San Francisco 1991;
oraz J. Czaja, Blue Note — The Finest in Jazz Since 1939, ,,Jazzpress” wrzesien—pazdziernik 2019.

25 Zob. wytwérnia ECM, podstrony z dyskografiami muzykéw, https://www.ecmrecords.com/
artists (dostep: 15.12.2020).
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Rozpoznawalnos¢ jest tez cechg okladek ptyt wydawanych przez wytwornig
ACT. Gléwnym elementem zdobniczym jest — zazwyczaj — kilka kolorowych
kresek lub plam barwnych umieszczonych na biatym tle. Uktadaja si¢ w bardzo
proste ksztatty, abstrakcyjne w charakterze i minimalistyczne w formie. Ze wzgle-
du na pozory nieudolno$ci sprawiaja wrazenie stylizowanych na rysunki dziecig-
ce. Informacje na froncie oktadki o tytule ptyty i wykonawcach muzyki podawane
sg na wszystkich ptytach ujednoliconym liternictwem. Na awersach oktadek naj-
nowszych nagran firmowanych przez ACT wprowadzane sg coraz $mielej ksztatty
bardziej realistyczne. W katalogu firmy przybywa takze projektow z wykorzysta-

niem fotografii muzykow?°.

Oktadka jako plastyczne
odzwierciedlenie muzyki?

Oktadka plytowa, bedac dzietem plastycznym, ma jednak nie tylko walory
estetyczne, lecz takze uzytkowe. Zagadnienia zwigzane z wizualng atrakcyjnos$-
cig, zmiennos$cig w czasie mod i stylistyk tworzenia oktadek, oryginalno$cig kon-
cepcji projektanta oraz przekazywaniem podstawowych informacji o nagraniu sg
oczywiste. Pozostaje jeszcze kwestia adekwatnosci projektu oktadki wzgledem
muzyki. Wydawac by si¢ moglo, ze powinna tutaj zachodzi¢ istotna zbieznos¢.
Nawet wstepne zapoznanie si¢ z chocby niewielka liczba oktadek daje jednak
podstawy do watpliwosci. Okazuje si¢, ze powinowactwo plastyki i muzyki czg-
sto jest powierzchowne.

Zauwaza sie, ze przy mnogosci wydawanych ptyt projektanci oktadek postugu-
ja si¢ dos$¢ ograniczonym zestawem rozwigzan. Stosunkowo latwo wskaza¢ pod-
stawowe schematy plastycznej oprawy nagran. Za gtowny, czyli najczgsciej sto-
sowany, element kompozycyjny nalezy uzna¢ wizerunek wykonawcy. Zazwyczaj
jest to zdjecie, cho¢ zdarzaja si¢ ujecia z wykorzystaniem rysunku. W ujeciu nieco
bardziej wyrafinowanym sylwetke artysty/kompozytora uzupetnia instrument, na
ktérym wykonane zostaly utwory. Wzbogaca to plastyczng warstwe oktadki, a po-
tencjalny nabywca naocznie zyskuje informacje i wyobrazenie, czego moze si¢
spodziewaé po wydawnictwie. W wypadku muzyki sakralnej czgstym motywem
jest wykorzystanie symboli religijnych. Na przyktad na oktadkach ptyt z muzyka
odwotujaca si¢ do chrzescijanstwa czgsto pojawia si¢ krzyz, korona cierniowa,
kielich mszalny czy wngtrze $wigtyni. Warto tez zwroci¢ uwage na plastyczny
wizerunek muzyki operowej. Tu na oktadkach pojawi¢ si¢ moga rekwizyty na-

26 Zob. wytwérnia ACT, https://www.actmusic.com/en/Releases/All-Releases (dostep: 15.12.
2020).
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wigzujace do realiow teatru muzycznego lub zdjgcia ze spektakli pokazujace wy-
konawcow w charakterystycznych strojach i pozach.

Ze wzgledu na swoisty kod ikonograficzny odrebng grupe tworza oktadki ptyt
z niektérymi odmianami tak zwanej muzyki popularnej (na przyktad rocka pro-
gresywnego badz — cho¢ juz w mniejszym stopniu — rapu czy hip-hopu). Jest on
szczegodlnie eksponowany w wywodzacych si¢ z heavy metalu najdynamiczniej-
szych nurtach muzyki rockowej. Typowy zestaw najbardziej uschematyzowanych
przedstawien sktada si¢ tu ze szkieletéw, czaszek, zwlok, potwordéw, upiornych po-
staci lub — w tagodniejszej odstonie — tancuchéw i zbroczonych krwig mieczy.
Ten zestaw elementow kojarzy si¢ czesto z demonizmem 1 ideami satanistyczny-
mi?’. Daleko idgca identyfikacja muzycznej stylistyki z konkretnym typem przed-
stawien tworzy tak trwaty model plastycznych rozwigzan, ze utrudnia projektan-
tom nie tylko wprowadzanie nowych elementow, ale takze ogranicza swobodg ich
przedstawiania w sposob odbiegajacy od konwencji. W wielu wypadkach mamy
wiec do czynienia z powtdrzeniami, autocytatami, ikonograficzng banalizacja.
Stopien schematyzacji wydaje si¢ redukowa¢ w tego rodzaju przedstawieniach
warstwe znaczeniowa na rzecz wartosci subkulturowej spojnosci przekazu?®,

Wskazane przyktady sa potwierdzeniem tezy o tym, ze powinowactwo pla-
styki i muzyki czgsto ma charakter powierzchowny. Do rzadkosci naleza bowiem
oktadki, ktére bytyby efektem kreatywnego odzwierciedlenia muzyki; a doktad-
niej — tych jej cech, ktore projektant uznal za szczegodlnie wazne lub dajace sie
w przekonujacy sposob przekaza¢ srodkami plastycznymi. Do wyjatkéw nalezy
seria wydawnicza Archiv Produktion Galleria Deutsche Grammophon z przetomu
lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych XX wieku z nagraniami utworéw Jana
Sebastiana Bacha. Ich oktadkowym elementem wspolnym uczyniono zabytko-
we zegarki?®. Przy zestawianiu kompozycji lipskiego kantora i urzadzenia me-
chanicznego kierowano si¢ — by¢ moze — kwalifikacja tej muzyki jako opartej
na porzadku, precyzji, perfekcyjnej pod wzgledem konstrukcji i wspotdziatania
uzytych elementow. Rownie interesujgca interpretacyjnie relacja migdzy oktad-
ka a muzyka wytworzona zostata takze przy innym wydaniu kompozycji Bacha.

27 W obrebie grupy docelowej funkcjonowanie i odbior warstwy plastycznej towarzyszacej tej
stylistyce muzycznej rzadza si¢ jednak innymi zasadami. Oktadkowy sztafaz (niekiedy takze po-
wielany podczas koncertoéw) wydaje si¢ bowiem elementem wizerunku, nie za$ ideowej tozsamosci
artystow 1 odbiorcoéw. Zob. K. Ludwicki, O muzyce metalowej, sztuce i oktadkach... Z malarzem
i grafikiem Arkadiuszem Zajqcem rozmawia Konrad Ludwicki, ,,Studia de Cultura” 2019, nr 3.

28 Co oczywiscie nie wyklucza mozliwosci ewolucji stylistyki rozwiazan plastycznych. Zob.
M. Rychlewski, Rock-kontrkultura — establishment, [w:] Kontrkultura — co nam z tamtych lat?,
red. W.J. Burszta, M. Czubaj M. Rychlewski, Warszawa 2005; oraz idem, Rewolucja rocka. Semio-
tyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Gdansk 2011, podrozdziat Okfadki, s. 68—73.

29 Johann Sebastian Bach, Englische Suiten, BWV 806-811, Huguette Dreyfus, Deutsche
Grammophon — Archiv Produktion Galleria 427 146-6, 1989.
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Tutaj wykorzystano rysunek Leonarda da Vinci, tak zwanego Cztowieka witru-
wianskiego®?. Czy matematyczna logika zaleznosci i pigkno proporcji budowy
ludzkiego ciata maja w tym wypadku odzwierciedla¢ doskonatosci muzyki, ktorej
oktadka jest wizualnym zwiastunem?

Podobnie metaforyczny przekaz zawarty zostal w fotografii wykorzystanej na
oktadce jednej z ptyt zespotu Hagen Quartett’!. Muzycy stoja tu na tle metalo-
wych elementéw konstrukcyjnych. W zestawieniu z wykonywanym repertuarem
— tak zwana muzyka wspotczesna — tworzy to spdjna catos¢. Nie dazy si¢ tutaj
do przedstawienia sluchaczowi wizualnego ekwiwalentu muzyki. Wskazuje si¢
jednak odniesienia, dzieki ktérym znajdujace si¢ na ptycie utwory zostaja umiesz-
czone w konkretnym czasie i kontek$cie przemian artystycznych. Przywotana
srodkami plastycznymi awangardowa (niegdy$) idea Miasto — Masa — Maszy-
na oddawa¢ ma nowoczesnosc¢ (dzi$ juz nieco ,,oswojong”) struktur muzycznych.

Dotychczas wskazane przykltady dotyczyly projektéw plastycznych przygo-
towanych do wydan nagran juz istniejacych. Zdarzaja si¢ jednak relacje o innym
porzadku chronologicznym. Na oktadce ptyty To Whom it May Concern Piotra
Wojtasika znajduje si¢ reprodukcja obrazu Eugeniusza Jozefowskiego. Tytut na-
dany przez malarza — Rhytmic score for the trumpeter Piotr W. — wskazuje na
inspiracje tworczoscia trebacza’2. Wzajemne oddziatywanie wizualno$ci i muzy-
ki bywa ukazywane w sposéb nietypowy. Fotograf Guy Le Querrec towarzyszyt
trzem instrumentalistom w afrykanskiej wyprawie i w ich subiektywnym odczu-
ciu wykonane wowczas fotografie wptynely na ksztalt tworzonej muzyki. Wspo-
mniano o tym w obszernym opisie plyty Carnet de routes, a na rewersie oktadki
nazwisko Le Querreca umieszczone zostato wérod muzykow i jako instrument
wskazano aparat fotograficzny. Uczyniono tak rowniez na kolejnych dwoch pty-
tach tego instrumentalno-wizualnego kwartetu’>.

Jako probeg opowiesci o muzyce mozna takze traktowac wspolczesne nawiaza-
nia do estetyki charakterystycznej dla wydawnictw z muzyka rockowa konca lat
sze$édziesigtych XX wieku. Projekt do ptyty Karma zespotu Hey>* jest przywo-

30 Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperierte Clavier, Kenneth Gilbert, Archiv Produktion
413439-2, 1984. Motyw ten zostal wykorzystany takze na oktadce ptyty z muzyka Gustawa Hol-
sta: The Planets, Chicago Symphony Orchestra, James Levine, Deutsche Grammophon 429 730-2,
1990 oraz holenderskiego zespotu Rygar: plyta Modulation z 2012 roku, Space Sound Records
SSR-00022.

31 Witold Lutostawski, Gyorgy Ligeti, Alfred Schnittke, Streichquartette, Hagen Quartett,
Deutsche Grammophon 431 686-2, 1991.

32 Piotr Wojtasik, To Whom it May Concern, Indygo 002, 2018.

33 Aldo Romano, Louis Sclavis, Henri Texier, Guy Le Querrec, Carnet de routes, Label Bleu
LBLC86569, 1995, Carnet de routes — Suite Africaine, Label Bleu LBLC 6609, 1999, African
Flashback, Label Bleu LBLC 6679, 2005.

34 Hey, Karma, Mercury 534 819-2, 1997. Projekt oktadki: Marta i Lukasz Dzubalscy.
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faniem rozwigzan juz znanych z wczesnych edycji nagran miedzy innymi Czesta-
wa Niemena®®, Niebiesko-Czarnych3® czy Czerwono-Czarnych?’. Zastosowanie
podobnego liternictwa oraz kolorystyki §wiadczy¢ zatem moze o dostrzezonym
przez tworcow plastycznej oprawy ponadgeneracyjnym powinowactwie artystow.
To — ewentualne — podobienstwo tworczo$ci muzycznych zostato wyrazone
bez odnoszenia si¢ bezposrednio do muzyki. Nastapito jej ,,odsuni¢cie” do inter-
pretacyjnego tta®, a korespondencje miedzy oktadkami przeprowadzono w obre-
bie $rodkow, odniesien i skojarzen plastycznych®.

W najbardziej udanych projektach oktadek ptytowych mozemy zaobserwowac
— oprécz znakomitego warsztatu — elementy gry w skojarzenia i modyfikacje
prowadzonej z odbiorcg i z innymi artystami. Rozgrywka ta polega na odswieze-
niu starych lub stworzeniu nowych relacji i w niewielkim stopniu przebiega w od-
niesieniu do muzyki. Gldéwnym jej polem jest bowiem rzeczywisto$¢ plastyczna.
Nawet jesli zdarza si¢ projektantom oktadek nawigzywac¢ do muzyki, to jednak
prowadzi ich przy tym wyobraznia uksztaltowana przede wszystkim przez dzieta
malarskie. Pozostajg wigc de facto w obrebie sztuk plastycznych. Stad tak wiele
na oktadkach ptyt motywow, cytatow, nawigzan lub nawet dostownych zapozy-
czen z dorobku malarstwa. Pojawia si¢ tez obraz jako przedmiot, wokot ktorego
nadbudowywana jest idea oktadki. Do tego celu wykorzystano na przyktad por-
trety Mozarta*?.

35 Czestaw Niemen, Sukces, Polskie Nagrania Muza XL 0390, 1968. Projekt oktadki: Czestaw
Niemen (zdjg¢cie: Wiadystaw Pawelec).

36 Niebiesko-Czarni, Mamy dla was kwiaty, Pronit XL 0481, 1968. Projekt oktadki: Waldemar
Swierzy.

37 Czerwono-Czarni, 17 000 000, Polskie Nagrania Muza XL 0458, 1968. Projekt oktadki: He-
lena Matuszewska.

3% Mamy tutaj do czynienia z dwustopniowymi odniesieniami. Wskazane w tej czeéci wywo-
du oktadki towarzysza wprawdzie nagraniom polskich wykonawcow, jednak rzeczywistym punk-
tem plastycznych odwotan, zarowno projektow z lat siedemdziesiatych XX wieku, jak i bardziej
nam wspotczesnych, jest dla nich estetyka epoki Flower Power z jej kolorystyczng krzykliwoscia.
Zob. K. Rynkowska, Ach, kontrkultura, czyli o oktadkach plyt lat 60. i 70. stow kilka, https://kultu-
ralnemedia.pl/muzyka/kontrkultura-o-okladkach-plyt-60-i-70-slow-kilka/ (dostep: 7.05.2021).

39O wykorzystywaniu juz sprawdzonych rozwigzan przy tworzeniu okladek obszernie pisze
Mateusz Torzecki. Dla oddania nast¢gpujacych w tym obszarze zapozyczen i przetworzen postuguje
si¢ miedzy innymi okresleniem ,,autorepetycja”. Neologizm ten odnosi¢ si¢ ma do nawigzan czynio-
nych przez plastykow do wlasnych projektéw. Tymczasem jest to zjawisko dotyczace nie tylko ,,po-
wtorzen” autorskich. Projekt wyr6zniajacy si¢ oryginalnoscig badz w §wiadomosci odbiorcow $cisle
powiagzany z wybitng plyta staje si¢ w obrgbie grupy osob zainteresowanych tg odmiang muzyki
powszechnie rozpoznawalny. Zaczyna wigc by¢ swoistym punktem odniesienia do nastgpnych pro-
pozycji plastycznych. Termin zaproponowany przez Torzeckiego trafnie wskazuje zatem na istotny
aspekt przygotowywania i recepcji oktadek, czyli trwalo$¢ zachodzacych w tej przestrzeni relacji
z konwencjami plastycznymi i tradycja malarstwa. Zob. M. Torzecki, Okfadki plytowe, rozdz. 2.
Repetycja i jej rola w powstaniu kanonu oktadek ptytowych, s. 93—123.

40 Wolfgang Amadeus Mozart, Friihe Symphonien, Wiener Philharmoniker, James Levine,
Deutsche Grammophon 431 711-2, 1991. Ten sam portret wykorzystany zostat w 1991 roku na
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Wazkim argumentem $wiadczacym o dominacji wewnatrzplastycznych odnie-
sien oktadek ptytowych jest obecnos¢ graficznych znakdéw kulturowych. Jako przy-
ktad mozna wskaza¢ oktadke do ptyty Kolaboracja Il zespolu Dezerter. Widnie-
jacy na niej sztandar z portretami trzech ideologéw ruchu komunistycznego byt
niegdys$ jednym z najczesciej pojawiajacych si¢ emblematow podczas uroczysto-
sci firmowanych przez ugrupowania socjalistyczne. Dzi$ jednak jego wydzwick
ma znaczenie li tylko historyczne. W wersji przygotowanej na okladke glowy
Marksa, Engelsa i Lenina zostaly zastgpione twarzami przywodcow grupy rocko-
wej*!. Przetworzenie jest atrakcyjne plastycznie i noéne interpretacyjnie, oktadka
za$ w tej postaci jest tez znakiem czasu, gdyz jej publikacja w 1989 roku §wiadczy
o skali zachodzacych wowczas w Polsce zmian politycznych.

Przy wydaniach nagran z tak zwang muzyka powazng bardzo cz¢sto na oktad-
kach umieszcza si¢ reprodukcje wedut, pejzazy, portretdOw czy scen rodzajowych.
Liczne sg przy tym nawigzania do stylu malarstwa charakterystycznego dla epo-
ki, z ktérej pochodzi dzieto muzyczne. Chetnie sigga si¢ do secesji*? czy impre-
sjonizmu*?. Wyrazne sa odwolania do dziel najznamienitszych tworcow: Mar-
ca Chagalla (Daphnis et Chloé Ravela**), Gustava Klimta (miedzy innymi cykl
plyt z symfoniami Beethovena w wykonaniu Wiener Philharmoniker pod dyrek-
cja Claudia Abbado oraz Romeo & Juliet Prokofiewa*®), Henriego de Toulouse-
-Lautreca (wydane w 1998 roku na jednej ptycie utwory Offenbacha, Gounoda,
Chabriera i Thomasa*®) itp. Mozna tez natrafi¢ na inspiracje Frida Kahlo*’, René
Magritte’em® czy Henrim Julienem Rousseau, zwanym Celnikiem®.

kilku oktadkach ptyt z utworami Mozarta: Die Sonaten fiir Klavier und Violine, Deutsche Grammo-
phon 431 784-2; Die Friihen Strreichquartette, Hagen Quartett, Deutsche Grammophon 431 645-2;
Die Bliserkoncerte, Orpheus Chamber Orchestra, Deutsche Grammophon 431 665-2 itp.

41 Dezerter, Kolaboracja II, Pollazz PSI-211, 1989. Projekt oktadki: Piotr Tofil.

42 Hector Berlioz, Melodies Songs Lieder, Deutsche Grammophon 435 860-2, 1994.

43 Claude Debussy, Preludes, Deutsche Grammophon 427 391-2, 1988.

4 Maurice Ravel, Daphnis et Chloé, Deutsche Grammophon 427 679-2, 1989.

4 Ludwig van Beethoven, Wiener Philharmoniker, Claudio Abbado — Symfonien Nos. 1 & 4,
Deutsche Grammophon 427 301-2, 1989; Symfonie Nos. 2 & 5, Deutsche Grammophon 423 590-2,
1987; Symfonie No. 3 »Eroica«, Deutsche Grammophon 419 597-2, 1987; Symfonie No. 6 »Pas-
torale«, Deutsche Grammophon 419 779-2, 1987; Symfonien Nos. 7 & 8, Deutsche Grammophon
423 364-2, 1987; Symfonie No. 9, Deutsche Grammophon 419 598-2, 1987; oraz na przyktad Sergei
Prokofiev, Romeo & Juliet (Excerpts), Berliner Philharmoniker, Esa-Pekka Salonen, Sony Classical
SK 42 662, 1992.

46 Jacques Offenbach: Gaité Parisienne, Charles Gounod: Faust — Ballet Music, Emmanuel
Chabrier: Esparia, Ambroise Thomas: Mignon, Deutsche Grammophon 423 698-2, 1988.

47 Kora, kora ola, ola!, Polskie Radio PRCD 349, 2003.

48 Pink Floyd, Wish You Were Here, Harvest SHVL 814, 1975.

49 Maryla Rodowicz, Jest cudnie, Sony BMG Music Entertainment 88697435212, 2008.
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Réwniez wspotczesdni artysci (jak Wilhelm Sasnal, Wojciech Siudmak, Zbi-
gniew Libera®?) nie odzegnuja si¢ od wspdtpracy z przemystem muzycznym.
Wielokrotnie na potrzeby wydawnictw fonograficznych wykorzystywane byty
tez obrazy Zbigniewa Beksinskiego (choéby ptyta Moonshine zespotu Collage>").
Oprawami plastycznymi do plyt paral si¢ tez Andy Warhol. Najbardziej znana
okladka jego autorstwa powstata do pltyty The Velvet Underground & Nico>>.
Opracowat tez kilka oktadek dla wytworni Blue Note.

Niekiedy nadaje si¢ warstwie plastycznej oktadki role bez mata narracyjna.
Projektanci oprawy nagran trzeciej symfonii Ludwiga van Beethovena czgsto
wprowadzaja elementy bezposrednio odwotujace sie do Napoleona®3. Pierwotnie
dzieto miato by¢ jemu poswigcone, lecz kompozytor oburzony ogloszeniem si¢
przez niego cesarzem Francuzow dedykacje wycofal. Mamy zatem do czynienia
z odniesieniem wtasnie do tego wydarzenia i okolicznosci powstania muzyki, nie
za$ do jej charakteru, struktury czy cho¢by dynamiki. Zatem zrédlem inspiracji nie
jest tutaj muzycznos$é, lecz historia muzyki. Ten epizod najdobitniej oddaje oktad-
ka, na ktérej widzimy Beethovena obalajacego kopniakiem portret Napoleona*.

Charakter tworzonej oktadki czesto w znaczacym stopniu okresla przekaz za-
warty w tekstach umieszczonych na ptycie piosenek. Pisze o tym Dagny Kurd-
wanowska w biografii Tori Amos, wokalistki, pianistki i autorki piosenck. Na
okladce plyty Little Earthquakes> z 1991 roku

Amos w niebieskich ogrodniczkach przytrzymuje si¢ krawedzi drewnianej skrzyni, w ktorej
przykucneta przy malutkim fortepianie. Nie do konca wiadomo, czy probuje si¢ z niej wydostac,
czy pudto raczej jest jej schronieniem. Przeskalowany obraz byt zainspirowany powiescia Alicja
w Krainie Czarow Lewisa Carrolla. Byt pigckng metaforg dla tego, co krylo si¢ na ptycie — dla
opowiesci o tym, co ogranicza, o przetamywaniu strachu, o przekraczaniu wlasnych stabosci
i wykrzykiwaniu swojego protestu>®.

Obraz umieszczony na okladce jest ekwiwalentem tresci przekazywanych
w piosenkach; komentarzem, ale tez ich plastycznym rozwinieciem. Prowadzi to

30 F. Lech, Oceniaj piyte po oktadce: przygody fonograficzne polskich artystow, https://culture.pl/
pVartykul/oceniaj-plyte-po-okladce-przygody-fonograficzne-polskich-artystow (dostep: 7.05.2021).
Rozmowy z polskimi twércami oktadek ptytowych zob. M. Torzecki, Polska oktadka ptytowa,
Poznan 2017.

51 Collage, Moonshine, Metal Mind Records MMPCD0021, 1994.

52 The Velvet Underground & Nico, The Velvet Underground & Nico, Verve Records V-5008,
1967.

33 Zob. https://www.discogs.com/search/?limit=100&q=eroica&type=all&genre_exact=Classi
cal&page=1 (dostep: 18.01.2021).

34 Ludwig van Beethoven, Franz Liszt, Symphonie Nr. 3 Eroica, Cyprien Katsaris, Teldec
6.43201 AZ, 1985.

35 Tori Amos, Little Earthquakes, EastWest 7567-82358-2, 1991. Projekt oktadki: Cindy Pal-
mano, Alan Reini.

56 D. Kurdwanowska, Tori Amos, Czerwonak 2014, s. 129.
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niekiedy do edycji ptyty z kilkoma — dystrybuowanymi réwnocze$nie — wer-
sjami okladek. Przykladem — wydana dekad¢ pézniej ptyta Amos Strange Little
Girls. Artystka wciela si¢ tutaj w czternascie wykreowanych w napisanych przez
siebie tekstach kobiet o odmiennych charakterach, pochodzeniu i do§wiadczeniach
zyciowych. Roznorodno$¢ bohaterek zostata oddana stylizacjami wokalistki na
kilka z nich i ukazana na fotografiach wykorzystanych przy stworzeniu szesciu
wersji oktadki towarzyszacej ptycie®’. Dzieki literackim inspiracjom powstata za-
tem idea projektu plastycznego spojnego z przestaniem ptyty, cho¢ — jak w wielu
innych wskazanych wypadkach — pozbawionego zwiazkow z warstwg muzyczna.

Podobnie bywa przy tworzeniu plastycznej oprawy utworoéw instrumentalnych
opatrzonych jednoznacznym tytulem. Za przyktad niech postuza oktadki ptyt
z nagraniami kompozycji Antonia Vivaldiego Le Quattro Stagioni. ,,Pierwszym
wyborem” jest odniesienie si¢ w projekcie plastycznym do dynamiki przyrody,
ukazanie réznorodnosci aury. Czeste rozwigzanie polega na umieszczeniu obok
siebie czterech zréznicowanych odston tego samego pejzazu, co w zamysle twor-
cy oktadki ma odzwierciedla¢ pory roku®®. Koncept skadinagd uzasadniony pro-
gramowoscig dzieta muzycznego zyskuje na atrakcyjnosci po uwolnieniu si¢ od
pokusy dostownosci. Wtedy cykliczno$¢ por roku uwidoczniona jest na przyktad
w obrebie korony jednego drzewa w réznych fazach rocznego rozwoju®® albo
owocu jabtoni od kwitnienia, przez dojrzewanie, az do pozostatosci w postaci
ogryzka®®. Trafnie, z polotem uzyta metafora sprawia, ze okltadka zdaje si¢ odno-
si¢ nie tylko do muzyki. Jakkolwiek tytut utworu i uzyte przez kompozytora §rod-
ki wyrazu w znacznej mierze moga wptywac na projekty plastykow, to nawet do
dziet tak sugestywnych jak Cztery pory roku powstawaty oktadki catkowicie wol-
ne od ,,presji” muzyki. Mamy wigc takze w tym wypadku rozwigzania, w ktorych

57 Tori Amos, Strange Little Girls, Atlantic 7567-83486-2, 2001. Projekty oktadek: Blue Source,
fotografie autorstwa Thomasa Schenka. Ponadto w obrebie kazdej z wersji oktadki niekiedy wpro-
wadzane sg drobne modyfikacje w sposobie ukazania gtéwnej postaci. Sg to zmiany w kolorystyce,
kadrowaniu czy dodatkowych napisach. W kilku oficjalnych oktadkowych odstonach ukazal si¢
takze album Led Zeppelin In Through the Out Door, Swan Song SSK 59410, 1979. Interesujace
sa przetworzenia gldwnego motywu na oktadce plyty zespotu Pink Floyd Ummagumma, Harvest
SHDW 1/2, 1969. Pisze o nich M. Torzecki przy okazji kreslenia tworczej sylwetki wybitnego pro-
jektanta oktadek Storma Thorgersona, zob. M. Torzecki, Okfadki ptytowe, s. 132—147.

38 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Roberto Michelucci, I Musici, Philips 6500 017, 1972.

39 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Gidon Kremer, London Symphony Orchestra, Claudio
Abbado, Deutsche Grammophon 413 726-2, 1981.

0 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Michel Schwalbé, Berliner Philharmoniker, Her-
bert von Karajan, Deutsche Grammophon 415 301-2, 1985. Podobnie uczyniono z krzakiem rozy,
przedstawiajac jego wyglad od wiosennych gatazek po przywigdle liscie pokryte szronem: Antonio
Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Wolfgang Schneiderhan, Festival Strings di Lucerne, Rudolf Baum-
gartner, Deutsche Grammophon 2535 105, 1977.
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wykorzystano typowe elementy: portret wykonawcy (indywidualnie®! i z instru-
mentem®?), instrument®3, scena rodzajowa®*, weduta®, kompozycja plastyczna®®.

Powtarzanie tych samych lub zblizonych motywow moze prowadzi¢ do ufor-
mowania si¢ ikonograficznego kanonu, ktéry bywa utozsamiany z plastyczng ma-
nifestacjg okreslonej odmiany muzyki. W efekcie powstawa¢ by miata oktadka
»gatunkowa” o stalych konotacjach muzycznych. Podejmowane na tej podstawie
klasyfikacje oparte sg jednak na bardzo mylacych przestankach interpretowanych
w przeswiadczeniu o znacznej i konsekwentnie obowigzujacej konwencjonaliza-
cji rozwiazan plastycznych. Tymczasem nawet w death i black metalu, czyli ga-
tunkach bodaj najbardziej ujednoliconych pod wzgledem graficznego komunika-
tu, wskaza¢ mozna liczne wyjatki. Nie ma zatem w pelni przekonujacych podstaw
do uzasadnienia tezy o $cistym powigzaniu oprawy plastycznej ptyt z podziatami
gatunkowymi w obrebie muzyki®’.

Gros oktadek pod wzgledem gatunkowych informacji charakteryzuje si¢ znacz-
ng ,,przezroczystoscia”, to znaczy na ich podstawie trudno z duza trafnos$cia kwa-
lifikowaé plyte do odpowiedniej stylistyki muzycznej. Zdarza si¢ wprawdzie,
ze na przyklad wizerunek wykonawcy sktania do takich decyzji, sa to jednak
przyporzadkowania opierajace si¢ na image’u artysty. Tymczasem podstawowym
zagadnieniem jest sposob wypelnienia powierzchni oktadki, uzyte do tego srodki
plastyczne — nie za$ wyglad uchwyconych na fotografii postaci®®. Trzeba przy
tym pamietaé, ze wskazane podstawowe rozwigzania, motywy, schematy ikono-
graficzne z porownywalng intensywnos$cia wystepuja na oktadkach ptyt z wszyst-
kimi odmianami muzyki.

Mozna natomiast moéwi¢ o odmiennosci w ich prezentacji pod katem chocby
ekspresji badz kolorystycznej odwagi. Prawda jest bowiem, ze oktadki ptyt z na-
graniami tak zwanej muzyki powaznej — w poréwnaniu do wydawnictw rocko-

61" Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Anne-Sophie Mutter, Deutsche Grammophon 463 259-2,
1999.

2 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Viktoria Mullova, Chamber Orchestra of Europe,
Claudio Abbado, Philips 420 216-1, 1987.

63 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Salvatore Accardo, I Solisti Delle Settimane Musicali
Internazionali di Napoli, Philips Digital Classics 422 065-2, 1989.

64 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Iona Brown, Academy of St. Martin-in-the-Fields,
Philips 9500 717, 1980.

65 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Felix Ayo, Kammerorchester Berlin, Vittorio Negri,
ETERNA 8 26 857, 1981.

66 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Frequenz 045-004, 1989.

67 Zob. D. Brackett, Categorizing Sound: Genre and Twentieth-Century Popular Music, Oakland
2016. Autor omawia histori¢ tworzenia si¢ i ewoluowania kategorii gatunkéw muzycznych, odwo-
hujac si¢ do realidow branzy fonograficznej w Stanach Zjednoczonych.

8 7 podobnym interpretacyjnym dystansem nalezy podchodzié¢ do innych elementéw kompo-
zycyjnych oktadki. Niezaleznie od rodzaju przywotanego na niej motywu nie tworzy on bowiem —
w zdecydowanej wigkszosci realizacji — istotnej podstawy do podejmowania rozstrzygniec¢ (w tym
takze gatunkowych) dotyczacych muzycznej zawartosci plyty.
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wych — cechuje wigksza estetyczna zachowawczos$¢. Pewne przestanki pomocne
w takiej niezobowigzujacej klasyfikacji mozna by wiec wywies¢ na podstawie
analizy sposobu ukazania danego motywu i uzytych do tego srodkéw. Nawet jed-
nak wtedy — zwazywszy na uniwersalno$¢ motywoéw — kierujac si¢ stylistycz-
nymi odmienno$ciami plastycznego opracowania, uzyskiwaliby$my co najwy-
zej domniemanie gatunkowo-muzyczne. Wigksze prawdopodobienstwo precyzji
w tym zakresie wynikaloby nie tyle z rozpoznania cech pojedynczej oktadki, ile
znajomosci graficznej konwencji przyjetej przez wytwornie ptytowe. Dzigki temu
nieco odrealnione czarno-biale zdjgcie pejzazu byliby$Smy sktonni uznac za spet-
niajace kryteria estetyczne ECM; nie rozstrzygaloby to jednak przynaleznosci tak
zilustrowanej ptyty do firmowanych przez to wydawnictwo nurtu jazzowego badz
okreslanego jako ,,New Series” (kameralistyka zorientowana na wspotczesng mu-
zyke powazng)®’.

Uniwersalnos¢ okfadki ptytowej

,»Nie wolno zapomnie¢, ze okladce zawsze towarzyszy muzyka, a co za tym
idzie nie mozna analizowa¢ elementu graficznego bez uwzglednienia rodzaju na-
gran zawartych na ptycie”’? — pisze Iwetta Sobczyk, omawiajac ksigzke Ma-
teusza Torzeckiego. Mozna by si¢ z tym zgodzi¢, ale wylacznie przy zalozeniu,
ze oktadka jest tworzona, by muzyce nie tyle towarzyszyc¢, ile by¢ wobec niej do-
powiedzeniem, komentarzem czy polemiky. Tymczasem interpretacja materiatu
faktograficznego prowadzi nieuchronnie do wniosku, ze warunek ten spetniany
jest sporadycznie. Trudno bowiem w przekonujacy sposob wykazac istnienie in-
terpretacyjnie istotnego zwigzku miedzy oferowang na ptytach muzyka a towa-
rzyszacymi jej typowymi projektami plastycznymi. Bardzo duza grupe tworza
oktadki zaprojektowane bez jakiegokolwiek powinowactwa z warstwa muzyczng.
Zazwyczaj ilustracja przedstawia pejzaz, sceng rodzajowa, kompozycje graficzna
czy umieszczony na jednolitym tle kwiatostan. Muzyka i jej cechy sa wtedy cal-
kowicie pomijane. Podobnie jest z oktadkami, na ktérych wykorzystuje si¢ mo-
tyw instrumentu badz wizerunek wykonawcy czy kompozytora. Jest to rozwigza-
nie bodaj najczesciej stosowane i tatwe do uzasadnienia, gdyz odwotujace si¢ do

% Mimo to rozpowszechniona jest sktonnoé¢ do taczenia plastycznego opracowania oktadki
z konkretnymi odmianami muzyki. Jesliby nawet zgodzi¢ si¢ z takim podejSciem i interpretacja
warstwy graficznej, trzeba to zrobi¢ z koniecznym zastrzezeniem, iz dotyczy to co najwyzej pod-
stawowej kwalifikacji do zbioru tak zwanej muzyki powaznej badz popularnej. Odrgbna grupe przy
takich decyzjach tworza ptyty z muzyka ludowa, gdyz na ich oktadkach bardzo czg¢sto umieszczane
sa — zazwyczaj rozstrzygajace wszelkie watpliwosci — elementy rustykalne.

70 1. Sobczyk, Mateusz Torzecki, Okladki plyt. Rzecz o wizualnym uniwersum albuméw muzycz-
nych, Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2015, ,,Audiosfera. Koncepcje — Badania — Praktyki”
2016, nr 2, s. 106.
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najprostszych skojarzen. Umieszczone na oktadce zdjgcie artysty odzwierciedla
jednak wykonywang przez niego muzyke z podobng precyzja, jak zdjegcia pisarza
oddaje charakter jego powiesci. Co najwyzej odbiorca uzyskuje ztudzenie nieco
bardziej osobistej relacji z tworcg. W minimalnym stopniu nawigzania do muzyki
znajduja si¢ w projektach wskazujacych na etniczng lub kulturowa odmiennos¢
nagran. Ewidentne jest tutaj dazenie do treSciowego wzmocnienia srodkami pla-
stycznymi — takze przez oktadke petnionej — funkcji informacyjne;.

Warto odwotac si¢ jeszcze do ciekawego zjawiska, cho¢ rozwijajacego si¢ na
obrzezach fonograficznej rzeczywistosci, jakim sa konkursy okladek plytowych
i wystawy najlepszych projektow. To okazja do zastanowienia si¢, jakimi kryteria-
mi winni$my si¢ kierowac przy ocenie tych prac; a szerzej — czym jest oktadka
plytowa, jak jg sytuowaé w przestrzeni sztuki i w jakiej roli — oprocz uzytkowe;j
i informacyjnej — moze by¢ wykorzystywana. Jesli byliby$Smy sktonni uznac pro-
jekt plastyczny oktadki za zwigzany z muzyka, z ktorg jest oferowany, to zasadne
wydaje si¢ zatozenie koniecznosci rozpatrywania go przede wszystkim w obrebie
tej relacji. Obrady jury musiatyby by¢ zatem podporzadkowane dazeniu do zoba-
czenia/wystyszenia drogi, ktora przemierzyt projektant oktadki w dazeniu do od-
dania srodkami plastycznymi specyfiki utworu muzycznego. Dla zwolennikow ta-
kiego podejscia oktadka jest — lub powinna by¢ — plastyczng emanacjg muzyki.
Oderwanie od warstwy audio pozbawiatoby oktadke najwazniejszego kontekstu
jej istnienia. Tego rodzaju autonomizacja bytaby po czesci rownoznaczna z jej re-
dukcja do waloryzowanego estetycznie opakowania. Czynitoby to z niej wowczas
,obrazopodobng” wypowiedz plastyczna o trudnej do zdefiniowania tozsamosci.

Odr¢gbnym zagadnieniem — ledwie zarysowanym — jest rola oktadki jako
narzedzia promocji wytworni ptytowej, wspottworzenia i umacniania jej pozycji
na rynku fonograficznym. Konsekwentnie stosowany spojny i atrakcyjny projekt
graficzny jest waznym elementem strategii zaznaczania przez firm¢ swojej odreb-
nosci, a zarazem uzyskania ws$rod melomanow wysokiego poziomu rozpozna-
walnosci. Powodzenie w tym zakresie przektada si¢ na wymierne korzysci finan-
sowe. W wymiarze zarowno artystycznym, jak i marketingowym mozna analizo-
wac takze ilos¢ i roznorodnos¢ oferowanych przez wydawnictwo serii ptytowych.
Nadawana im jednorodna szata graficzna pozwala na wyodrebnienie tych nagran
sposrod innych propozycji plytowych. Réwniez tutaj projektanci oktadek ptyto-
wych wydaja sie poszukiwa¢ inspiracji poza muzyka’!.

Nie umniejsza to artystycznej wartosci ich prac. Niejednokrotnie prowadzi jed-
nak do sytuacji, w ktorej bledem okazuje si¢ oczekiwanie po oktadce wzajemnej

71 Wynika to nie tylko z analizy oktadek, lecz takze z wypowiedzi plastykéw. Na przyktad
wybitnego grafika Rostawa Szaybo, ktory przedstawia okoliczno$ci powstania ikonicznej oktadki
do plyty British Steel zespotu Judast Priest, CBS S CBS 84160, 1980: Z pewnoscig jestem zawodow-
cem — wywiad z Rostawem Szaybo, https://culture.pl/pl/artykul/z-pewnoscia-jestem-zawodowcem-
-wywiad-z-roslawem-szaybo (dostep: 8.05.2021).
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odpowiednios$ci muzyki i obrazu badz wizualnego ekwiwalentu cech konkretne-
go utworu muzycznego. Jesli nie ma intencji odzwierciedlenia muzyki srodkami
plastycznymi, woéwczas moze to prowadzi¢ do ich arbitralnego zestawienia. Czg-
sto plastycznie atrakcyjnego, lecz nabudowanego wokoét tytulu kompozycji lub
ptyty, dyktowanego tekstami piosenek badz okolicznosciami powstania muzyki;
bez dbatosci o interpretacyjng osmoze na styku dzwigku i obrazu. Dobér oktadek
nie jest wprawdzie przypadkowy, lecz bez trudu mozemy wyobrazi¢ sobie prawie
dowolng ich zamiang. Bardzo cz¢sto — dotyczy to nie tylko projektow wyko-
rzystujacych krajobraz, grafike, motywy roslinne czy nawet portret wykonawcy
— wybor konkretnego przedstawienia w niewielkim stopniu determinowany jest
rodzajem nagrania. Na licznych przyktadach mozna wigc dowies¢, ze plastyczng
opraw¢ wprowadza si¢ w roli ,,oktadki uniwersalnej” — pozbawionej czytelnych
powiazan z muzyka.

Jednak udostepniana przez artystoéw i wytwornie muzyka wydaje si¢ dosé¢
mocno sprzggnigta z obrazem. Mozna o tym si¢ przekona¢ podczas korzystania
z roznych platform streamingowych. Odstuchiwanej muzyce czgsto towarzyszy
jaki$ rodzaj plastycznej animacji z wykorzystaniem na przyktad grafiki, zdje¢ wy-
konawcy badz uproszczonego widma graficznego, ale takze dowolnych motywow
i elementow pozostajacych bez zwigzku z muzyka: znéw mogg si¢ pojawic krajo-
brazy, kwiaty, widoki miast itp. Natomiast przy indeksie nagran umieszczana jest
miniatura oktadki. Wymogi techniczne powoduja jednak, ze w mniejszej rozdziel-
czosci zacieraja si¢ jej szczegoty”?. Tlustracja z koniecznosci podlega plastyczne-
mu uproszczeniu; takze na etapie projektowania, gdy uwzgledniane sa mozliwosci
juz nie tylko poligraficzne, lecz takze edycyjne portalu internetowego. ,,Oktadka
dzisiaj to skrot myslowy, skojarzenie posrednie lub bezposrednie. Znak na dro-
dze. Musisz go zauwazy¢, a nie zastanawiaé sig, co robi i co oznacza”’3. Czesto
obraz zostaje juz na etapie projektowania $wiadomie zredukowany do piktogramu
uwolnionego od znaczeniowych powinowactw z muzyka. Jego zadanie w wielu
wypadkach polega jedynie na tym, by muzyce towarzyszy¢ i utatwic¢ dzigki temu
odbiorcy identyfikacj¢ konkretnego nagrania lub poszukiwanej ptyty.

Istotne sg tez mozliwosci techniczne urzadzen, dzigki ktorym mamy kontakt
z muzyka. Jak zauwaza M. Rychlewski:

Odtwarzacze plikow MP3 eliminujg calkowicie wizualny aspekt komunikatu rockowego, redu-

kujac wielokodowy przekaz do dwoch kodow: muzycznego i tekstowego. Oktadki, ciggle stano-
wiace nieodigczny element singli czy plyt dtugograjacych, nie dajg si¢ tutaj w zaden sposob

72 Zyskuje sie jednak nieporéwnanie wicksze mozliwosci uatrakcyjnienia plastycznej oprawy
nagran, polegajace chocby na przetworzeniu dwuwymiarowosci wlasciwej tradycyjnym oktadkom
pltytowym. Tego typu rozwigzania nie sg jednak tutaj przedmiotem zainteresowania, wykraczaja
bowiem poza zakres przyjetej definicji oktadki.

73 Okladka jest jak znak drogowy. Rozmowa z jury konkursu 30/30, http://freshmag.pl/maga
zyn/lifestyle/3030-wywiad-85 (dostgp: 28.07.2021).
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reprodukowaé, w zwiazku z czym shuchacz moze w ogole nie mie¢ o nich zadnego wyobrazenia.

Rozbiciu ulega zatem nienaruszalna (zdawatoby si¢) semiotyczna triada dzwigcku, stowa i obra-

zu, skupiona w podstawie jednego noénika-przedmiotu’.

Wprawdzie takie rozumowanie zawiera kilka podstawowych btedéw (nagra-
niu skompresowanemu do formatu MP3 moze towarzyszy¢ element graficzny,
a wiele urzadzen umozliwia jednoczesne odtworzenie tresci dzwickowej 1 wizu-
alnej), to jednak zawarta w nim kasandryczna w wymowie ocena nie jest catko-
wicie pozbawiona shusznosci.

Nie zmienia to jednak faktu, ze — nawet w tej ograniczonej formie — czgsto
nadal mamy do czynienia z plastycznym opakowaniem utworéw muzycznych.
Trudno si¢ temu dziwié, skoro od kilkudziesi¢eciu lat przy kolejnych edycjach
ptyt taczono muzyke z obrazem. Wptyneto to wigc na naszg — nabywcow nagran
— wyobrazni¢ i utrwalito si¢ w oczekiwaniach. A przeciez wiemy, ze muzyka
bez plastycznej otuliny istnieje rownie doskonale. By¢ moze nawet lepiej, pet-
niej, gdy[z] bodzce wzrokowe nie odciggajg uwagi od naplywajacych dzwiekow.

A record jacket or music jacketed in visual art

Abstract

A record cover can be described and analyzed, to some extent independently, on three levels: as
an item of packaging, a source of information and an object of artistic value. The presented order
reflects the way its perception has been evolving over time. Without losing its practical function,
an album cover has become the subject of aesthetic appraisal. We take a closer look at the role
of a cover design in gaining brand recognition by a record company on the phonographic market. To
this end, record labels can use an outstanding logo (Deutsche Grammophon), a characteristic pattern
(For Tune) or a general decorative concept (Blue Note). Releasing series of records devoted to indi-
vidual players/composers, musical styles or forms in uniformly designed covers is yet another way
of establishing and promoting a label. Another important issue discussed here is the correspondence
between music and the record covers accompanying it. Intuition would suggest some sort of affinity
between the two or a record cover being a complementary addition to the musical content. In many
cases, however, any such connections are hard to find. What we will see more often is a random na-
ture of a body of music and a record cover juxtaposition.

Keywords: cover, record, record label, marketing, music

74 M. Rychlewski, Historia rocka wedlug nosnikow, ,,Kultura Wspotczesna” 2009, nr 3, s. 149.
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przede wszystkim problemami estetyki muzycznej. Uczestniczyt w kilku konferencjach naukowych,
miedzy innymi ,,Chopin w kulturze polskiej”, ,,Wspolczesne metody nauczania muzyki jazzowej”,
,-Jazz w kulturze polskiej” (trzy edycje). Autor tekstow o muzyce (mi¢dzy innymi Chopin jako zrod-
to inspiracji polskich muzykow jazzowych, Muzyka w przestrzeni akustycznie ekstremalnej, Miejsce
Jjazzu w polskiej edukacji muzycznej w latach 1960—1990. Postawy, deklaracje, fakty, Wspolczesna
ewolucja postaw estetycznych wobec muzyki, czyli o potencjalnych skutkach zawierzenia rzeczywi-
stosci wirtualnej). Prowadzit w Walbrzychu autorskg audycje radiowa poswiecong muzyce jazzowe;.
Amatorsko zajmuje si¢ fotografia, swoje prace prezentowat na kilku wystawach indywidualnych.
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Design-oriented approach

w badaniach nad muzyka (1):
projektowanie inscenizadji

| zaangazowane stuchanie ambientowe

Abstrakt: W artykule rozwijam perspektywe podejscia projektowego (design-oriented approach),
ktora rekonstruuje na podstawie rozwazan Victora Szabo. Stoi za nig koncepcja projektowania in-
scenizacji oraz zaangazowanego shuchania ambientowego, ktore odnoszg¢ do zrédet gatunku am-
bientowego — ambientu Briana Eno oraz do watku kankyo ongaku — muzyki $rodowiskowej
rozwijanej w Japonii. W konkluzjach artykulu zarysowuje kierunki i watki wymagajace podjecia
w celu uzupehienia perspektywy Szabo o zagadnienia zwigzane z funkcjonalno$cia muzyki oraz
estetyzacja rzeczywisto$ci dokonujacej si¢ za posrednictwem muzyki.

Stowa-klucze: muzyka ambient, muzyka $rodowiskowa, doswiadczenie muzyczne, stuchanie am-
bientowe, projektowanie, podejscie projektowe, badania kulturoznawcze

Artykul! poswiecony jest zagadnieniu podejscia projektowego do muzyki,
ktore zasygnalizowal oraz rozwinat Victor Szabo w artykule ,, What Music Isn't
Ambient in the 215" Century?” A Design-Oriented Approach to Analyzing and In-
terpreting Ambient Music Recordings®. Design-based approach nie nosi znamion
jakiegokolwiek zwrotu, jest raczej probg wykorzystania zagadnien z obszaru de-
signu w konteks$cie interpretacji muzyki ambient, jak rowniez muzyki nagrywanej

I Artykut jest pierwszym z dwoch opracowan po$wieconych zagadnieniu podejécia projekto-
wego do muzyki. Cze$¢ druga nosi tytul Design-oriented approach w badaniach nad muzykq (11):
udzwigkowienie przestrzeni zycia i rozproszone stuchanie ambientowe 1 dotyczy rozszerzenia omo-
wionej tu perspektywy podejscia projektowego o zapowiedziane w koncu niniejszego artykutu wat-
ki i konceptualizacje.

2 V. Szabo, ,, What Music Isn t Ambient in the 21st Century?” A Design-Oriented Approach to
Analyzing and Interpreting Ambient Music Recordings, [w:] The Routledge Companion to Popular
Music Analysis: Expanding Approaches, red. C. Scotto, K.M. Smith, J. Brackett, New York 2019,
s. 144-158.
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(ang. recorded music) w ogble. Mimo ze polaczenie designu z muzyka — w in-
nym niz marketingowy kontekscie — jest w zasadzie rzadko$cia, to wybor ame-
rykanskiego muzykologa nie jest przypadkowy, zwazywszy na dotychczasowy
dorobek Szabo w zakresie studiow nad ambientem jako gatunkiem muzyki popu-
larnej3. Dla autora szczegolnie zainteresowanego takimi studiami podejscie pro-
jektowe jest uzasadnione, po pierwsze, ze wzgledu na specyfike i rodowdd same-
go gatunku oraz gatunkéw mu pokrewnych, takich jak chociazby environmental
music czy space music; specyfike, ktorg przyblize w drugiej czesci artykutu. Po
drugie, a wiec w efekcie rekonstrukcji historycznej i estetycznej ambientu, Szabo
formuluje swoje propozycje rozwinigcia tytutowego, retorycznego pytania o to,
jaka muzyka w XXI wieku ambientem nie jest*.

Stuchanie — ,efekty muzyki”— odbiorca

Szabo siega po koncepcj¢ ambientu, ktéra cho¢ ma wielu ojcow — o czym
za chwile — to tylko jeden z nich, Brian Eno, sprawit, ze w koncu XX wieku
muzyka okreslana tym mianem trafita na listy ,,Billboardu” i po dzi§ dzien nadal
powieksza swoja publicznoéé jako gatunek muzyki popularnej. ,,As ignorable, as
interesting” — stowa wypowiedziane przez Briana Eno® — to prawdopodobnie
najczesciej powtarzana fraza odnoszaca si¢ do tej muzyki w jej historiograficz-
nych i publicystycznych opracowaniach. Za jej znaczeniem kryje si¢ splot zain-
teresowan, okolicznos$ci, przemyslen i eksperymentow artystycznych, ktore byty
udziatem brytyjskiego artysty od lat siedemdziesiatych, a ktore wigzaty sie z jego
artystycznym wyksztatceniem’. Jej najwazniejszym komponentem jest zagadnie-
nie shuchania.

3 V. Szabo, Ambient Music as Popular Genre: Historiography, Interpretation, Critique, [niepu-
blikowana praca doktorska], University of Virginia, Charlottesville 2015.

4 Pytanie to zadat Keith Fullerton Whitman na tamach czasopisma ,,Pitchfork” we wprowa-
dzeniu do zestawienia pigeédziesigciu najwazniejszych albumoéw ambientowych. K.F. Whitman,
The Nameless, Uncarved Block, ,,Pitchfork Magazine” 26.09.2016, https://pitchfork.com/features/
lists-and-guides/9948-the-50-best-ambient-albums-of-all-time/ (dostep: 9.07.2021).

> W dniu, w ktérym pisze, na tamach serwisu Bandcamp pojawia si¢ obszerny artykut na temat
muzyki ambient lat dziewiecdziesigtych, powstaly z okazji kolejnych, pojawiajacych si¢ jedna po
drugiej kompilacji gatunku ambient, ambient house itp. To nie jest wyjatek. Magazyny ,,Pitchfork”,
»Guardian”, ,,New York Times” regularnie raportuja nowosci ptytowe zwiazane z tym gatunkiem.
Autorzy zestawien wprost mowia nie tyle o renesansie muzyki ambient, ile raczej o stalej, nie-
zwalniajacej tendencji wzrostowej w kontekscie rozwoju tego gatunku. Por. A. Beta, Revisiting
the Sound of 90's Ambient, ,,Bandcamp Daily” 13.04.2021, https://daily.bandcamp.com/lists/90s-
ambient-list (dostep: 10.07.2021).

6 B. Eno, Ambient 1: Music for Airports, Polydor 1978.

7 D. Sheppard, On Some Faraway Beach: The life and times of Brian Eno, London 2008, s. 31-60.
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Wypracowana z tego splotu ,.koncepcja” muzyki, ktoéra miataby potencjat, by
jednoczesnie skupia¢ na sobie uwage oraz petnic¢ funkcje dzwickowe;j tapety, jest
zorientowana wokoét elastycznosci stuchania. Ambientowy idiom muzyki
bedzie wigc te zamierzong elastyczno$¢ sygnalizowac, wskazujac z jednej strony
na estetyke ambientowego doswiadczenia muzycznego, a z drugiej na specyficzng
poetyke wspierajaca elastyczne stuchanie muzyki®. Zanim powstanie stynna mu-
zyczna seria Ambient, przy ktorej okazji Brian Eno wypowie przytoczone tu sto-
wa, bedzie on wezesniej sondowat estetyczne granice ,,muzyki do niestuchania™.
Ambient za to rozwinie si¢ kilka lat pdzniej jako niezalezny gatunek muzyczny,
ktérego publiczno$¢ — paradoksalnie wbrew intencjom Eno — nie begdzie respek-
towa¢ zatozenia o rozproszonym stuchaniu!®. Jednoczeénie juz pierwsi history-
cy estetyki ambient zauwazyli, ze shuchanie ambientowe'! moze by¢ traktowane
jako alternatywna kategoria opisowa uczestnictwa w kulturze muzycznej ery re-
corded music'?. Analiza kultury muzycznej z punktu widzenia wielo$ci wzorcow
stuchania oraz umiejetnosci przechodzenia migdzy nimi skupia si¢ wigc na ska-
lowalnos$ci uwagi stuchacza. Poczynajac od skoncentrowanego stuchania
w stanie pelnego skupienia na muzyce, po pobiezne i powierzchowne stuchanie
przy okazji innych czynnosci i aktywnosci, dla ktéorych muzyka jest jedynie ttem
— taka perspektywa pomiesci zarowno profesjonalne stuchanie muzyczne, pod-
progowe stuchanie programowane, jak i wszystkie niezamierzone i spontaniczne
przeciecia obu. W ten sposob ,,ambient” podniesiony do rangi kategorii opisowej
wzbogaca deskrypcj¢ i typologi¢ form uczestnictwa w kulturze muzycznej ponad
jej gatunkowymi, spolecznymi badz instytucjonalnymi podziatami. Szczeg6lnie
wazny w kontekscie elastyczno$ci stuchania jest sposob, w jaki muzyka ambient
korzysta z materialu muzycznego opartego w znacznej mierze na systemie harmo-
nii funkcyjnej, nie stosuje rozbudowanych struktur kontrapunktycznych, a za cel
obiera raczej manipulacj¢ w sferze brzmienia, a nie melodii. Priorytet elastyczno-

8 Zagadnieniem adekwatnosci muzyki zajmuje si¢ w artykule o spotecznych ramach doswiad-
czenia muzycznego. P. Kedziora, Habitus muzyczny a wzorzec stuchania. Zarys spotecznej ramy
doswiadczenia muzycznego, [w:] Kultury muzyczne. Kultury stuchania, red. M. Kaminska, P. Ke-
dziora, E. Stachowska, Poznan 2020.

9 Eno & Fripp, (No pussyfooting), 1973 nagrany wspolnie z Robertem Frippem, pézniejszym
liderem King Crimson; oraz Brian Eno, Discreet Music, 1975.

10D, Toop, How much world do you want?, [w:] Music Beyond Airports: Appraising Ambient
Music, red. M. Atkins, S. Cummings, Huddersfield 2019, s. 5; oraz idem, Ocean of Sound: Aether
Talk, Ambient Sound and Imaginary Worlds, London 2001.

110, stuchaniu ambientowym” pisze w innym kontekscie Szymon Nozynski. Por. idem, Aku-
zmatyka, koncepcja nazywosci i stuchanie ambientowe. Dzwiek we wladaniu medium, [w:] Stucha-
nie medium, red. M. Olejniczak, T. Misiak, Konin 2020.

123, Lanza, Elevator Music: A Surreal History of Muzak, Easy-Listening and Other Moodsong,
Ann Arbor 2004; A. Kassabian, Ubiquitous Listening: Affect, Attention, and Distributed Subjectiv-
ity, Berkeley 2013; M.J. Prendergast, The Ambient Century: From Mahler to Moby: The Evolution
of Sound in the Electronic Age, New York 2003.
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$ci stuchania narzuca niejako koniecznos$¢ stosowania takich elementow jezyka
muzycznego, ktore beda miaty walor familiarnosci, gdyz tylko wtedy nasza uwa-
ga moze zosta¢ odwrocona wzgledem muzyki. Ogranicza si¢ do pewnego stopnia
zamknietego repertuaru zabiegow stylistycznych, ktérymi buduje statyczne do-
$wiadczenie, ubogie w ekspresyjne zmiany tempa, tonacji i artykulacji muzycz-
nej!3. Ma ono cechy doznania transgresyjnego, ,,psychonautycznego” i wprowa-
dzajacego w odmienne stany §wiadomosci'?.

Z tego tez powodu stuchanie jest centrum studiéw nad ambientem w przewrot-
ny sposob, poniewaz jako wariant muzyki tta (ang. background music) ambient
z zasady w ogodle go nie wymaga, ale w zamian dokltadnie okres$la jego nie tyle
nowy, ile raczej na nowo nazwany sposob. W tym sensie ambient jest zatem nie
tylko stricte gatunkiem muzycznym, ktdrego rozwoj przypada na ostatnie deka-
dy XX wieku, lecz takze typem do§wiadczenia muzycznego, ktore dzielimy jako
odbiorcy kazdej muzyki. Ambientowe stuchanie, sluchanie rozproszone, nie an-
gazujace, lecz towarzyszace innym czynnosciom jest najwazniejszym komponen-
tem definicji ambientu. Brytyjczyk buduje ja na podstawie ,.efektow muzyki”!>,
a nie jej stylistyczno-formalnych cechach: z jednej strony efekty idiosynkratycz-
ne, wynikajace z indywidualnych potrzeb (jak i predyspozycji) dostosowywania
repertuaru muzycznego do akompaniowania codziennosci, a z drugiej — efekty
kulturowe, bo zalezne od splotu czynnikéw technologicznych, ekonomicznych
i spotecznych, ktdrym towarzyszy przesunigcie w mysleniu o istocie i funkcji mu-
zyki idace za zmianami spotecznych praktyk. ,,Efekty muzyki” sa zrodtem rozwi-
jania jej specyficznego jezyka dzwigkowego wlaczonego w domeng funkcji, jaka
ma petni¢ jako gatunek. Ta funkcjonalno$¢ ambientu jest jego cecha wrodzong,
a wskazuje na to fakt, iz pomyslany byt jako wspomniany wariant background
music, natomiast w ciggu kolejnych dekad niepostrzezenie okazal si¢ dynamicz-
nie rozwijang estetyka muzyczna, ktora trafita w gusta globalnego odbiorcy.

13 D. Siepmann, 4 Slight Delay. Agency and Improvisation in Ambient Sound World, ,,Perspec-
tives of New Music” 48, 2010, nr 1, s. 173-199; U. Holbrook, 4 Question of Backgrounds: Sites
of Listening, [w:] Music Beyond Airports — appraising ambient music, red. M. Adkins, S. Cum-
mings, Huddersfield 2019, s. 65; J. Demers, Listening through the Noise: The Aesthetics of Experi-
mental Electronic Music, Oxford 2010.

14 Efekty te sg zawarte miedzy innymi w genewskiej skali emocji muzycznych stworzonej
przez zespot Marcela Zengera. J. Kalenska-Rodzaj, Emocje estetyczne w swietle badan psychologii
muzyki: opis i mechanizmy wyjasniajqce, ,,Res Facta Nova” 2018, nr 19 (28), s. 11-12.

15 Podejscie w refleksji nad muzyka zorientowane na ,,efekty muzyki” pojawia sie w péznym
Sredniowieczu, ale jest jednocze$nie kontynuacja tradycji wywodzacej si¢ od Platona i Arystotelesa,
tworzacg jedng z alternatyw wobec podejscia postpitagorejskiego. O efektach muzyki, a doktadnie;j
0 ,,dziataniu muzyki”, a wigc o nowym kryterium oceny i warto§ciowania muzyki, jakim staje si¢ jej
odbiorca, sygnalizuje juz w XV wieku Johannes Tinctoris w traktacie Terminorum musicae diffinito-
rium (1475). Por. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, Krakow 1997; K. Moraczewski, Elementy
kulturowego obrazu Swiata jako warunek autonomizacji muzyki, ,,Principia” 66, 2019, s. 142.

Prace Kulturoznawcze 25, nr 2, 2021
© for this edition by CNS



Design-oriented approach w badaniach nad muzyka 157

Podejscie projektowe a ambient — Szabo

Szabo umieszcza podejscie projektowe w perspektywie ekologicznej, za Jame-
sem Gibsonem rozumiejac ja jako taka, w ktorej mozliwa jest deskrypcja wplywu
muzyki (nagrywanej) na nasze postawy i wzorce stuchowe w zyciu codziennym!©,
Rozwija t¢ tezg, wskazujac potrzebg analizy estetycznej muzyki z nastawieniem
na sposoby, jakimi kieruje ona naszg uwaga, percepcja oraz dziataniem. W na-
stepnym kroku estetyczna interpretacja nada¢ ma tym sposobom znaczenie kultu-
rowe, a tym samym wskaza¢ obszar oddziatywania muzyki postrzeganej w kate-
goriach ,.efektow” w Zyciu codziennym!”: zaprojektowanych wzorcéw stuchania,
warunkow percepcji i dziatan, do ktorych sktania.

Perspektywa ekologiczna ma godzi¢ dwa modele badania muzyki w zyciu co-
dziennym. Pierwszy z nich, kontynuujac tradycj¢ myslenia o muzyce jako sfe-
rze doswiadczenia estetycznego, bedzie konsekwentnie rozwija¢ zagadnienie
spotecznego statusu muzyki narzedziami analizy muzycznej z catym jej baga-
zem aksjologicznym. Skupia¢ si¢ bedzie na badaniu muzyki jako tekstu kultury,
nie tylko wigc na warstwie stownej (jak w wypadku badania muzyki rockowej),
lecz takze na artystycznym rodowodzie oraz przynalezno$ci gatunkowej 1 styli-
stycznej. W jego ramach Szabo sytuuje zrodla podejscia tekstualnego do muzy-
ki, alternatywnego jego zdaniem wzgledem podejscia projektowego. Tak zwane
text-based approach bedzie miato jednak to istotne ograniczenie, ze postrzegac
bedzie muzyke jako skonczony, gotowy do analizy i interpretacji wytwor, a nie
jako obiekt dynamicznie cyrkulujacy w szerokim spektrum uzy¢, ktore moga cat-
kowicie zmieniaé jego sens i warto$¢!®.

W drugim modelu badania muzyki w zyciu codziennym centralnym proble-
mem bedzie wlasnie rzeczona dynamika recepcji muzycznej, a nie sama muzyka,
czyli jej mediacyjnos¢, indywidualna i spoteczna sprawczo$¢ oraz jej zdolnosé
posredniczenia w ksztalttowaniu muzycznego do$wiadczenia indywidualnego
i zbiorowego we wspolczesnym kontekscie medialnym. To podejscie otwiera si¢
na mys$lenie o utylitarnej roli muzyki, ktora jest zalezna wzgledem kulturowej
logiki powinowactwa technologii, ekonomii i kulturowej konsumpcji, ale tez wia-
czona zostaje w procesy dystynkcji, identyfikacji, regulacji nastroju oraz indywi-
dualnej i ponadjednostkowej ,,homeostazy™.

W podejsciu ekologicznym Szabo widzi szans¢ pogodzenia obu perspektyw.
Po pierwsze, jako muzykolog i badacz ambientu (w tym jego przesunig¢cia w stro-
ne gatunku muzyki popularnej) stara si¢ nie traci¢ z pola widzenia estetycznych

16 J. Gibson, The Ecological Approach to Visual Perception, New York 2015. Por. V. Szabo,
., What Music Isn 't Ambient in the 21st Century?”, s. 146.

17 EF. Clarke, Ways of Listening: An Ecological Approach to the Perception of Musical Mean-
ing, New York 2005. T. DeNora, Music-in-action: Selected Essays in Sonic Ecology, Burlington 2011.

18 V. Szabo, ,, What Music Isn't Ambient in the 21st Century?”, s. 145-146.
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zrodet ,,progowego” doswiadczenia muzycznego, na jakie ambient pozwala przez
stosowanie okre§lonej poetyki muzycznej (odpowiedniego jezyka formalnostyli-
stycznego), ale jednoczesnie wskazuje, by nie zapomina¢ o wytwarzanych mu-
zycznymi $rodkami ,.tekstualnych” narracjach wewnatrzmuzycznych. Po drugie,
pozostaje otwarty na to, ze muzyka zostala skutecznie anektowana przez poz-
nokapitalistyczne procesy produkcji, dystrybucji i konsumpcji zaposredniczone
przez sieciowe i mobilne media, przy jednoczesnym uwrazliwieniu, Zze mimo
rzeczonej aneksji muzyka nadal, niezmiennie ma moc sprawcza wplywania na
jednostki i wspolnoty, a wiec i na kulture. Odnoszac si¢ do muzyki tta, nietrud-
no zauwazy¢, ze rozdzial migdzy tymi modelami epistemologicznymi przebiega
wzdtuz osi elastycznosci stuchania.

Podejscie projektowe znajduje zdaniem Szabo swoj materiat analityczny oraz
swe interpretandum w trzech obszarach. Po pierwsze, odnosi si¢ do tego, co Si-
mon Zagorski-Thomas nazywa funkcjonalng ,,inscenizacjg” (ang. staging) nagra-
nia, a wiec tymi aspektami uprzestrzennienia, barwy oraz ich mieszkania, ktore
przyczyniajg si¢ do wytworzenia wirtualnej przestrzeni nagrania i postrzegania
przez odbiorce tej przestrzeni ,,w” nagraniu'®. Analiza projektowa bedzie zatem
skupiac¢ si¢ na tych aspektach dzwigkowych i muzycznych, ktore maja swoj wktad
w przygotowanie takiej sceny z uwzglednieniem okreslonej formy jej percypo-
wania, ktora przektada si¢ na odpowiedni dla niej rodzaj do§wiadczenia muzycz-
nego (i okreslony stopien atencji stluchacza). Po drugie, projektowo ukierunko-
wana analiza za cel stawia sobie §ledzenie efektow somatycznych generowanych
przez muzyke, a wiec ,.haptycznych obrazow”?°, ktore sprzegaja sie w dynamicz-
ny i nieliniowy sposob z cialem i wplywaja na nastrdj za posrednictwem §rodkow
muzycznych (struktura, tempo, rytm, harmonia) i dzwigkowych (brzmienie, po-
glos, echo itp.). Ten obszar analizy rozstrzygajacy o wplywie odpowiedniego 13-
czenia skladowych elementow utworéw z budowaniem ptaszczyzn intensywnosci
reakcji shuchaczy byl przedmiotem analiz, ktére podejmowaty Anahid Kassabian
oraz Tia DeNora?!. Trzecim z obszaréw analizy projektowe;j jest podjety przez
Erica Clarke’a problem sposobow budowania srodkami muzycznymi mozliwych
postaw podmiotowych (ang. subject-positions)**. W tym obszarze podejécie pro-
jektowe zwraca si¢ ku wytworzonym w drodze do$wiadczenia muzycznego moz-
liwym sposobom zaangazowania stuchacza, ktorych zrédtem jest okreslona ,,sy-
tuacja” muzyczna i dzwigkowa.

Podejscie projektowe do muzyki bedzie wigc uwzgledniato trzy powigzane
wzajemnie obszary i okolicznosci, ktére mozna zebra¢ w nastgpujacej formule:
tym, co jest projektowane i wymaga rzeczonego podejscia, jest zaposredniczona

19 1bidem, s. 146.

20 A Kassabian, op. cit., s. XVi—XvVii.

21 Ibidem; oraz T. DeNora, Music in Everyday Life, Cambridge 2013, s. 75-108.
22 EF. Clarke, op. cit., s. 62—125.
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przez struktury muzyczne i dzwickowe forma przestrzennej ambientowej ($ro-
dowiskowej) scenerii dzwigkowej, ktora mie¢ bedzie wewnetrzng dynamike mo-
dulowania intensywnosci jej psychonautycznego (cielesnego i emocjonalnego)
odczuwania przez dzwigki oraz okreslania (wskazywania) potencjalnej pozycji
stuchacza, jaka w tej przestrzeni moze zajac. Projektowana jest przestrzen (ang.
ambience), jak tez jej centrum, czyli zaangazowany w jej odczuwanie podmiot shu-
chajacy i/lub zanurzony w niej podmiot styszacy — orientujacy si¢ w tej prze-
strzeni, ale nieskupiajacy swojej uwagi na jej szczegdétowych cechach i zawarto$ci.
Tak rozumiane podejscie do muzyki, jako zaprojektowanej przestrzeni dostgp-
nej przez stuchanie i niejako wytwarzajace jego warunki, koresponduje z Enow-
ska wizja ,,muzyki, ktora w jaki$ sposob wigzala si¢ z poczuciem miejsca — kra-
jobrazu, srodowiska”?3, tyle ze podejmowang jako narzedzie wytwarzania tego
miejsca na nowo. Nie chodzi juz wigc o udzwigkowienie przestrzeni, z jakim
mamy od czynienia w koncepcji Ambient 1: Music for Airports, lecz raczej o im-
mersyjne doswiadczenie uprzestrzennienia dzwickowego rzeczywistos$ci wykreo-
wanej, jakie towarzyszy Ambient 4: On Land. Zanurzenie stuchaczy w strumieniu
dzwigku stalo si¢ ,,celem” tworzenia muzyki ambient, realizowanym, co podkre-
sla Szabo, przez odpowiednie udzwigkowienie (schemat kwadrofonicznej konfi-
guracji gto$nikow domowych w On Land), a tym samym symulowanie ,,nielinio-
wej perspektywy pierwszoosobowej wsréd dzwigkow otoczenia, ktore pojawiaja
si¢ w roznych odlegtosciach zaréwno od stuchacza, jak i od siebie nawzajem”?*.
Jednoczes$nie, zaprojektowane dzwiekowo przestrzenie pozostawiaja stuchaczom
»duza autonomig¢ uwagi wobec nagranego dzwigku” oraz wolnos¢ skali sku-
pienia, aby ,,umiesci¢ muzyke w tle §wiadomosci, gdzie moze ona peryferyjnie
wytwarzaé skojarzenia srodowiskowe, kolory, intensywnoéci i nastroje”?>.
,»Ambientowe” stuchanie zaangazowane znajduje swoje zrodta migdzy innymi
w amerykanskim nurcie muzyki, ktory rozwija si¢ pod sztandarem ruchéw kontr-
kulturowych na Zachodnim Wybrzezu USA, w szczego6lnosci dzigki Stevenowi
Hillowi, tworcy i prezenterowi audycji radiowej Hearts of Space czy dzigki Ir-
vingowi Teibelowi, tworcy serii Environments*°. Rozwijane jest pozniej przez tak
zwang drugg fale ambientu w latach dziewieédziesigtych?’, w ktérej dochodzi do
zmiany w projektowaniu tego, co Szabo rozumie za Kassabian, DeNora oraz Clar-
kiem jako sensoryczng intensywno$¢ wytwarzajaca nowe sposoby pierwszooso-
bowego (ang. first-person pespective) ,,sytuowania si¢” w dzwigkowo wytwarza-
nym $rodowisku dostarczajacym (juz nie tylko) symulacji przestrzeni, lecz takze

23 B. Eno, Ambient 4: On Land, 1986.

24y Szabo, ,, What Music Isn 't Ambient in the 21st Century?”, s. 148.

25 [bidem.

26 . Szabo, Ambient Music’s American Roots. The New Age Technoculture and Music from
Hearts of Space, 1973—83, konferencja Ambient@40, 23-24 stycznia 2018, Centre for Research
in New Music, Huddersfield University.

27 V. Szabo, ,, What Music Isn't Ambient in the 21st Century?”’,s. 151.
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w osadzonej w niej narracji. Wspomniana wcze$niej dowolno$¢é uwagi, skupienia
1 sposobu stuchania czyni ze sktadowych tak wykreowanej wirtualnej przestrze-
ni elementy rOwnie interesujace, jak niezauwazalne. W projektowaniu
tych przestrzeni kryje si¢ wigc to, co pozwala zdaniem Szabo w dwojaki sposob
reagowac na otaczajacy nas $wiat za posrednictwem stuchania: ,,zaglusza¢” go,
dajac stluchaczowi dzwickowy materiat stuzacy jako tapeta dzwigkowa, czy tez
manulowaé” go, zapraszajac stuchacza do $wiatow alternatywnych?®. Dziatajac
jako odcien (ang. tinf), muzyka ambient, na podobienstwo muzyki filmowej lub
telewizyjnej, staje si¢ akustycznym materiatem, z ktérego tworzy sie prywatna
Sciezka dzwickowa (ang. personal soundtrack)®.

W konkluzjach swoich rozwazan nad tg perspektywa Szabo wskazuje (w paru
aspektach dos¢ enigmatycznie) kilka zagadnien zwigzanych z gatunkiem muzy-
ki ambient, a wydobytych za posrednictwem podejscia projektowego. Po pierw-
sze, ambient — zwlaszcza w jego pdzniejszym, drugofalowym wydaniu — rozu-
mie jako sfere projektowania iluzji, ktéra mimetycznie nasladuje realne swiaty
(wiejskie, miejskie, planetarne itp.). Za takim rozumieniem kryje si¢ zasob $rod-
kéw technicznych (field recording, sampling), ktore wspierajg metaforyczny czy
wrecz onomatopeiczny wymiar utwordw ambientowych, przy jednoczesnym ich
potencjale do odrealnienia muzycznie projektowanych $wiatow>C. Drugie z pod-
sumowujacych zagadnien wskazanych przez amerykanskiego muzykologa doty-
czy binarnych przeciwienstw (bezosobowe—pierwszoosobowe, organiczne—synte-
tyczne, nieludzkie—ludzkie, stabilne—przejsciowe), ktoére rozumie on jako lezace
u podstaw gatunku ambientowego oraz dwuaspektowej ambiwalencji, jaka on od-
krywa. W pierwszym aspekcie ambient, tworzac alternatywne ,,techno-naturalne”
swiaty dzwigkowe, dokad zaprasza stuchacza, jednoczes$nie ironizuje i podwaza
sens ucieczek od $wiata realnego, w ktérym muzyka jako ambient, jako $rodo-
wisko 1 otoczenie jest wszechobecna. W drugim aspekcie ambiwalencja ta do-
tyczy spolecznych i kulturowych wymiaréw atrakcyjnosci tych bezosobowych,
personalizowanych wycieczek w quasi-naturalne srodowiska wytworzone moca
dzwigkow, odrywania si¢ — jak okresla to Szabo — od ,,§wiata mas”, ale rOwniez
identyfikowania si¢ z nimi mimo ich bezosobowego i wyjatowionego z wszelkich
przejawow ludzkiej obecnos$ci charakteru3!.

Analiza Szabo odnosi sie w tym wypadku do albumu KLF Chill Out,?? jednak
przyktadow na uwypuklanie tych dualizméw — zrédet wspomnianych ambiwa-
lencji — jest oczywiscie znacznie wigcej. Na szczego6lng uwage w tym wzgledzie

28 Jbidem, s. 153.

29 Sformutowanie to pojawia si¢ w wywiadach, ktére Szabo przeprowadzit na grupie okoto stu
uzytkownikow forow internetowych dotyczacych muzyki ambient w ramach badania recepcji tej
muzyki. Por. idem, Ambient Music as Popular Genre.

30 . Szabo, , What Music Isn’t Ambient in the 21st Century?”, s. 153.

3V Ibidem, s. 155.

32 KLF, Chill Out, Wax Trax! Records 1990.
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zastuguje londynski duet The Future Sound of London. Jego albumy Lifeforms,
ISDN oraz Dead Cities sa na wskro$ przesigkni¢te nie tylko techno-naturalng prze-
strzenia, lecz wlasnie dzwiekowymi atrybutami i koordynatami podmiotu porusza-
jacego sie w postapokaliptycznym imaginarium i wlaczonego — niczym filmowy
bohater — w dynamiczng narracj¢ opisujacg jezykiem muzyki i udzwigkowienia
wizje $wiata, do ktérego zaprasza stuchacza Garry Cobain i Brian Dougans>>,

Szabo rozszerza owe ustalenia na temat gatunku ambient w ujeciu projekto-
wym i odnosi je do muzyki nagrywanej, wskazujac ,,ambientowy” wymiar ekolo-
gii dzwickowej naszej muzycznej codziennosci, w ktorej muzyczne projekty (ang.
designs) lub cate ich gatunki zachgcaja stuchaczy do skupienia na nich uwagi oraz
percepcyjnego, emocjonalnego zaangazowania, jednoczesnie tego nie wymaga-
jac. Projektowe podej$cie ma w tym wypadku zdaniem autora t¢ zalete, ze za jego
sprawg 1 w jego $wietle mozna analizowac i interpretowa¢ w zasadzie kazda mu-
zyke, ktora cyrkuluje w globalnym repozytorium on-demand>*. Charakterystyka
podejscia Szabo do nagran ambientowych oraz form ich uzycia przez shuchaczy
znajduje swe zakotwiczenie w immanentnym polu wykreowanej przestrzeni aku-
stycznej, w przygotowanej odpowiednimi technikami muzycznymi i dzwigkowy-
mi przestrzeni ,inscenizacji”. O ile w wypadku ambientu czy pokrewnych mu
gatunkow muzyki generatywnej, elektronicznej, eksperymentalnej zastosowanie
tego podejscia jest catkowicie zrozumiate, o tyle sprawa komplikuje si¢ w kwestii
kazdego gatunku muzyki, ktérego centrum tworzy tekst. Zreszta wstgpne zalo-
zenie, ktore czyni Szabo, definiujac swoje rozumienie podejscia ekologicznego,
wskazuje t¢ okoliczno$¢: podejscie projektowe jest inne niz podejscie tekstualne,
w tym wypadku, realizowane w formie analizy zawartosci tekstowej, a nie inter-
pretacji zjawisk kultury jako ,tekstow” — nosnikéw znaczenia. W projektowej
perspektywie za najwazniejsze nalezy uzna¢ przyznanie stuchaczowi autonomii
w obrebie jego postawy odbiorczej. Akustyczna scena, ktorej staje si¢ czescia,
moze imitowac otaczajacy nas na co dzien bezznaczeniowy szum i podobnie jak
w wypadku tych akustycznych zanieczyszczen moze sta¢ si¢ obiektem wytezo-
nej uwagi i analitycznego skupienia, otwierajac tym samym droge do giebokiego
immersyjnego wstuchiwania si¢ w szczegoty dzwickowe pojawiajace si¢ w sze-
rokim planie akustycznego kadru. Projektowane sa wiec nie tylko te przestrzenie
czy tez pojawiajace si¢ w nich wydarzenia i fenomeny dzwickowe, lecz takze
okreslone co do kierunku i zasiggu punkty stuchowej obserwacji. Dynamike tych
projektow mozna zatem wyrazi¢ jako zmieniajacy swoje potozenie oraz zasig-
gi punkt przecigcia osi wspotrzednych, ktore orientuja podmiot w przestrzeni,
lub odwrotnie: generuja i symulujg dla niego przestrzen. Wszystko to dotyczy
wspomnianej przestrzeni inscenizacji, do ktorej nienachalnie zaprasza nas odpo-

33 Albumy The Future Sound of London Lifeforms (1994), ISDN (1994) oraz Dead Cities
(1996) ukazaty si¢ naktadem wytworni Electronic Brain Violence nalezacej do Virgin Records.
34 V. Szabo, , What Music Isn't Ambient in the 21st Century?”, s. 155-156.
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wiednio rozumiana ,,muzyka otoczenia”. Czy rzeczywiscie w mysl zalozen Szabo
moze nig si¢ sta¢ kazda muzyka rozumiana w 6w sposob? Czy, by¢ moze, pro-
jektowy charakter muzyki nalezy nieznacznie przeformutowac, by moc podejscie
projektowe stosowac z zadowalajacym skutkiem do kazdej muzyki?

Moje polemiczne rozumienie podejscia projektowego osadza si¢ na jego prze-
sunigciu, ktore stawia konkluzje Szabo w nieco innym $wietle. Dotyczy ono mig-
dzy innymi wspomnianego rozumienia ,,muzyki otoczenia” i nadal odnosi si¢ do
przekonania, ze nie tylko gatunek muzyki ambient lecz takze potencjalnie kazde
nagranie ma znamiona projektow (ang. designs) jako wytwordw o okreslonej uzy-
tecznos$ci oraz okreslonej funkcji, z ktorej uzytek czyniony jest w procesie ich re-
cepcji. Ujmujac to przesunigcie mozliwie najbardziej skrotowo, design-oriented
approach powinno skuteczniej akcentowaé usytuowanie muzyki w miejscu
wspotdzielonym z przedmiotami codziennego uzytku, ktorym w toku ich uzycia,
nadawana jest warto$¢ estetyczna badz (jednoczes$nie) odwrotnie — majac wykre-
owang i zaprojektowana warto$¢ dodang osadzong w swojej formie, przedmioty te
staja si¢ nie tylko uzyteczne, lecz takze estetycznie wartosciowe. W potaczeniu
designu i muzyki nie musi chodzi¢ wigc jedynie o projektowania §wiata, do ktore-
go muzyka nas zaprasza, ale ,,ekologiczne” (prze)projektowanie realnej przestrze-
ni zycia przez jej odpowiednie udzwigkowienie.

Z punktu widzenia hipotezy, wokot ktorej Szabo buduje swoja argumentacje,
a mianowicie zaleznego od nastawienia stluchacza (sposobu stuchania) potencja-
hu przeksztalcania w ambient kazdej muzyki, nie tylko tej oferujacej dzwigkowo
zaprojektowana przestrzen psychonautyczng (chocby przez efekty przestrzen-
ne), musimy niejako wyj$¢ ze zbudowanej ta drogg ,,inscenizacji”’. Konieczne
jest zwrocenie si¢ ku realis projektowania przestrzeni zyciowej przez muzyczne
i dzwieckowe moderowanie afektami, emocjami i nastrojem oraz oddzialywanie
na nasze ciata (dyscyplinowanie, kontrolowanie, emancypowanie, wzbudzanie,
poruszanie). Wracajgc do ustalen z poczatku artykulu, mowa zatem o ,,efektach
muzyki”, jakie mozemy $ledzi¢ poza $wiatem wykreowanych dzwigkowo prze-
strzeni i trudnych do zrewidowania, immanentnych przezy¢ stuchacza. Mianowi-
cie znajdujemy je w sferze obserwowalnych faktow, postaw i wzorcow stuchania,
konkretnych sposoboéw przeksztatcania przestrzeni zycia (publicznych, domo-
wych i prywatnych) oraz rekonstruowanych (dzigki nim) zespotéw przekonan
stojacych za nimi.

Epizod japonski

Na szczeg6lng uwage zastuguje tu zjawisko rozwoju muzyki otoczenia, z ja-
kim mamy do czynienia w Japonii. W aurze technologicznego boomu lat osiem-
dziesiatych, w tym dynamicznego rozwoju sektora instrumentéw elektronicznych
(Roland, Yamaha itp.), muzyka ambient trafia na bardzo podatny grunt japon-
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skiej kultury postindustrialnej. Termin ,,kankyd ongaku” (environmental music)
to okreslenie, ktore pojawia si¢ tam za sprawg Mainichi Broadcasting (p6zniej
Mainichi Music Systems) — firmy, ktora w 1964 roku na mocy umowy staje
si¢ wylgcznym dystrybutorem American Muzak Corporation. Podwaliny pod t¢
umowg¢ handlowg ktadg inicjatywy firm zrzeszonych pod marka Key Corporation,
ktore od czasow amerykanskiej okupacji Japonii w latach 1945-1952 dostarczaja
tak zwane sound conditioning dla bankow, restauracji i przestrzeni handlowych.
Co warto dodaé, podobnie jak we Francji ,,muzyka $§rodowiskowa” pojawia si¢
w Japonii juz w pierwszych dekadach XX wieku, w formie niewielkich zespotow
muzycznych akompaniujacych podczas zakupéw w domach handlowych. Sladem
rozwoju tej formy muzycznego tta moze by¢ satyryczne opowiadanie Unno Juzy
— pioniera japonskiej fantastyki naukowej — z roku 1937 pod tytulem Music
Bath at 1800 Hours (jap. Jithachi jikan no ongaku yoku). Fikcja na temat futury-
stycznego spoteczenstwa, ktore zmuszone jest do codziennej ,,muzycznej kapieli”
w celu wzbudzenia produktywnosci jego czlonkéw i absolutnego poddania sie
propagandzie wtadz, byla oczywiscie wymierzona w ,,faszyzujace” praktyki ow-
czesnych japonskich wladz. Ztowieszczo brzmi w tym kontekscie, ze w opowia-
daniu potencjalne zagrozenie ze strony wroga sktania wojskowe wladze fikcyjnej
planety do wprowadzenia rygoru ,,muzycznej kapieli” przez calg dobg, co dopro-
wadza do tragicznych w skutkach nastepstw>>.

Japonski Muzak z biegiem lat wdraza wszystkie innowacje ,,naukowe” two-
rzone i eksploatowane za oceanem. Co istotne jednak, w czasie gdy amerykanski
prekursor muzyki tta spowinowaconej z naukowymi metodami wzniecania pro-
duktywnos$ci wsrod pracownikow fabryk i biur zaczyna przesuwaé swoje cele
biznesowe z obszaru stimulus progression w strong corporate branding, tak w Ja-
ponii zainteresowanie ,,akustycznym warunkowaniem” pracownikow, i konsu-
mentéw, nie mija. Znamienny tytul pracy Philipa Kotlera — guru swiatowego
marketingu — z 1973 roku Atmospherics as Market Tool okresla formute, w jakiej
miesci si¢ zakres dziatalno$ci dostawcow komercyjnej background music. Szuka-
jac ,,produktu totalnego” (ang. total product), Kotler sugeruje, ze w chwili decy-
zji zakupowych atmosfera miejsca jest znacznie wazniejsza niz sam produkt3®.
Totalno$¢ przedmiotu sprzedazy zostaje wigc rozszerzona o (sic!) atmospherics,
czyli efekty multisensorycznego projektowania srodowiska sprzedazy, by osiag-
nigty dzieki niemu emocjonalny stan kupujacego zwigkszal prawdopodobienstwo
sprzedazy’. Mimo ze formuta stimulus progression juz dawno byta porzucona
przez Muzak w USA, to jeszcze do 2010 roku Mainichi korzystato z niej w prze-

35 W tym miejscu warto wspomnie¢ o innych literackich wizjach roli i funkcji muzyki tta, ktore
zwlaszcza upodobata sobie literatura dystopijna. Por. A. Huxley, Nowy wspaniaty swiat, Warszawa
2014; J. Zamiatin, My, Poznan 2020; E. Rice, Voyage to Purilia, London 1954.

36 P. Kotler, Atmospherics as Market Tool, ,,Journal of Retailing” 49, 1973-1974, s. 48.

37 Ibidem, s. 50.
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strzeniach publicznych, biurowych i komercyjnych japoniskich miast’®. Japonski
psycholog Osaka Rydji we wstepie do datowanej na rok 1992 reedycji publikacji
Environmental Music z roku 1966 pisal, ze o ile wowczas idea ,,muzycznej ka-
pieli” byta zupekie niezrozumiata, o tyle z koncem XX wieku byla juz czyms$
zupetnie normalnym?°.

W latach szybkiego rozwoju muzyki stymulujacej pracg lub zakupy do glosu
dochodzi grupa artystow japonskich, ktorzy zaczynaja kwestionowaé i krytyko-
waé dzialalno$¢ zwigzang z akustycznym warunkowaniem (ang. acoustic con-
ditioning) przestrzeni publicznej. W odpowiedzi na zaobserwowany zwrot spo-
leczenstwa japonskiego w strong hiperkonsumpcji zaczyna dziata¢ efemeryczna
grupa Environment Society z Tokio, ktorej przynajmniej dwoch czlonkow —
Kuniharu Akiyama oraz Ay-O — ma za sobg wspdlprace ze sceng nowojorska
skupiong wokot Alana Karpowa i Johna Cage’a. Prace taczace muzyke, rzezbe,
fotografi¢ i design zaprezentuja w 1966 roku w trakcie wystawy From Space to
Environment. Dzialalno$¢ grupy oparta na eksperymentach i poszukiwaniu wtas-
nego jezyka krytyki japonskiej kultury korporacyjnej i konsumpcyjnej byta sitg
rzeczy skierowana przeciwko ,,imperatywom” Mainichi: tworzenia Srodowiska
produktywnosci, rynkowej atrakcyjnosci, komfortu i zadowolenia. Oba nurty
kankyo ongaku, cho¢ tak odlegle w swoich zatozeniach, realizowaty je tymi samy-
mi srodowiskowymi srodkami, z tg istotng réznicg, ze o ile korporacyjna muzyka
tla miata na celu modelowanie odpowiedniego nastroju wokot codziennych ak-
tywnosci, o tyle japonska awangarda pozostawata nieustgpliwa w obnazaniu nie-
zauwazalnych i trudnych do wskazania sit manipulacji ideologiczne;j, ktore owo
modelowanie zaktadato w swoim projekcie spoteczenstwa przysztosci.

Poglosem tego napigcia jest przytoczone przez Paula Roqueta w Ambient Media:
Japanese Atmospheres of Self wydarzenie, jakim byta Wystawa Swiatowa w Osa-
ce w 1970 roku. Przytaczajac wiele wspomnien zebranych w publikacjach o po-
czatkach muzyki elektronicznej w Japonii, autor ten nie pozostawia ztudzenia,
ze muzyka §rodowiskowa, ktorej miato okazje stucha¢ ponad osiemdziesiat milio-
néw gosci w roznych pawilonach wystawy, okazata si¢ niejednokrotnie (literalnie)
nie do zniesienia. W udzwickowieniu wystawy uczestniczyli artysci Environment
Society czy Karlheinz Stockhausen, prezentujacy live electronic music w pawilo-
nie niemieckim. Jednak jak opisuje to onomatopeicznie Y#iji Tanaka w Electronic
puuuun przegraly starcie o stuchacza z muzyka, ktéra w centrum stawiala po pro-
stu komfort (jap. kaitekisa) widzoéw odpoczywajacych w trakcie wielogodzinnych
spacerow po wystawie*?. Zdaniem Roqueta nie bez znaczenia w tym aspekcie ma

38 P.Roquet, Ambient Media: Japanese Atmospheres of Self, Minneapolis 2016, s. 29.

39 0. Rydji, Kankyé ongaku: kaiteki na seikatsu kitkan o tsukuru (Environmental Music: Making
a Comfortable Living Space), Tokyo 1992. Por. P. Roquet, op. cit., s. 29.

40 Y. Tanaka, Denshi ongaku in Japan (Electronic Music in Japan), Tokyo 2001.
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ugruntowana w Japonii kultura uprzejmosci (ang. amenity culture), ktora zaktada
wolny dostep do komfortu, spokoju, s§wiezosci i relaksu. W tym sensie blasfe-
miczna muzyka instalacji dzwigkowych prezentowanych na EXPO 70 mogta by¢
po prostu zle odebrana, nie tyle jako zly, falszywy czy nieszczery komunikat arty-
styczny, ile raczej jako zbyt daleko posunigta ingerencja w prywatng strefe kom-
fortu, do ktorej spoteczenstwo japonskie (i nie tylko) zdazylo si¢ juz przyzwycza-
i¢ 1 ktorej moglo oczekiwac, zwazywszy na to, ze tematem przewodnim wystawy
byto hasto ,,Postep i harmonia dla ludzko$ci”. Paradoksalnie, zdaje si¢, ze dla ar-
tystow tytul ten byt wtasnie idealnym powodem do tego, by 6w postep i harmonie
przedstawi¢ jezykiem sztuki srodowiskowe;.

Obawy zwigzane z coraz powszechniejszym funkcjonowaniem environmental
music byly podzielane przez wielu artystow, a kulturowy transfer idei ze Stanow
Zjednoczonych i Europy miat istotne znaczenie w sposobach ich ekspresji. Bardzo
wazng w tym konteksScie postacig jest Kuniharu Akiyama, ktory w latach pigcdzie-
siatych zwigzany byt z nowojorskim Fluxusem, a po powrocie do Japonii wspot-
tworzyt Environmental Society. Byt tez kuratorem EXPO 70 odpowiedzialnym za
muzyke srodowiskowa oraz autorem wielu krytycznych publikacji z lat pigédzie-
sigtych i sze$édziesiatych na temat kankyo ongaku, ktora sam rowniez tworzyt*!.

Jego podstawowa, czgsto podkreslang, obawa byta emocjonalna manipulacja,
jaka stoi za komercyjnymi projektami muzyki sSrodowiskowej. W artykule z 1966
roku Music that designs w zbiorze Design Criticism taczy ja z fundamentalna dla
designu obsesja funkcjonalnosci. Muzyka sposrod wszystkich innych sztuk byta
jego zdaniem najskuteczniej przystosowana do tego polaczenia, a rozwoj tech-
nologiczny urzadzen elektronicznych potaczeniu temu nadawal zupelie nowy
wymiar. Background music, ktorej doswiadczenie zostaje catkowicie zaposred-
niczone przez urzadzenia CE (ang. consumer electronics) oraz planowanie prze-
strzenne (architektoniczne, urbanistyczne) uwzgledniajace akustyczny tint, byta
w tym wzgledzie szczegdlnie wazna. Za jej sprawa dochodzi zdaniem japonskie-
go artysty do catkowitego zerwania wszystkich referencji historycznych i este-
tycznych muzyki, ktora staje si¢ cze$cig bezimiennego fluxu akustycznego, wtlo-
czonego ukradkiem w przestrzen publiczna i w codziennos$¢. Cho¢ Akiyama, idac
droga wspotczesnej mu dyskusji muzykologicznej w Europie i Stanach, przewrot-
nie wskazuje, ze powroét do ,,czystej” muzyki, kompozytora i dzieta jest panaceum
na t¢ negatywng tendencje, to w dalszej czgsci tekstu jednak proponuje co$ zgota
przeciwnego. Przyznajac, ze idea muzyki absolutnej jest wymystem niemajacym
realnego odniesienia w praktyce muzycznej i kompozytorskiej (pojawia si¢ tu
znany argument dotyczacy ,,nasennych” Wariacji Goldbergowskich Bacha), ja-
ponski krytyk proponuje, by wspolczesna artystycznie motywowana muzyka tta

41 Por. M. Yoshimoto, Textiles Pavilion: An Anomaly and Critique of Expo '70, ,,Review of Japa-
nese Culture and Society” 23,2011, s. 113; oraz eadem, Expo 70 and Japanese Art: Dissonant Voices
an Introduction and Commentary, ,,Review of Japanese Culture and Society” 23, 2011, s. 1-12.
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skierowana zostata w strong ,,czysto naukowego” projektowania do§wiadczenia
akustycznego, w kontekscie sentymentalnych wycieczek, ktérymi zazwyczaj jest
przesycona. Akiyama stawia wobec muzyki tla i jej sentymentalizmu jeszcze inny
wazny zarzut. Jak twierdzi, domys$lnym odbiorcg muzyki tla jest bezimienny thum,
a fakt, ze jest to ,,czyjas, ale nie moja” muzyka (ang. other people music), w zasa-
dzie uniemozliwia jej stuchanie. Gdy nikt nie bierze odpowiedzialnosci za jej for-
me 1 ksztalt, muzyka nalezy jedynie do przestrzeni, ktorg wypehia. Emocjonal-
ny poligon, na jakim dziata muzyczne tlo, to szczatkowe odbicia podmiotowosci
w przestrzeni wypehionej dzwiekiem. Nie dochodzi tutaj jednak do powiazania,
dopoki akustyczny bodziec nie bedzie wspomnianym odbiciem partykularnych,
podmiotowych potrzeb i pragnien. Jedynie radykalne ograniczenie sentymental-
nego przetadowania muzyki tworzy miejsce na prawdziwe emocje stuchacza, stad
muzyczny design komercyjnej muzyki tla czy raczej ,,emotywny design” ro-
zumiany jako projektowanie nastroju, a zaprowadzony silg muzyki jest zdaniem
Akiyamy nie do utrzymania.

Upodobanie Japonczykéw do ambientu ma zapewne wiele znaczen — moze
na nie mie¢ wptyw ich, najpewniej stereotypowa, a wigc falszujgca obraz he-
terogenicznosci tego spoteczenstwa, sktonno$¢ do melancholii, prostoty i ciszy
muzyki tla, ktorej tatwo przeciwstawi¢ stechnicyzowany kulturowy obraz japon-
skich niezasypiajacych metropolii i nigdy niekonczacej si¢ pracy*?. Najwazniej-
sza cechg estetyki japonskiego ambientu jest jednak bliskie mys$leniu projektowe-
mu przeksztatcanie przestrzeni, w ktorym ma mie¢ swoj udziat muzyka. Jej rola
jest wiec przeksztalcanie ,,$§rodowiska” (environment) w ,,przestrzen” (space),
a nastgpnie w ,,miejsce” (place) — uczlowieczenie, oswojenie i nadanie otocze-
niu wymiaru familiarnos$ci, a wigc wartosci i1 praktycznej, 1 estetycznej. W uje-
ciu Akiyamy byloby to przeksztatcenie dzwickowego srodowiska bez stuchacza,
przez przestrzen majaca dzwigk na wytacznos$¢, w miejsce, w ktorym dochodzi do
stuchowego zagniezdzenia, wzniecenia familiarnosci i stworzenia nowej warstwy
indywidualnego emocjonalnego zwiazku opartego na stosunku stuchowym (zrod-
o — receptor, udzwigkowienie — stuchacz). Nie nalezy przy tym zapominac,
ze wyrazna dotychczas réznica miedzy wariantami muzyki tta w Japonii si¢ zacie-
ra. To realny i sumiennie realizowany program polepszenia zycia przy wykorzy-
staniu muzyki. Ambient komponuja najwigksi tworcy gatunku na zlecenie Sanyo,
Shiseido czy na potrzeby ,,muzycznego umeblowania” jadalni dla sportowcow
uczestniczacych w olimpiadzie w Tokio w 196443

42 P. Roquet, op. cit.
43 Y. Tanaka, op. cit.; oraz P. Roquet, op. cit.
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Ku drugiej, ,ambientowej”
logice konsumpcji muzyki

Brian Eno stosuje termin ,,projekt” (ang. design) w odniesieniu do swoich re-
alizacji muzycznych. To migdzy innymi tym tropem podazyt Szabo w zarysowa-
niu konturéw podejscia projektowego. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze brytyjski
artysta rozumie to pojecie jako adekwatne nie tylko do budowanych przestrzeni
dzwigkowych, lecz takze do warsztatu muzycznego, w ktdrym wazne miejsce
zajmuja systemy generatywne. W tym sensie design to dla Eno projektowanie
polaczen i zaleznosci tworzacych probabilistyke wariantow przebiegdw muzycz-
nych w réznych wymiarach dzieta muzycznego (wysokos$¢ dzwieku, amplituda,
brzmienie, tempo itp.). Takie rozumienie projektowania jest bardzo bliskie temu,
co rozumiat pod tym pojgciem Barry Truax, tworzac teoretyczne podwaliny sound-
scape’u**. Nie sposob tu nie wspomnie¢, ze zagadnienia tu podjete w duzej mie-
rze pokrywaja si¢ z problematyka ekologii dzwigkowej i soundscape studies
R. Murraya Schafera. By¢ moze warto przyjac zainspirowany przez Szabo i podje-
ty tutaj opis zagadnien zwiagzanych z muzyka w ujeciu projektowym jako alterna-
tywna forme opisu wspotczesnej rzeczywistosci audialnej, korzystajaca z innego
zestawu poje¢®. W tym sensie podejscie projektowe do muzyki mozna rozwazaé
jako probe rozszerzenia ,,stownika” badawczego antropologii i kulturoznawstwa
zorientowanych na muzyke o nowa terminologig*®.

Ambient bedacy wzorcem podejscia projektowego moze istnie¢ jako katego-
ria opisowa uczestnictwa w zglobalizowanej 1 urynkowionej kulturze muzycznej
w czasach wszechobecnoéci stuchania (ang. ubiquitous listening)*’. Niewatpliwie
rozproszone stuchanie, ktore ambient jako gatunek podchwycit, mowi co$ wiecej
0 nas oraz o naszych nowych, ponadgatunkowych nawykach stuchowych. Z jed-
nej strony kontekst ambientu podsuwa nam narzg¢dzia i inspiracje do rysowania
akuzmatycznej koncepcji modelowego stuchacza (ang. model-listener), odniesio-
nej do koncepcji modelowego czytelnika Umberto Eco*®, a redukujacej go do

4 B. Truax, Soundscape, acoustic communication and environmental sound composition,
,»A Poetry of Reality” 1996, nr 1, s. 49-65. M. Heinrich, Barry Truax: od komunikacji do projek-
towania, ,,Glissando”, http://glissando.pl/artykuly/barry-truax-od-komunikacji-do-projektowania/
(dostep: 10.06.2021).

45 R.M. Schafer, The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuningof the World, Roches-
ter 1994.

46 Chodzitoby tutaj o kulturoznawstwo rozumiane jako koncepcja badan kultury ponowoczes-
nej, ktore zaproponowat Grzegorz Dziamski. W jej $wietle sama rzeczona proba zastgpowania
,.stownika” refleksji naukowej wpisuje si¢ w charakter ponowoczesno$ci. Por. G. Dziamski, Kul-
turoznawstwo, czyli wprowadzenie do kultury ponowoczesnej, Gdansk 2016.

47 A. Kassabian, op. cit.

48 E. Battistini, Between noise and silence, between meaning and non-meaning. Ambient music
in the contemporary lItalian soundscape, konferencja Musique et écologies du son. Projets théo-
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czystej ,,instancji percepcyjnej”, ktora skadingd mozna wyczytaé ze stow samego
Briana Eno. Z drugiej strony, jak przewrotnie ujal to przy okazji czterdziestolecia
Ambient 1: Music for Airports David Toop, autor jednej z wazniejszych publikacji
na temat ambientu jako fenomenu kulturowego, funkcjonalna muzyka dla lotnisk
byta pomyslana dla tych, ktorzy na lotniskach wcale nie chea by¢, za to cheg $wia-
domie panowa¢ nad dzwigkowa przestrzenia, ktora ich otacza®.

Przyjmuje, ze zarysowany w artykule problem wymaga dalszego rozwini¢cia
o nastegpujace watki: usytuowanie zagadnienia podejécia projektowego w kon-
tek$cie problemu autonomii i funkcjonalno$ci muzyki oraz zagadnienia estety-
zacji rzeczywistosci, ktora dokonuje si¢ za posrednictwem muzyki. Oba z nich
muszg znalez¢ swoje oparcie w praktykach artystycznych i dzwigkowych, ktore
pojawiaja si¢ najczegsciej w opracowaniach historiograficznych ambientu, a mia-
nowicie w konteksécie tworczosci Erika Satie, Johna Cage’a, rozwazan Heinri-
cha Besslera oraz Carla Dahlhausa na temat muzyki uzytkowej czy szerszego
zagadnienia estetyzacji codzienno$ci, projektowania czy wspolnej przestrzeni zy-
cia. Drugie, wsparte na tych zagadnieniach, rozumienie podejscia projektowego
bedzie w istocie dopelieniem perspektywy, w ktorej oba podejscia projektowe
stang si¢ nierozdzielne. Chodzi wigc o wspomniane juz wczesniej odwrocenie si¢
od zagadnienia projektowania ,,inscenizacji”, jaka oferuje ambient, i zwrdcenie
si¢ ku projektowaniu realnej przestrzeni zycia, ktorej nicodtacznym elementem
jest muzyka i dzwick. Dwa wektory myslenia projektowego nie tworza dla sie-
bie przeciwwagi, gdyz wowczas wyznaczytyby fatszywa o§ analizy i interpretacji
muzyki, ktora jednocze$nie blednie pokrytaby si¢ z osig dynamiki elastycznosci
stuchania. Choc¢ jest ono centralnym punktem podejscia projektowego, to postrze-
gam o$ sluchania wraz z dwoma wektorami projektowej perspektywy jako trzy
osie projektowego podejscia, jako trzy wymiary analizy i interpretacji zjawisk
z obszaru muzyki nagrywanej. O ile nie jest to konieczne w wypadku ambientu
(o$ elastycznosci stuchania pokrywa si¢ z projektowa analizg ,,inscenizacji”) i ga-
tunkéw mu pokrewnych, o tyle dla muzyki nagrywanej jako catosci te trzy para-
metry badawcze uznaé nalezy za niezbegdne.

Nie bez znaczenia jest, ze subtelnos¢ i familiarno$¢ ambientu (w znaczeniu,
zakladanej w tego realizacjach elastycznos$ci stuchania) jest atrakcyjng oferta
dla globalnego odbiorcy, co potwierdzajg wszystkie mozliwe zestawienia i dane
liczbowe. By¢ moze awangardowy rodowdod ambientu ma przypomnie¢ nam,
ze w spotecznym wymiarze funkcjonowania muzyki ,,sluchanie na granicy shu-
chania” to pierwsza i pierwotna forma kontaktu z muzyka, a jej alternatywa —
stuchanie skupione, kompetencyjne i wyspecjalizowane — ma charakter wtorny,
wynikajacy z profesjonalizacji muzyki jako dziedziny sztuki. W takim ujeciu pro-
jektowe podejscie ma przeciez takze status historyczny i bez watpienia mozna

riques et pratiques pour une écoute du monde, Paris 2013, https://www-artweb.univ-paris8.fr/?Mu-
sique-et-ecologies-du-son-Projets-theoriques-et-pratiques-pour-une-ecoute-du (dostep: 3.04.2021).
4 D. Toop, How much world do you want?,s. 5.
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wykaza¢ zrédta, z powodu ktérych pojawia si¢ jako propozycja w tym, a nie in-
nym momencie dziejéw muzyki. Dlatego o jego skutecznosci decydowaé powin-
na nie tylko argumentacja wskazujaca jego hipotetyczng operatywnos¢, lecz ra-
czej empiryczna jej proba na materiale innym niz ambientowy. Wowczas pytanie,
ktérym Szabo tytutuje swoja propozycje projektowego podejscia, a ktore przeciez
nie pojawia si¢ pierwszy raz, przestanie by¢ pytaniem retorycznym, otwartym
1 naprowadzajacym na okreslone problemy badawcze, a problemy te — przynaj-
mniej w jakim$ stopniu — wlaczajacym w szeroko rozumiang problematyke par-
tycypacji muzycznej w XXI wieku.

Design-oriented approach in music studies (1):
stage design and engaged ambient listening

Abstract

In the article, I discuss the design-oriented approach to music, which I reconstruct on the basis
of the work of Victor Szabo. Both, the concept of staging design and the idea of engaged ambient
listening I refer to two ambient genre examples — Brian Eno’s ambient music and Kankyd Ongaku
— environmental music developed in Japan. In the conclusions of the article, I outline the directions
and threads that need to be taken in order to supplement Szabo’s perspective with issues related to
the functionality of music and the aestheticization of reality taking place through music.

Keywords: ambient music, environmental music, musical experience, ambient listening, design,
design-oriented approach, cultural studies
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Przedstawienia muzyczne w ilustracjach
zbioréw polskich piesni ludowych
wydanych w latach czterdziestych

| piecdziesigtych XX wieku

Abstrakt: Tematem artykulu sg ryciny towarzyszace zapisom pie$ni (melodii i tekstow stownych)
w publikowanych zbiorach. Przedstawiaja motywy sztuki ludowej, instrumenty, pojedynczych mu-
zykantow czy kapele. Ilustracje, oprocz funkcji czysto dekoracyjnej, miaty nawiazywac do ludowe;j
tradycji muzycznej regionéw, z ktorych pochodzity zamieszczone w zbiorze piesni czy melodie
instrumentalne. Jednak czg¢$ciej maja walory artystyczne niz merytoryczne. Zapewne plastycy ilu-
stratorzy nie znali specyfiki regionalnej polskiego folkloru muzycznego, jego zréznicowania pod
tym wzglgdem. Nie znali tez budowy przedstawianych przez siebie instrumentéw, w znaczeniu:
szczegotow budowy czy sposobu trzymania podczas gry lub tez cechy te ,,tworczo” modyfikowali.
Z tego zapewne powodu sceny muzyczne s ukazane tak, jak je artysta widzial, patrzac przez pry-
zmat wlasnej osobowosci artystycznej, nie za$ tak, jak w istocie wygladaty.

Stowa-klucze: publikowane zbiory piesni i melodii ludowych, grafika, muzycy ludowi, instrumenty
muzyczne

Co prawda nagrania muzyki ludowej zapoczatkowano w naszym kraju juz na
poczatku XX stulecia (chociaz nader skromnie — tylko dwa woskowe watki fo-
nograficzne Edisona), a w nast¢pnych latach dokonywano ich jeszcze z rzadka,
1 dopiero od lat trzydziestych przybraty one tak duzy wymiar, ze powstawaty gro-
madzace je archiwa fonograficzne — gldwnie przy Bibliotece Narodowej w War-
szawie 1 Uniwersytecie Poznanskim w Poznaniu (sporadycznie tez innych insty-
tucjach). W znacznej wickszosci zbiory te nie przetrwaty drugiej wojny Swiatowej
(zostaly zniszczone, choé by¢ moze czesciowo zaginety)!. W tej sytuacji — jako

1" Chodzi o nagrania dokonane w 1904 roku w Zakopanem przez Romana Zawilinskiego (2 watki
z zapisem oracji weselnej oraz przys$piewek i piesni w wykonaniu Jana Sabaty), nagrania Willego
Blossfelda z 1906 roku (14 watkow z piesniami i muzyka gorali podhalanskich), nagrania Paula
Schmidta z 1911 (34 walki z piesniami i muzyka ludowa mieszkancow Slaska Opolskiego) oraz
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ze cze$¢ wykonawcow ludowych (Spiewakow, muzykantow) przezyta wojng —
postanowiono nagrac ich, jak tez innych, ponownie. Stluzyta temu ogdlnopolska
Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego prowadzona przez pracownikow i wspot-
pracownikéw Panstwowego Instytutu Sztuki (dzi$§ Instytut Sztuki PAN) w latach
1950-1954. Plonem akcji, oprocz nagran fonograficznych, byly publikowane
zbiory, w ktorych zapisom piesni (melodii i tekstow stownych) towarzyszyly ry-
ciny przedstawiajace motywy sztuki ludowej, instrumenty, pojedynczych muzy-
kantéw czy kapele.

Tre$ci motywoéw muzycznych zalezaty od formatu wydawnictw — najmniej-
sze z nich byly zdobione drobnymi rysunkami inspirowanymi sztuka ludowsa.
W wigkszych przedstawiano juz takze ludzkie postaci w roznych sytuacjach.
Oprocz funkceji czysto dekoracyjnej ilustracje miaty informowac o ludowej tra-
dycji muzycznej regionow, z ktdrych pochodzity zamieszczone w zbiorze pie$ni
czy melodie instrumentalne. Tak wigc przedstawialy instrumenty, symbolizowaty
etnomuzyczne regiony Polski (w zbiorach zawierajacych piesni z roznych regio-
now), a takze nawigzywaty do tekstow stownych, na przyktad do grup piesni wy-
dzielonych w ramach klasyfikacji treSciowo-funkcjonalnej, jak scena oczepinowa
wprowadzajaca do piesni weselnych i rodzinnych czy ekspresyjne tance przed
przy$piewkami i piosenkami tanecznymi?. Ryciny mogty tez wigzaé si¢ z teksta-
mi konkretnych pie$ni.

Profesor Adolf Chybinski — wybitny muzykolog, obejmujacy badaniami
zaréwno histori¢ muzyki, jak i muzyke ludowa, zwigzany z uniwersytetami we
Lwowie i w Poznaniu — na poczatku lat pi¢édziesigtych XX wieku wydat dwa
zbiory bedace wyborem pie$ni i melodii ludowych z roznych regionéw Polski.
Obydwa ozdobit graficznie Maciej Makarewicz>. Na okladce pierwszego, zaty-
tutowanego Od Tatr do Baltyku. Spiewnik krajoznawczy (1950)*, widzimy mo-
nument podobny do tak zwanego Swiatowida ze Zbrucza (na Podolu), kamien-

rejestracje fonograficzne Juliusza Zborowskiego w Nowym Targu (48 watkow z pie§niami i muzyka
gorali podhalanskich). W 1930 roku powstato Regionalne Archiwum Fonograficzne w Poznaniu,
przy Katedrze Muzykologii tamtejszego uniwersytetu (do drugiej wojny $wiatowej zgromadzito po-
nad 4000 nagran na watkach i ptytach zelatynowych, gtéwnie z Wielkopolski, Pomorza, Goérnego
Slaska, Pienin i Mazowsza). W 1934 roku zatozono Centralne Archiwum Fonograficzne przy Biblio-
tece Narodowej w Warszawie (do drugiej wojny $wiatowej znalazty si¢ w nim 4862 walki i 42 ptyty
oraz odreczne zapisy tekstow stownych i muzycznych piesni ludowych z réznych regionéow kraju).
Zob. J.P. Jackowski, Zachowaé dawne nagrania, Warszawa 2014, s. 45-95, 111-175, 182-224.

2 Piesni ludu krakowskiego, oprac. W. Pozniak, Krakéw 1956, okladka i rysunki A. Darkow
(A. Darowski i A. Kowalski), s. 73. Wielkopolskie spiewki ludowe, oprac. J. Sobieska, Krakow 1957,
oktadka i rysunki Maciej Makarewicz, s. 77.

3 Maciej Makarewicz wspotpracowat z Polskim Wydawnictwem Muzycznym od konca lat
czterdziestych. Jak pisze Justyna Nowicka: ,,Studiowat w latach trzydziestych u mistrzéw Mtodej
Polski, by¢ moze stad w jego tworczosci obecne sa nie tylko elementy basniowe i fantastyczne, ale
i katastroficzne” (J. Nowicka, Pole widzenia. Kilka uwag o projektowaniu graficznym w PWM-ie,
[w:] eadem, 70 na 70. Projektowanie graficzne w PWM w latach 1945-2015, Krakéw 2015, s. 12—13).

4 Od Tatr do Baltyku, [cz. 1] Spiewnik krajoznawczy, zest. A. Chybinski, Krakéw 1950.
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nego posagu, by¢ moze z IX—X wieku, interpretowanego jako odwzorowanie osi
kosmicznej® (il. 1). Na $piewnikowej ilustracji ma on jednak tylko jedno oblicze,
a wyobrazona na oryginale posagu (migdzy innymi) stowianska bogini Mokosz
z rogiem zostala zredukowana wlasciwie do samego jej atrybutu — rogu. Na po-
stumencie wspiera si¢ dziwnego ksztattu trzystrunowa (sic!) harfa.

Iustracja 1. Od Tatr do Battyku. Spiewnik krajoznawczy, zest. Adolf Chybinski, Krakéw 1950,
oktadka i ozdobniki Maciej Makarewicz (oktadka)

Zrodto: zbiory wiasne, fot. Z.J. Przerembski.

Skad jednak to ikonograficzne nawigzanie do tak odlegtych, prehistorycznych
czasow? Trzeba tu tez przypomnie¢, ze gdy w 1802 roku ksiadz Hugo Kottataj
formutowal tezy szeroko pojetych badan historycznych, obejmujacych takze stu-
dia kulturoznawcze i ludoznawcze, postulowat traktowanie zrodet folklorystycz-
nych jako historycznych. Pisal wszak: ,,Chcac atoli szuka¢ w obyczaiach naszych
wiadomosci o tradycyach poczatkowych i podobienstwa do dawnych ludow,
trzeba nam pozna¢ obyczaie pospolstwa we wszystkich prowincyach, woiewo-
dztwach i powiatach”. Nalezy zatem uzyska¢ i wykorzysta¢ wiadomosci ,,0 za-
bawach pospoélstwa, stosownie do czgsci roku, o ich muzyce, o instrumentach
muzycznych, o godach rocznych, czyli Saturnaliach naszego ludu, o Bachana-
liach, o pie$niach wesotych, pasterskich, zatobnych, historycznych i tych, ktore
dzieciom przy kolebkach $piewaja, o baykach i historyach”®.

5> Zob. J. Strzelczyk, Mity, podania i wierzenia dawnych Stowian, Poznan 2007, s. 206.
 H. KoMataj, List H. K. do T. M. z Olomunca dnia 15. Lipca 1802 r. pisany, ,,Pamietnik War-
szawski” 2, 1810, nr 4, s. 38-40.
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By¢ moze zatem wskazywane tu Spiewnikowe wyobrazenia plastyczne maja
sugerowac przedchrzescijanskie korzenie polskich piesni ludowych. ,,Skamieli-
ny” z tak odleglych czaséw trudno jednak w nich znalez¢, zwlaszcza w tekstach
muzycznych, nieco latwiej w stownych, czego przyktadem zdaje si¢ zawotanie:
,L.ado” w obrzgdowych piesniach weselnych. L.ada wedtug niektorych badaczy to
imi¢ stowianskiej bogini mitosci i urodzaju. Wracajac jednak do ryciny z oktadki
— ani rog, ani harfa nie wiaza si¢ w polskim folklorze z repertuarem piesniowym,
ten drugi instrument zreszta w ogole w polskiej kulturze tradycyjnej nie wystepuje’.

Oktadke drugiego ze zbiorow opracowanych przez Chybinskiego, o tytule
Od Tatr do Baltyku. Lud polski gra (1951)8, zdobi wizerunek kapeli w stylizowa-
nych strojach ludowych, ztozonej z dudziarza, skrzypka i basisty (il. 2). Zastrzeze-
nia budzi przede wszystkim posta¢ dudziarza. Gra on bowiem na dudach podhalan-
skich, na co wskazuja piszczatki — krotka melodyczna, bez roztrabu, stosunkowo
szeroka (miesci bowiem w $rodku trzy kanaty) i1 dluga burdonowa z prostym hi-
perbolicznym roztrabem (podobnym do klarnetowego). Muzykant ten nie ma jed-
nak na sobie stroju podhalanskiego, ponadto gra wspolnie ze skrzypkiem i basista
— nie jest to sktad instrumentalny typowy dla Podhala ani dla Zadnego innego
regionu Polski. Réwnie nieprawdopodobne jest wyobrazenie na ostatniej stronie
tomu dwuosobowej kapeli ztozonej z gorala grajacego na podhalanskich dudach
1 skrzypka w sukmanie, by¢ moze Kaszuby (il. 3). Pierwszy stoi na tle gor, drugi
morza, co zapewne ma by¢ nawigzaniem do tytutu zbioru: Od Tatr do Battyku.

Na poczatku wspomnianej pierwszej, piesniowej, czgsci zbioru Chybinskiego
znajdziemy wyobrazenie karpackiego zbdjnika, o czym $wiadczy jego nakrycie
glowy 1 strzelba u boku, grajacego na dudach zywieckich, z wygietymi tukowo
konicznymi roztrabami (il. 4). Przypomina nieco jedng z postaci umieszczanych
na popularnych na Podhalu obrazach na szkle i drzeworytach nalezacych do iko-
nograficznego watku ,,Przyjecie Surowca” (przedstawiajacego probe fizyczna
kandydata do ,towarzystwa” zb6jeckiego, zwanego migdzy innymi Surowcem)’.
Ukazanie instrumentalisty moze dziwi¢ w $piewniku, chociaz w naszym kraju na
0go6t grano melodie piesni. Trudno jednak stwierdzi¢, czy grafik to wiedziat i tym
si¢ kierowal, wykonujac ilustracje.

7 Rogi i traby znalazly zastosowanie w szerzej pojetej strefie dzwickowej tradycyjnej kultury
— jako instrumenty sygnalowe, ale tez wykorzystywane podczas czynienia tak zwanej obrzgdowej
wrzawy, realizowania antymuzyki, zob. L. Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, War-
szawa 1999, s. 119-120, 122; L. Bielawski, A. Mioduchowska, Kaszuby, cz. 1. Pie$ni obrz¢dowe
(Polska piesn i muzyka ludowa: zrédla i materialy), red. L. Bielawski, t. 2, Warszawa 1997, s. 80;
Z.J. Przerembski, O sygnatowych funkcjach ludowych instrumentow muzycznych, [w:] Instrumenty
muzyczne w tradycji ludowej i folkowej, red. Z.J. Przerembski, Zakopane 2011, s. 125-128; idem,
The muzykant as a product of nature and of culture, ,Interdisciplinary Studies in Musicology” 8,
2009, s. 134-136; idem, Antymuzyka i antyinstrumenty w tradycji kulturowej ziem polskich, ,,Muzy-
ka” 2021, nr 2, s. 121-140.

8 Od Tatr do Baltyku, [cz. 2] Lud polski gra, zest. A. Chybinski, Krakéw 1951.

9 Zob. Z.J. Przerembski, Dudy: instrument mato znany polskim ludoznawcom, Warszawa 2007,
s. 183-187.
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Tlustracja 2. Od Tatr do Battyku. Lud polski gra, zest. Adolf Chybinski, Krakéw 1951,
oktadka i ozdobniki Maciej Makarewicz (oktadka)

Zrédto: zbiory whasne, fot. Z.J. Przerembski.

llustracja 3. Od Tatr do Battyku. Lud polski gra, zest. Adolf Chybinski, Krakéw 1951,
oktadka i ozdobniki Maciej Makarewicz, s. 100

Zrédto: zbiory whasne, fot. Z.J. Przerembski.
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Tustracja 4. Od Tatr do Baltyku. Spiewnik krajoznawczy, zest. Adolf Chybifski, Krakéw 1950,
oktadka i ozdobniki Maciej Makarewicz, s. 6

Zrodto: zbiory wiasne, fot. Z.J. Przerembski.

W obydwu tomach zbioru Od Tatr do Battyku grupy melodii z poszczego6l-
nych regionow zapowiadaja motywy graficzne dosy¢ luzno lub nawet wcale nie-
zwigzane z tymi regionami. Do wyjatkdw nalezy motyw wycinanki kurpiowskiej
w formie lelui — Drzewa Zycia, sygnalizujacej melodie z Mazowsza Polnego,
Lesnego 1 Starego (Kurpie), czy ryba w motywie wprowadzajacym do melodii
z Pomorza (Kaszub).

Rysunek muzykanta grajacego na wielkopolskim ,,kozle weselnym”, najwick-
szym z polskich rodzajow dud, autorstwa Andrzeja Darkowa!?, zdobi oktadke
i stron¢ tytulowa zbioru Szlakiem kozla lubuskiego, opracowanego przez Jad-
wige i Mariana Sobieskich (1954)!! (il. 5). Obydwa te przedstawienia nie bu-
dza zastrzezen, mimo syntetycznos$ci ukazuja istotne cechy instrumentu: zbior-
nik powietrza z calej, nierozcigtej skory z pozostawionym wiosiem, mieszek do
jego nadymania, piszczatk¢ melodyczng z ,kozia glowka” i wygietym tukowo
dzwigcznikiem, oraz burdonowg, dwukrotnie zalamang pod katem 180° i takze
zakonczong roztrgbem, a nawet tancuszki przy obydwu tych piszczatkach.

10 Pod pseudonimem Darkow skrywato si¢ dwoch grafikéw zwiazanych z Polskim Wydawni-
ctwem Muzycznym: Andrzej Darowski i Andrzej Kowalski, zob. J. Nowicka, Pole widzenia, s. 13.

" Szlakiem kozta lubuskiego, zebr. i oprac. J. i M. Sobiescy, Krakéw 1954, oktadka i rysunki
A. Darkow (A. Darowski i A. Kowalski).
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Tustracja 5. Szlakiem kozla lubuskiego, zebr. i oprac. Jadwiga i Marian Sobiescy, Krakow 1954,
oktadka i rysunki A. Darkow [Andrzej Darowski i Andrzej Kowalski] (oktadka)

Zrédto: zbiory whasne, fot. Z.J. Przerembski.

Wizerunki ,.kozlarza” czy skrzypka jeszcze niejednokrotnie pojawiaja si¢ na
kartach tego zbioru, oddzielnie badZ razem (grali bowiem wspoélnie w tradycyjnej
zachodniowielkopolskiej kapeli). Nie brakuje nawet ,,kozlarza” przedstawionego
w towarzystwie koz, dostarczycielek skor na dudowe zbiorniki powietrza.

Zapewne poswigcenie zbioru glownemu instrumentowi zachodniowielkopol-
skiego regionu, nazwanemu wlasnie od tego instrumentu Regionem Kozta (co
niespotykane nie tylko w Polsce, lecz takze w Europie), wymoglo starannos¢ tak-
ze w plastycznych ilustracjach. Jednak nie do konca. Oto na jednej z ilustracji
widzimy kapele z innych stron — zlozong ze skrzypka i muzykanta grajacego na
,marynie”, rodzaju basow, hybrydzie chordofonu i idiofonu (talerzyki na precie
w glowce), typowego dla Szamotulskiego, Patuk i Kujaw. Pelny juz sktad kapeli
z tych regiondw, a wigc oprocz skrzypiec i ,,maryny” takze klarnet, przedstawio-
no na innej stronie tegoz zbioru. Nie zabraklo muzykanta grajacego na samej
,marynie”, co zupetnie nietypowe dla ludowej praktyki instrumentalnej (il. 6).
Kilkukrotne przedstawienie ,,maryny” zdaje si¢ §wiadczy¢, ze nie mamy tu do
czynienia z przypadkowym bledem, lecz raczej z niekompetencja etnomuzyko-
logiczng grafika.
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Tlustracja 6. Szlakiem kozla lubuskiego, zebr. 1 oprac. Jadwiga i Marian Sobiescy, Krakoéw 1954,
oktadka i rysunki A. Darkow [Andrzej Darowski i Andrzej Kowalski], s. 78

Zrodto: zbiory whasne, fot. Z.J. Przerembski.

Trzyosobowa kapele ztozong ze skrzypiec, basow i piszczatki mozemy zo-
baczy¢ na rysunku Andrzeja Darkowa w Piesniach ludu krakowskiego, zreda-
gowanych przez Wiodzimierza Pozniaka (1956)'2. Wtasnie piszczatka budzi za-
strzezenia — ze wzglgdu na nietypowy, duzy, koniczny roztrgb. W naszym kraju
samodzielne ludowe piszczatki (niebedace czgscig ztozonego instrumentu, na
przyktad dud) nie majg bowiem roztrgbow, sg ponadto instrumentami giéwnie
pasterskimi i nie wchodza w sklad kapel. Na piszczalce, pod samotng wierzba, na
podkrakowskim polu gra bosonogi me¢zczyzna, raczej nietradycyjnie ubrany, bo
w ,,chinskim” kapeluszu i w spodniach sztuczkowych na szelkach (il. 7). Piszczat-
ka ma koniczny profil, nietypowy w polskim instrumentarium ludowym, chyba
ze jest skrecona spiralnie z plata kory wierzbowej — tego rodzaju instrumenty
robiono sezonowo, na wiosne, byty nietrwate (szybko si¢ rozsychaty).

12 Piesni ludu krakowskiego.
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Ilustracja 7. Wiodzimierz Pozniak, Piesni ludu krakowskiego, PWM, Krakéw 1956,
oktadka i rysunki A. Darkow [Andrzej Darowski i Andrzej Kowalski], s. 36

Zrodto: zbiory whasne, fot. Z.J. Przerembski.

Na ogoét poprawne, chociaz ogoélnie tylko przedstawione wizerunki muzykan-
tow 1 instrumentow autorstwa Jerzego Karolaka zawiera zbior Piesni i tance kujaw-
skie, zebrane przez Urszule Brzozowska (1950)!'3. W miare realistycznie ukazana
zostala scena pary tanczacej (jednak w nietypowym ujeciu za rece) do gry poje-
dynczego skrzypka przed krytg strzecha chatg z podcieniem i siedzacym na tawie
mezczyzna'?. W praktyce ludowej naszego kraju na ,,zwyktych”, to znaczy niewe-
selnych, zabawach tanecznych bawiono si¢ czgsto do muzyki jednego tylko muzy-
kanta. Zresztg i podczas tak zwanych biednych wesel, u niezamoznych wito$cian,
niemogacych sobie pozwoli¢ na wynajecie kapeli, nierzadko grywali pojedynczy
muzykanci — na 0got skrzypkowie, przynoszacy z soba ,,statki”, czyli instrumenty
akompaniujace, jak basy czy bebny (zazwyczaj mniejsze, jednomembranowe), na
ktorych grali, na zmiang, majacy poczucie rytmu goscie weselni.

13 Piesni i tarice kujawskie, zebr. U. Brzozowska, Krakow 1950, oktadka H. Tomaszewski,
ozdobniki J. Karolak.
14 Ibidem, s. 23.
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W zbiorze tym nie budza wigkszych zastrzezen ozdobniki przedstawiajace
grajacego skrzypka czy same skrzypce o ludowych formach korpusu'®. Nie do
konca jednak mozna to powiedzie¢ o muzykancie dmacym w piszczatke, ktora
jest za dluga, a rece zakrywajace na niej otwory palcowe zbyt daleko jedna od
drugiej — powinny by¢ obok siebie, jako ze palce zakrywaja lub odkrywaja kole;j-
ne otwory'®. Z kolei wizerunek samej piszczatki ma nietypowa liczbe (osiem) ot-
wordéw palcowych!” oraz niespotykany w samodzielnych ludowych piszczatkach
hiperboliczny roztrab. We wlocie kanalu piszczatki mozna tez dostrzec stroik
(trudno stwierdzi¢, czy pojedynczy, czy podwdjny), zatem ma to by¢ piszczatka
stroikowa, w takiej postaci tez nietypowa, przypominajaca klarnet (ktory jednak
ma system klapowy).

Wizerunek podhalanskich ziobcokow, na tle roznych elementow z naturalnego
i kulturowego pejzazu Podhala i Tatr (w tym Chrystusa Frasobliwego i zbdjni-
ka tanczacego z pistoletem i ciupagg), zdobi drugie, powojenne wydanie zbioru
Muzyka Podhala zebranego przez Stanistawa Mierczynskiego (1949)!8. Oktadke
zaprojektowal Maciej Makarewicz, ktory prawdopodobnie wykorzystat w niej ry-
sunek ztobcokow Stanistawa Witkiewicza ilustrujgcy (obok innych instrumentow
— tablica 64 Narzedzia gedziebne) prace Wiadystawa Matlakowskiego Zdobienie
i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarysy zycia ludowego (1901)°.

Rozpatrywane tu pod wzgledem ilustracji graficznych zbiory pie$ni i muzyki
ludowej ukazaty si¢ w latach czterdziestych i pie¢dziesiatych. W tamtym czasie
dziatata w Polsce gltdwnie jedna specjalistyczna oficyna: Polskie Wydawnictwo
Muzyczne w Krakowie. Bylo z nig zwigzanych niewielu plastykow ilustratorow.
W latach pdzniejszych w wydawnictwie tym odstapiono od graficznego ilustrowa-
nia zbioréw folklorystycznych, czeSciowo zastgpowanego fotografiami. Niekiedy
laczono zdjecia z rycinami, wykorzystujac prace innych autoréw. W dokonanym
przez Aleksandre Szurmiak-Bogucka wyborze ,.$piewek” i ,,nut” podhalanskich
Gérole, gorole, goralsko muzyka: Spiewki Podhala (1959)*°, opracowanym gra-

15 Ibidem, s. 2, 19.

16 Ibidem, s. 13.

17" Ibidem, s. 40. Na przyktad w Beskidach (Slaskim i Zywieckim) piszczatki osmiootworowe
wytwarzat tylko Franciszek Szczotka z Milowki, pozniej z Kiczyc (koto Skoczowa), a zachowaty
si¢ jedynie dwa ich egzemplarze, zob. A. Kopoczek, Instrumenty muzyczne Beskidu Slgskiego i Zy-
wieckiego. Aerofony proste i ich repertuar, przedm. A. Dygacz, Bielsko-Biata 1984, s. 81-82.

18 Muzyka Podhala = La musique du Podhale, zebr. i utozyt S. Mierczyniski, przedm. K. Szy-
manowski, Krakéw 1949; proj. oktadki M. Makarewicz. Pierwsze wydanie ukazato si¢ w Lwowie
w 1930 roku. Zdobia je ilustracje Zofii Stryjenskiej.

19 W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarys zycia ludowego, War-
szawa 1901, tabl. 64, zob. Polona, https://polona.pl/item/zdobienie-i-sprzet-ludu-polskiego-na-pod
halu-zarys-zycia-ludowego,MzEzNDk4NTI/8/#info:metadata (dostep 30.07.2021).

20 Gérole, gérole, goralsko muzyka: Spiewki Podhala, wyb. melodii i tekstow A. Szurmiak-
-Bogucka, red. W. Duleba, oprac. graf. B. Brzozowska, fot. K. Gazdowska, Z. Kamykowski,
W. Werner, Krakow 1950.
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ficznie przez Barbare Brzozowska, znajdziemy liczne fotografie, w tym goralskich
muzykantow i instrumentdéw. Sg takze zdjecia ludowych rzezb przedstawiajacych
muzykantéw — jednego z piszczatka (podobnie jak we wskazywanych wczes$niej
rysunkach dlonie ,,piszczka” znajduja si¢ zbyt daleko od siebie) i jednego dudzia-
rza (jednak z niepodhalanskim, raczej zywieckim rodzajem dud i dtonmi catko-
wicie juz nieprawidtowo utozonymi na dudowej piszczatce melodycznej — tuz
przy jej wlocie)?!. Zbior ten zdobig tez fragmenty wspomnianego tradycyjnego
watku ikonograficznego Przyjecie Surowca — przechodzacego probe kandydata
na zbojnika, i przygrywajacego w tym czasie zbdjnickiemu ,,towarzystwu” du-
dziarza??. Cala scene zamieszczono na oktadce monografii Wtodzimierza Koton-
skiego Goralski i Zbdjnicki. Tance gorali podhalanskich, projektu Jana Kurkiewi-
cza (1956)%3. Trzeba jednak pamigtaé, ze watek ten jest proweniencji stowackiej,
jesli nie wegierskiej, co odnosi si¢ takze do instrumentu dudziarza — podobnie
jak we wzmiankowanych dudach z rzezby i tu dudy s3 niepodhalanskie, zapewne
stowackie (il. 8)2*. W zbiorze Gorole, gorole, goralsko muzyka znajduje sig tez
rycina Walerego Eljasza-Radzikowskiego z 1892 roku przedstawiajaca znanego
goralskiego przewodnika tatrzanskiego (towarzysza wypraw gorskich ,,krola Tatr”
Tytusa Chatubinskiego), gawedziarza (zwanego nawet ,,Homerem Podhala”), ,,po-
lowaca” i muzykanta — Jana Krzeptowskiego Sabate z ztdbcokami?®. Tu wyobra-
zenie jest realistyczne i catkowicie poprawne.

Umieszczane w zbiorach pie$ni, w odniesieniu do folkloru podhalanskiego,
wspomniane motywy ikonograficzne stowackiego (wegierskiego) pochodzenia,
w tym stowackiego rodzaju dud, wpisuja si¢ w jakims$ stopniu w koncepcjg¢ tra-
dycji wynalezionej Erica Hobsbawma. Podobnie jak fenomen duzej popularnosci
w podhalanskim folklorze stowackiego przeciez ,,harnasia” Janosika, ktory nigdy
nie byt po poétnocnej stronie Tatr, a i ,,zbdjowal” niecale dwa lata (1711-1713).
Trzeba tu zauwazy¢, ze piesn i muzyka ludowa gorali podhalanskich w swej
wspolczesnej postaci zostala w pewnej mierze ,,wynaleziona” przez warszaw-
skich i krakowskich inteligentow odwiedzajacych Tatry i Zakopane (a stopnio-
wo tez inne podhalanskie miejscowosci) od ostatniej ¢wierci XIX wieku. Stynny
dr Chatubinski — popularyzator nie tylko tatrzanskiej natury, lecz takze podha-
lanskiej kultury — organizowat dla nich goéralskie ,,posiady” z ludowg muzyka

21 Ibidem, s. 2, 37. Nie mozna jednak wykluczyé, ze tego rodzaju dud uzywano tez dawniej na
Podhalu, zwtaszcza Niznym, zob. Z.J. Przerembski, Do typologii i historii instrumentéw dudowych
polskich Karpat, [w:] Szlakiem karpackich tradycji ludowych, red. B. Lewandowska, Krakow 2012,
s. 16-20.

22 Gérole, gorole, géralsko muzyka, s. 21, 63.

23 'W. Kotonski, Géralski i Zbojnicki. Tarice gérali podhalaniskich, Krakéw 1956, proj. oktadki
J. Kurkiewicz.

24 Zob. Z.J. Przerembski, Dudy: instrument mato znany polskim ludoznawcom, s. 183—187.

25 A. Szurmiak-Bogucka, op. cit., s. 9. Ta sama ilustracja zob. http://pinakoteka.zascianek.pl/
Eljasz_Radzikowski/Images/Sabala.jpg (dostep: 30.07.2021).
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i tancami. Wowczas to ,,Panowie” zapoczatkowali proces wybiorczego ograni-
czenia tradycji przez ograniczanie w repertuarze goralskim pie$ni (a w zasadzie
ich wariantéw) zbieznych z ogdlnopolskim zasobem repertuarowym, na korzysé¢
odbiegajacych od niego stylistycznie uksztalttowan uznanych za dawne i ,,typo-
wo” podhalanskie, a uksztattowanych w istocie przez wplywy stowackie (co ty-
powe na pograniczu kulturowym). W rezultacie ten ,,wynaleziony” folklor mu-
zyczny Podhala jest nienaturalnie ograniczony ilosciowo oraz jednolity formalnie
1 stylistycznie (gtéwnie melodyczny styl descendentalny, prawie wytacznie dwu-
miarowe uksztaltowanie metrorytmiczne, gtownie krotkie, przy$piewkowe formy
piesniowe o stosunkowo jednolitych formatach wersyfikacyjnych, niewielka licz-
ba watkow muzycznych). Wykazuje tez niewielkie podobienstwo do folkloru in-
nych regionéw Polski, duze za$ do stowackiego?6. Nawiasem mowigc, powoduje
to znaczng rozpoznawalno$¢ podtatrzanskich ,,nut” przez nierozeznanych nawet
w polskiej muzyce ludowej stuchaczy.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze ilustracje zbioréw piesni ludowych z lat
czterdziestych i pigcdziesigtych XX wieku czesciej majg walory artystyczne niz
merytoryczne. Zapewne plastycy nie znali specyfiki regionalnej polskiego folk-
loru muzycznego, jego zréznicowania pod tym wzgledem. Swiadomo$é, ze ,,co
wie$ to inna pie$n”, nie byta powszechna. Zabraklo konsultacji etnomuzykolo-
gicznych. By¢ moze ilustratorzy zbiorow nie znali dokladnie budowy przedsta-
wianych przez siebie instrumentéw, w znaczeniu: szczegotéw budowy czy spo-
sobu trzymania podczas gry, lub tez je ,,tworczo” modyfikowali i dlatego sceny
muzyczne sg ukazane tak, jak je artysta widzial — przez pryzmat wtasnej oso-
bowosci artystycznej, nie za$ tak, jak w istocie wygladaly. Przewaga czynnikow
subiektywnych nad obiektywnymi pojawia si¢ w ikonografii muzycznej juz pod
koniec XIX wieku i nasila w nastgpnym stuleciu. Z wigkszym realizmem pod tym
wzgledem spotykamy sie gtdéwnie w sztuce staropolskie;j.

26 7.J. Przerembski, O fenomenie muzyki géralskiej na Podhalu, ,,Rocznik Podhalanski” 14, 2019,
s.316-321.
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Tlustracja 8. Wtodzimierz Kotonski, Géralski i Zbojnicki. Tarce gorali podhalanskich, Krakow 1956,
proj. oktadki Jan Kurkiewicz (oktadka)

Zrodto: zbiory wiasne, fot. Z.J. Przerembski.
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Musical performances in the illustrations
of the collections of Polish folk songs published
in the 1940s and 1950s

Abstract

The subject of the article are figures accompanying the songs (melodies and verbal texts) in
the published collections. They present folk art motifs, instruments, individual musicians or bands.
The illustrations, in addition to their purely decorative function, were to refer to the folk music tradi-
tion of the regions from which the songs or instrumental melodies contained in the collection came
from. However, they are more artistic than substantive. Probably the illustrators did not know the re-
gional specificity of Polish musical folklore, its diversity in this respect. They also did not know
the structure of the presented instruments, in the sense of: construction details or the way they were
held while playing, or they “creatively” modified these features. Probably for this reason, the music
scenes are shown as the artist saw them through the prism of his own artistic personality, and not as
they actually looked.

Keywords: published collections of folk songs and melodies, graphics, folk musicians, musical
instruments
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Oddziat Zbioréw Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu

Zatrzymane w czasie.

Wartosc historyczna szaty graficzne;
dziewietnasto- i dwudziestowiecznych
drukdw muzycznych z kolekdji
Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu
— z warsztatu bibliotekarza

Abstrakt: Tekst zawiera omowienie kilku wybranych grup drukéw muzycznych pochodzacych z ko-
lekcji Oddziatu Zbiorow Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu. Przedmiotem ba-
dan sa dziewigtnasto- i dwudziestowieczne publikacje, na ktérych umieszczono graficzne przedsta-
wienia ciekawych miejsc z Wroctawia oraz Dolnego Slaska, a takze druki zawierajace fotografie lub
portrety 0s6b dwcezesnie zwigzanych z muzyka. Podstawowy cel, ktory przy$wieca rozwazaniom, to
zbadanie, czy ze wzglgdu na swoja szatg graficzng druki muzyczne moga by¢ rozpatrywane wspot-
czesnie jako dokumenty historyczne oraz jak wielkg warto$¢ w tym zakresie maja. Warto zwrdcié
uwagg nie tylko na same obiekty i miejsca przedstawione na drukach, lecz takze na sposob wykona-
nia grafik i ich role w druku muzycznym, a takze odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego zostaty wydane
w zestawieniu z konkretnymi utworami muzycznymi oraz na czym dzi$ polega ich wyjatkowos¢.

Stowa-klucze: druki muzyczne, XIX—XX wiek, Dolny Slask, muzyka, Oddziat Zbiorow Muzycz-
nych Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu, Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu, BUWTr,
oktadki, grafika, dawna fotografia, zycie muzyczne w XIX i XX wieku

Muzykalia z Oddzialu Zbioré6w Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej we
Wroctawiu to niezwykle ciekawa kolekcja. Wraz z unikatowymi starymi drukami
i rekopisami muzycznymi przechowywane sa tutaj takze dziewig¢tnasto- i dwu-
dziestowieczne druki nutowe, ktore tworzg najliczniejsza grupe zbiorow. Oprocz
powojennej polskiej produkcji wydawniczej gromadzonej na zasadach egzempla-
rza obowiazkowego i z innych zrodet zbidr zawiera wiele cennych unikatow, mie-
dzy innymi pierwodruki z XIX i poczatku XX wieku. Te tak zwane druki nutowe
nowe, czyli wydane po roku 1800, to okoto 30 tys. wolumindéw. Jako wieloletni
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pracownik Oddzialu Zbiorow Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroc-
lawiu mam to szczescie, ze podczas zlozonego procesu opracowywania moge
podziwia¢ ich wyjatkowos¢. Katalogowanie drukéw muzycznych wymaga od
bibliotekarza przede wszystkim dokladnego ich zbadania. Egzemplarze oglada
si¢ niezwykle wnikliwie, zwracajgc uwage na wszystkie szczegoty. Odpowiednia
wiedza muzyczna i zdobywane latami do$wiadczenie pozwalaja rozpoznaé, czy
mamy do czynienia z oryginalnym dzietem, czy jego aranzacjg, a moze aranzacjg
autorska funkcjonujacg juz jako osobny utwoér? Czy to fragment dziela, czy czes¢
wickszej formy, a moze tez jednoczesnie cykl wydawniczy albo seria, w ktorej
sktad wchodzilo wiele podobnie wygladajacych wydan, rézniacych si¢ zawar-
toscig? Watpliwosci do wyjasnienia jest zazwyczaj sporo, dlatego podczas pracy
nalezy wspiera¢ si¢ dostepnymi zrédtami (w formie drukowanej i online), a takze
korzysta¢ z katalogéw innych bibliotek na $wiecie. Wiele publikacji dziewigtna-
sto- 1 dwudziestowiecznych moze takze dzi§ by¢ cennym materiatem do badan
dotyczacych 6wczesnego repertuaru czy popularnosci utworéw najchetniej aran-
zowanych na rézne sktady instrumentow. Przekroj wydan pochodzacych z jed-
nego czasu pozwala wyobrazi¢ sobie, jak mogly wyglada¢ owczesne preferencije
muzyczne, ktére dzieta byly tatwo dostgpne i chetnie grane w domowym zaciszu,
a jakiej muzyki shuchano podczas koncertow. Mimo ze juz sama warstwa muzyczna
dostarcza licznych tematow, ktore mozna by zglebia¢ z pozycji muzykologa i mu-
zyka instrumentalisty: forma i struktura dziet, warstwa harmoniczna, melodyczna,
tekstowa — w drukach muzycznych zachwyca co$ jeszcze. Wiele z nich takze
pod wzgledem graficznym jest dzi$ niespotykanym dokumentem swoich czasow.

Wyobrazmy sobie dziewigtnastowieczng oficyne wydawniczg, miejsce, w kto-
rym jednoczesnie wydawano, reklamowano i sprzedawano druki. Muzykalia le-
zaty na regatach lub wyeksponowane juz przy wejsciu probowaly przyciagnaé
uwagg klienta. Dobrze ukazuja to zachowane archiwalne fotografie takich miejsc.
Bardziej doswiadczeni muzycy by¢ moze poszukiwali od razu konkretnych utwo-
row, ale z pewnoscig byli tez i tacy, w ktdrych strona graficzna druku muzycznego
mogta wzbudzi¢ zainteresowanie zawartoscig. O tym, ze mozliwa byta prenume-
rata ukazujacych si¢ w dluzszym przedziale czasowym egzemplarzy, swiadcza
drukowane na odwrocie oktadek reklamy, a takze zachowane do dzi$§ odreczne no-
tatki prenumeratoréw. Liczne ciekawostki dotyczace drukow muzycznych, z kto-
rymi spotykam si¢ podczas pracy bibliotekarza, sprawily, ze w szczeg6lny sposob
zainteresowatam si¢ organizowang przez Bibliotek¢ Kulturoznawstwa i Muzy-
kologii konferencjg pt. ,,Obrazki z nut. Druki muzyczne w kulturze XIX i XX
wieku”. Pojawita si¢ idealna okazja, aby opowiedzie¢ o drukach muzycznych od
nieco innej strony niz zwykle. Wybierajac obiekty, ktore przedstawitam w wy-
stapieniu pt. ,,Zatrzymane w czasie. Wartos$¢ historyczna szaty graficznej drukow
muzycznych z kolekcji BUWr”, z oczywistych wzgledow nie moglam pozwoli¢
sobie na zaprezentowanie wszystkich. Dokonanie ostatecznego wyboru sposrod
wartych uwagi cymeliow okazato si¢ zadaniem bardzo trudnym, ograniczytam
zatem ich liczbe do tych najciekawszych.
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Ludzie

Zauwazytam, ze druki, ktore moga by¢ rozpatrywane w kontekscie dokumentu
historycznego, dzielg si¢ na kilka grup. Pierwsza zwigzana jest z 6wcze$nie znany-
mi postaciami z zycia muzycznego: wirtuozami, aktorami, $piewakami, kompo-
zytorami. Obecno$¢ w druku fotografii lub rycin przedstawiajacych osoby pozwa-
lata skojarzy¢ dzieto z konkretnym repertuarem wykonawcy badz tworcy. Zabieg
ten byt takze bardzo dobra reklamg. Po wielu latach pamie¢ o osobach ze zdjgc
i rycin wyblakta, lecz druki muzyczne sa jej §wiadectwem. Piesn Karla Kappelle-
ra ,, Ich hab’amal a Réuscherl g’habt!” (sygn. 40273 111 N)!, wydana w Wiedniu
w 1902 roku, pochodzaca z repertuaru Fritzi Massary, 0wczesnej $piewaczki i ak-
torki rewiowej, to przyktad takiej publikacji. Informacje biograficzne o znanej na
poczatku XX wieku postaci sg dzi$ dos¢ lakoniczne. Zdjecie umieszczone przez
wydawce na oktadce to unikat (il. 1).

Tustracja 1. Karl Kappeller, ,, Ich hab’amal a Riuscherl g habt!”, Bosworth & Co, Wien [ef al.]
1902, oktadka

Zrodto: zbiory BUWr, OZM, sygn. 40273 III N, fot. J. Konopczak.

I Wszystkie wymienione w tekscie druki muzyczne pochodza z Oddziatu Zbioréw Muzycznych
Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu (BUWr, OZM).
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Kolejnym ciekawym przyktadem potaczenia druku muzycznego z unikatowa
fotografia jest wydany w Berlinie w 1913 roku Gerhart Fischer: zum Geddchtnis
1894—1913 (sygn. 41001 III N). Publikacja jest zbiorem muzycznej i literackiej
tworczos$ci syna znanego 6wczesnie niemiecko-wegierskiego wydawcy Samuela
Fischera. S. Fischer Verlag zalozone w 1886 roku w Berlinie zastyneto z pierwo-
drukow dziet Henrika Ibsena, ktorego tworczos¢ zagoscita na scenach niemie-
ckich teatréw. Oprocz niepublikowanej nigdzie indziej fotografii druk zawiera
takze obszerny wstep biograficzny, przedstawiajacy posta¢ Gerharta. Dowiedziec¢
si¢ mozna z niego miedzy innymi, ze chlopiec uczyl si¢ muzyki i kompozycji
u Paula Juona i byl wybitnie uzdolniony w tym zakresie. Razem z rodzicami pod-
r6zowal po Europie. Zmarl w wieku dziewigtnastu lat z nieznanych przyczyn.
Chcac uczcic jego pamieé, ojciec wydat okolicznosciowy druk muzyczny, ktory
pozwala nam dzi§ pozna¢ mtodego tworce (il. 2).

llustracja 2. Gerhart Fischer: zum Geddchinis 1894—1913, Berlin 1913, strona przytytutowa
Zrodto: zbiory BUWr, OZM, sygn. 41001 III N, fot. J. Konopczak.
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Miejsca

Osobng grupa drukéw dokumentujaca czasy swojego wydania sa te, na kto-
rych widzimy ilustracje konkretnych miejsc. Nabieraja szczegdlnego znaczenia,
jesli porowna sig je z ich dawnym i obecnym wygladem. Nie zawsze jest to moz-
liwe, gdyz w wypadku niektorych problematyczne jest dzi§ ustalenie doktadnej
lokalizacji. Druk muzyczny zatem znow staje si¢ historycznym dokumentem nie
tylko ze wzgledu na zawarto$¢ nutowa, lecz takze na swoja forme graficzng. Oto
kilka przyktadow:

Tlustracja 3. Max Franke, Auf Schlesiens Bergen: Salonstiicke fiir Pianoforte,
Verlag der Lichtenberg’schen Musikhandlung (C. Becher), Breslau [ok. 1890], oktadka

Zrodto: zbiory BUWr, OZM, sygn. 37322 III N, fot. J. Konopczak.
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Oktadka druku z utworem Maxa Frankego Auf Schlesiens Bergen: Salonstiicke
fiir Pianoforte (sygn. 37322 III N), wydanym we Wroctawiu w 1890 roku, przed-
stawia widok z gorskiego szlaku na Sniezke (il. 3). Grafika wykonana zostata z tak
duzg dbatoscia o szczegoty, ze mimo podpisu w prawym dolnym rogu ilustra-
cji: ,,Schneekoppe” bez trudu mozna zidentyfikowa¢ znane miejsce. Sporo cza-
su zajeto mi odnalezienie punktu, z ktorego uchwycony zostat pejzaz. Z pomoca
przyszedt turystyczny portal internetowy, ktory umiescit zdjecia Sniezki ze szlaku
w okolicy czeskiego Pecu. W drukach muzycznych z kolekcji BUWr mozna zna-
lez¢ wiele $ladow szczegdlnych wzgledow, jakimi Niemcy darzyli Karkonosze.
Nie wiadomo, czy to widok Sniezki zainspirowat kompozytora do napisania mi-
niatury na fortepian, czy grafika zostata dodana w pdzniejszym czasie do istnie-
jacego juz utworu, jednak obecno$¢ na oktadce druku grafiki rozpoznawalnego
wowczas miejsca mogla przyczyni¢ si¢ do zwigkszenia zainteresowania muzyka.

Patac Marianny Oranskiej w Kamiencu Zabkowickim (Schloss Camenz) takze
znalazt si¢ na oktadce publikacji. Lob des Schlesierlandes: Lied fiir eine Sing-
stimme mit Pianofortebegleitung skomponowana przez Franza Gerbera, wydana
w 1900 roku (sygn. 37534 III N) zostata zilustrowana jedna z kolorowych grafik
przedstawiajacg widok na patac od strony stawu. Bryta obiektu pozostata niemal
niezmieniona do czaso6w wspotczesnych. Znéw zyskujemy jednak cenny dowdd
na to, ze na poczatku XX wieku miejsce to cieszylo si¢ znaczna popularno$cia
i byto wizytowka Dolnego Slaska (il. 4).

Oprocz grafiki z patacem na oktadce widnieje takze inne kojarzone z regio-
nem miejsce, a mianowicie nieistniejaca juz kamienna wieza na Sniezniku (Kai-
ser Wilhelm Turm). Na temat obiektu i jego historii mozna odnalez¢ dzi$ sporo
informacji. Cennym ich zrédtem jest portal internetowy Polska-org.pl i dostepne
tam archiwalne fotografie. Pozwolito to na poréwnanie wygladu wiezy z oktad-
ki i umiejscowienie go w konkretnym czasie, a tym samym umozliwito doktad-
niejsze zadatowanie druku. Ustalenie daty wydania poszczegolnych egzemplarzy
to w pracy bibliotekarza nie lada wyzwanie. Obecnos¢ dat na drukach muzycz-
nych nalezy do rzadkosci. Muzyka jako rzecz ulotna i ponadczasowa nie mogta
si¢ ,,przeterminowac”, a zatem podanie daty druku bylo zbedne. Czestg prakty-
ka stosowana przez wydawcow byto przedrukowywanie wczesniejszych wydan
z dodanymi modyfikacjami: nowym numerem wydawniczym, zmieniong oktadka
i uktadem strony tytutowej oraz reklamami wspoltowarzyszacymi publikacji. Za-
réwno motyw wiezy na Sniezniku, jak i patacu w Kamiencu Zabkowickim wyko-
rzystywane byty czgsto réwniez na pocztoéwkach z poczatku XX wieku, nie dziwi
zatem ich obecno$¢ na tak uzytkowej formie, jaka byt w tym czasie druk muzycz-
ny. W swojej wieloletniej praktyce bibliotekarskiej spotykatam takze druki, ktore
byly traktowane jak pocztowki. Swiadcza o tym widoczne na nich $lady ztozenia
na cztery czesci (czasem takze zaklejenia brzegow), odrecznie wpisany adres od-
biorcy i pozdrowienia z konkretnego miejsca wraz z data.
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Ilustracja 4. Franz Gerber, Lob des Schlesierlandes: Lied fiir eine Singstimme mit Pianofortebe-
gleitung, [s. 1, ok. 1900], oktadka

Zrodto: zbiory BUWr, OZM, sygn. 37534 III N, fot. J. Konopczak.

Jednym z wyjatkowych przykladow udokumentowania historii na druku
muzycznym jest oktadka Sonate fiir Violoncell: Opus 41 Ernsta Fliigela (sygn.
37120 III N) wydanej we Wroctawiu w 1885 roku. Zrezygnowano tutaj z ozdobnej
karty tytutowej opisujacej utwor muzyczny i kompozytora na rzecz umieszczenia na
pierwszym planie wydawcy: Carla Bechera. Co ciekawe oktadka byta uniwersalna.
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Byta gotowym szablonem, na ktorym zmieniano tylko dane, a jednoczesnie pet-
nita funkcje¢ ulotki reklamowe;j. Autor i tytut dzieta wpisywane byly odrecznie
w specjalnie przeznaczone do tego miejsce. U géry widnieje adres C. Bechera:
»Schweidnitzer Stadtgraben 13 | Gegeniiber dem Kaiser-Wilhelm Denkmal”,
z ktorego wynika, ze oficyna wydawnicza znajdowata si¢ naprzeciw pomnika ce-
sarza Wilhelma. Najciekawsza czgscig oktadki bez watpienia jest grafika. Przed-
stawia fragment ulicy Swidnickiej, przy ktorej wida¢ wspomniany w opisie po-
mnik oraz budynek z numerem 13 (il. 5).

Tlustracja 5. Ernst Fligel, Sonate fiir Violoncell: Opus 41, Verlag von J. Loebel, Zittau; Otto Junne,
Leipzig [ok. 1885], fragment oktadki

Zrédto: zbiory BUWr, OZM, sygn. 37120 III N, fot. J. Konopczak.

Ilustracja jest dzi$ cenna z powodu rzadkiego ujecia perspektywy z tej strony.
Na pocztéwkach lub zdjeciach z tego okresu najczesciej zobaczy¢ mozna pomnik
en face oraz fragmenty fosy tuz za nim, na nielicznych jego sylwetka widoczna
jest na tle dzisiejszego ko$ciota Bozego Ciata. Dzi§ w miejscu dawnych kamie-
nic stoi Warenhaus Wertheim (obecnie Renoma). Widok tej cze$ci dawnego Bre-
slau pochodzi¢ musi sprzed roku 1928, kiedy to rozpoczgty si¢ prace budowlane
pod nowy obiekt, a zatem znow grafika pomaga w doktadniejszym zadatowaniu
druku muzycznego. Widok mimo swoich niewielkich rozmiaréw zachwyca kun-
sztem wykonania. Historyczny wyglad miejsca odwzorowany jest z najdrobniej-
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szymi szczegotami. Dostrzec mozna takie drobiazgi, jak szyldy nad witrynami
sklepowymi, otwarte okna na drugim pi¢trze kamienicy, ozdobna forme ulicznego
oswietlenia czy przechodzacego ulica cztowieka z drewnianym wozkiem.

Warto wskaza¢ takze na ,,Schlesische Musikalische Blumenlese” (sygn.
6418 I N), najstarsze $laskie czasopismo wydawane od roku 1801 we Wroctawiu.
Poszczegolne zeszyty opatrzone byty grafikami bardzo wowczas znanego Friedri-
cha Gottloba Endlera i moga stanowi¢ dzi$ doskonale zrodlo badan dla history-
kow. Miejsca przedstawione na nich to widoki pochodzace z Dolnego Slaska, wie-
le juz dzi$ nie istnieje lub zmienity si¢ tak dalece, ze sa trudne do zlokalizowania.
Ilustracje zawieraja oryginalne podpisy, ktoére moga dzi$ utatwi¢ poszukiwania.

Na oktadce pierwszego zeszytu ,,Schlesische Musikalische Blumenlese” z 1801
roku umieszczona zostata grafika z 6wczesnym widokiem na Fiirstenstein — zamek
Ksigz, rzut od strony wawozu i ruin tak zwanego Starego Ksigza. Forma obiektu po-
zostata niemalze niezmieniona do dzisiaj. Wyraznie widaé za to réznic¢ w ksztat-
cie historycznych hetmoéw wiez przy bramie oraz bryle samego zamku (il. 6).

Tustracja 6. ,,Schlesische Musikalische Blumenlese” 1801, z. 1, fragment ok}adki
Zrodto: zbiory BUWr, OZM, sygn. 6418 TI N, fot. J. Konopczak.
Zeszyt drugi ,,Schlesische Musikalische Blumenlese” z roku 1803 zawiera wi-

dok z Dyherrnfurth — Brzegu Dolnego. Przedstawia fragment 6wczesnego portu
nad Odra. Na dalszym planie widoczny patac rodu von Hoym. Zeszyt trzeci tego
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samego czasopisma pochodzacy z 1803 roku opatrzony zostat grafika, przedsta-
wiajaca ,,Hiitte der Einsamkeit bei Carlsruh”, czyli chatke ,,Samotni¢” przy wsi
Pokdj (obecnie woj. opolskie). Od roku 1847 w miejscowosci istniato uzdrowi-
sko, zalozone przez nadwornego lekarza ksigecia Eugena Friedricha, wiasciciela
wsi. W sanatorium leczono gtéwnie choroby uktadu nerwowego i choroby reuma-
tyczne. Obiekt dziata po dzi$ dzien, cho¢ obecnie miesci si¢ w nim szpital. Zagad-
nienie z catg pewnoscig moze by¢ ciekawe dla badaczy historycznej architektury
tego miejsca (il. 7).

[lustracja 7. ,,Schlesische Musikalische Blumenlese” 1803, z. 3, fragment oktadki

Zrodto: zbiory BUWr, OZM, sygn. 6418 II N, fot. J. Konopczak.

Pamiatkowy obelisk, ktory znajdowat si¢ w Otdrzychowicach Ktodzkich, przy
drodze z Wroctawia do Ladka-Zdroju, mozemy zobaczy¢ na okladce zeszytu
czwartego z 1802 roku (,,Der eiserne Obelisk bei Ullersdorf’). Zeliwny odlew
zostat postawiony jako pamigtka pobytu ksiecia Fryderyka Wilhelma III i ksigz-
nej Luizy w tej okolicy w 1802 roku. Wazyt 12,5 tony i byt wysoki na niemalze
23 metry. Istniat do 1974 roku, zostat zlikwidowany podczas prac nad poszerze-
niem drogi. Do dzi§ zachowala si¢ jedynie podstawa, na ktorej obecnie umocowa-
ny jest metalowy krzyz.
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Der Kynast — zamek Chojnik — jako miejsce rowniez cieszace si¢ wielka
popularnos$cig ozdabia oktadki dwoch zeszytéw ,,Schlesische Musikalische Blu-
menlese” — zeszyt pierwszy z 1802 roku i zeszyt czwarty z 1803 roku. Zamek
ksiecia Bolka II bedacy wizytowka Kotliny Jeleniogorskiej zostal wzniesiony
w XIV wieku, nastgpnie rozbudowany w latach p6zniejszych. Po dzi§ dzien jest
znang atrakcjg turystyczng. W jednej z baszt obecnie miesci si¢ schronisko.

Grafika podpisana: ,,Der Prudelberg bei Stohnsdorf”, znajdujaca si¢ w roczni-
ku trzecim czasopisma ,,Schlesische Musikalische Blumenlese”, w zeszycie dru-
gim z 1804 roku to widok géry Witoszy z okolic dzisiejszego Staniszowa. Trasa
spacerowa pozwalajgca zwiedzi¢ dzi$ to cieszace si¢ w XIX wieku popularno$cia
miejsce zaczyna si¢ pod kosciolem w Staniszowie i jest oznaczona z6ttym szla-
kiem. Do czaséw wspotczesnych zachowaly si¢ fragmenty kamiennych schodow,
sztucznie ulozone skaly tworzace pustelni¢ i pozostatosci wiezy Bismarcka na
szczycie wzniesienia. Cho¢ gora wyglada dzi$ niepozornie, kryje slady dawnych
romantycznych spacerow mieszkancéw okolicznych patacow.

Bardzo ciekawy przyktad miejsca, ktore mozemy znalez¢ na oktadce ,,Schle-
sische Musikalische Blumenlese” znajduje si¢ takze w zeszycie drugim z 1802
roku. Grafika opisana jako ,,.Die Schweizerei im Fiirstengrunde” przedstawia
dziatajace w XIX wieku schronisko w okolicach Ramiszowa. Doktadna lokaliza-
cja niezachowanego do naszych czasow obiektu pozostaje dzi$ nieustalona. Slad,
jaki po nim pozostat na oktadce muzycznego czasopisma, to niezbity dowdd na
istnienie tego miejsca, co z kolei zach¢ca do wnikliwszego zbadania tego tematu.

Druki okazjonalne

Bardzo ciekawa grupeg publikacji tworza druki okazjonalne. Na wicksze zain-
teresowanie zastuguje pochodzacy z 1881 roku Zauber Kldnge: Walzer fiir Piano-
forte (sygn. 36084 III N), ktory zawiera utwor Carla Sackura. Byt on skom-
ponowany i wykonany z okazji wystawy ,,Schlesische Gewerbe- und Industrie-
-Ausstellung” (Slaskiej Wystawy Rzemiosta i Przemystu) odbywajacej si¢ we
Wroctawiu, zlokalizowanej przy Rossplatz (pdzniejszym Benderplatz), a dzisiej-
szym placu Staszica. Na bogato zdobionej oktadce widac¢ rzut na hale wystawowa,
najwigkszy obiekt w zbudowanym na potrzeby ekspozycji miasteczku zaprojek-
towanym przez architektéw Heinricha Brosta i Karla Grossera. Glowny pawilon
widoczny na oktadce druku muzycznego zaprojektowal, wzorujac si¢ na obiekcie
z wystawy w Diisseldorfie, Karl Schmidt (il. 8).
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[lustracja 8. Carl Sackur, Zauber Kldnge: Walzer fiir Pianoforte, Commissions Verlag von Gebr.
Bottger vorm. Max Schlesinger Musikalienhandlung, Breslau [1881], oktadka

Zrédto: zbiory BUWr, OZM, sygn. 36084 III N, fot. J. Konopczak.

Plan aranzacji calej przestrzeni wystawowej mozna zobaczy¢ w publikacji
pt. Dziewietnastowieczne wystawy rzemiosta i przemystu Marii Zwierz2. Katalog
der Gewerbe- und Industrie-Ausstellung dostgpny jest w ,,Schlesische Zeitung”
z 27 listopada 1880 roku. Druk muzyczny jest tez jedng z form udokumentowania
cieszacej si¢ wowczas duzg popularnoscia wystawy. Jego wyjatkowa wartos¢ to
nie tylko grafika z fragmentem okazjonalnej zabudowy, lecz takze niepowtarzalna
muzyczna zawarto$¢ bedaca odzwierciedleniem panujgcego wowczas uroczyste-
g0 nastroju.

2 M. Zwierz, Dziewietnastowieczne wystawy rzemiosta i przemystu we Wroclawiu, [w:] Hans
Poelzig we Wroctawiu. Architektura i sztuka 1900—1916, red. J. Ilkosz, B. Stortkuhl, Wroctaw 2000,
s. 307-324.
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Podsumowanie

Przytoczone w zaprezentowanym tekscie przyktady pozwalaja spojrze¢ na
dziewigtnasto- i dwudziestowieczne druki muzyczne z innej perspektywy, zwro-
ci¢ uwage nie tylko na ich nutowa zawarto$¢, ale przede wszystkim na forme
i szate graficzng. Potwierdzajg, ze muzykalia mogg tworzy¢ wyjatkowe zrodto
historycznych informacji. W niektorych z nich warstwa muzyczna w nierozerwal-
ny sposob splata si¢ z formg egzemplarza, jak na przyktad w utworach okolicz-
nos$ciowych, w ktorych wspotgraja z soba muzyka i graficzne udokumentowanie
okolicznosci wydarzenia. Unikatowe elementy zawarte w drukowanym utworze,
jak na przyktad fotografie czy ryciny przedstawiajgce nieistniejace dzi§ miejsca,
mogg stac si¢ dla nas sposobem na przeniesienie si¢ w czasie. Wyjatkowos¢ daw-
nych muzycznych publikacji wcigz zachwyca i czeka na odkrywanie. Z cata pew-
noscia sg one niezwykle cennym materiatem do badan naukowych?.

Stopped in time. Historical value of the graphic design
of the 19th and 20th century music prints

from the collection of the University Library in Wroctaw
— from the librarian’s workshop

Abstract

The text contains an overview of a few selected groups of music prints from the collection
of the Music Collection Department of the University Library in Wroctaw. The subject of research
are nineteenth and twentieth century publications with graphic representations of some places from
Wroctaw and Lower Silesia, as well as prints containing photographs or portraits of people associ-
ated with music at that time. The aim is to investigate whether music prints can be historical docu-
ments today and how valuable they are. It is also worth paying attention to the way the graphics are
made and the role they play in printing. We will also try to find an answer to the question of what is
their uniqueness and why they were published in this way.

Keywords: Music prints, 19th—20th century, Lower Silesia, music, Music Collection Department
of the University Library in Wroctaw, University Library in Wroctaw, BUWT, covers, graphics, old
photography, musical life in the 19th and 20th centuries

3 Dzickuje pomystodawcom i organizatorom konferencji pt. ,,Obrazki z nut. Druki muzyczne
w kulturze XIX i XX wieku” za mozliwos¢ podzielenia si¢ spostrzezeniami z szerszym gronem
shuchaczy.
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Fiszka Stanistawa Pietraszki

W dziale ,,Archiwum” prezentujemy kolejna fiszke z katalogu profesora Stani-
stawa Pietraszki — Sens w muzyce (1) (z koperty: Muzyka — sens).
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Stanistaw Pietraszko, Sens w muzyce (I).
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Ewa Kofin

Odo Marquard, niemiecki filozof, twierdzil, ze nikt nie zyje dostatecznie dhu-
go, by zdotal w pelni przekaza¢ swoje rozumienie $wiata. Kiedy kto$ odchodzi,
pozostawia i §wiat, i nas po cze$ci oniemialych. Ostatecznie ubywa cos$ z rzeczy-
wistosci i nas samych. Reszta pozostaje na tasce kruszejacej pamigci.

W niedzielne potudnie, 21 lutego tego roku, odeszta Ewa Kofin. Osoba wy-
jatkowa. Z jej obecnos$cig kojarzy sie nastroj zyczliwego zainteresowania, empa-
tii, delikatnos$ci, dyskrecji i1 taktu. Miata przymioty damy w najszlachetniejszym
tego stowa znaczeniu. Swiat Ewy Kofin stanowila gléwnie muzyka w réznych
jej wymiarach. Cho¢ wiasnie Jej zawdzigczam to, ze shuchajac, stysze muzyke,
to brakuje mi kompetencji, by odda¢ petng sprawiedliwos$¢ Jej zastugom na polu
teoretycznych rozwazan o muzyce, dydaktyki w zakresie muzyki i muzykologii,
krytyki muzycznej czy instytucjonalnego zycia muzycznego. Ufam, Ze zrobig to
Jej wierni i wdzigczni uczniowie, fachowi odbiorcy Jej ksiazek, przedstawiciele
rzeszy czytelnikow Jej recenzji drukowanych w specjalistycznej i codziennej pra-
sie oraz last but not least urzednicy miejscy.

Ewa Kofin zwigzana byla z innym jeszcze §wiatem, dzigki czemu kolej-
ny krag ludzi miat przywilej Jej poznania i obcowania z ta niezwyczajng osoba.
Jest to $wiat pionierski wroctawskiego kulturoznawstwa, z ktorym byta zwigzana
od 1973 roku az do konca swej dtugiej zawodowej aktywnosci. Trafita tu, kiedy
pozbawiono Ja, z powodow politycznych, funkcji dyrektorki szkoly muzycznej
II stopnia w naszym miescie, pozostawiajac bez srodkow do zycia. Zaprosit Jg do
wspotpracy zatozyciel studiow kulturoznawczych Profesor Stanistaw Pietraszko.
Zaden kulturoznawca poczatkowych i nieco pézniejszych rocznikéw nie wyobra-
za sobie studiow bez zaj¢¢ z Ewa Kofin: ciekawych, burzliwych dyskusji w opa-
rach nikotynowego dymu (tak, wolno byto pali¢ na zaj¢ciach w tamtych czasach.
W pamigci pozostat mi duszacy zapach tureckich czy albanskich tytoni). Dobro
kulturoznawstwa jako kierunku studiow i dyscypliny badawczej zawsze lezato
Ewie Kofin na sercu nie tylko z powoddéw sentymentalnych, lecz takze dlatego,
ze cenita poznawcza warto$c tej perspektywy, a co warte podkreslenia, angazo-
wata si¢ wylacznie w inicjatywy, do ktorych byta przekonana. Autentycznose,
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prawos¢ oraz szczeros$¢ to ujmujace rysy Jej osobowosci. Trudno nie pamigtaé
Jej wyjatkowej, niektamanej rados$ci z sukcesdéw innych: studentéw i wspotpra-
cownikdow. Rzecz coraz rzadziej dzi$ spotykana. Ewa Kofin z wlasciwa sobie
rzetelnoscia i zapatem podjeta si¢ na kulturoznawstwie badan fenomenéw z po-
granicza $wiata muzyki i kultury, czynigc przedmiotem swych dociekan kulture
artystyczna, w tym szczegodlnie kulture muzyczna, funkcjonowanie muzyki w ob-
szarze kultury popularnej. Testowata takze, powszechng od lat siedemdziesigtych
w badaniach kultury, semiologi¢ w jej mozliwo$ciach wyjasnien i rozumienia sfe-
ry muzyczne;j.

Wiele jest powodow, by pamig¢ o Ewie pielggnowacé. Jeden z nich wydaje mi
si¢ szczegodlnie wazny.

Ot6z w pewnej sprawie Ewa Kofin, krucha, delikatna istota, w zyciu codzien-
nym niekiedy lekliwa, okazywata wielka site, determinacj¢ i zadziwiajaca od-
wage. Mianowicie nigdy nie spotkatam osobiscie nikogo, kto zywitby tak gle-
boka wiare w sztuke i z rdéwna sita, bezkompromisowoscia bronit jej wartosci na
wszelkich mozliwych polach. Nie byta to na pewno postawa staro$wiecka, zadne
dziewigtnastowieczne ubdstwienie sztuki. To raczej rodzaj szlachetnej misji, akt
odpowiedzialno$ci za co$, bez czego Swiat bytby ubozszy i zdecydowanie gorszy.

Dzi¢kuj¢ losowi, ze dal mi przywilej spotkania Ewy, a Jej dzigkuje za dobry
czas 1 przyjazn.

Ewa Kofin

Zrédto: fot. Krzysztof Tanczuk.
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Wspomnienia z sali wyktadowej.
Pozegnanie z Dorotg Wolska

Dorote Wolska poznalem w trakcie studiow na kulturoznawstwie. Byta wow-
czas dla mnie ,,doktor Wolskg”, ale juz podczas pisania doktoratu stata si¢ po prostu
Dorota. Na czas studiow patrze juz trochg jak przez mgle. Kontakty si¢ pourywaty,
notatki z zaje¢ zaginely przy ktorej§ przeprowadzce. Pamigtam jednak wyraznie,
ze jako studenci bardzo ceniliS$my sobie zajecia z ,,doktor Wolska”. Raczej nie by-
lismy pod tym wzgledem jakim$ wyjatkowym rocznikiem. Konwersatoria z este-
tyki, filozofii wspotczesnej humanistyki, a pézniej filozofii kultury i seminaria ma-
gisterskie z Dorotg zawsze cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem i popularno$cia
wsrod studentow, a sama prowadzgca wzbudzata duzg sympatie.

Dzis, z perspektywy czasu, wydaje mi si¢, ze decydowat o tym w duzej mierze
niezwykly talent dydaktyczny Doroty. Zapamigtam jg jako osobe niezwykle cieka-
wa $wiata, wrazliwg i refleksyjna, ktora wypracowala wlasny, niepowtarzalny styl
prowadzenia zaj¢¢. Byt to styl wymagajacy dla studentow, ale takze dla samej pro-
wadzacej. W pamigci utkwity mi szczeg6lnie enigmatyczne stowa wypowiedziane
podczas jednego z konwersatoriow: ,,Stoj¢ dzi$ przed wami z pustymi r¢koma”.
Dorota lubita uczy¢, ale nie naucza¢. Nie przemawiata, nie dowodzita, nie przeko-
nywala. Mysle, ze wiele radosci sprawiato jej raczej wspotmyslenie ze studenta-
mi. A to nie byloby mozliwe bez szczego6lnego rodzaju intelektualnej odwagi; bez
gotowosci do podzielenia si¢ swoimi watpliwosciami, rozterkami i dylematami.
Dlatego Dorota raczej stawiata znaki zapytania niz kropki.

Wydaje mi si¢, ze wlasnie ta cieckawos$¢ $wiata i otwarto$¢ sprawity, ze Dorota
byla osoba o niezwykle szerokich horyzontach. Chetnie siegata po nowe lektu-
ry. To wlasnie podczas zaje¢ z Dorota czesto czytalo sie kogo$ ,,po raz pierw-
szy”, a ona sama stale zaskakiwata studentow tematami swoich konwersatoriow.
Nie bylo w tym jednak Zadnego neurotycznego podazania za nastepnymi izmami
czy tez bezrefleksyjnego ulegania intelektualnym modom lub kolejnym zwrotom
w humanistyce. Jako studenci szybko bysmy to wyczuli. Dialog i namyst, w kt6-
rym uczestniczyli§my, odbieraliémy jako autentyczny, poniewaz lektury, z ktory-
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mi sie stykaliSmy, stawaty si¢ kluczami do zrozumienia naszych postaw, emocji
1 doswiadczen. CzuliSmy bowiem, ze problemy, ktore podejmowali§my podczas
zaje¢, byly osobiscie wazne dla samej prowadzacej i dlatego szybko stawaty sie
naszymi problemami.

Uczestniczac w zajeciach Doroty, nie mieliSmy poczucia, ze zamierzamy razem
W upatrzonym przez prowadzgca kierunku; Zze przemieszczamy si¢ z punktu do
punktu, zgodnie z planem, ktory kto§ wczesniej opracowat i powielal z semestru
na semestr. Raczej wspolnie btadzilismy, schodzac z udeptanych Sciezek, niz pod-
rézowali$my z przewodnikiem trzymajacym nas za rgke. Nierzadko to my wskazy-
walismy kierunek eksploracji. Wspoélnie zdarzato nam si¢ zabrna¢ w $lepa uliczke.

Styl prowadzenia zaje¢ Doroty mogt wydac¢ si¢ niekiedy frustrujacy. Czasem
konwersatoria bardziej si¢ urywaty, niz konczyty. Pytania i problemy wybrzmie-
wajace podczas dyskusji zostawaty z nami na dtuzej. Brali$my je z sobg do tram-
wajow 1 autobusow, ktorymi wracaliSmy z uczelni. Jako mtodzi ludzie szukali-
$my mistrza, czyli kogo$, kto opisatby nam $wiat, poprowadzil, wskazat kierunek
i spokojnie objasnit krok po kroku, jak to wszystko dziata. Tymczasem po zajg-
ciach z Dorotg czgsto wracali$my z meczacym poczuciem, ze cos jest jeszcze bar-
dziej zagmatwane, niz nam si¢ na poczatku wydawato. Proste rzeczy si¢ kompli-
kowaty, a my zamiast pewnosci 1 wiedzy otrzymywali$my watpliwosci i rozterki.
Coraz trudniej odpowiadalo si¢ nam na pytanie o to, co my w zasadzie robimy na
tym kulturoznawstwie. Na dodatek niekiedy tez dowiadywaliSmy si¢ czego$ nie-
wygodnego o samych sobie, o naszym stosunku do zwierzat, zydowskiej Zaglady
czy tez ofiar kolonializmu.

Tak jak nie czuliSmy, ze kto$ nas ,,uczy”, tak tez nie czuli§my, ze kto$ nas
,umoralnia”. Dorota miata w sobie zbyt wiele ostroznosci, wahania i niepewno-
$ci, co w polaczeniu z ciekawoscig Swiata sprawiato, ze byta niezwykle otwarta na
opinie studentow. Stuchata, nie krytykowala, nie przekonywata do zmiany zdania,
nie udowadniala nikomu, zZe jest w bledzie. Zawsze, nawet jezeli miala odmienng
opini¢ w jakiej$ kwestii, starata si¢ spokojnie 1 ostroznie zrozumie¢ czyj$ punkt
widzenia oraz przyczyny ujawnionych rozbieznosci. Dlatego chyba czuliSmy si¢
traktowani jako partnerzy dialogu. MieliSmy poczucie, ze nasze wypowiedzi i ar-
gumenty sg traktowane powaznie, a pod ich wptywem zmienia si¢ takze punkt
widzenia prowadzacej. Z tych wzgledow podczas zaje¢ z Dorotg panowala szcze-
goélna atmosfera. Dyskusja przestawata by¢ intelektualnym wspotzawodnictwem,
a my czuliSmy si¢ o tyle swobodnie, ze nie baliSmy si¢ odwotywaé do naszych,
niekiedy bardzo osobistych do§wiadczen i przezy¢.

Trudno mi teraz uwierzy¢, ze kiedy wroéce w pazdzierniku na uczelnie, nie
zobaczg juz studentek i studentéw czekajacych na rozmowe z ,,profesor Wolska”
przed jej gabinetem w budynku kulturoznawstwa przy ulicy Szewskie;.
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Wezesnym rankiem 26 sierpnia zmarta profesor Dorota Wolska, wybitna hu-
manistka i nauczycielka wroctawskich kulturoznawcéw. Odeszta, zostawiajac nas
sparalizowanych bélem, oniemiatych z rozpaczy. Utracili§my mozliwos$¢ spoty-
kania si¢ z pigkna osobg, ktéra wobec drugiego cztowieka i §wiata byla otwarta,
uwazna i empatyczna.

Dorota w kazdym potrafita dostrzec co$ dobrego, umiata wydoby¢ z nas to, co
najlepsze. Sprawiata, ze perspektywa, z ktorej przygladali$my si¢ temu, co wo-
kot nas, stawala si¢ mniej partykularna, a my bardziej wrazliwi, dociekliwi i od-
wazniejsi w dochodzeniu do prawdy. Czesto przywolywata dewize sapere aude,
zachgcajac do odwagi myslenia, podwazania utartych schematow, po prostu do
korzystania z rozumu w czasach, w ktorych jestesmy bardziej sktonni stuchac¢
emocji. Zachgta ta zadng miarg nie oznaczata absolutyzacji rozumu. Dorota wska-
zywala na jego ograniczenia i uzurpacje, podkres$lata znaczenie wyobrazni, a tak-
Ze emocji w procesie poznania.

Dla Doroty stowo miato moc tworzenia rzeczywistos¢. Stow nie mozna rzucaé
na wiatr, nie mozna nimi zonglowa¢. Moc stowa zobowiazuje nas do odpowie-
dzialnosci za to, co i po co méwimy czy piszemy. Jej artykuty, czgsto niewielkiej
objetosci, niezwykle dopracowane i przemyslane, podobnie jak wyktady i zaje¢-
cia, o ktorych z przejeciem dyskutowali studenci, zawsze ,,dawaly do myslenia”.
Niezwykta erudycja Doroty wprawiata nas niekiedy w konsternacj¢. Bylismy nie-
raz zadziwieni jej znakomita orientacja w rozmaitych obszarach wiedzy humani-
stycznej 1 sztuki.

Intelektualna droga Doroty zostala naznaczona spotkaniem z profesorem Sta-
nistawem Pietraszka, zatozycielem wroctawskiego kulturoznawstwa, pod ktérego
kierunkiem przygotowata rozprawe doktorska poswigcong zagadnieniu tworczo-
sci. Kwestie ontologii i epistemologii kultury, pojmowanej jako sfera wolnosci
i zycia podtug wartosci, podejmowata, poddajgc refleksji nowe humanistyczne
nurty badan. Przedmiotem jej pogltebionych studiow stata si¢ antropologia inter-
pretatywna Clifforda Geertza, zwiagzki emocji 1 wartosci, specyfika humanistycz-
nego poznania, a w pracy habilitacyjnej ,,doSwiadczenie” jako istotna katego-
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ria humanistyki. Ostatnio przedmiotem jej zywego zainteresowania byla przede
wszystkim kondycja uniwersytetu i kulturoznawstwa jako dyscypliny humani-
stycznej. To z jej inicjatywy powstata w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersyte-
tu Wroctawskiego Pracownia Humanistyki Wspotczesnej, w ramach ktorej wraz
z kolezankami i kolegami realizowata projekt badawczy dotyczacy laboratorium
humanistycznego. W ostatnich latach z wielkim zaangazowaniem peita funk-
cje¢ redaktorki naczelnej zatozonych przez profesora Stanistawa Pietraszke ,,Prac
Kulturoznawczych”, dbajac, aby pismo reprezentowato najwyzsze standardy aka-
demickiej dyskusji nad problemami kultury i jej badania.

Dorota swym ujmujacym sposobem bycia, elegancja i dyskrecja przyciagata
do siebie ludzi. W jej towarzystwie chciato si¢ po prostu by¢. Chcialo si¢ tez z nig
dyskutowac i wspotmysle¢. Ten swoisty magnetyzm Doroty sprawial, ze taczyta
mtodych adeptow nauki z doswiadczonymi badaczami, przedstawicieli r6znych
dziedzin wiedzy i o$rodkow akademickich wokoét wazkich probleméw kulturo-
znawczych studiow.

Nie umiem znalez¢ wtasciwych stow, aby wyrazi¢ mojg wdzigcznos$¢ Dorocie
za jej troske, zyczliwos$¢, obecnos¢ w moim zyciu. Za to, ze byla nie tylko moja
mentorka, ale przede wszystkim przyjacioltka. Francesco Alberoni w swego ro-
dzaju traktacie o przyjazni napisal, ze ,,podczas spotkania z przyjacielem przezy-
wamy wyzwolenie umystowe i uczuciowe. Przyjaciel jest przejrzysty i jasny, wol-
ny od podwdjnosci. Spotkanie z nim to $wietlisty punkt w zmetniatym otoczeniu
ambiwalencji, to chwila, ktora przerywa ciggto$¢ dwuznacznosci”. Takie wtasnie
byty spotkania z Dorota.
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Informacja dla Autorow

Redakcja ,,Prac Kulturoznawczych” stale przyjmuje teksty do publikacji oraz kompletuje teksty do
numerdw tematycznych w odpowiedzi na call for papers. Redakcja przyjmuje rowniez recenzje
polskich i zagranicznych publikacji naukowych.

Teksty zglaszane w ramach naboru ciaglego nalezy przesyla¢ na adres Kolegium Redakcyjnego:
prace.kulturoznawcze@uwr.edu.pl.

Teksty powinny by¢ przygotowane zgodnie z zasadami formatowania tekstow oraz sporzadzania
przypisow dostgpnymi na stronie Wydawnictwa Uniwersytetu Wroctawskiego: http://sklep.wuwr.
com.pl/pages/dla-autorow-1.html.

Teksty odbiegajace od podanych standardéw bgda odsytane z prosba o dostosowanie ich do wymo-
gOw pisma.

Teksty nalezy nadsyla¢ w formacie edytowalnym (doc./docx./rtf). Zalecana objgtos¢ tekstow:
— artykut naukowy — do 40 000 znakoéw ze spacjami,

— recenzja — do 20 000 znakoéw ze spacjami.

Przesyltajac tekst do Redakcji czasopisma, autor o§wiadcza, ze przystuguja mu autorskie prawa ma-
jatkowe do tekstu; ze tekst jest wolny od wad prawnych oraz ze nie byt wczesniej publikowany
w catos$ci lub czesci ani nie zostat ztozony w redakcji innego czasopisma. Autor udziela takze zgody
na nieodptatne wydanie tekstu w czasopi$mie ,,Prace Kulturoznawcze” oraz jego nieograniczone co
do czasu i terytorium rozpowszechnianie, w tym wprowadzenie do obrotu odptatnych drukowanych
egzemplarzy czasopisma. Autorzy nie otrzymujg honorarium autorskiego za przekazane artykuty.
Jesli autor chee dotaczy¢ do tekstu ilustracje, zobowigzany jest dostarczy¢ skany w rozdzielczo$ci
300 dpi. Autor zobowigzany jest przedstawi¢ zgod¢ na publikacje ilustracji w ,,Pracach Kulturo-
znawczych”.

Do tekstu nalezy dotaczycé:

— abstrakt oraz stowa-klucze w jezyku polskim (do 1600 znakéw ze spacjami);

— abstrakt oraz stowa-klucze w jezyku angielskim (do 1600 znakow ze spacjami);

— notke biograficzng (do 600 znakdéw ze spacjami);

— bibliografi¢ prac przywolanych w tekscie (na koncu artykutu);

— numer ORCID oraz afiliacje;

— jesli tekst powstat w ramach grantu, informacj¢ o zrédtach finansowania.

W ciagu 30 dni od zgltoszenia tekstu autorzy zostang poinformowani o jego zaakceptowaniu i skie-
rowaniu do recenzji lub odrzuceniu. Redakcja moze zwroéci¢ si¢ do autorow z prosba o wprowadze-
nie zmian w tekscie.

Procedura recenzowania tekstow zgloszonych do ,,Prac Kulturoznawczych”: https://wuwr.pl/pkult/
recenzowanie.

Po otrzymaniu recenzji Redaktor przekazuje jej wyniki autorom. W przypadku koniecznos$ci wpro-
wadzenia zmian w tek$cie, Redaktor ustala z autorami termin przestania poprawionej wersji tekstu.
Po zaakceptowaniu ostatecznej wersji tekstu autor zostaje poinformowany o terminie jego publikacji.
Teksty publikowane w ,,Pracach Kulturoznawczych” podlegaja redakcji jezykowej w Wydawni-
ctwie Uniwersytetu Wroctawskiego. Wydawnictwo zastrzega sobie prawo do dokonywania popra-
wek redakcyjnych. Autorzy zobowigzani sa do wykonania korekty autorskiej ostatecznej wersji
tekstu w ustalonym z Redaktorem terminie. W przypadku niewykonania korekty Redaktor uznaje,
ze wprowadzone zmiany zostaly przez autoréw zaakceptowane.

Po opublikowaniu artykutu autorzy otrzymuja nieodptatnie jeden drukowany egzemplarz czasopis-
ma ,,Prace Kulturoznawcze”. Wszystkie artykuly udostepniane sg nieodptatnie w formacie PDF na
stronie czasopisma.

Teksty w wersji elektronicznej (droga mailowa lub tradycyjna na nosnikach cyfrowych)
prosimy nadsyta¢ na adres:

jacek.malczynski@uwr.edu.pl
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