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Wprowadzenie

Zaprezentowane w tym numerze ,,Prac Kulturoznawczych” artykuty sa efek-
tem badan prowadzonych w réznych osrodkach uniwersyteckich, dyscyplinach
1 polach przedmiotowych. To, co je taczy, to pytania: jak wiedza (akademicka)
krazy w spotecznych obiegach formalnych i nieformalnych, jak funkcjonuje w in-
stytucjach pozaakademickich, jak probuje si¢ ja organizowaé odgoérnie (przez
ministerialne projektowanie polityki nauki), wbrew dotychczasowym podziatlom
pracy akademickiej i wynikajacego z niej podziatu dyscyplinarnego (humanistyka
a nauki spoteczne, nauka a sztuka), a jak wytwarzana jest oddolnie, czgsto w wy-
niku zaangazowania spolecznego? Jakie stosuje si¢ wobec niej ,,polityki kultu-
ralne”, a jakie strategie genderowe? Zarysowane tu problemy badawcze sa dla
redakcji ,,Prac Kulturoznawczych” wazne, czego dowodzi pewna ciggto$¢ w po-
dejmowanych zagadnieniach, cho¢ za kazdym razem o$wietlane sa one z innej
perspektywy. Wystarczy wspomnie¢ o numerze 2/2022 poswigconym cnotom
epistemicznym oraz numerze 3/2022 dotyczacym relacji miedzy humanistyka,
sztukg i nauka.

Jesienne obrady podczas IV Zjazdu Polskiego Towarzystwa Kulturoznawcze-
go we Wroctawiu pozwolity zobaczy¢, jak bardzo temat tego, co i jak wiemy, skad
to wiemy, jak uzasadniamy to, co wiemy i jak w zwigzku z tym dziatamy, okazat
si¢ istotny dla polskich kulturoznawcow. Niektore sposrod zgltoszonych do progra-
mu Zjazdu paneli wprost nawigzywaty do wskazanej tu problematyki: ,,Spoteczne
obiegi wiedzy a praktyki humanistyki akademickiej”, ,,O zagadnieniu polityki kul-
turalne;j”, ,,Upowszechnianie nauki. Przestrzenie i praktyki”.

W tym numerze publikujemy zaledwie cze$¢ szczegdtowych wynikow pro-
wadzonych przez autorki i autorow badan, majac nadzieje, ze lektura artykutéw
pozwoli zarysowac czytelnikowi bardziej ogélny obraz pola badawczego zwigza-
nego ze spolecznie wytwarzang wiedzg i jej cyrkulacja.

Panel ,,Spoteczne obiegi wiedzy a praktyki humanistyki akademickiej” jest
efektem prac badawczych prowadzonych przez kolektyw SOWA. Zatozenia tego
projektu opisuje Agata Skorzynska. W polu jego zainteresowania znajdujg si¢
miedzy innymi badania prowadzone przez Joanng¢ Szczepanik, ktora postawila
$mialg teze¢, ze w aktualnej polityce ministerstwa nauka jest odgornie projekto-
wana w taki sposob, by uczyni¢ niewidocznym zagadnienie wspolpracy miedzy
humanistyka, naukami spotecznymi i sztuka. Praktyki oparte na sztuce (4rt Based
Research) przekraczaja przeciez tradycyjnie pojmowany dyskurs zar6wno same;j
sztuki, jak i badan naukowych. Usuwajac z pola nauki artystyczne sposoby opisu
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10 Magdalena Matysek-Imieliriska

i dos$wiadczania §wiata, ministerialny projekt nauki zaktada niezwykle zawgzony
zakres mozliwych pytan badawczych, ktore nauki humanistyczne i spoteczne do-
tad stawialy i stawia¢ powinny. Wiedza powstajgca na przecigciu tych — koncep-
tualizowanych w ministerialnej wizji nauki — dyscyplin wymaga przemyslenia
na nowo nie tylko nauki (jako praktyki spolecznie zaangazowanej), lecz w ogo-
le samych poje¢ nauki, wiedzy czy badania. Stad wynika zasadnicze dla kryte-
riow ewaluacji nauki pytanie stawiane przez autorke: czy sztuka jest nauka? Ma-
ja Dobiasz-Krysiak analizujgc praktyki Interdyscyplinarnej Placowki Twoérczo-
-Badawczej ,,Pracownia” rekonstruuje metodologi¢ animacji kultury rozumianej
jako badanie w dziataniu i badanie przez sztuke. Pokazuje, jak bardzo istotnym
procesem jest oddolne uczenie si¢ i czerpanie wiedzy ,,z terenu”. Czytelnik znaj-
dzie tu przyktady taczenia i przecinania si¢ praktyki i teorii, roznych dyscyplin
i dziedzin (sztuki, teorii animacji, antropologii, geografii). Zapozna si¢ z jed-
ng z propozycji odpowiedzi na pytanie o rol¢ animatorow w wytwarzaniu ta-
kiej wiedzy, ktora w sposob odpowiedzialny, krytyczny, $wiadomy 1 polityczny
moze zaangazowacé nas w spoteczne tworzenie rzeczywistosci. Dzigki artykuto-
wi Karoliny Sikorskiej takze akademie mozemy zobaczy¢ jako instytucje zycia
publicznego z jej hierarcha, rytuatami, spotecznymi poddziatami i genderowymi
uprzedzeniami. Autorka analizuje sytuacje spoteczne w obrebie Akademii Sztuk
Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie powstate dzieki — kontrowersyjnej, jak
si¢ okazato — artystyczno-archiwistycznej inicjatywie Iwony Demko, polegaja-
cej na przywroceniu pamigci o pierwszych studentkach tej uczelni.

W panelu ,,Upowszechnianie nauki. Przestrzenie i praktyki”, zaproponowa-
nym przez [long [towiecka-Tanska, dyskutowano o kulturowej roli muzeow, cen-
tréw nauki i instytucji edukacji nieformalnej w ksztattowaniu spotecznego ima-
ginarium dotyczacego nauki, technologii oraz samej idei modernizacji. W swoim
artykule autorka zastanawia si¢, jaki przekaz dotyczacy nauki, technologii oraz
nowoczesnosci wytwarzajg wskazane instytucje. Przywolujac eksperyment edu-
kacyjny Exploratorium przypomina, jak latach sze$¢dziesiatych XX wieku —
czyli, mozna by¢ rzec, jeszcze przed ugruntowaniem si¢ tak zwanej drugiej nowo-
czesno$ci — dbano nie tylko o komunikowanie spoteczenstwu osiggnie¢ nauki,
ale przede wszystkim o uczynienie zrozumialym samego procesu badawczego.
Mogliby$Smy dzi§ powiedzie¢, ze przywolany przyktad centrum naukowego to
otwarcie laboratorium z calg jego infrastrukturg na spoteczne obiegi i wlgczenie
w nie racjonalnos$ci naukowe;.

W ramach panelu ,,0 zagadnieniu polityki kulturalnej” Karolina Golinowska
zadala pytanie o to, co dzieje sig, kiedy polityka (kulturalna) zostaje zredukowana
do doraznego i instrumentalnego oddzialywania, a cele, jakie zamierza osiagnac,
nie odsytaja juz do szerszego zespotu wyobrazen i wartosci. Za Jimem McGuiga-
nem autorka diagnozuje, ze polityka kultury to dzi$ sfera zakamuflowanego kon-
fliktu, przestrzen kreowana jako neutralna aksjologicznie i w pewnym sensie zin-
dywidualizowana. W tym ujgciu jej tresci zostaja sprowadzone do roli narzedzia
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zaspokajajacego osobiste potrzeby. Tracac sprawczg moc i krytyczny nerw row-
niez edukacja kulturalna unika obszaréw angazujacych spotecznie i ogranicza si¢
do indywidualnego rozwoju praktycznych umiejetnosci (najlepiej tak zwanych
migkkich kompetencji). Jak bardzo niebezpieczny to proces pokazywali juz Char-
les Wright Mills i Alfred Schiitz. Dzi$ z kolei to Richard Sennett ostrzega przed
korozja charakteru i upadkiem cztowieka publicznego.

Gloéwne problemy wytaniajgce si¢ z tych artykutow mozna zatem uja¢ ogdlnie
jako pytania o: instytucjonalne relacje mi¢dzy sztuka i naukg w odgoérmym (mi-
nisterialnym) planowaniu polityki nauki i ich konsekwencje dla nowych modeli
badan humanistycznych, o rol¢ kobiet-badaczek w tych instytucjach, o znaczenie
praktyk animacyjnych, nieformalnej edukacji i centréw nauki funkcjonujacych
jak otwarte laboratoria, gdzie wiedza i mechanizmy jej powstawania (badania
w dzialaniu), procedury badawcze oraz infrastruktura sa udostgpniane spolecznie
po to, by oswoi¢ nauke, ale tez — w dobie kryzysu zaufania do niej — poddaé
ja ,.spotecznej kontroli”. Traktowanie nauki jako jednej z praktyk spotecznych
pozwala zobaczy¢ jej wymiar prawny, instytucjonalny, genderowy, polityczny,
aksjologiczny, aktywistyczny czy krytyczny. Bliskie relacje nauki i zycia spotecz-
nego w przeréznych jego wymiarach dowodza, ze nauka nie jest tylko odlegtym
od czlowieka obszarem poszukiwania abstrakcyjnej prawdy, lecz takze czgsciag
kultury, a wiedze (w tym réwniez wiedzg naukowa) wytwarzamy zawsze w okre-
slonym kontekscie spotecznym.

Integralng czes$ciag numeru poswieconego spolecznej cyrkulacji wiedzy jest
oczywiscie szkic krytyczny. Warto poswigci¢ mu uwage, bowiem jego autor po-
kazuje czytelnikowi nieoczywisty punkt widzenia: spojrzenie spoza $wiatowego
centrum, przyjete przez badaczy pochodzacych z dawnych kolonii, z eksploato-
wanych peryferii. Pisz¢ tu ,,nicoczywisty”, czyli taki, do ktoérego nie przywykli-
smy, ktory nie jest do konca oswojony, nawykowy. Dla nas, europejskich czy-
telnikow z akademickim zapleczem, perspektywa postkolonialna jest co prawda
znana, nie jest to jednak wiedza oczywista, zwtaszcza, gdy dotyczy antropocenu
czy katastrofy klimatycznej oraz przysztosci przyrody. Dariusz Brzostek analizuje
koncepcj¢ Malcolma Ferdinanda, ktory do opisania wspotczesnej katastrofy pro-
ponuje perspektywe niewolniczg i, zamiast o na przyktad antropocenie, woli mo-
wi¢ o negrocenie. Palgce problemy ujete z perspektywy wiedzy lokalnej obejmu-
ja doswiadczenia ofiar przeksztatcen srodowiskowych i spoteczno-politycznych
oraz aktywistow dzialajacych na rzecz zmiany. To przyktad humanistyki prewen-
cyjnej, ,,wiedzy-w-dziataniu”.

Magdalena Matysek-Imielinska






Raport z terenu






Prace Kulturoznawcze 27, nr 1 |  Wroctaw 2023

https://doi.org/10.19195/0860-6668.27.1.2

Agata Skorzynska

ORCID: 0000-0003-2529-1097
Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu

Spoteczne obiegi wiedzy —
wstepny raport z terenu

Panel ,,Spoleczne obiegi wiedzy a praktyki humanistyki akademickiej”, zor-
ganizowany przez zespot badawczy Spoteczne Obiegi Wiedzy Akademickiej
(SOWA) podczas IV Zjazdu Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego we Wroc-
tawiu byt tylez pretekstem do prezentacji zalozen i wstepnych ustalen projektu, co
forma badania samg w sobie. Niniejszy numer ,,Prac Kulturoznawczych” stanowi
czgsciowe podsumowanie ustalen z tej — waznej — dyskusji.

Projekt SOWA wytonit si¢ z cyklu seminariow organizowanych w kilku mia-
stach w Polsce z udziatem badaczek i badaczy reprezentujacych dyscypliny hu-
manistyczne i1 spoteczne. Podczas seminariow stawialiSmy pytania o spoteczng
role, jaka humanistyka akademicka petni i pelni¢ bedzie w przysztosci w obliczu
szeregu kryzysow i konfliktoéw oraz w zwigzku z niespiesznym, lecz systematycz-
nym spadkiem uogdlnionego zaufania do ustalen wspodlczesnej nauki. Pytalismy
o edukacyjny wymiar wiedzy naukowej (wykraczajacy poza problematyke dy-
daktyki akademickiej, a obejmujacy cyrkulowanie wiedzy w réznych $srodowi-
skach spotecznych). Zadawali$my tez pytania o spoleczny transfer wiedzy jako
jeden z interesd6w poznawczych w Habermasowskim sensie — a wigec o emancy-
pacyjne zadania wspotczesnej akademii. Na bazie tych pytan stworzylismy robo-
czg mape praktyk upowszechniania wiedzy przez badaczki i badaczy reprezentu-
jacych instytucje akademickie. Na mapie tej znalazty sie: popularyzacja, edukacja
pozaformalna, animacja spoteczno-kulturowa, ré6zne formy ekspertyzy, aktywizm
naukowy i wspolpraca z ruchami spotecznymi oraz nowe formy intelektualizmu
publicznego.

Okazato si¢ jednak, ze podczas kolejnych spotkan (w Warszawie, Toruniu,
Wroctawiu) rozmawiamy nie tylko o tych praktykach — czyli o mniej lub bardziej
skutecznych metodach naszej codziennej wspotpracy, za sprawa ktérych wiedza
humanistyczna i spoteczna ,,rusza w obieg” po §wiecie pozaakademickim. Szybko
stato si¢ jasne, ze rownie duzo uwagi poswigcamy samej instytucji uniwersytetu:
mozliwos$ciom i barierom, ktore stwarza on dzisiaj, by osiggana przez nas wiedza
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16 Agata Skorzyriska

zyskiwala spoleczny rezonans. Oczywistym kontekstem staty si¢ wigc — wynika-
jace chocby z kolejnych reform systemu nauki — przemiany strukturalne, zmia-
ny warunkow pracy badawczej i dydaktycznej, formy ewaluacji wiedzy. Na plan
pierwszy zaczgta si¢ wysuwac krytyczna analiza procesow neoliberalizacji aka-
demii — bo wiele zmian, ktorych doswiadczylismy w ostatnich kilkunastu latach
wpisuje si¢ wlasnie w logike neoliberalizacji. Jak, na przyklad, systemy ewalua-
cji wynikow pracy badawczej oraz oceny jednostek akademickich, oparte o in-
deksowanie publikacji w ptatnych i zamknietych bazach, maja si¢ przyczyni¢ do
znajomosci, zrozumienia i spotecznej akceptacji ustalen naukowych? Jak ewalu-
acja tak zwanego trzeciego kryterium (wptywu spotecznego nauki), oparta o abs-
trakcyjny model jednokierunkowego transferu wynikow badan — z akademii do
podmiotow gospodarczych i spotecznych, gotowych wiedze te zaaplikowa¢ —
ma si¢ przyczynia¢ do potrzebnych, lecz przeciez zroéznicowanych form bezpo-
sredniej wspolpracy akademikéw (chocby w postaci partycypacyjnych badan
w dzialaniu) ze zroznicowanymi $rodowiskami spotecznymi? Jak redukcja listy
dyscyplin i1 ingerencja ustawodawcy w ustrdj uniwersytetow, wprowadzajgca —
w miejsce akademickiej kolegialnosci — decyzyjnos¢ w stylu Nowego Zarzadza-
nia Publicznego, przyczynia¢ ma si¢ do rozwoju badan interdyscyplinarnych, do
pracy zespotowej, do powstawania innowacyjnych projektow metodologicznych?
Jak rywalizacja — wymuszona gra o punkty i miejsca w rankingach — wspierac
ma relacje oparte na zaufaniu?

Poszukujac odpowiedzi na te pytania, postanowiliSmy podjaé si¢ realizacji
pierwszego w Polsce empiryczno-teoretycznego projektu ,,Spoteczne obiegi wie-
dzy w praktykach humanistyki akademickiej”, dzi$§ realizowanego przez kilku-
nastoosobowy zespot w ramach grantu NCN Opus 19!, Badania, jak te, ktorych
podjelismy si¢ — w wickszej lub mniejszej skali, na przyktad w postaci jednooso-
bowych projektéw etnograficznych — sg juz od pewnego czasu z powodzeniem
realizowane w innych krajach. Korzystajac czgsciowo z dostepnych juz ustalen
tak zwanych krytycznych studidéw nad uniwersytetem, postanowiliSmy jednak
wypracowac wlasne — jak sadzimy, przynajmniej czesciowo nowatorskie — spo-
soby postepowania badawczego:

— przyjeliSmy zespotowy (partycypacyjny i demokratyczny) sposdb pracy,
polegajacy miedzy innymi na tym, ze kazda z dwunastu os6b wspottworzacych
nasz zespot bierze udzial w kazdej czynno$ci badawczej projektu: od decyzji me-
todologicznych, przez gromadzenie danych terenowych po prace konceptualno-
-teoretyczne. To zatozenie idace w poprzek warunkom badan w projektach gran-
towych, w ktorych preferuje si¢ zadaniowos¢, podzial pracy 1 waska specjalizacje
(cho¢by przez dominujace w grantach formy zatrudnienia), a w konsekwencji
zindywidualizowane wyniki badan, tyle, Zze publikowane wspdlnie. Uznalismy

I Projekt NCN Opus ,,Spoteczne obiegi wiedzy w praktykach humanistyki akademickiej”
nr 2020/37/B/HS2/00955.
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jednak, ze wiedza uzyskana w naszym projekcie dotyczy doswiadczen kolektyw-
nych, a zatem w kolektywny sposob powinna by¢ wypracowana;

— za teoretyczny punkt wyjscia przyjelismy kulturoznawcze zatozenie, ze
nauka jest dziedzing kultury i jako taka powinna by¢ badana — stad wazne jest
intepretowanie przedsiewzi¢¢ naukowych w szerszym (historycznym, spoteczno-
-kulturowym, ekonomicznym czy politycznym) kontekscie. Swiatopoglad na-
ukowy w tym sensie to swoisty dla nauki, regulatywny wzgledem praktyk sy-
stem przekonan, ktory zarazem materializuje si¢ w postaci konkretnych praktyk
spotecznych: uhistorycznionych, uspolecznionych i usytuowanych (na przyktad
w okreslonych kontekstach lokalnych czy regionalnych, lecz takze w doswiad-
czeniach pokoleniowych, genderowych czy klasowych);

— ram¢ konceptualng naszych badan, poza kulturoznawczo zorientowang fi-
lozofig nauki, stanowig socjologia wiedzy, spoleczne studia nad nauka i techno-
logia, krytyczne studia nad uniwersytetem i wreszcie studia kulturowe. Wszedzie
tam nacisk ktadzie si¢ na spoteczng rol¢ wiedzy naukowej, na jej krazenie w zroz-
nicowanych §wiatach spotecznych, lecz takze na skutki jej spotecznego uzycia;

— ramy metodologicznej dostarcza nam teoria ugruntowana, tworczo adap-
towana przez nas do potrzeb wieloosobowego projektu. Stad stata koniecznos¢
negocjowania mi¢edzy gestoscig danych ptyngcych z terenu a generalnymi celami
badawczymi, ktére nam przyswiecaja. Koncepcja spotecznych obiegow wiedzy
akademickiej, ktorg chcemy wypracowac, musi mie¢ ugruntowanie empirycz-
ne — polskiego §rodowiska akademickiego jak dotad nie badano pod katem jego
wspotpracy z innymi §rodowiskami spotecznymi. Dane terenowe sg gwarancja,
ze (inaczej niz reformatorzy nauki) nie bedziemy narzucac abstrakcyjnych modeli
na realne praktyki badaczek i badaczy, a koncepcje obiegow wiedzy wyprowadzi-
my z rzeczywistych do§wiadczen i uwarunkowan, z faktycznych form usytuowa-
nia, lecz takze z uzasadnien, motywacji i intencji, ktore akademiczki 1 akademicy
wigzg ze swg codzienng praca;

— w efekcie projekt realizujemy w kilku fazach. Pierwsza z nich, autoetnogra-
ficzna (prowadzona wewnatrz zespotu projektowego), gwarantowa¢ ma metodo-
logiczng poprawnos¢ (refleksyjno$¢ w sensie zaproponowanym przez Bourdieu)
oraz etyczng wrazliwos¢ na ukryte zatozenia, ktére moga wynika¢ z naszych
indywidualnych doswiadczen i podskornie zaburza¢ wyniki projektu. Druga
faza — terenowa — opiera si¢ na obserwacjach, analizie dokumentéw pozyska-
nych w terenie oraz wywiadach pogtebionych IDI, prowadzonych w kilku o$rod-
kach w kraju. Trzecia— cho¢ zasadniczo ma wieficzy¢ ma projekt — realizowana
jest w zasadzie symultanicznie do dwoch poprzednich metod postepowania, a kry-
stalizuje si¢ podczas systematycznych spotkan seminaryjnych zespotu i stuzy ,,wy-
prowadzeniu z terenu” koncepcji spotecznych obiegdow wiedzy. Pod katem zdol-
nos$ci (na réznych etapach) do budowania generalizacji lub konieczno$ci powrotu
do danych empirycznych wypracowujemy wszystkie kroki w naszym projekcie:
od ustalenia mapy o$rodkow, w ktorych prowadzimy badania, przez sformutowa-
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nie dyspozycji do wywiadow, po sposoby kodowania, analizy i interpretacji danych.
To niezwykle zmudny sposob dochodzenia do wiedzy, lecz gwarantuje on faktycz-
nie kolektywny charakter pracy oraz jej interdyscyplinarno$¢, zespot tworza wszak
osoby zwigzane na co dzien z kulturoznawstwem, filozofia, socjologia i antropolo-
gia, pracujace w réznych nurtach teoretycznych i reprezentujace odmienne — cho¢
negocjowalne — podejscia we wspotczesnej humanistyce i naukach spotecznych.

Podczas wroclawskiego Zjazdu podsumowywaliSmy autoetnograficzna faze
badan (jej wyniki ukazaty si¢ w nr 1/2023 ,,Tekstow Drugich”) i planowaliSmy
faze terenowa, ktora obecnie trwa. Sam panel takze uznalismy wiec za forme
badania — zapraszajac do dyskusji akademiczki i akademikow, ktorzy, jak my,
podejmuja si¢ roznych form wspodtpracy pozaakademickiej, a przy tym odnosza
si¢ refleksyjnie do uwarunkowan wspotczesnego uniwersytetu. To (wstepne) roz-
poznanie ,,terenu” zaowocowalo kilkoma wypowiedziami naukowymi, z ktoérych
dwie publikujemy w niniejszym tomie ,,Prac Kulturoznawczych”. Pozostate wy-
niki naszych zjazdowych dyskusji bez watpienia przetozg si¢ na ustalenia pro-
jektu SOWA. Juz dzi$ czg$¢ z nich znajduje potwierdzenie w do§wiadczeniach
i relacjach biograficznych wytaniajacych si¢ z wywiadow.

Liczymy, ze niebawem uda nam si¢ rozpocza¢ ogélnopolski cykl spotkan, kto-
re stuzy¢ beda prezentacji wynikow projektu — metodologicznych i przedmio-
towych ustalen, wnioskow z wywiadow i wreszcie samej koncepcji spolecznej
cyrkulacji wiedzy. Sadzimy, ze jest to zagadnienie wymagajace pilnego opraco-
wania naukowego i szerokiej dyskusji, bowiem to o spoleczng akceptacje ustalen
nauki bedzie si¢ w przysziosci rozbija¢ szereg spotecznych konfliktow i kryzy-
sow. W warunkach neoliberalnej fazy w historycznym rozwoju kapitalizmu, tak
zwanej drugiej nowoczesnos$ci, w ktorej wiedza naukowa rownie czesto bywa
zrodlem lgkow, co antidotum na nie, kwestia jej spotecznego (i publicznego) sta-
tusu staje si¢ niebywale wazna. Sgdzimy, ze akademicka humanistyka i nauki spo-
teczne majg w sprawie zaufania do wiedzy naukowej sporo do zrobienia— biorgc
na siebie role thumacza i mediatora, poszerzajac pole dyskursywne, budujac pod-
stawy do rozumienia procesow i zjawisk, ktorych doswiadcza wspotczesny §wiat.
Co wigcej: nie jest to jedynie postulowana, lecz faktyczna rola humanistyki i nauk
spotecznych, o czym juz dzi§ — cho¢ badania terenowe wcigz trwaja — zaswiad-
czaja relacje badaczek i badaczy, z ktorymi rozmawiamy. Uniwersytet, znajdujacy
si¢ obecnie — jako $rodowisko i instytucja spoleczna — w stanie transformacji,
moze te role badan akademickich wspierac, lecz moze tez niestety stwarza¢ potgz-
ne bariery biurokratyczne, ekonomiczne czy ideologiczne dla jej spetnienia. Roz-
wigzania systemowe nie sg neutralne wobec indywidualnych postaw: formuja mo-
dele karier akademickich, premiuja jedne formy aktywnosci, deprecjonujac inne,
wplywaja na gleboko zinternalizowane wzorce rél spotecznych naukowczyn i na-
ukowcow. By widzie¢ i rozumie¢, ktora z tych tendencji — wzmacnianie czy osta-
bianie zaufania do wiedzy — przewazy w najblizszej przysztosci, trzeba jednak
potraktowac uniwersytet nie jako abstrakcyjng idee, lecz jako realne srodowisko
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pracy, jako miejsce o okreslonych uwarunkowaniach materialnych i spotecznych,
jako przedmiot sporu. Wreszcie jako kulture organizacyjng, ktorg reprodukujemy
w nawykach lub wobec ktérej wypracowujemy rozmaite taktyki oporu i akomo-
dacji. Widziany tak, i tylko tak — jako splot materialnych praktyk i powigzanych
z nimi form refleksyjnosci — uniwersytet jest naszym ,,terenem”. Jest tez przed-
miotem troski. Przede wszystkim jednak jest dla nas zrodtem wiedzy o zbliza-
jacych si¢ zagrozeniach i szansach na przyszto§¢. Sprawozdania z tego terenu
postaramy si¢ dawac¢ Panstwu pod rozwage na kolejnych etapach naszych badan.
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Sztuka jako nauka na specjalnych
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Abstrakt: Czy w obrebie polskiego systemu szkolnictwa wyzszego sztuka jest nauka? Cho¢ w ofi-
cjalnych dokumentach mowa o ,,poziomie artystycznym prowadzonej dziatalnosci naukowej”,
kluczowa instytucja narodowa promujaca badania naukowe nie finansuje dziatalno$ci artystyczne;j.
Rodzi si¢ zatem pytanie o obecnos¢ sztuki i kryteria jej ewaluacji nie tylko w ramach dyscyplin ar-
tystycznych, lecz réwniez nauk humanistycznych i spotecznych. Mowa tu o praktykach opartych na
sztuce (Art Based Research), przekraczajacych konwencje zaro6wno sztuki, jak i badan naukowych.
Wiaczenie sztuki w obszar nauki jest bowiem rownoznaczne z wyborem sposobu, poprzez ktory
$wiat ma by¢ opisywany i doswiadczany, wptywa na dobor tematdéw i pytan badawczych. Wzbudza-
jac emocje, kwestionuje dominujacg rolg stowa, podwaza pozytywistyczng dychotomig fakt—fikcja,
racjonalne—emocjonalne. Jednoczesnie otwiera si¢ na otoczenie spoteczne, dazac ku generowaniu
wiedzy spotecznie i politycznie zaangazowanej. Nowe formy przedstawienia wymagaja nie tylko
wypracowania przez badaczy nowych kompetencji, lecz rowniez ustalenia nowych kryteriow oceny
badan naukowych, a by¢ moze rowniez redefinicji podstawowych poje¢¢, takich jak nauka, wiedza
czy badanie. Ustalenie i wdrozenie tych kryteriow jest zalezne od decyzji panstwowego systemu
szkolnictwa, od wladzy ewaluacyjnej ksztattujacej rowniez sektor nauki.

Stowa-klucze: badania oparte na sztuce (ABR), kryteria ewaluacji, sztuka jako nauka, dydaktyka
akademicka, kulturoznawstwo zaangazowane, misja uniwersytetu, hegemonia w szkolnictwie wyz-
szym, dyscyplina sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

Wraz z wprowadzeniem nowego podziatu dziedzin i dyscyplin naukowych
w 2019 roku pracownicy naukowi majg obowigzek zadeklarowania si¢ w kon-
kretnym polu badawczym oraz przyjecia sposobu sprawozdawczosci ustalonego
przez organ zarzadzajacy edukacjg. Sytuacja ta postuzyla jako inspiracja do zaje-
cia si¢ zagadnieniem relacji sztuki i nauki na polskim uniwersytecie i w akademii
artystycznej. Rodzi si¢ bowiem pytanie: czy w obrebie polskiego systemu szkol-
nictwa wyzszego sztuka jest nauka?
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Zgodnie z rozporzadzeniem Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
z 2019 roku wyr6znia si¢ dwa rodzaje dziatalnosci naukowej: prowadzong w dy-
scyplinach naukowych oraz w zakresie tworczosci artystycznej (w jednej z dyscy-
plin artystycznych w ramach dziedziny sztuka). Dziedzina sztuki wykluczona jest
jednak z konkurséw Narodowego Centrum Nauki, ktora to instytucja nie finan-
suje dziatalnosci artystycznej, lecz ,,prace [...] majace na celu zdobywanie nowej
wiedzy, bez nastawienia na bezposrednie zastosowanie komercyjne”!, za$ ,,[p]od-
stawg procesu kwalifikacji jest podziat na 25 paneli dziedzinowych (dyscyplin
lub grup dyscyplin) tematycznie pokrywajacych caty obszar badan naukowych,
w trzech glownych dziatach™?. Zatem, zgodnie z definicjg, osiagniecia artystyczne
sg dziatalno$cig naukows, ale nie stanowig efektu badan naukowych.

W szerszym ujeciu zagadnienie relacji pomigdzy sztuka i nauka wymaga row-
niez zdefiniowania, czym owa wiedza i nauka sg — jako podstawowe kategorie
badawcze, z definicji obowigzujace wszystkie dziedziny naukowe. W praktyce
akademickiej istniejg takze przedsigwzigcia znajdujace si¢ na styku obu dziedzin.
Czy znajduja one swoje miejsce w tabelach ewaluacyjnych? Refleksje dotyczace
aktualnie obowigzujacych kryteridéw ewaluacji sg rowniez istotng czescig niniej-
szego wywodu, zarowno w odniesieniu do jakosci badan naukowych (tak zwa-
ne pierwsze kryterium), jak i przydatnosci badan naukowych i dziatalnosci arty-
stycznej dla spoteczenstwa i gospodarki (kryterium trzecie).

Celem pracy jest zatem proba uchwycenia obowigzujacego i realizowanego
modelu relacji miedzy nauka i sztuka w obrebie polskich uczelni w ostatnich la-
tach. Obserwacje poczynione zostaty na uczelni technologicznej, na ktorej istnieje
dyscyplina sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, oraz na uczelni artystycz-
nej, na ktorej dyscyplina ta jest jedng z dominujacych.

Konteksty, inspiracje

Okres zbierania materiatow i ich analiza przypadly na czas przygotowan do
pierwszej ewaluacji po wprowadzeniu nowej ustawy o szkolnictwie wyzszym,
czemu towarzyszylo wiele pytan. Prace przy ewaluacji dyscypliny sztuki pla-
styczne i konserwacja dziet sztuki napotkaly na szereg watpliwos$ci, zwigzanych
na przyktad z brakiem precyzji jezykowej w odniesieniu do zasad i kryteriow, co
pozostawiato duza dowolno$¢ interpretacji zarowno podmiotom ewaluowanym,
jak 1 ekspertom. Obowigzujace przepisy nie daja nawet podstaw do sporzadzania
wykazu czasopism w dyscyplinach stricte artystycznych, ktory bylby rownowaz-

! Zadania NCN, Narodowe Centrum Nauki, https:/ncn.gov.pl/o-ncn/zadania-ncn (dostep:
31.12.2022).

2 Panele NCN, Narodowe Centrum Nauki, https://ncn.gov.pl/finansowanie-nauki/panele-ncn
(dostep: 31.12.2022).
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ny wykazowi czasopism dla dyscyplin naukowych. Ustawa precyzuje, ze ,,po-
ziom artystyczny dziatalno$ci naukowej w zakresie tworczosci artystycznej™ jest
zatwierdzany przez ekspertow Komisji Ewaluacji Nauki, ktorzy stwierdzaja, czy
osiggnigcie jest wybitne (200 punktow), czy tez ,,0 duzym znaczeniu” (100 albo
50 punktéw). O ile zdefiniowano, co §wiadczy o owej ,,wybitnosci”” — ,,prestizo-
wa nagroda krajowa albo zagraniczna [...] lub umieszczenie dzieta [...] w presti-
zowej kolekeji lub miejscu o szczegdlnym znaczeniu dla kultury”, wcigz niejasne
pozostaja wyrazenia takie jak ,,prestizowa nagroda”, ,,renomowana galeria”, czy
,»0 szczegdlnym znaczeniu dla kultury”. Jednocze$nie normy nieujgte w tabelach,
takie jak na przyktad artist talk czy ksigzka artystyczna, nie sg brane pod uwage
jako podstawa do wykazania osiggnigcia.

Sytuacja wymagala nie tylko zapoznania si¢ z glosem artystow, ktorzy aktu-
alnie przygotowywali swoje osiggnig¢cia do ewaluacji, lecz rowniez tych, ktorym
od dawna towarzyszy glebsza refleksja na temat generowania wiedzy w obszarze
sztuki. Nieocenionym zrédtem inspiracji okazat si¢ wywiad z Olga Lewicka, kul-
turoznawczynia, artystka i teoretyczka sztuki, jak rowniez wypowiedz Grzegorza
Kowalskiego, wybitnego rzezbiarza i pedagoga, dotyczaca jego doswiadczen dy-
daktycznych. Swoistym odkryciem byta publikacja Metoda spotyka sztuke. Prak-
tyki badawcze oparte na sztuce autorstwa Patricii Leavy, ktora od dluzszego czasu
eksploruje zagadnienie sztuki i nauki. Wydaje si¢, ze daje ona gotowa recepte na
potaczenie obu uniwerséw, nauki i sztuki, i na wykazanie w tabelach ewaluacyj-
nych efektow do tej pory nieuwzglednianych, czyli o poszerzenie zakresu i/lub
tresci tych tabel. Rozwazania na temat roli i misji uniwersytetu podejmuja nato-
miast przywotywani w tym artykule autorzy Bill Readings i Krzysztof Szadkow-
ski. Brytyjski literaturoznawca w publikacji Uniwersytet w ruinie $ledzi rozwdj
idei uniwersytetu i rozwaza jej ewolucje w konteks$cie przemian zwigzanych z do-
minacjg modelu neoliberalnego, z kolei autor publikacji Uniwersytet jako dobro
wspolne. Podstawy krytycznych badan nad szkolnictwem wyzszym, przyjmujac
perspektywe marksistowska, koncentruje si¢ na pojeciu hegemonii.

Jednym z najistotniejszych kontekstow interpretacyjnych dla niniejszej pracy
jest autoidentyfikacja autorki z zatozeniami kulturoznawstwa zaangazowanego,
jak réwniez doswiadczenie w obszarze krytyki sztuki ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem krytycznej sztuki wspotczesnej. Punktem wyjscia jest natomiast perspek-
tywa badaczki zadeklarowanej w dziedzinie nauk humanistycznych, zawodowo
zwigzanej z uniwersytetem technologicznym, a okresowo zaangazowanej zarow-
no w dziatania zwigzane z pozyskiwaniem grantow, jak i ewaluacja dyscypliny
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Pozostaje wspomnie¢ o jeszcze jednym istotnym watku i inspiracji, w polskich
realiach niemajgcym bezposredniego zwigzku z realiami akademickimi. Chodzi

3 Ustawa z dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, Dz.U. z 2018 r.
poz. 1668.
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o literaturg faktu, a konkretnie reportaz. Analiza pordownawcza podejscia do pub-
likowania badan znajdujacych si¢ na pograniczu literatury i nauki, a wigc do po-
szerzania pola, z ktérego czerpiemy wiedze¢ to wazny trop, a zarazem przyczynek
dla refleksji dotyczacych relacji sztuki i nauki w obrebie polskiego szkolnictwa

WYZSZ€ego.

Uczy¢ sztuki czy ksztatcic artystow?

Dylemat ,,uczy¢ sztuki czy ksztalci¢ artystow” rozwaza w swoim artykule
Grzegorz Kowalski, zatozyciel stynnej pracowni na Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie, wychowanek Jerzego Jarnuszkiewcza i Oskara Hansena. Nauczaé
regut warsztatu czy ksztattowaé osobowos¢ artysty? Autor podkresla role prze-
strzeni, jaka jest pracownia, rozumiana jako tto dla manifestacji indywidualnego
systemu wartoéci i kryteriow oceny. Opisuje jedno z zadan*, w ktérym na rownych
zasadach uczestniczg studenci i pedagodzy. Nie ma ono z gory narzuconego celu,
jest raczej zainicjowaniem procesu, w trakcie ktorego kryteria oceny sg tworzone.

Na czas trwania zadania zawieszamy postugiwanie si¢ jezykiem werbalnym — nie rozmawia-
my o tym, co robimy az do momentu przerwania procesu i jego analizy. Zamiast stow mozemy
uzywacé jezyka gestow, znakow, form i koloréw — catego repertuaru sztuk wizualnych, a takze
dzwigkow, polimorficznego jezyka pozawerbalnego [...]. Z pozornego chaosu naszych dziatan
wylania si¢ tendencja podtrzymywania i rozwoju procesu porozumiewania si¢, wzbogacania go
o nowe watki i znaczenia. W trakcie procesu stabilizuje si¢ jezyk — na przyktad respektowane
przez wszystkich kody kolorystyczne, zainicjowane przez jednego z uczestnikdw w jakim$ mo-
mencie wspolnych dziatan’.

Kowalski wskazuje na wartos¢ procesu, w trakcie ktorego samoistnie wyod-
rebniajg si¢ kryteria oceny.

Olga Lewicka podkresla, ze dydaktyka takze stanowi cze$¢ dziatalnosci arty-
stycznej, a wyktadowcy majg duza dowolnos¢ ksztatcenia. Ponadto akademia, be-
dac niejako poza systemem®, jest jedynym miejscem w spoteczenstwie, w ktorym
mozna wyprébowywaé rzeczy radykalnie krytyczne’, a co wigcej ,,szczegdlnej

4 Chodzi o0 ,,0Obszar wspolny i wasny”, zob. G. Kowalski, Uczy¢ sztuki czy ksztalcié artystow
(Kilka spostrzezen szarlatana), [w:] Polskie Szkolnictwo artystyczne. Dzieje, teoria, praktyka. Mate-
rialy III ogolnopolskiej sesji naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, red. M. Poprzgcka, War-
szawa 2005, s. 24.

5 Ibidem.

6 Na przyktad nie podlega Ministerstwu Edukacji i Nauki, ale Ministerstwu Kultury i Dziedzi-
ctwa Narodowego.

7 Doskonatym przyktadem takiego dziatania jest projekt ,,East Art Map. Contemporary Art in
Eastern Europe” grupy Irwin. Na poczatku lat dwutysigcznych artysci ,,wymys$lili” stworzenie mapy
sztuki Europy Wschodniej, co byloby ryzykownym posunigciem dla szanowanych badaczy. Czton-
kowie kolektywu Irwin nie mieli jednak kompetencji do zrealizowania tego zadania, zaprosili wigc
do wspolpracy uznanych historykow i teoretykéw sztuki, uprawomocniajac w ten sposob naukowo
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sily nabiera w zestawieniu z teorig, ktéra jest mocnym narzedziem, mostem, pota-
czeniem pomiedzy naukowoscig i sztukg™®,.

Tymczasem Bill Readings krytykuje system oceny efektywnos$ci uczelni, za-
uwazajac, ze w jego ramach ,,myslenie jest pracg nieproduktywna i dlatego w ze-
stawieniach finansowych figuruje jako wydatek™. Uniwersytet nowoczesny,
zapoczatkowany przez Kanta, realizuje zasade rozumu, ktéry jest instancjg nad-
rz¢dna, porzadkujaca pozostale dyscypliny. Natomiast uniwersytet Humboldtow-

ski, a zatem uniwersytet kultury:

czerpie swa legitymizacje¢ z kultury, ktora oznacza syntez¢ nauczania i badan, procesu i produk-
tu, historii 1 rozumu, filologii i krytyki, badan historycznych i estetycznego doswiadczenia, in-
stytucji i jednostki. Dlatego odkrywanie idei kultury i ksztaltowanie jednostki sa tym samym
procesem. Przedmiot i proces tacza si¢ organicznie ze sobg, a miejscem, gdzie to si¢ dzieje, jest
Uniwersytet!0.

Jego zatozeniem nie jest produkcja podwtadnych, lecz podmiotow, a jego ce-
lem jest zdobywanie wiedzy jako procesu, a nie jako produktu'!. Brytyjski lite-
raturoznawca podkresla, ze wraz z ustgpieniem przez panstwo pola globalnemu
kapitatowi kultura utracita swoje wptywy, co ma konsekwencje dla uniwersyte-
tu, gdyz ,,w ogblnej ekonomii doskonatosci dziatalno$¢ badawcza ma znaczenie
tylko jako pewna warto$¢ wymienialna na rynku i nie posiada juz sama w so-
bie wartosci uzytkowej dla panstwa narodowego”!?. W efekcie pensum dydak-
tyczne jest uznawane za kryterium jakosci i wydajnosci, a skoncentrowanie uczel-
ni na przygotowaniu studenta do wejscia na rynek pracy powoduje zawezenie
oferty dydaktycznej, pozostawiajac na catkowitym marginesie odkrywanie idei
kultury tozsamej z ksztattowaniem jednostki.

Zdaniem Billa Readingsa wyzwanie dla uniwersytetu polega dzi$ na tym, by
mysle¢ wewnatrz instytucji, ,,ktorej rozwdj czyni myslenie coraz trudniejszym
i coraz mniej koniecznym”!3.

Zamieszkiwaé w ruinach uniwersytetu znaczy probowac robi¢ wszystko, co tylko mozna, zosta-
wiajac jednoczesnie przestrzen na to, czego nie potrafimy sobie wyobrazi¢. Nalezy na przyktad
przekona¢ administratorow, ze zasoby uwolnione dzigki otwarciu nowej przestrzeni w obrgbie
dyscyplin uniwersyteckich, [...] powinny by¢ przeznaczone na zasilenie krotkoterminowych
projektow grupowych, obejmujacych zardwno nauczanie, jak i badania [...], ktore to projekty

po okreslonym czasie ulegatyby rozwigzaniu, niezaleznie od ich powodzenia'“.

swoja prace. Zob. J. Szczepanik, Geografia artystyczna Neue Slowenische Kunst. Wieloaspektowosé
i kolektywizm, Gdansk 2014.

8 Przywolanie i cytowanie na podstawie wywiadu przeprowadzonego z Olga Lewicka w lipcu
2022 r.

° B. Readings, Uniwersytet w ruinie, przet. S. Stecko, Warszawa 2017, s. 263.

10 1hidem, s. 110.

1 Ibidem, s. 112.

12 Ibidem, s. 30.

13 Ibidem, s. 263.

13 1bidem, s. 264.
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Innymi stowy — powinny przyczyni¢ si¢ do wygenerowania przestrzeni na
proces.

W publikacji Uniwersytet jako dobro wspolne Krystian Szadkowski definiuje
system ewaluacji jako ,,polityczna technologi¢ dyscyplinujaca prace akademicka
[...] tworzacg instytucjonalng kulture ulegtosci. [...] Ewaluacja i poréwnania [...]
sa przyktadem neoliberalnych technologii politycznych umozliwiajacych zarza-
dzanie w warunkach niepewnosci i regulowanie nieprzewidywalnego z natury
obszaru, jakim jest ksztalcenie i nauka”!>. Wigze sie to z problemem hegemonii
w szkolnictwie wyzszym, ktory dotyczy wszystkich obszarow zycia, przy czym
edukacja jest jednym z kluczowych!®. Wtadza ewaluacyjna jest poteznym narze-
dziem do ksztattowania zachowan i praktyk indywidualnych i instytucjonalnych.
Jej efektem jest standaryzacja form, centralizacja obszaréw cyrkulacji wiedzy
oraz przyjecie kryteriow mozliwych do oceny w postaci liczb 1 punktow.

Czy jednak wspieranie idei uniwersytetu kultury jest priorytetem w aktual-
nym systemie edukacji wyzszej? Juz Antonio Gramsci wskazywat na tendencje
do odmawiania finansowania kierunkéw humanistycznych, ktére nie dos¢, ze sg
,.ha uzytek szczuplej »elity« pandéw i pan, ktérzy nie potrzebuja si¢ troszczyc
o przygotowanie zawodowe”!” i mogg prowadzi¢ do wyksztatcenia grupy konte-
stujacej odgornie narzucony tad spoteczny i polityczny, to jeszcze sg obciazeniem
ekonomicznym, bowiem nie generuja pracownikow z przygotowaniem zawo-
dowym zdolnych szybko podja¢ pracg i ptaci¢ podatki. W latach osiemdziesia-
tych XX wieku kwesti¢ te poruszat Saul Bellow. W przedmowie do publikacji
Allana Blooma Umyst zamkniety autor Daru Humboldta snuje refleksje na te-
mat edukacji w ramach systemu demokracji amerykanskiej. Wskazuje przy tym,
ze ,,wszelkie reformy, ktorych celem bylaby poprawa wyksztatcenia ogolnego
studentow, postawilaby uniwersytet w stan konfliktu z catym krajem. Sg wigc nie
do pomyslenia”!®. Na polskim gruncie o problemie tym pisat Tomasz Majewski,
w kontekscie ,,zarzadzania akademig przez bibliometri¢, [ktora — dop. J.S.] nie
tworzy warunkow do ksztalcenia umystéw »zdolnych sta¢ o wiasnych sitachg,
a jej zasady prowadzg do likwidacji norm nowozytnego uniwersytetu”!®.

Szadkowski koncentruje si¢ na problemie hegemonii w szkolnictwie wyz-
szym, sytuujac je w obszarze dominacji neoliberalizmu rozumianego jako ,.he-

15 K. Szadkowski, Uniwersytet jako dobro wspélne. Podstawy krytycznych badan nad szkolni-
ctwem wyzszym, Warszawa 2015, s. 68.

16 1bidem, s. 42.

17 A. Gramsci, Intelektualisci i organizowanie kultury, [w:] A. Gramsci, Pisma wybrane, t. 1,
przet. B. Sieroszewska, Warszawa 1961, s. 711.

18 S Bellow, Sfowo wstepne, [w:] A. Bloom, Umyst zamkniety. O tym, jak amerykatiskie szkol-
nictwo wyzsze zawiodto demokracje i zubozyto dusze dzisiejszych studentow, przet. T. Bieron, War-
szawa 2012, s. 18.

19 T Majewski, Przestrzen uwagi a wspotczesna inzynieria epistemiczna. O przyszlosci uniwer-
sytetu, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Philosophica. Ethica — Aesthetica — Practica” 2021,
nr 38, s. 25.
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gemoniczny projekt koncentracji wtadzy i bogactwa w rekach elit”?%, rama ideo-

logiczna dla dziatan w sferze polityki, edukacji, kultury, gospodarki. Zgodnie
z tym ujeciem panstwo staje si¢ narzedziem w rekach gospodarki kapitalistycz-
nej, a uniwersytet przejmuje przy$wiecajace temu procesowi zatozenia i idee, co
znajduje odzwierciedlenie w takich obszarach, jak ,,standaryzacja jezyka, stylow
pisania, czy centralizacja samych obszaréw cyrkulacji wiedzy”?!. Uniwersyteto-
wi przedsigbiorczemu w ujeciu Krystiana Szadkowskiego odpowiadatoby poje-
cie ekonomii doskonatoéci zaproponowane przez Billa Readingsa®?. Autor pub-
likacji Uniwersytet jako dobro wspolne rozwaza takze mozliwo$¢ alternatywy
dla instytucji uniwersytetu w postaci metodologii wspotbadania, w ktorej uczest-
nicy stajg si¢ podmiotami procesu wytwarzania wiedzy upodmiatawiajgcymi si¢
w procesie badania®3.

Podobne zatozenie wciela w swoja teorie i praktyke badawcza Patricia Leavy,
konkretyzujac zasady w ramach wtasnego kodeksu etycznego. We wstepie do pol-
skiego wydania ksiazki Metoda spotka sztuke. Badania oparte na sztuce Ewa Re-
wers wskazuje na cztery etapy rozwoju praktyk badawczych, z ktorych wytaniaja
si¢ nowe przestrzenie ,,lgczone z badaniami jakosciowymi stosowanymi w naukach
spotecznych, gtéwnie socjologii, pedagogice, psychologii spotecznej, pracy socjal-
nej i etnografii”?*. Jako pierwszy z nich wymienia zmiang krajobrazéow akademi-
ckich i1 przywotanie tradycji krytycznej w latach sze$¢dziesigtych i siedemdziesia-
tych XX wieku, kiedy ,,epistemologia zmieniata swoj centryczny charakter i stawata
si¢ epistemologig ktadgca glowny nacisk na relacje migdzy praktykami badawczymi
i wezly tych relacji”?3. Drugi to zmiana globalnego kontekstu nauki, ktora prowadzi
do badan transdyscplinarnych, odrzucajacych podzial na sztuke i nauke, stanowia-
cy ,,formalng i instytucjonalng przeszkod¢ dla przeptywow innowacji, rozbudzanie
wyobrazni oraz zdolno$ci oceny i przyjecia ryzyka zwigzanego z prowadzonymi
projektami badawczymi”?6. Trzeci to zmiana w formutowaniu probleméw badaw-
czych i przyjecie modelu dyskusji skoncentrowanego na problemie badan, zakta-
dajacy rewizje¢ stownika kazdego z przedstawicieli roznych dyscyplin uczestnicza-
cych w badaniach interdyscyplinarnych. Ostatni etap dotyczy formowania nowych
transdyscyplinarnych praktyk na obrzezach badan jakosciowych, do ktoérych Ewa
Rewers zalicza badania inspirowane sztuka, czy tez oparte na sztuce (ABR)?’.

Publikacja Leavy to inspirujacy przyktad takiego podejécia. Socjolozka, po-
czatkowo kierujaca katedra kryminologii, postugujaca si¢ metodg wywiadu pogte-

20 K. Szadkowski, Uniwersytet jako dobro wspélne, s. 46.

2L 1bidem, s. 45.

22 B. Readings, Uniwersytet w ruinie, s. 263.

23 K. Szadkowski, Uniwersytet jako dobro wspélne, s. 280.

24 E. Rewers, Sztuka podstawq nowej kultury narodowej, [w:] P. Leavy, Metoda spotyka sztuke.
Praktyki badawcze oparte na sztuce, przet. K. Stanisz, J. Kucharska, Warszawa 2018, s. 11.

25 Ibidem, s. 13.

26 Ihidem.

2T Art Based Research — badania oparte na sztuce.
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bionego, stopniowo zaczeta opracowywac i1 publikowa¢ wyniki badan w postaci
powiesci. Artystyczne formy reprezentacji pozwalaja jej wyjs¢ z orbity ograni-
czonej grupy akademikow ku szerszemu gronu odbiorcow obecnych na spotka-
niach autorskich, $ledzacych i komentujacych jej blog, ktérego jezyk jest wolny
od zargonu naukowego: ,,Dzi¢ki formie literackiej bytam w stanie przekazac tre-
$ci, na jakich mi zalezato, zawrze¢ wigcej tematdw, staranniej przedstawic ztozo-
ne postaci, wytworzy¢ rodzaj empatycznego zrozumienia, zacheci¢ czytelnikow
do autorefleks;ji, da¢ im mozliwo$¢ dtugotrwatego dos§wiadczenia edukacyjnego,
a przede wszystkim — dotrze¢ z moja praca do odbiorcow”?8.
Autorka podkresla podobienstwo sztuki i nauki, bowiem obie dazg do

unaocznienia réznych aspektow kondycji ludzkiej. Obie maja swoje korzenie w eksploracji,
objawieniu i reprezentacji — zmierzaja do poszerzenia wiedzy o ludzkim rozumieniu. Pomimo
tego, ze w przesztosci nasze myslenie o sztuce zostato oddzielone od badan naukowych, rozpo-

czynaja si¢ powazne badania nad relacja nauka—sztuka. [...] Opisywanie badan jest

re(prezentowaniem) zbioru znaczef odbiorcom??.

Jednak podczas gdy akt pisania zaktada postawe przekonujaca, sztuka oferuje
znacznie szerszy wachlarz narzedzi badawczych i komunikacyjnych do pozyski-
wania i przekazywania znaczen.

Leavy powotata wilasng seri¢ wydawnicza oraz nowe czasopisma, przekracza-
jace ograniczenia periodykow akademickich, a przede wszystkim zaadoptowata
zasady sztuk artystycznych do stawiania pytan badawczych. ,,A zatem zachowaw-
cza, [wszak oparta na wywiadach poglebionych — dop. J.S.] lecz z czasem coraz
bardziej rewolucyjna postawa wykorzystana zostata do budowy nowej kultury na-
ukowej (przekraczajacej granice akademii), co uznac trzeba za najwicksze osiag-
niecie Leavy”3?, komentuje Ewa Rewers.

Amerykanska badaczka definiuje praktyki ABR jako zrodzone

z naturalnego pokrewienstwa pomigdzy praktyka badawcza a praktyka artystyczna, gdzie obie
mozna postrzega¢ jako rzemiosto. [...] To zestaw metodologicznych narzedzi wykorzystywa-
nych przez naukowcow, przedstawicieli réznych dziedzin we wszystkich fazach badan spotecz-
nych, mi¢gdzy innymi podczas generowania danych, analizy, interpretacji, reprezentacji [...].
Formy reprezentacyjne to mi¢dzy innymi opowiadania, powiesci, eksperymentalne formy pisar-
skie, komiksy, wiersze, kolaze, obrazy malarskie, sztuka 3d, pikowane narzuty i robotki reczne,
scenariusze performansow, przedstawienia teatralne, tance, filmy, a takze utwory muzyczne
i nuty3!.

Zdaniem Leavy tym, co odrdznia badania oparte na sztuce od tradycyjnych
dziet sztuki jest cel, dla ktorego powstaty — odniesienie si¢ do konkretnych tresci
tematycznych, nawiazanie kontaktu z czytelnikami, aby pobudzaé do refleks;ji>2.

28 P Leavy, Metoda spotyka sztuke, s. 44.

29 Ibidem, s. 46—67.

30 E. Rewers, Sztuka podstawg nowej kultury narodowej, s. 13.
31 P, Leavy, Metoda spotyka sztuke, s. 30.

32 Ibidem, s. 374.
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W odniesieniu do tworzenia kryteriow ewaluacji Leavy postuluje odrgbne dla
kazdego gatunku standardy, odpowiadajace konkretnemu podejsciu stosowanemu
w obrebie tego gatunku, bowiem ,,[j]est to obszar nieuporzadkowany, [...] kaz-
dy badacz moze ceni¢ lub traktowaé priorytetowo inne kryteria™33, takie jak arty-
stycznos$¢ (estetyke), transparentno$¢ czy uzytecznos¢ (potencjat transformacyjny,
emancypujacy). Zatem kryteria ewaluacji, oprocz wymienionych, mogtyby obe;j-
mowac¢ rowniez metodologi¢, znaczenie, dotarcie do szerokiego grona odbiorcow
i ich reakcje, znak rozpoznawczy (styl artysty). Leavy proponuje rowniez kodeks
etyczny, ktory zaktada: portretowanie z wyczuciem (niedokonywanie kolonizacji),
sesje prawykonaniowe przy prezentacjach publicznych, badania uczestniczace
(partnerstwo badacza i artysty), zrownowazenie §rodkow artystycznych (wzgle-
dem praktyki badawczej) oraz stata (auto)refleksyjnosc.

Miedzy sztuka i nauka

Sposoby badania oparte na jezyku sg uprzywilejowane. Ale czym wilasciwie
jest badanie? Jak wskazuje Norman Denzin, ,,z punktu widzenia spoteczenstw,
ktore doswiadczyly kolonizacji, [...] termin »badanie« jest w sposob nieroze-
rwalnie zwigzany z europejskim imperializmem i kolonializmem. Samo stowo
»badanie« — to najprawdopodobniej jedno z najbardziej nieprzyzwoitych haset
w stowniku $wiata tubylcow”34,

Zdaniem Olgi Lewickiej kazda sztuka, ktdra traktuje siebie powaznie, jest bada-
niem w tym sensie, ze jest tworzeniem wlasnego jezyka. Bedzie ona rozumiata sama
siebie jako badanie, cho¢ system nie bedzie jej jako takie widzial>>. Z perspektywy
dydaktyka, podkresla Lewicka, w polskim szkolnictwie artystycznym brakuje po-
mostu miedzy nauka a sztuka, co przektada si¢ réwniez na funkcjonowanie pracow-
ni. Jednakze postugiwanie si¢ teorig w obszarze edukacji artystycznej jest korzystne
z wielu powodow. Kluczowym jest posiadanie platformy komunikacji, punktu wyj-
Scia osadzonego w rzeczywistosci pozaartystycznej. Natomiast najbardziej warto$-
ciowa jest luka, ktora rodzi si¢ pomiedzy rozumieniem a dzietem, stanowi bowiem
otwarcie nowego pola. Bez sity, ktorg daje teoria, pracownia na akademii staje si¢
obszarem pozbawionym szansy na te luke, a zatem obszarem reprodukcji®.

W programach dydaktycznych edukacji w ramach dyscypliny sztuki plastycz-
ne i konserwacja dziel sztuki nie wida¢ checi wzmocnienia studentéw narzedziem,

33 Ibidem, s. 357.

34 N.K. Denzin, Dyskursy emancypacyjne. Etyka i polityka interpretacji, przet. M. Brzozowska-
-Brywcezynska, [w:] Metody badan jakosciowych, t. 2, red. N.K. Denzin, Y.S. Lincoln, Warszawa
2014, s. 418.

35 7 rozmowy z Olga Lewicka.

36 Ibidem.
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jakim jest teoria. Czgsto prowadzi to do sytuacji, w ktorej student (lub nawet
doktorant) kierunku artystycznego, bedac zobligowanym do przygotowania pra-
cy teoretycznej, staje przed trudnym zadaniem napisania obszernego, podpartego
logiczna argumentacjag wywodu, czasami na temat wlasnej tworczosci (autorefe-
ratu), odpowiednio sformatowanego, z przypisami itp. Jeszcze wickszym wyzwa-
niem okazuje si¢ dopasowanie tresci do jakiej$ teorii, rozpaczliwe poczatkowo
poszukiwanie koncepcji z zakresu humanistyki, ktéora mozna bytoby ,,wypemic”
czg$¢ teoretyczng pracy.

W wyniku ewolucji podej$cia do praktyk badawczych ewoluuje rowniez defi-
nicja. Autoetnografia i praktyki oparte na sztuce (4rt Based Research), sytuujace
si¢ w ramach nauk spotecznych i humanistyki, przekraczaja konwencje zaré6wno
sztuki, jak i badan naukowych. Elliot Eisner zaznacza, ze ,,wybor sposobu, po-
przez ktory $wiat ma by¢ opisywany, przedstawiany, nie tylko determinuje to,
co ludzie moga powiedzie¢ czy przekazaé, ale tworzy tez ramy tego, co moze
byé w ogole doswiadczane™’, lecz réwniez ,,poszczegdlne sposoby opisywania,
przedstawiania $wiata, ktore zostalty zaakceptowane w spotecznosci badaczy sy-
stemu edukaciji, sa tylez kwestia epistemologii, co polityki™® .

Jak zatem ocenia¢ efekty badan opartych na sztuce? I o ile sztuka moze przy-
czyni¢ si¢ do znalezienia nowych sposobow badania, czy bedzie miato to prze-
tozenie na odpowiednig rubryke w systemie ewaluacji? Jak ustali¢ kryteria ewa-
luacji dla tego typu rezultatéw? Gdyby uznac za gotowy do zastosowania model
wypracowany przez Leavy, jako kategori¢ ewaluujagca wplyw na otoczenie spo-
teczne (odpowiednik obecnego trzeciego kryterium) mozna przyjaé ilo$¢ sprze-
danych ksigzek, komentarzy na blogu czy 0sob na spotkaniu autorskim. Trudniej
jest ustali¢ kryteria doskonaloéci naukowej dla odpowiednika aktualnie przyje-
tego pierwszego kryterium ewaluacji, a zatem zmies$ci¢ wyszczegolniong przez
amerykanska socjolozke dtuga liste mozliwych kryteriow w ujednolicajacych ta-
belach ewaluacyjnych. I komu, oprocz niewielkiej grupy badaczy stosujacych
owe strategie, bedzie na tym zalezalo? Raczej nie sceptycznym wobec takich
strategii badaczom stojacym na stanowisku niezanieczyszczania dyscypliny na-
ukowej elementami o trudnej do zdefiniowania jako$ci merytorycznej. Watpli-
we jest rowniez, by wsrod zwolennikow poszerzenia zawartosci tabel ewalua-
cyjnych znaleZli si¢ decydenci, szczegolnie gdyby zastosowanie owych strategii
mialo przyczyni¢ si¢ do krytyki systemu ewaluacji, edukacji, czy wrecz calego
systemu politycznego. Czy zatem mozliwe jest istnienie systemu ewaluacji, kto-
ry pozytywnie warto§ciowalby myslenie jako proces, cenitby ,,otwieranie nowe-
go pola”, dopuszczat ryzyko, a nawet btad? Z pewnoscia jest to trudne, a w sytua-

37'S. Finley, Badania postugujqce sie sztukq. Rewolucyjna pedagogika oparta na performansie,
przet. M. Podgorski, [w:] Metody badan jakosciowych, t. 2, s. 63.
38 Ibidem, s. 64.
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cji uniwersytetu nastawionego na doskonatos¢ wrecz zbedne. Wszak, jak sugeruje
Bill Readings, w tym systemie ,,my$lenie figuruje jako wydatek™3°.

W tym konteks$cie zrozumiata jest pewnos¢, z jaka Piotr Oleksy — historyk,
publicysta, autor reportazu Wyspy odzyskane. Wolin i nieznany archipelag, odpo-
wiedzial na pytanie o potencjalng widoczno$¢ jego publikacji w $wiecie akade-
mickim: ,,nie ma takich czasopism, a dzialalno$¢ ktorg uprawiam jest poniekad
wbrew obecnym trendom i wymogom™#°. Lektura tej pozycji z zakresu literatury
faktu byta dla mnie jedna z kluczowych inspiracji do zajecia si¢ tematem widzial-
nosci dziatan na pograniczu sztuki i nauki dla systemu ewaluacji. W pierwszym
zdaniu postowia autor przyznaje (si¢ do tego), ze ,,prezentowana ksigzka stanowi
probe syntezy naukowej metody badawczej z forma reporterska i eseistyczna™*!,
co stanowilo niemate zaskoczenie czytelnicze. Postulowane przez Patrici¢ Leavy
przekraczanie granicy migdzy sztuka i naukg oraz rozmach i przekonanie, z jakim
propaguje ona t¢ metode w $wiecie akademickim, zarowno swoja postawg jako
intelektualistki publicznej, jak i za sprawg dziatalno$ci powolanego przez siebie
wydawnictwa, znajduje si¢ na przeciwnym biegunie wobec konstruowania mode-
lu sprawozdawczo$ci obowiagzujacego w Polsce.

Trudno w nim dostrzec przywolywana przez Readingsa ide¢ uniwersytetu kul-
tury, w ktorym to wiasnie kultura (i dzieta sztuki jako jej wytwory par excel-
lence*?) pei decydujaca role w procesie estetycznej edukacji, w procesie prze-
chodzenia od ,,stanu natury” do ,,stanu rozumu”. Zamiast uniwersytetu kultury
wdrazany jest raczej przywotywany przez Szadkowskiego model uniwersytetu
przedsigbiorczego, uktadajacego kryteria ewaluacji w sposob podporzadkowany
prawom rynku, skoncentrowanego wytacznie na efekcie koncowym w postaci
wysokopunktowanych publikacji czy wystaw. Dydaktyka pozostaje calkowicie
pominigta, co nie motywuje do podnoszenia jej jakosci.

Poszerzyc kryteria o jakos¢

Wprowadzanie nowych rozwigzan i rewolucyjnych zmian bywa trudne i wy-
maga ogromu pracy oraz dtugotrwatego zaangazowania wielu podmiotow. Nowy
system ewaluacji, wynikajacy ze zmiany ustawy o szkolnictwie wyzszym, nie na-
lezy do wyjatkéw. W realiach zmieniajacego si¢ $wiata uparte trwanie w postawie
sentymentalnej nie wnosi zadnej konstruktywnej wartosci. Jesli zamieszkujemy
w ruinach uniwersytetu, by uzy¢ okreslenia Readingsa, warto przede wszystkim

39 B. Readings, Uniwersytet w ruinie, s. 263.

40 Kontakt z autorem poprzez komunikator internetowy, 8.10.2021.

41 P. Oleksy, Wyspy odzyskane. Wolin i nieznany archipelag, Wotowiec 2021, s. 273.

42 Okreslenie Hannah Arendt, zob. G. Dziamski, Kulturoznawstwo czyli wprowadzenie do kul-
tury ponowoczesnej, Gdansk 2016, s. 9.
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wyartykutowa¢ watpliwosci i zaproponowaé rozwiazania*?. Nie nalezy rowniez
straci¢ z oczu perspektywy okreslonego ,,momentu dziejowego” na tle calej osi
czasu, pamigtajac, ze zmiana jest nieodtaczng czgscig wszelkich procesow.

Prymat przydatnos$ci dla spoleczenstwa i gospodarki, sformutowany jako kry-
terium, jest szczegodlnie trudny do wykazania w przypadku dziatan artystycznych.
W ewaluacji chodzi bowiem o przydatnos$¢ bezposrednia, obserwowalng, wymier-
ng, praktyczng. O ile tatwo jest ja wykaza¢ w obszarze designu czy konserwacji
dziet sztuki, w przypadku malarstwa, sztuki nowych mediow czy sztuki (post)kon-
ceptualnej jest to zdecydowanie trudniejsze. Jesli jednak analizie poddamy wy-
niki badan na pograniczu nauki i sztuki, proponowane na przyktad przez Patrici¢
Leavy, dostrzegamy potencjal udokumentowanej przydatnosci dla spoteczenstwa
w postaci gtoséw odbiorcow jej powiesci, ktorzy artykutuja bezposredni wptyw pi-
sarki na zmiang wlasnego zycia. Lecz i tutaj mowa raczej o wplywie jakosciowym
niz ilosciowym, a takiego kryterium obecne tabele ewaluacyjne nie uwzgledniaja.

Sztuka nie miesci si¢ w ciasnych tabelach kryteriow ewaluacji. Daje ogromne
mozliwosci poszerzenia pola i znalezienia nowych systeméw badania. Wigczenie
do systemu ewaluacji tego typu rezultatow, a moze nawet samego procesu, byto-
by korzystne nie tylko dla dziedziny sztuki, lecz rowniez dla modelu ksztalcenia
zaktadajacego kreatywno$¢, samodzielnos¢ i uwazno$¢ na otaczajacy nas Swiat.
Jednak efektem uwaznosci bywa krytyka. Zatem nowe formy przedstawienia wy-
magajg nowych kompetencji i poszerzenia kryteriow oceny badan naukowych
(,,1 artystycznych”), a by¢ moze réwniez redefinicji podstawowych pojec, takich
jak nauka, wiedza czy badanie. I cho¢ ustalenie oraz wdrozenie tych kryteriow
jest zalezne od decyzji panstwowego systemu szkolnictwa, od wtadzy ewaluacyj-
nej ksztattujacej sektor nauki, bez konstruktywnych gltoséw postulujacych stop-
niowg zmian¢ nie bedzie mozliwe.

Art as a science on special terms:
A field, an instrument of cognition
and its evaluation criteria

Abstract

[s art a science within the Polish higher education system? Although official documents refer
to the “artistic level of scientific activity”, a key national institution promoting scientific research
does not finance artistic activity. The question arises about the presence of art and the criteria for its

43 Pozytywnym przyktadem jest powrét do klasyfikacji dyscyplin po czterech latach formal-
nego niebytu etnologii 1 antropologii kulturowej. Zob. Rozporzadzenie Ministra Edukacji i Nauki
z dnia 11 pazdziernika 2022 r. w sprawie dziedzin nauki i dyscyplin naukowych oraz dyscyplin
artystycznych, Dz.U. z 2022 r. poz. 2202.
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evaluation, not only within the framework of artistic disciplines, but also within the humanities and
social sciences. We are talking here about Art Based Research practices that go beyond art and sci-
entific research conventions. Including art in the area of science is the choice of the way in which the
world is to be described and experienced, and affects the selection of topics and research questions.
By arousing emotions, it questions the world’s dominant role, undermining the positivist dichotomy
of fact—fiction, rational-emotional. At the same time, it opens up to the social environment, striv-
ing to generate socially and politically engaged knowledge. New forms of presentation require not
only new competencies from researchers, but also the establishment of new criteria for evaluating
scientific research, perhaps also redefining basic concepts such as science, knowledge or research.
Determining and implementing these criteria depends on the decision of the state education system
as well as on the evaluation authority that also shapes the science sector.

Keywords: Art Based Research, evaluation criteria, art as science, academic didactics, engaged
cultural studies, the mission of the university, hegemony in higher education, fine arts and art con-
servation discipline
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Na drodze do metodologii otwartej,
czyli animacja kultury jako badanie
na przyktadzie dziatan olsztynskiej
Pracowni”

Abstrakt: W artykule opisuje zarys otwartej metodologii animacji kultury jako tworczego badania
siebie 1 $wiata. Wychodzac od praktyk Interdyscyplinarnej Placéwki Tworczo-Badawczej ,,Pracow-
nia” proponuje typologie, na ktorg sktada sie sze§¢ ruchow po mapie. Pierwszy z nich to degra-
dujacy ruch w dol, ktory nazywam rowniez ,,brudem”. Ma on dwa wymiary. Po pierwsze, ozna-
cza otwarto$¢ na dziatanie w obszarach objetych kryzysem. Po drugie, wskazuje na gotowos$¢ do
,,zabrudzania sensu”, a wi¢c dzialania subwersywnego, krytycznego, politycznego. Dalej nastepuje
ruch w gore: wznoszacy, oczyszczajacy, budujacy koinopolityczne wspolnoty mysli lokalnej, zwa-
ne przez ,,Pracowni¢” domowiskami. Innym jego aspektem jest ruch sondy — podréz w glab siebie.
Ostatnie z typéw ruchu to przemieszczanie si¢ wzdtuz i w poprzek. Wzdtuzny ruch badawczy poda-
za za geografia, odkrywa i ucielesnia ja. Ruch poprzeczny wyznacza nowe, wielorakie linie nadajace
doswiadczeniu glebi¢, wydeptuje nowe $ciezki, wytwarza $swiadomos¢ migsniowa i gotowos¢ do
przekraczania, modyfikowania i demontazu mapy.

Stowa-klucze: animacja kultury, badanie w dziataniu, tworcze badanie, ruch, mapa, metodologia
otwarta

Czy dziatanie z obszaru animacji kultury moze by¢ rozumiane jako bada-
nie w dziataniu? Czy mozna naszkicowa¢ metodologiczng mape badan anima-
cyjnych? Czy istniejag w Polsce tradycje animacyjno-badawcze, ktorych analiza
pozwoli na osadzenie nowych rozpoznan teoretycznych w realnych praktykach
animacyjnych? To tylko niektére z pytan badawczych, ktore zadawatam sobie

* Tekst napisany w ramach grantu Sonatina 5 nr 2021/40/C/HS2/00038 ,,Na drodze do animacji
kultury. Interdyscyplinarne studium badawcze Interdyscyplinarnej Placowki Tworczo-Badawczej
»Pracownia«” finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki.

© Autor, 2023
Tekst opublikowany w otwartym dostgpie przez Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego sp. z 0.0., udostepniony
na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa 4.0 (CC BY 4.0), https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/legalcode.pl.
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podczas pracy nad tym artykutem. Proponuje tu nowa typologie tworczo-badaw-
czg, ktoéra moze stanowi¢ punkt wyjscia do ponownej konceptualizacji animacji
kultury 1 usytuowania jej w nurcie badan w dziataniu i badan przez sztuke.

1. Kryzys animadji

Animacja kultury — polski odpowiednik brytyjskiego ruchu community arts,
rozwingta si¢ po przetomie demokratycznym 1989 roku jako praktyka taczaca
sztuke, zaangazowanie spoteczne i pogtebiony namyst teoretyczny!. Zakorzenio-
na byta w polskich tradycjach spotecznikowskich XIX i XX wieku oraz w ksztat-
tujacej si¢ od przedwojnia (za sprawa Heleny Radlinskiej) pedagogice spoleczne;j
— nauce praktycznej. W latach dziewigédziesigtych animacja miata za zadanie
wspieranie budowy demokratycznego spoteczenstwa po 45 latach PRL. Stad
czerpanie z praktyk ruchéw kontrkulturowych (rozwijajacych si¢ w latach sze$¢-
dziesigtych 1 siedemdziesiagtych na Zachodzie oraz z dziesigcioletnim op6znie-
niem w Polsce, gtownie za sprawa parateatru), wolnosciowych, tworzacych jak
najmniej hierarchiczne spotecznosci. Lezaty one w polu zainteresowan polskich
antropologdéw i kulturoznawcow, ktorzy konceptualizujgc animacje¢ kultury na-
zwali ja wrecz ,,stosowang antropologia kulturowa™?. Miala to wiec byé szansa
na prawdziwie uspoleczniona nauke spoleczna, splatajaca teorie, praktyke i ak-
tywizm, a do tego operujacg egalitarnym jezykiem sztuki, czy moze raczej po
Beuysowsku rozumianej tworczosci.

Dzi$, po ponad trzydziestu latach, nadzieje, jakie wigzano z animacjg, a zatem
stawiane jej wymagania teoretyczne, mozna uzna¢ za nad wyraz ambitne. Niemal
kazdy z jej elementéw sktadowych objawit swoja stabos¢, co doprowadzito do
kryzysu, ktory znalazt odbicie chociazby w zmianie nazwy specjalizacji anima-
cja kultury w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego na sto-
sowane sztuki spoteczne. Spotecznikowskie zaangazowanie inteligencji ukaza-
to swoj kolonialny potencjat narzucania miejskich stylow zycia i reprodukowania
spotecznych nier6wnos$ci. Zakorzenienie w przebrzmialym etosie kontrkultury
objawilo swdj antyintelektualizm i sentymentalizm. Postulowana interdyscypli-
narno$¢ spowodowata, ze animacja funkcjonuje dzi$ z ré6znymi ,,dookreslenia-
mi” (spoteczna, kulturalna, spoteczno-kulturalna, animacja kultury), a wyktada-
na jest przez pedagogdw, antropologow, kulturoznawcow czy wyktadowcow na
uczelniach artystycznych. Srodowiska te jednak rzadko dyskutuja i przenikajg si¢

' Zob. G. Godlewski, Animacja i antropologia, [w:] Animacja kultury. Doswiadczenie i przy-
sztosé, red. G. Godlewski, 1. Kurz, A. Mencwel, M. Wojtowski, Warszawa 2002, s. 63—65 oraz
K. Czyzewski, Czas animacji kultury, [w:] K. Czyzewski, Mate centrum swiata. Zapiski praktyka
idei, Sejny-Krasnogruda 2017, s. 145.

2 G. Godlewski, Animacja i antropologia, s. 65.



Na drodze do metodologii otwartej, czyli animacja kultury jako badanie 39

nawzajem, wytworzyty wigc odrgbne kanony tekstow, a ponadto nigdy nie zbada-
ty i nie napisaly swojej wspolnej historii.

Nastepujaca po 1989 roku profesjonalizacja animacji przeniosta punkt cigz-
ko$ci z dziatan grup twoérczych na zadania koordynatorow i trenerow. Zmieni-
to to radykalnie charakter animacji z gemeinschaftlich na gesellschaftlich?. ,,Styl
zycia”, ,,postawa” i ,.etos” przynalezne kontrkulturze, zmienity si¢ w ,,szkote”,
»~metode” 1 ,,zawod”. Zamiast kolektywow 1 grup pojawit si¢ model organizacyj-
ny. Mimo tego, nowy uktad nie przekreslit poprzedniego. Oba sposoby myslenia
o animacji funkcjonuja wspoélnie, wspierajac si¢ i znoszac jednoczesnie. Wska-
zuje to jednak na immanentne pgknigcie. Metody animacji zgromadzone przez
szkote pedagogiczng (projekt animacyjny, diagnoza spoteczna itp.) nakierowuja
si¢ na praktyczng realizacj¢ i staja stosowanymi teoriami, natomiast antropolo-
giczna szkota animacji kieruje si¢ coraz mocniej w strone praktyk artystycznych.

Brak spojnej metodologii dziatan animacyjno-badawczych spotkat si¢ z esen-
cjalistycznymi tendencjami pedagogdéw do tworzenia metodyk nauczania. Jezyk
pedagogiki wptynat wiec na stownictwo animacji, na co natozyt si¢ dodatkowo
neoliberalny zargon grantéw, do rozpowszechnienia ktérego wydatnie przyczyni-
to sie przejecie sporej czgsci dziatan animacyjnych przez rozkwitajace po przeto-
mie demokratycznym NGO-sy. W rezultacie jezyk animacji splott si¢ gatunkowo
ze stylem wnioskoéw dotacyjnych, z ktorym nie utozsamia si¢ spora czg$¢ sro-
dowiska animatoréw. Do tego sama idea stosowanej nauki spotecznej — czy to
antropologii, czy pedagogiki — wydaje mi si¢ dzi§ do$¢ anachroniczna, zwtasz-
cza jesli zaktada dziatanie odgérne (top-down), teoretyczny koncept myslowy,
eksperymentalnie stosowany w praktyce. Eksperyment ten, dodam, z powodéw
stabos$ci animacyjnej mysli teoretycznej, nigdy nie zostal zrealizowany w petni.
Obecny impas, w ktorym tkwi animacja, doprowadzit do tego, ze polega ona
niemal wylacznie na dobrych praktykach i mierzy si¢ z ograniczeniami adapto-
walnosci lokalnych rozwigzan do innych warunkéw kulturowych, spotecznych
czy przyrodniczych.

2. Animacja jako badanie

Propozycja, ktorg przedstawiam w tym artykule, zacheca do wykorzystania
momentu kryzysu animacji jako szansy na jej ponowna konceptualizacje. Postu-
lowany przeze mnie kierunek zmian zaktadatby przesunigcie akcentow z animo-
wania jako dziatania jednych na rzecz drugich, czy tez dzialania wyréwnujacego
szanse, na animowanie procesu badawczego zorientowane na poznanie samego
siebie i $wiata, w ktorym zyjemy. Procesu, ktoremu podlega zaréwno animator,

3 Zob. F. Tonnies, Wspélnota i stowarzyszenie. Rozprawa o komunizmie i socjalizmie jako em-
pirycznych formach kultury, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 2008.
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jak i grupa, z ktora pracuje. Po pierwsze na zasadzie obopélnych odksztatcen?,
po drugie w duchu uczenia si¢ jako badania, eksperymentowania, ktére jest wro-
dzona ludzka dyspozycja. Jak pisze pedagog i terapeuta Jesper Juul, juz ,,dzieci
przypominaja bardziej badaczy niz uczniow: zeby zdoby¢ wiedze, musza ekspery-
mentowaé i samodzielnie wyciaga¢ wnioski”>. Celem dziatan animacyjnych by-
foby zatem rozpoznanie i wzmacnianie ,,postawy badawczej czlowieka”, a wigc,
za psychologiem tworczosci Jozefem Kozieleckim, ,,pewnej trwalej tendencji do
poszukiwania probleméw w $wiecie i do samodzielnego ich przezwyciezania”®,
Byloby to zatem budowanie stabilnej dyspozycji cztowieka jako badacza, ktory
,,rozwigzuje zadania, formutuje hipotezy i weryfikuje je, a ktory jednoczesnie umie
samodzielnie dziala¢ w ztozonych i zmiennych uktadach instytucjonalnych™’.

Animacja jako metoda badania domagataby si¢ wigc wypracowania metodo-
logii, a nie metodyki. Nie zestawu narzg¢dzi, metod czy dobrych praktyk, pod kto-
re standaryzuja sposoby rozwigzywania probleméw, ale raczej skonkretyzowania
elastycznej, otwartej metodologii badania w dzialaniu. Takie ujgcie bliskie jest
wiec koncepcjom Art Based Research, a polska animacja mogtaby by¢ oryginal-
ng odpowiedzig na postulat Susan Finley i Normana Denzina dotyczacy pilnej
koniecznosci opracowania nowych, wiaczajacych, niekonserwatywnych i anga-
zujacych metodologii badawczych®. Ponowna konceptualizacja animacji kultury
oddala ja wiec od pierwotnych koncepcji stosowanej nauki spotecznej, a zbliza
ja ku tworczemu badaniu. Uwazam, ze jedynie jako taka moze uzasadni¢ swoje
funkcjonowanie zarowno na akademii, jak i w dziataniach spotecznych wobec
wyzwan wpisanych we wspodtczesng rzeczywistosc.

3. Z nadziejg w przeszto$¢ — ,Pracownia”

Koncepcja i praktyka animacji kultury jako badania w dzialaniu nie sg na pol-
skim gruncie zupekie nowe. Warto wspomnie¢ choéby teksty antropologéw To-
masza Rakowskiego (2013), Agaty Skorzynskiej (2014) czy Anny Ptak (2008),
bedace podstawa dla mojej propozycji i sytuujace polskie praktyki w kontekscie
badan i dziatan zagranicznych. Wazne sa dla mnie takze badania Weroniki Plin-
skiej nad dziataniami animacyjnymi podejmowanymi przez Laboratorium Eduka-
cji Tworczej w Pierogu w latach 1990-1993 oraz projekt badawczy Olgi Kwiat-

4 Zob. Etografia/animacja/sztuka. Nierozpoznane wymiary rozwoju kulturalnego, red. T. Ra-
kowski, Warszawa 2013.

5 3. Juul, ,, Nie” z mitosci, Podkowa Leéna 2011, s. 27.

6 J. Kozielecki, O czlowieku wielowymiarowym. Eseje psychologiczne, Warszawa 1988, s. 43.

7 Ibidem, s. 252.

8 Zob. S. Finley, Critical arts-based inquiry: Performances of resistance politics, [w:] Sage
Handbook of Qualitative Research, red. N.K. Denzin, Y.S. Lincoln, Thousand Oaks 2017, s. 561—
575.
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kowskiej poswigcony (sytuujacej si¢ w polu sztuki) Grupie 111, dzialajacej od lat
siedemdziesigtych we wsi Lucim. Badaczki te podjely si¢ spisania historii oraz
analizy wybranych spotecznych dziatan twoérczych w Polsce, dzigki czemu po-
zna¢ mozemy inspiracje 1 konteksty dla ksztattujacej si¢ po przetomie demokra-
tycznym animacji.

Szukajac podstaw dla nowej konceptualizacji animacji kultury patrze wiec
z nadziejg w przeszlos¢. Moim polem badawczym stata si¢ Interdyscyplinarna
Placowka Tworczo-Badawcza ,,Pracownia”, dziatajaca w Olsztynie i na wiejskich
terenach Warmii w ramach Stowarzyszenia Spoteczno-Kulturalnego ,,Pojezierze”
w latach 1977-1982 i po6zniej, jako Osrodek Dziatan Teatralnych ,,Pracownia”
od drugiej potowy 1982 roku w ramach Wojewodzkiego Domu Kultury w Olszty-
nie. Dzialalno$¢ tej grupy stanowi swoisty pomost migdzy teatrem alternatywnym
1 parateatrem, czerpigcym z idei Jerzego Grotowskiego, a animacjg praktykowang
po 1989 roku w nowej rzeczywistosci kulturowe;.

Poczatkowo trzon grupy tworzyto pig¢ osob: Krzysztof Gedroy¢, Krzysztof
Lepkowski, Ewa Kusiorska (p6zniej Wotoczko i Scheliga), Ryszard Michalski
i Wactaw Sobaszek. Sktad jednak zmieniat si¢ w czasie, a do tego oprocz osob
zatrudnionych na etacie w ,,Pracowni” dzialali takze zaprzyjaznieni artysci, mto-
dzi tworcey 1 inni przyjaciele grupy. Do cztonkow ,,Pracowni” zaliczam wigc row-
niez Mari¢ (Jenny) i Tadeusza Burniewiczow, Macieja Lepkowskiego, Erdmute
Sobaszek, Wactawa Wachowskiego, Tadeusza Piotrowskiego, Waldemara Pie-
karskiego, Krzysztofa Wotoczko i innych uczestnikéw ruchu spotecznego, ktéry
zaanimowala ,,Pracownia”. Pracowano gldwnie z miejscowa mtodziezg i miesz-
kancami, a takze z grupami zagrozonymi wykluczeniem spotecznym, dzie¢mi
wiejskimi, wychowankami domow dziecka i pacjentami szpitali. Metody tych
dziatan byly réznorodne: performanse, warsztaty, akcje miejskie, spektakle itp.
Istotnym watkiem byta rowniez dzialalno$¢ impresaryjna w Olsztynie: prezenta-
cje waznych grup, zjawisk artystycznych z Polski i ze $wiata, a takze przedsie-
wziecia edukacyjno-teoretyczne, na przyktad Otwarte Studium Kultury, sympozja
i konferencje, spotkania autorskie. ,,Pracownia” uczestniczyta rowniez w bada-
niach Zakladu Badan nad Stylami Zycia IS PAN, prowadzac wywiady w Do-
brym Miescie, utrzymywala tez intensywny kontakt z badaczami i badaczkami
z tego Srodowiska, a profesor Andrzej Sicinski byt cztonkiem jej rady programo-
wej. Charakterystyczne dla grupy bylo skupienie si¢ na twoérczym badaniu. Po-
dejmowano aktualne tematy spoteczne nieporuszane w dominujacym dyskursie,
takie jak zmiany klimatyczne, mieszkalnictwo i migracje, sytuacja ,,ziem odzy-
skanych”, aktualna sytuacja polityczna itp.

Jak pisata Elzbieta Matynia, socjolozka badajaca ,,Pracowni¢” w latach osiem-
dziesiatych’:

9 Zob. E. Matynia, Zycie teatrem, ,,Dialog” 25, 1980, nr 9, s. 106-112.



42 Maja Dobiasz-Krysiak

wazng — i prawie niezauwazalng — cecha tego, co nazywam ,,Zyciem przez teatr”, jest orienta-
cja na badania. Mowiac $cislej, chodzi o rozwigzywanie problemow tradycyjnie zarezerwowa-
nych dla szeroko pojetych nauk spotecznych — socjologii i psychologii spotecznej, etnografii,
antropologii kulturowe;j i etyki. To rodzaj eksploracyjnego podejscia do $wiata. Proces tworczy

wykazuje pewne podobienstwa z procesem badawczym. Tworzenie jest tutaj waznym srodkiem

uczenia sie!0.

,»Orientacja na badania” w dziataniach tworczych nie oznacza tu poszukiwa-
nia nowych $rodkéw artystycznego wyrazu, lecz skupienie si¢ na tym, co Ma-
tynia nazywa pozniej ,,demokracjg performatywna”. W niedemokratycznych sy-
stemach politycznych dialogiczne ,,publiczne” zastgpowane jest monologicznym
,.oficjalnym”!!. Nadmiernie rozbudowanej i $cisle nadzorowanej sferze oficjalnej
przeciwstawia¢ mozna wiec niemal tylko to, co prywatne, domowe, organizowa-
ne w najblizszym gronie. Stad kameralny wymiar spolecznych dziatan tworczych,
bedacych jednak jedynym sposobem, by w sytuacji ucisku ideologicznego wytwo-
rzyla si¢ nieistniejaca niemal w PRL sfera publiczna. Publiczno$¢ ,,Pracowni” nie
kontemplowata jednak kwestii spolecznych prywatnie, ale razem z animatorami,
stajac si¢ aktywnymi uczestnikami ruchu. Za posrednictwem teatru i tworczosci
prowadzono dialog o wspolnych sprawach, stajac si¢ zarazem obywatelami. Na-
rzgdzia artystyczne stuzyty do badania i eksploracji najpilniejszych problemoéw
rzeczywistosci w celu jej diagnozowania i przeksztalcania'?. Badawczy wymiar
tych dziatan ma wiec charakter ponadjednostkowy, prowadzi do demokratyzacji
i obywatelskich przemian spotecznych.

Sama nazwa ,,Interdyscyplinarna Placowka Tworczo-Badawcza »Pracownia«”
wskazuje na koncentracj¢ na procesie tworczym, badaniach i taczeniu réznych
dyscyplin. ,,Placowka” to przyczolek, lokalny odtam mysli formutowanej w cen-
trum, ale ulokowanej na geograficznych peryferiach kraju. Pozwala to na pew-
ng swobode i umozliwia praktykowanie alternatywnego stylu zycia. ,,Pracowni¢”
mozna rozumie¢ jako ,,warsztat,” a wigc miejsce pracy, przestrzen do naprawiania
tego, co zepsute, do majsterkowania, czyli aktywnos$ci nieprofesjonalnej. Miejsce
nauki metoda prob i1 bledéw lub prob teatralnych. Interesujaco wytlumaczyt uzy-
cie tego stowa Janusz Batdyga (Akademia Ruchu) w kontekscie ,,Pracowni Dzie-
kanka”, ktora zatozyt w drugiej polowie lat siedemdziesigtych w Warszawie. Na-
zwa ,,Pracownia” odnosic¢ si¢ miata do warsztatow akademickich prowadzonych
przez profesoréw w Akademii Sztuk Pigknych. Jej charakter miat by¢ edukacyjny,
jednak przy tym dysydencki, subwersywny, bo nastawiony na nauczanie oddolne,
rowiesnicze'3. Wertykalny transfer wiedzy zostat zakwestionowany. Horyzontal-

10 E. Matynia, Poland: Living through theatre, [w:] Alternative Ways of Life in Contemporary
Europe, red. A. Sicinski, M. Wemegah, Tokyo 1983, s. 140 [przet. — M.D.-K.].

'l E. Matynia, Demokracja performatywna, Wroctaw 2008, s. 26.

12 Ibidem.

13 A. Sosnowska, Performans oporu, Warszawa 2018, s. 89-90.
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ny, z powodu braku wzorca, koncentrowat si¢ na badaniach oraz samopoznaniu,
ktore prowadzg do poszukiwan nowego sposobu pracy: nie teatralnej, lecz krea-
tywnej, obywatelskiej i zorientowanej lokalnie — a wigc animacji kultury. Pro-
gram ,,Pracowni” z 1977 roku glosi: ,»Pracownia« bedzie miata charakter eks-
perymentalnego warsztatu tworczego. Sensem gléwnych dziatan bedzie proces
tworczy, wspotuczestnictwo w nim, jego trwanie i penetracja. Koncentrowac sie
bedziemy bardziej na samej tworczosci niz na dazeniu do uzyskania gotowego
produktu w formie spektaklu, wystawy itp.”!4

Zrédta ich inspiracji byly wielowatkowe. Czerpali z parateatralnych éwiczen
fizycznych Grotowskiego, niezwykle popularnego wsrod éwcezesnych grup alter-
natywnych biegu, psychologii humanistycznej, alternatywnej socjologii i antro-
pologii. Inspirowali si¢ performansami zaprzyjaznionej Akademii Ruchu, a takze
konceptualizmem i po-sztuka'®. Proponowane przez nich ¢wiczenia warsztato-
we koncentrowaty si¢ na relacjach wewnetrznych i zewnetrznych uczestnikow
oraz stuzyty jako metody badawcze do poznania i zrozumienia siebie i $wia-
ta. Anna Wyka, socjolozka badajaca ,,Pracowni¢”, ukuta do analizy ich dziatan
mini-typologig, dzielac je na dziatania integrujace cztowieka z samym sobg oraz
integrujace go z otoczeniem; derytualizujace i zakorzeniajace!®. Te dwie per-
spektywy byly podstawa i celem wszelkiej ich dziatalnosci.

4. Ku metodologii otwartej

Jak jednak wypracowaé ,,nowa, wlaczajaca, nickonserwatywna i angazujaca
metodologi¢”!” dla rekonceptualizowanej animacji kultury tak, zeby nie byta ona
jedynie teoria, ktorg si¢ probuje realizowaé w praktyce? Aby to zrobié, podazac
bede droga ,,Pracowni” i postuze si¢ kierunkowskazami, ktore wyltaniaja sie z jej
dziatan. To metodologia otwarta. Rozumiem przez to przede wszystkim zbior ot-
warty, do ktorego doktada¢ mozna kolejne elementy, bedace raczej taktykami niz
strategiami w rozumieniu Michela de Certeau. Ale takze, jak w opisanej przez
Andrzeja Kostotowskiego ,,sztuce otwartej” — ,,otwarcie na teatr zycia”, gdzie
,»granice miedzy sztuka i niesztuka ulegaja zamazaniu!8. Jest to wiec metodolo-
gia spleciona z tym, co wspodtczesni ,,Pracowni” socjologowie okreslali jako ,,styl

14 Interdyscyplinarna Placowka Twérczo-Badawcza ,, Pracownia”, [w:] Sztuka otwarta. Para-
teatr I1. Dzialania integracyjne, red. E. Dawidejt-Jastrzebska, Wroctaw 1981/1982, s. 63.

15 Ibidem.

16 A. Wyka, Niektore awangardowe srodowiska wzorotwércze w Polsce, Warszawa 1983 [nie-
publikowana praca doktorska, IFiS PAN], s. 140—-149.

178, Finley, Critical arts-based inquiry, s. 562.

18 A. Kostotowski, Przeciw korupcji $wiadomosci, [w:] Sztuka otwarta. Parateatr. Kreacje pla-
styczne, teatralizowany rytuat, red. E. Dawidejt-Jastrzebska, Wroctaw 1980, s. 128—129.
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zycia”, a $rodowisko antropologiczne woli nazywaé ,,etosem”!®. Te holistyczng
koncepcje mozna rozciggna¢ na animatoréw oraz ludzi, z ktérymi pracuja i na-
zwac ,,badawczym stylem zycia”. W przypadku ,,Pracowni” sposdb zycia grupy
miat ,,promieniowaé na zmiennych odbiorcéw konkretnego wydarzenia”?’, a na-
wet tworzyé wokot grupy ruch spoteczny?!. Celem rozwijania tak rozumianej
postawy badawczej jest poprawa jakosci zycia osob ja praktykujacych — wzrost
rezyliencji, zwigkszenie odpornosci na kryzysy, rozwoj poznawczy, umiej¢tnose
interpretacji siebie 1 §wiata.

Nie jest to wigc metodologia, ktora skupia si¢ na wypracowaniu produktu —
nowej teorii czy wiedzy naukowej, lecz metodologia badawcza, ktora zaktada
stawianie nowych pytan, zidentyfikowanie nowych problemow oraz prébe ich in-
terpretacji i wypracowania rozwiazan. Rdznica ta jest tu podstawowa i odrdznia
animacj¢ od nauk spotecznych, nawet tych stosowanych. Koresponduje to z zato-
zeniem Ryszarda Michalskiego dotyczacym ,,Pracowni”, ktora miata mie¢ ,,cha-
rakter badawczy, a nie naukowy, a dziatalno$¢ badawcza nie wymaga koniecznie
od pracownikéw posiadania doktoratu?2. Jest to wigc metodologia ,,czasowniko-
wa”, nie ,,rzeczownikowa”, by postuzy¢ si¢ frazeologia Ryszarda Nycza i Tima
Ingolda, a za tym ostatnim mozna dookresli¢, ze zarazem taka, ktora ,,nie wie
ijest uwazna” (jak w tytule jego artykulu On not knowing and paying attention:
How to walk in a possible world). To wreszcie, metodologia, ktorg wyprowadzam
z analizy dziatan, a wigc nieuchronnie praksistyczna — uznajgca prymat praktyki
nad teoria.

5. Ruch po mapie

Konstruujac metodologie animacyjnych badan w dziataniu wywiedziona
z analizy praktyk ,,Pracowni”, chciatabym postuzy¢ si¢ kategorig ruchu i zapro-
ponowac typologie oparta o trialektyke — logike trojwartosciowa, opierajacg sie
na wspotdziataniu trzech jakosci: czasu, przestrzeni i wspotczynnika humani-
stycznego w rozumieniu Floriana Znanieckiego, czyli sensu i znaczenia przypi-
sywanego dziataniom przez ludzi®3. Jest ona zatem zalezna od wszystkich trzech

19 K. Czyzewski, Czas animacji kultury, [w:] K. Czyzewski, Mate centrum $wiata. Zapiski
praktyka idei, Sejny-Krasnogruda 2017, s. 5; M. Litwinowicz, Z ducha kultury czynnej, [w:] Lo-
kalnie. Animacja kultury / Community arts, red. 1. Kurz, Warszawa, 2008, s. 29 oraz M. Hasiuk,
Etos i utopia w dziataniach Teatru Wegajty, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 74, 2020, nr 3,
s. 226-236.

20 S, Morawski, Rozmyslania bez tytulu, [w:] Sztuka otwarta. Parateatr II. Dzialania integra-
cyjne, red. E. Dawidejt-Jastrzebska, Wroctaw 1981/1982, s. 131.

21 A. Wyka, Niektore awangardowe srodowiska wzorotworeze w Polsce, s. 138—139.

22 Wywiad P R_M_65 2022, , Pracownia”, mezczyzna, 65 lat, 2022 rok.

23 F. Znaniecki, Socjologia wychowania, Warszawa, 1973, s. 29-30.
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splatajacych si¢ ze sobg elementdw: zmienna w czasie, zwigzana z przestrzenia
oraz ksztaltowana przez przydawane jej przez ludzi wartosci i znaczenia. Ruch
to przede wszystkim dziatanie, ma wigc wymiar ,,czasownikowy” — wektor,
cel, ktory rowniez moze by¢ zmienny i stanowi raczej kamien milowy niz ideat
do osiggnigcia. Nie jest to wigc w zadnym razie ,,dobra praktyka”, ktérag mozna
wykorzystywac jako matryce czy szablon w r6znych sytuacjach spotecznych, lecz
logika dziatania, dostosowywana za kazdym razem do zaistniatych warunkow.
Aby tak rozumiana metodologia byta operacyjna, nalezy wigc w dalszych kro-
kach wypracowac kryteria weryfikacji (osobowe, merytoryczne), ktore pozwala-
tyby utrzyma¢ dziatanie w metodologicznych ramach.

Postaram si¢ jednak najpierw nakresli¢ mape przecinajacych si¢ i splatajg-
cych ze sobg trajektorii animacyjno-badawczego ruchu. Typologia réznych ty-
pow ruchu moze by¢ traktowana jako kierunkowskaz, praca do wykonania, droga
do przebycia. Mapa jest tu dla mnie nieprzypadkowym wyborem. W rozumieniu
Deleuze’a 1 Guattariego jest to nichierarchiczna siatka

zwrocona catkowicie w strong eksperymentowania w kontakcie z rzeczywisto$cia. Mapa nie
odtwarza nieswiadomosci zamknig¢tej w niej samej, lecz ja konstruuje. Przyczynia si¢ ona
do Iaczenia pol, odblokowywania ciat bez organ6éw, ich maksymalnego otwarcia na plaszczyzng
spojnosci. Sama jest czescig klacza. Mapa jest otwarta, daje si¢ faczy¢ we wszystkich wymia-
rach, demontowac, odwracac, jest podatna na ciggte modyfikacje. Moze zosta¢ rozdarta, odwro-
cona, nalepiona na kazda powierzchnig, przerobiona przez jednostke, grupe, formacje spoteczna.
Mozna ja narysowacé na $cianie, uznac za dzieto sztuki, skonstruowac jako dziatanie polityczne
albo jako medytacj¢. Wiele wejs¢ — to by¢ moze najwazniejsza cecha ktacza: w tym sensie nora
jest ktaczem zwierzecym, zawierajacym niekiedy wyrazne rozrdznienie pomigdzy linia ujscia
jako korytarzem umozliwiajagcym przemieszczanie si¢ i warstwami przeznaczonymi do zamiesz-
kania (por. pizmak). Mapa ma liczne wejscia, w odroznieniu od kalki, ktora odsyla zawsze
do ,,tego samego”. Mapa jest kwestig dziatania*.

Pierwszy typ ruchu wykonywany po tej mapie odbywa si¢ w dot. Tak jak
u Bachtina, jest to ruch degradujacy?’, ktory nazywam réwniez ,,brudem”. Ma
on dwa znaczenia. Po pierwsze, oznacza otwarto$¢ na dziatanie w obszarach be-
dacych w cyklu przemiany w swoim najnizszym, najbardziej podatnym na zra-
nienie, czy tez kryzysowym momencie. Po drugie, to gotowos$¢ do ,,zabrudzania
sensu”, a wigc dziatania subwersywnego, krytycznego, politycznego. Dalej na-
stepuje ruch w gore: wznoszacy, oczyszczajacy, budujacy. Nie jest to ruch poje-
dynczy, lecz ma charakter wigzki, warkocza, splotu. Jest taczacy, budujacy koi-
nopolityczne wspolnoty mysli lokalnej, zwane przez ,,Pracowni¢” domowiskami.
To takze ruch sondy — podroz w glab siebie. Ostatnie z wydobytych przeze mnie
z praktyki ,,Pracowni” typow ruchu to przemieszczanie si¢ wzdtuz i w poprzek.

24 G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau. Kapitalizm i schizofrenia II, przet. J. Bednarek, War-
szawa 2015, s. 16.

25 Zob. M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais 'go a kultura ludowa Sredniowiecza i Rene-
sansu, przet. A. Goren, A. Goren, Krakéw 1975, s. 501-535.
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Wzdhizny ruch badawczy podaza za geografia, odkrywa i ucielesnia ja. Ruch po-
przeczny — wyznaczajacy nowe, wielorakie linie nadajagce doswiadczeniu gle-
big, wydeptujacy nowe $ciezki, wytwarzajace Swiadomo$¢ migsniowa i gotowos¢
do przekraczania, modyfikowania i demontazu mapy.

5.1. Ruch w dot — brud — oczyszczanie

Ruch w dot rozumiem jako gest degradujacy. Jest to ruch niszczacy, jed-
nak mimo to konieczny, poniewaz, jak pisze Michait Bachtin, to co skonczone,
musi zosta¢ ,,rzucone w ziemi¢, w dot cielesny, azeby umarlo i narodzito si¢ na
nowo”?°. Praca na zgliszczach, w ruinach, w brudzie, jest zatem nieodtacznym
elementem cyklu zycia, bedacym kontinuum ,,zabrudzania” i ,,0czyszczania”. Ka-
tegorie te zaproponowali mi moi rozmowcey z olsztynskiej ,,Pracowni”, ktorzy,
wspominajac poczatki swojej pracy animacyjnej na Warmii, czesto przywotywali
historie dotyczace dziatan w miejscach znajdujacych si¢ w stanie degradacji ma-
terialnej i duchowej:

To jest wybudowane wtasnie w miejscu kloaki $redniowiecznej?’.

Zapierdzielalismy jak psy. Zrobi¢ Wegajty to bardzo cigzka fizyczna praca, i do tego jeszcze

dojezdzali$my codziennie. Mysmy ktuli kilofami taki zbity gndj w tej sali. Metry tego. To byla

robota naprawde trwajaca dtugo?s.

Wraz z Harcerzami ,,pojezierzanie” zrywali kolejne ,,plastry”” obornika doktadnie ubitego przez
spacerujaca w koto krowe, tadujac to na przyczepe?®.

Skojarzenie z degradacja dotyczy zarowno dziury w murach obronnych ($red-
niowiecznej kloaki), na miejscu ktorej wybudowano Klub w Baszcie na ul. Oko-
powej w Olsztynie, gdzie dziatata pdzniej ,,Pracownia”, jak i innych miejsc ich
pracy. Byly to miedzy innymi opuszczone wiejskie domy na Warmii, gdzie ro-
biono warsztaty i performanse, oddziaty SSK ,,Pojezierze”: wiatrak w Besi, ,,izba
kultury” w Rudzienicach, zaulki miast i miasteczek, gdzie grano uliczne spek-
takle, domy dziecka, brzegi rzeki Lyny, obora w Wegajtach. Mowiac za Yi-Fu
Tuanem, przestaly one by¢ antropologicznymi ,,miejscami” — rozpoznanymi,
bezpiecznymi, udomowionymi, by sta¢ si¢ na powrot ,,przestrzeniami”, a wigc
zdziczeé, zarosnaé>'.

Odbudowanie, oczyszczenie, karczowanie i ponowne zasiedlanie ,,przestrze-
ni” jest aktem zatozycielskim. Tworzenie ,,miejsc”, to dziatanie konstruktywne,
porzadkujace $wiat, walczace z nieczystoscia (the viscous) ,,odbierajaca cztowie-

26 Ibidem, s. 504.

27 Wywiad P B M_70 2012, ,,Pracownia”, mezczyzna, 70 lat, 2012 rok.

28 Wywiad P R_M_65 2022, , Pracownia”, me¢zczyzna, 65 lat, 2022 rok.

29 1. Modrzejewska, Oddzial w Besi, [W]: ,, Pojezierze”. Czasy i ludzie, red. J. Sikorski, Olsztyn
20006, s. 115.

30 Y.-F. Tuan, Przestrzeri i miejsce, przet. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 51-70.
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kowi wolno$é¢ i panowanie nad ciatem™!. Jak pisze Mary Douglas: ,,nasze unika-
nie brudu [...] to twércza aktywnos¢, wysitek majacy na celu [...] ujednolicenie
do$wiadczenia™3?. Porzadkowanie to budowanie bezpieczefistwa poznawczego
opartego na poczuciu stabilnosci §wiata, ktorego przewidywalne zasady pozwala-
ja nam na pokonywanie trudnosci. Jak jednak zauwaza Douglas, kontakt z tym, co
nieczyste — a wiec wywrotowe — moze by¢ dla nas rowniez ozywcezy: ,,usitujac
skupi¢ si¢ na brudzie, wystgpujemy zatem przeciwko naszym najsilniejszym na-
wykom mentalnym”33. To wiec rodzaj poznawczego wyzwania, ktory derytuali-
zuje naszg codziennos$¢, stawia nam pytania, nie pozwala na wygodna obojetnos¢.

Postugujac si¢ logika dziatania, ktora zaktada wykonanie ruchu w dot, a wige
przyjrzenie si¢ temu, co zdegradowane i zmarginalizowane, ,,Pracownia” poru-
szala istotne tematy spoleczne, takie jak sytuacja ziem i domoéw pozostawionych
po zmuszonych do migracji w ramach tak zwanej Il akcji faczenia rodzin (War-
miakow i Niemcow). Do niej wlasnie odwotywat si¢ performans Podroz do domu
autorstwa Ewy Scheligi 1 Krzysztofa Lepkowskiego, realizowany w kwietniu
1978 roku (i ponownie rok p6zniej) w okolicach wsi Nowe W1toki, Plutki, Setal.
Byla to dluga wedrowka po opuszczonych, czgsciowo juz spladrowanych przez
szabrownikéw domach, po pelnych btota i gliny bezdrozach, zakonczona ogni-
skiem 1 wspdlnym positkiem. Inicjatorzy tak opisuja to wydarzenie:

DROGA

Droga, ktora obralismy z Krzysztofem przechodzita obok kilkunastu niezamieszkanych gospo-
darstw. Wszystkie lezaty poza terenem wiosek. Kazdy dom oznaczyliSmy niebieska choragiew-
ka. Na $cianach domow, na zewnatrz i w $rodku, malowali$my farbami przedmioty — echa /
garnek, dzbanek, krzesto, t6zko, fragment dziecigcego 16zka/ oraz postaci — cienie / dzieci,
kobiete w ciazy, ptaka, psa, kota, kury.../

DOM

Dom, ktory byt na koncu naszej drogi, schowany w le$nej kotlinie potraktowali$my inaczej.
W dzien wyprawy, rano, kilka 0s6b rozpoczgto prace adaptacyjne. Usunigto gruz, uruchomiono
kuchnig, aby na ogniu mogta grza¢ si¢ zupa dla 50 osob. Jeden z pokoi przygotowano do ,,za-
mieszkania”: dziury po oknach zaklejono kolorowa bibulka, podtoge przykryto ptétnem, pod
$cianami koce do siedzenia. Zapalone o zmierzchu $wiece przyniosty ciepto. Na $cianach, gdzie
byty §lady po wiszacych dawniej obrazach, namalowano portrety nowej rodziny. Gdzie$
w rogu — nadnaturalnej wielkosci petznie namalowany pajak. Wreszcie tekst jednego z songow
,,Teatru 8 Dnia”: ,,To jest nasz dom...”.

[...]

Kiedy wchodzi sig¢ do takiego domu, pelnego gruzu, butelek po winie i ekskrementow, przy-
chodzi pytanie: czym jest dom, gdy nie ma juz tych, ktorzy uwazaja go za swdj dom? Postano-
wili$my przygotowac zdarzenie, ktore innych sktonitoby do postawienia sobie pytania: czym jest
dom? Nie ten konkretny, méj. Dom w ogéle. Co znaczy dla mnie dom?3*

31 W.K. Pessel, Antropologia nieczystosci. Studia z kultury sanitarnej Warszawy XIX i XX wie-
ku, Warszawa 2010, s. 61.

32 M. Douglas, Czystosé i zmaza, przet. M. Bucholc, Warszawa 2007, s. 46.

33 Ibidem, s. 77.

34 Materialy o Pracowni, sierpien 1978-marzec 1980, Olsztyn 1980, s. 39—40.
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Kluczowy dla rozwijania metodologii otwartej jest badawczy wymiar tego
przedsiewzigcia zwigzany ruchem w dot — skupieniem si¢ na tym, co brud-
ne. Wydarzenie zostato zorganizowane przy minimalnej ingerencji artystyczno-
-estetycznej, ktora miata raczej na celu oswojenie obcej przestrzeni (rysunki,
bibulki, swieczki, koce). ,,Pracownia” zmapowata teren (choragiewki), oraz po-
sprzatata jeden dom i rozpalila piec, na ktérym ugotowata positek dla wszyst-
kich. Organizujac wspdlna wedrowke w tereny bliskie, ale obce — bo przeciez
nieodwiedzane — ,,Pracownia” umozliwita mtodym ludziom z miasta fizyczne
doswiadczenie tego, bylo przedmiotem niewygodnej pamigci, trudnej polityki;
niedyskutowanej w szkotach, przemilczanej w domach. To co najbardziej pry-
watne — dom, stawalo si¢ polityczne. To co bezpieczne — zmienialo si¢ w za-
grazajaca bezpieczenstwu ruine, obiekt szabru, gwattu, grabiezy, politycznego
rozdawnictwa. To co najbardziej ulotne — relacje migdzyludzkie, zostalo znisz-
czone 1 trzeba to odbudowacé. ,,Podréz do domu” to zdarzenie ,,czasownikowe”,
wzywajace do dziatania. Zwigzane jest z takze z ludzkim doswiadczeniem zmge-
czenia i trudu w kontakcie z terenem, ktory si¢ zamieszkuje, z brudem wigzacym
cztowieka z ziemig i Ziemig.

5.2. Ruch w doét — subwersja —
tancuch przechwycen

Ruch w dot ma roéwniez potencjat subwersywny — wywraca, demaskuje i pod-
waza mechanizmy kulturowe. Jest przeciwstawieniem si¢ kulturze ekskluzyw-
nej i elitarnej, usuwajacej z pola widzenia wszystko, co nie spetnia jej konwen-
cjonalnych oczekiwan. Obnaza jg jako kulturg pozoru, czysto wizualng, opartg
na spektaklu. ,,Pracownia” tak jak sytuacyjnosci starata si¢ aranzowaé zdarze-
nia, ktore ujawniatyby zaréwno pewna fasadowos¢, jak i ztozonos¢ doswiadczen
kulturowych. Stad praca w miejscach wykluczonych, trudnych, marginalizowa-
nych, ,,brudnych” spotecznie: domach dziecka (tu przede wszystkim na uwage
zastuguja dziatania teatralno-warsztatowe Marii Jenny Burniewicz), w szpitalu
dziecigcym, w zautkach matych miasteczek, na wsiach. Sieganie w dot to zatem
uznanie wartosci tego, co Tadeusz Kantor nazywat ,,realno$cia najnizszej rangi”,
czyli miejsc i przedmiotdw najbiedniejszych, pozbawionych prestizu, ktore moga
ujawnié swoje znaczenie wlasnie poprzez sztuke?>.

Wyniesienie tego, co niskie do najwyzszego statusu przez artystow jest karna-
watowym odwroceniem oficjalnego porzadku. Wywrotowe dziatanie powoduje
seri¢ przechwycen kulturowych (détournement u sytuacjonistow)>® i tymczaso-
wa zmian¢ obowigzujacego porzadku. Kultura dominujaca dokonuje jednak ko-

35 T. Kantor, Rozwéj moich idei scenicznych. Okreslenia, [w:] Tadeusz Kantor. Metamorfozy.
Teksty o latach 1938—1974, red. K. Ple$niarowicz, Krakéw 2000, s. 238-241.

36 G. Debord, G.J. Wolman, 4 user’s guide to détournement, przet. K. Knabb, Situationist In-
ternational Online, https://www.cddc.vt.edu/sionline/presitu/usersguide.html (dostep: 3.07.2023).
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lejnych przechwycen, w tym kompromitacji dazacej do uniewaznienia subwer-
sywnego potencjatu ,,brudu”. Nastepuje wigc gra w obustronne przechwycenia.
W przypadku ,,Pracowni” mozemy méowic o catej serii tych przechwycen w du-
chu demokracji performatywnej skonceptualizowanej przez Elzbiete Matynig3”,
a wigc na linii oficjalne—nieoficjalne (publiczno-prywatne).

Pierwsze przechwycenie w historii ,,Pracowni” dotyczy jej aktu zatozyciel-
skiego — budowlanego ,,czynu spolecznego”, ktory z przedsigwzigcia publiczne-
go (cho¢ na nieduzg skale, wigc para-prywatnego) przeobrazit si¢ w oficjalne. Moi
rozmowcey sytuujg poczatki ,,Pracowni” jeszcze przed 1977 rokiem, w momencie
oddolnego odbudowywania staromiejskiej baszty przez hipisowska mtodziez,
ktora chciata zorganizowaé sobie miejsce spotkan. Spotkato si¢ to z negatywna
reakcja milicji. Aby ,,uratowac¢” inicjatywe miodych, nastgpito przejecie idei klu-
bu mtodziezowego przez SSK ,,Pojezierze”, ktore poskutkowalo zorganizowa-
niem (w miejsce mlodziezowej samowoli budowlanej) ,,legalnego” czynu spo-
tecznego z udziatem czlonkoéw stowarzyszenia, ktory zostat sfotografowany
1 opisany w informatorze ,,Pojezierza” z grudnia 1979 roku.

[lustracja 1. Czyn spoteczny — budowa siedziby SSK ,,Pojezierze”. Pierwszy po prawej
na dole — sekretarz generalny SSK ,,Pojezierze” Mieczystaw Porzuczek

Zrodto: ,Informator Zarzadu Glownego Stowarzyszenia Spoteczno-Kulturalnego »Pojezierze« w Olszty-
nie”, grudzien 1979, XI Zjazd Delegatow SS-K ,, Pojezierze”, b.n.s.

Spowodowato to jednak reakcje subwersywng i kolejne przechwycenie w po-
staci wkroczenia Interdyscyplinarnej Placowki Tworczo-Badawczej ,,Pracownia”
w ramy PRL-owskiej organizacji — z hierarchiczng struktura, delegatami, od-
dzialami, prezydium i zarzagdem gtéwnym — jaka byto SSK ,,Pojezierze”. Skom-
plikowang 1 niezrozumiata dla wtadz SSK ,,Pojezierze” nazwe¢ wymyslit ,,Pra-

37 Zob. E. Matynia, Demokracja performatywna, Wroctaw 2008.
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cowni” wytrawny gracz w détournement — Jerzy Grotowski. Grupa ta miala
kontrkulturowe cele, a ,,maszerujac przez instytucj¢” starata si¢ rozsadzac for-
mule ,,Pojezierza” — przede wszystkim podejmujac proby demokratyzacji miej-
sca pracy. Zalozono klub ,,Solidarnosci” i probowano tworzy¢ zrgby pracowni-
czej samorzadnosci. Przechwytywano tez na inne sposoby: zamiast siedzie¢ przy
biurku, organizowano warsztaty, akcje miejskie, wedrowki, spotkania. Biernemu
siedzeniu przeciwstawiano ruch. Okreslonym godzinom pracy — calodzienne dy-
zury w ,,Pracowni”, gdzie mtodziez zawsze mogla wpas¢ po lekcjach. Formal-
nym stosunkom — go$cinno$¢ i familiarno$¢. Elitarnemu nastawieniu do sztu-
ki — uwypuklanie warto$ci tworczo$ci 1 wspolnotowy stosunek do autorstwa.
Do tworczosci amatorow podchodzono tak samo powaznie jak do znakomitych
gosci z Polski i ze $wiata, ktorych zapraszano do Olsztyna i okolic. Mlodziez
prowadzita warsztaty, wystawiata swoje prace w galerii w korytarzu ,,Pracowni”,
byta zapraszana do akcji Akademii Ruchu, do spektakli i dziatan animacyjnych
takich jak warsztaty masek w Besi i Rudzienicach. Podczas gdy w ,,Pojezierzu”
wydawano 1 wystawiano ,,nazwiska”, ,,Pracownia” zamiast gwiazd promowata
grupy, zespoly, kolektywy. Bylo to spdjne z modelem dziatania samej formacji,
czego symbolem stat si¢ tak zwany §lepy plakat, czyli rama-afisz wykonany przez
Krzysztofa Janickiego i przedstawiajacy cztowieka ,,bez twarzy” trzymajgcego na
wysokosci glowy bialy transparent — miejsce do wypetnienia. Wpisywato si¢ to
takze w poszukiwania waznego dla cztonkow ,,Pracowni” Edwarda Stachury, kto-
1y, cheae zblizy¢ si¢ do ideatu, jakim byt ,,czlowiek-nikt”, dazyt do usuniecia swo-
jego nazwiska z oktadki Fabuli rasy wydanej przez ,,Pojezierze” w 1979 roku.
W logike détournement wpisuje si¢ tez samo badawcze podejscie do rzeczywisto-
$ci, ktore przeciwstawia sie usztywniajagcemu podejsciu naukowemu, tworzacemu
teorie i produkujacemu wiedze.

Wszystkie te dzialania doprowadzily do kolejnego przechwycenia i mocnej
reakcji kultury dominujacej. Poczatkowo zarzucano cztonkéw ,,Pracowni” sto-
sem biurokratycznych formalnosci, a ostatecznie (z nadej$ciem stanu wojennego)
wyrzucono jej cztonkow z ,,Pojezierza”. ,,Pracownia” wychodzita sobie jednak
miejsce w wojewodzkim domu kultury i zaczeta dziata¢ jako Osrodek Dziatan
Teatralnych. Wraz z nazwg zmienit si¢ jednak rowniez jej charakter.

5.3. Ruch w gére — domowisko — koinopolis

Kolejny ruch na mapie metodologii otwartej to ruch w gore. Wyobrazam go
sobie jako ruch wznoszacy w miejscu, jak w przypadku powoli i cyrkularnie roz-
poscierajacego si¢ obrazu z kamery umieszczonej na startujagcym w gore dronie.
Jest to wigc poszerzanie horyzontow, wizualne anektowanie nowych przestrzeni,
wzrost 1 rozw0j, a zatem kierunek przeciwny do przywotywanego powyzej bach-
tinowskiego degradujacego ruchu w dot.
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Siedziba ,,Pracowni” stawata si¢ dla odwiedzajacych ja miodych ludzi miej-
scem wspolnym i wlasnym. Wpadali tam po szkole, pili herbatg, rozmawiali,
uczestniczyli w warsztatach i tworzyli. Petnigcy w 1978 roku funkcje kierownika
»Pracowni” Krzysztof Lepkowski nazywat to ,,domowiskiem”, czyli ,,miejscem,
w ktorym co$ sie zaczyna. Takim miejscem, ktore pcha, do przodu, w gore38.
Sufiks -isko sugeruje nagromadzenie elementéw — jak w stowach ,,targowisko”,
~mrowisko”, ,,rumowisko”, ,,skupisko”. Rymuje si¢ to poniekad z przesigknieta
ideg linii 1 splotoéw mysla Tima Ingolda, ktory pisze za Heideggerem, ze ,,rzecz
pierwotnie nie oznaczata przedmiotu, lecz skupisko, specyficznie zwigzane z soba
nici zycia”?°. Domowisko moze by¢ wigc rozumiane jako splot linii zycia réznych
0s0b, czaséw, biografii, do§wiadczen, czyms pomiedzy prywatnym a publicznym,
domowym a politycznym, czyms jednak, co za sprawg nagromadzenia i skupienia
daje sit¢ do dziatania, do tworzenia, do zaczynania od poczatku.

Iustracja 2. Domowisko — gora. Zdjecie uczestnikow akcji ,,Zdjecia grupowe”,
fot. Ewa Scheliga

Zrodto: archiwum ,,Pracowni”.

»Domowisko” to kolejne miejsce przechwycone, wykradzione ,,oficjalnemu”.
W tancuch przechwycen wlaczone byty takze przestrzenie publiczne, w ktorych

38 K. Lepkowski, Pracownia (cd.). Wypowied? programowa, [w:] A. Wyka A., Niektore awan-
gardowe Srodowiska wzorotworcze w Polsce, s. 310.

39 T. Ingold, Splataé otwarty swiat. Architektura, archeologia, design, oprac. E. Klekot, przet.
E. Klekot, D. Wasik, Krakéw 2018, s. 91.
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dziatata ,,Pracownia”. W kazdej z nich — czy to w opuszczonych warminskim
domach, czy to w $wietlicach w oddziatach ,,Pojezierza”, na ulicach, brzegach
rzeki, miejskich placach, czy tez w szkotach, domach dziecka — przez samg
swoja obecnos¢ ,,Pracownia” zadawata pytania o spoteczny, demokratyczny po-
tencjal tych miejsc, o ich wymiar publiczny, o to, czy moga by¢ one wspolne.
A wigc — wykorzystujac kategorie¢ Marii Mendel — o to, czy istnieje potencjat
na zawigzanie koinopolis — wspodlnoty mysli lokalnej. Jak pisze Mendel, miej-
sce wspolne jest pedagogiczne — wykazuje zdolno$¢ nauczania i uczenia sie.
To miejsce ,,b¢dace aktywna i nieograniczenie tworcza, samo-wytwarzajaca sie
mys$la »stad«, wspolng i lokalna™4?. Mygleniem koinopolitycznym przesigkniety
jest drugi manifest ,,Pracowni” z 1980 roku zatytutowany Geografia dziatania.
Podkresla on wagg dzialania lokalnego — ,,w miejscu”. To wtasnie ono ma by¢
matecznikiem ,,zywej kultury”, ktora nie jest — z samej swej istoty — zdol-
na straci¢ kontaktu z miejscem w sensie fizycznym: wsia, miastem, uniwersyte-
tem, podworkiem?!.

»Pracownia” podkresla takze transgresywny, tworczy charakter takich spotecz-
nos$ci i ich naturalng sklonnos¢ do wypeiania luk, artykutowania swoich kultu-
rowych potrzeb i praktyk — przekraczania tego, co zaistniate i tworzenia wtasnej
kultury. Miejsca wspolne 1 pedagogiczne zakorzenione sa wigc w miejskiej wspol-
nocie zdolnej do dalszej autokreacji. To przekraczanie siebie, to wilasnie ,,ruch
w gore”, ktory wykona¢ mozna tylko ,,w miejscu”, lecz nigdy samotnie. To ,,sku-
pisko”, ruch o charakterze ,,wigzki” czy ,,splotu” — niejednorodny, wspolny, wie-
lokrotny, taki, ktory dziata jedynie za sprawg wspolnoty.

54.Ruch w glagb — anima — multiman/wholeman

Interesujacym aspektem ruchu w gorg jest ruch w glab siebie, zwigzany z samo-
poznaniem. Dla animacji kultury zdaje si¢ on by¢ wrecz immanentny, bo zawarty
w etymologii jej nazwy, tacinskim anima odnoszacym do ruchu, powietrza, odde-
chu, ale tez duszy. Jak pisze Jolanta Brach-Czaina: ,,obecnos¢ ducha w jednostce
jest stanem, procesem, ruchem wznoszacym”*?. Myslenie o dziataniu badawczym
jako o akcie wewnetrznym i transgresywnym jest waznym elementem metodologii
otwartej. To przyznanie wartosci zard6wno spotecznym, jak i rozwojowym celom
animacji. Odejscie od postawy czysto intelektualno-scjentystycznej na rzecz po-
dejscia holistycznego, skupionego na aspekcie emocjonalnym czy duchowym.

40 M. Mendel, Pedagogika miejsca wspolnego. Miasto i szkola, Gdansk 2017, s. 72.

41 Interdyscyplinarna Placowka Twérczo-Badawcza ,, Pracownia”, [w:] Sztuka otwarta. Para-
teatr I1. Dziatania integracyjne, red. E. Dawidejt-Jastrzebska, Wroctaw 1981/1982, s. 62—72.

42 J. Brach-Czaina, Etos nowej sztuki, Warszawa 1984, s. 231.
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Aby osiagnac ,,inny stan”, jak nazwata go Brach-Czaina, cztonkowie ,,Pracow-
ni” zwracali si¢ ku ¢wiczeniom fizycznym w typie ilinx — doznaniom transowym,
polegajacym na oszotomieniu zmystow. Z inspiracji parateatralnych Ryszard
Michalski wypracowat z pomocg Wactawa Sobaszka plan treningu fizyczno-
-mentalnego ,,Cwiczenia w widzeniu ruchu i samego siebie”, ktore miaty zwick-
sza¢ percepcje doznan ,,ruchu w glab”. Jak pisze Magdalena Hasiuk:

Cykl zajmowat okoto dwoch dni kilkugodzinnej pracy. Jego trzon sktadat si¢ z trzech ¢wiczen
— autorskiego ¢wiczenia ,,spider” opracowanego przez Michalskiego i rozwijanego pdzniej
przez Erdmute Sobaszek, ,,stania” i ,,wirowania”®. To ostatnie ¢wiczenie przechodzito w tzw.
Lloty”, czyli wirowania polaczonego z lekkim unoszeniem si¢ na palcach oraz — pod wpltywem
sity odsrodkowej — z proba jakby oderwania si¢ od podtoza, trwania w locie. Jak wspomina

Wactaw Sobaszek, cho¢ brzmi to niewiarygodnie, po uptywie dtugiego, skupionego, wielogo-

dzinnego ¢wiczenia przez kilka dni, mozna byto uzyska¢ efekt lotu®*.

Proby przekraczania siebie zwigzane sg z naturg samej tworczosci, ktora ma
charakter samotranscendencji. Polega ona na znoszeniu (dezaktualizacji) pewnej
dziedziny w wyniku jej wlasnego, wewnetrznego rozwoju i przekraczanie jej ku
warto$ciom lezacym poza nig*® . Jolanta Brach-Czaina (filozofka, ktora ,,Pracow-
nia” i ,,Akademia Ruchu” zaprosity do Olsztyna na Il Mi¢dzynarodowe Biennale
Teatru Amatorskiego w 1980 roku) okresla to jako ,,przekraczanie w gore”, a wto-
ruja jej rowniez mentorzy ,,Pracowni”: Edward Stachura i Jerzy Grotowski, ktorzy
sami wykorzystywali metafor¢ wchodzenia na gore.

Dwa lata temu, na poczatku 77 stracitem bezbole$nie Wszystko. Wkroétce potem otrzymalem

nowe wWszystko. Bytem na wielkiej gorze. Trwalo to ponad dwa lata. Wtedy si¢ napisato Fa-

bula Rasa (rzecz o egoizmie) oraz drugi tekst pod tytutem OTO. Mowi¢ si¢ napisato, a nie: na-

pisalem, bo to tak, jakbym nie ja to napisat, ale kto$ inny. Ten kto$ inny nazwat siebie cztowie-
kiem-nikt. Ja nim bytem i zarazem nim nie bytem®*°.

Na,,Gorze” kazdy, kto tam rzeczywiscie wspial si¢, moze by¢ poeta. To znaczy — moze doswiad-
czyé czego$, co nazywa si¢ procesem tworczym, tworcza wrazliwoscia albo jako$ podobnie®”.

Forsowanie przeszkod zewnetrznych i wewnetrznych zwigzanych ze ,,wspi-
naczka”, to stwarzanie warunkow dla tworczosci. Dla psychiatry Kazimierza Da-
browskiego, uczestnika ,,ulow” organizowanych przez zespot Grotowskiego, byty
o wlasnie doswiadczenia rozwojowe:

43 Wedhug Ryszarda Michalskiego kolejno$é byta inna: ,,spider”, wirowanie i stanie.

4 M. Hasiuk, ,,Miedzygatunkowa wspélnota wzorca”. Kamienie i drzewa w pracy Teatru We-
gajty i poezji Andrzeja Sulimy-Suryna, ,,Performer” 2021, nr 22,

https://grotowski.net/performer/performer-22/miedzygatunkowa-wspolnota-wzorca-kamienie-
-i-drzewa-w-pracy-teatru-wegajty-i#footnote45 bwh0Oay8 (dostep: 3.07.2023).

45 J. Brach-Czaina, Etos nowej sztuki, s. 192.

46 E. Stachura, Dzienniki. Zeszyty podrézne 2, oprac. D. Pachocki, Warszawa 2011, s. 354.

47 T. Burzynski, W strone kultury czynnej, [w:] Laboratorium Grotowskiego, red. T. Burzynski,
Z. Osinski, Warszawa 1978, s. 137. Cytat dotyczy Przedsiewzigcia Gora Jerzego Grotowskiego.
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Tak wigc zasadniczo rozne typy dynamizmow wystepujacych w ,,ulach” reprezentowaly dla mnie

sytuacj¢ rozwoju [...] zaryzykowatbym twierdzenie, ze misterium rozwojowe, ktorym jest ,,ul”,

daje mozliwosci oddziatywania psychoterapeutycznego, spotecznego i psychologicznego*s.

W argumentacji Dabrowskiego — rowniez waznej dla ,,Pracowni” postaci
— ponownie pojawia si¢ jednak ponadjednostkowe znaczenie rozwoju; taka tez
jest opisywana przeze mnie powyzej natura ruchu w gore. Brach-Czaina pisze,
ze to wlasnie rozwoj duchowy ,,wyprowadza jednostke poza egoizm indywidual-
ny i poza grupowy egoizm spoteczny*’. Ponadindywidualny to jednak nie tylko
grupowy, ale rowniez ztozony. To nie tyle wyzbycie si¢ siebie, jak w przypadku
,czlowieka-nikogo” u Stachury, co raczej antropologiczna umiejetnos¢ wykro-
czenia poza przezroczystosci wlasnych uwarunkowan kulturowych, temporal-
nych i przestrzennych. Empatyczne dostrzezenie Innego w sobie. Oddaje to per-
formans Krzysztofa Lepkowskiego zrealizowany podczas warsztatu inicjujacego
zatozenie ,,Pracowni” w sierpniu 1977 roku, ktory odbywat si¢ w starym warmin-
skim domu rodziny Doliwow w Trekusie, dzierzawionym przez lata przez Tadeu-
sza 1 Mari¢ Burniewiczow. Lepkowski krzyczac ,,Chciatbym by¢ kims, kim kto$
juz kiedys$ byt” (wedle relacji cztonkow ,,Pracowni” miat to by¢ cytat z Kaspara
Hausera Petera Handkego) uderzat kilkukrotnie barkiem w $ciang stodoty, jak
gdyby fizycznie mierzac si¢ z materialnym i duchowym dziedzictwem Warmii
i swoja, zupelnie nowa, obecnoscia pod starymi dachami. Wiele lat pdzniej pisat
w podobnym duchu inny animator ,,Pracowni” Krzysztof Gedroy¢, zarysowujac
spektrum, rozpigcie migdzy multimanem a wholemanem:

Powinienem by¢ cztowiekiem zwielokrotnionym, wieloosobowym, przepelnionym zyciorysami
[...] cztowiekiem niefabularnym, a wlasciwie wielofabularnym [...]. Jako multiman — osoba
ztozona z wielu postaci — [...] jestem kolejnym szczeblem na drabinie ewolucji-degradacji
ducha, ale fatwos¢ przemiany i zdolnos$¢ zycia rownoleglego pozwalaja mi niekiedy wstapi¢ na
poziom cztowieka scalonego (wholeman)>°.

Ruch w glab to jednak nie ruch w dot, lecz odmiana ruchu wznoszacego. Wy-
obraza¢ sobie go mozna nie jako wypuszczanie drona, lecz raczej wykorzystanie
sondy. Jak pisze postugujacy si¢ tg metaforg Ryszard Nycz, jest to:

badanie prowadzone od wewnatrz. Mozna powiedzieé, ze scjentystyczne analizowanie zastgpu-

jemy przez sondowanie (sonda jest przeciez urzadzeniem do badania wybranego srodowiska od

wewnatrz wlasnie). Z tego punktu widzenia kultura jest siecia dziatan i znaczen, w ktorych ak-

tywnie uczestniczymy, ksztattujac je i podlegajac ich oddziatywaniom?!.

Dialektyczne przeksztalcanie si¢ wnetrza 1 zewngtrza, cztowieka i jego $rodo-
wiska, jest wiec efektem ,,zmiany”, jaka osiggna¢ mozna w dziataniach anima-
cyjnych.

48 Ibidem, s. 129.

49 J. Brach-Czaina, Etos nowej sztuki, s. 228.

30 K. Gedroyg¢, Listy z dolnego miasta, Biatystok 2003, s. 31.

>l R. Nycz, Kultura jako czasownik. Sondowanie nowej humanistyki, Warszawa 2017, s. 72.
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5.5. Ruch wzdtuz — uciele$nianie —
antropologia chodzona

Jednym najtatwiejszych do wyobrazenia sobie ruchéw po mapie metodologii
otwartej jest ruch wzdtuz. To ruch po $ciezkach i drogach oraz podazanie po li-
niach wyznaczanych przez geografi¢ — w dolinach i wawozach, wzdhuz rzek,
wkoto jezior. To ruch badawczy, umozliwiajacy odkrycie i ucielesnienie okolicz-
nej przestrzeni.

»~Pracownia”, dziatajgc z inspiracji parateatralnych, cenita sobie poznanie
przez ruch. Obok wspomnianych wyzej ¢wiczen fizycznych, ktére mogly odby-
wac sie rowniez w sali, wazny byt dla nich bieg po okolicy — rozgrzewka cielesna
i rodzaj badawczego, czg¢sto porannego, ,,obchodu” terenu, przywitania, dostrze-
zenia zmian gospodarskim okiem. Na opuszczonej przez autochtonow Warmii
bieg i wedrowki umozliwialy cztonkom ,,Pracowni” poznawanie ziemi, ktorg
zastali 1 dostali tymczasowo pod opieke. Samo chodzenie po $ladach oséb, kto-
rych juz nie ma, miato w sobie element badania nie tylko przyrody, lecz rowniez
krajobrazu kulturowego. Taki sens miaty ich warsztaty we wspomnianej juz wsi
Trekus, performanse jak Podroz do domu i wedréwki (rowniez nocne) w okolicy
wsi Plutki, gdzie brat Krzysztofa (Maciej Lepkowski) otrzymal od SKR Gradki
mieszkanie stuzbowe w opuszczonym warminskim domu. Zrealizowano w nim
w 1978 roku ,,Dziatania zimowe” — tygodniowy warsztat dla mtodziezy, jak
rowniez warsztat poezji i muzyki, gdzie publiczno$¢ wraz z Piotrem Bikontem
czytala i recytowata poezj¢ amerykanska: wiersze Ginsberga, Ferlinghettiego,
Corso, McGregora i wspotczesnych poetow polskich. W duchu ,,nowego zycia
pod starymi dachami” tworzono rowniez sale we wsi Wegajty, ktora, zanim stata
si¢ siedzibg teatru, miata by¢ salg ,,Pracowni”, szukajgcej miejsca do pracy po
wyrzuceniu jej z ,,Pojezierza”.

Utozsamianie chodzenia z mysleniem, badaniem i poznaniem upowszechnito
si¢ przede wszystkim dzigki teorii Michela de Certeau i thumaczenia jego ksigzki
Wynalez¢ codziennosé. Jest to jednak idea o dtugich tradycjach. Rebecca Solnit,
kreslac kulturowa histori¢ chodzenia, odwotuje si¢ do najwigkszych: od Rous-
seau, przez Kierkegaarda, po Husserla®?. Antropolog codziennoéci Roch Sulima
we wstepie do Powidokow codziennosci nazywa swoje badania terenowe i prak-
tyke dydaktyczng ,,antropologia chodzong”:

Nie znatem tego, a mniej wiecej w tym samym czasie [co Michel de Certeau — przyp. M.D.-K.]

uprawialem ze studentami ,,antropologi¢ chodzona”, ktérej pomysly podsuwata literatura. Prak-

tyki chodzenia to przeciez nic nowego. Biatoszewski, te jego lezenia... chodzenia. Albo Przybos
i jego wiersze ,,wychodzone”3.

32 R. Solnit, Zew wibczegi. Opowiesci wedrowne, przet. A. Dzierzgowska, S. Krolak, Krakow
2018, s. 30-52.
53 R. Sulima, Powidoki codziennosci, Warszawa 2022, s. 32.
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Chodzi si¢ bezposrednio po ziemi, pozwala to na przyjrzenie si¢ zjawiskom
z bliska, bez zaposredniczenia. W chodzenie zaangazowane sg wszystkie zmysty,
wywoluje ono wysitek fizyczny, jest wigc zaangazowane, ale tez uwarunkowane
politycznie, ptciowo, temporalnie. Chodzi si¢ wreszcie niedaleko, co pozwala
na blizszg kontemplacje wlasnej kultury.

Cztonkowie ,,Pracowni” czytali Stanistawa Vincenza — piewce lokalnosci.
Pierwszy spektakl dziatajacego jeszcze w ramach ,,Pracowni” WDK Teatru Wiej-
skiego Wegajty z 1988 roku to wlasnie Historie Vincenza. Krzysztof i Dorota
Lepkowscy, animujacy od lat osiemdziesiatych ruch ,,nowoosiedlencéw” w gmi-
nie Jonkowo, rowniez odwotywali si¢ do jego twdrczosci, tworzac mape gospo-
darstw dziatajacych w duchu poszanowania Ziemi i krajobrazu kulturowego War-
mii. Zamie$cili na niej tam cytat z jego ksiazki Po stronie pamieci, ktéry dobrze
oddaje charakter poznania przez ruch:

,.Krajobraz” to oczywiscie nie tylko malarskie lub wzrokowe efekty, lecz takze gleba, po ktorej
stapamy, na ktdrej pracujemy, jej falistos¢ lub rowninnosc, jej wody — morza, rzeki lub mocza-
ry — jej powietrze, ktorym oddychamy: to, co nadaje posta¢ ruchom cztowieka, co
formuje jego kroki, jego prace, jego rece i nogi, jego postawe, zapewne jego
oddech nawet. Inaczej bowiem zyja ludzie tam, gdzie nieustanna mgla niz gdzie powietrze
czyste, horyzont daleki, przejrzysty. Innych ruchow nabiera si¢ grzgznagc w moczarach i pia-
chach, niz gdy si¢ stapa po skatach, innych ptynac po wodach cichych lub grzaskich, a innych
przeptywajac burzliwe ciesniny>*.

Bycie w krajobrazie to wigec rowniez uciele$nianie go, odnajdywanie jego po-
glosow we wlasnym organizmie, w ruchu wzdluznym po ziemi, w sposobie sta-
wiania krokoéw. O wzajemnym odksztalcaniu si¢ cztowieka i terenu pisze w duchu
Edmunda Husserla Tim Ingold, ktory tak wyjasnia prosty, lecz gieboki fenomen
chodzenia:

Kazdy krok pociaga za soba ryzyko niebezpieczenstwa. Pochylajac si¢ do przodu na jednej no-
dze spadasz w pustke, tylko po to, by odzyska¢ rownowage, gdy druga stopa laduje na ziemi
przed toba. Fizyczna praca nég przychodzi na ratunek, nim bedzie za pdzno. To, co zaczyna si¢
od wrazliwosci ekspozycji, konczy si¢ na opanowaniu mistrzostwa w dostrajaniu si¢. Zapewnia
to z kolei grunt, z ktorego spacerowicz moze ponownie poddac si¢ niebezpieczenstwu ekspozy-
cji. Trwa to naprzemiennie tak dtugo, ile trwa spacer. Uwazam, ze ta przemiana ma fundamen-

talne znaczenie dla catego zycia’>.

34 'S, Vincenz, Mit krajobrazu, [w:] S. Vincenz, Po stronie pamieci. Wybor esejow, Paryz 1965,
s. 38 [podkr. — M.D.-K.].

55 Every step entails a moment of jeopardy. Falling forwards on one foot, you tumble into
the void, only to regain your balance as the other foot comes to land on the ground ahead. Here, the
bodily skill of footwork comes to the rescue, just before it is too late. What begins in the vulner-
ability of exposure ends in the mastery of attunement, providing in turn the ground from which the
walker can once again submit to the hazard of exposure, in an alternation that continues for as long
as the walk goes on. This alternation, I believe, is fundamental to all life”. T. Ingold, On not knowing
and paying attention: How to walk in a possible world, ,Irish Journal of Sociology” 31, 2023, nr 1,
s. 28 [przet. — M.D.-K.].
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Swiadome chodzenie po $ciezkach to juz zatem przemiana, wzajemne dostra-
janie si¢. Pierwszy i podstawowy rodzaj relacji cztowieka i ziemi.

5.6. Ruch w poprzek — korespondowanie
ze Swiatem — sploty

Ostatni ruch w tej typologii — ruch w poprzek — pozwala na ,,korespondo-
wanie ze $wiatem”. Jak pisze Ingold, korespondowanie, to nie interakcja, kto-
ra przyrownuje do sytuacji wywiadu, wymiany twarzg w twarz. Korespondencja
W jego ujeciu, to dziatanie obok siebie, ramie w ramie>®. Oznacza to wiec obopdl-
ne, relacyjne odksztalcenia cztowieka i ziemi, zwigzane z wytwarzaniem wiedzy
o $wiecie 1 samowiedzy. Uchwyci¢ sens tych odksztalcen moze termin $wiado-
mo$¢ migsniowa, ktorym postuguje si¢ badaczka krajobrazu kulturowego Kirsten
Hastrup:

Nie chodzi tu po prostu o wiedze¢ ucielesniong — tak, jakby wiedza pochodzita spoza ciata; to
proces dziatajacy w dwie strony. Poznawanie to proces, w ktérym ustanawiane sg zarOwno 0so-
ba, jak i wiedza; jako ludzie stajemy si¢ tym, kim jesteSmy przez nasz zwiazek ze §wiatem.
Uzywam wigc pojecia Swiadomos¢ migsni, starajac si¢ uchwyci¢ wzajemnos$¢ relacji, w ktorej

okreslaja si¢ szlak i ten, kto go wytycza, a takze by wskaza¢ tryb poznania bezposrednio zwig-

zanego z do$wiadczeniem miejsca®’.

Swiadomo$¢ migsniowa, wiedza z glebi ciata, pozwala na tworzenie siebie
i $wiata za pomocg ruchu cial w przestrzeni. To rozpoznanie bliskie temu, co
pisze Yi-Fu Tuan o relacjach przestrzeni i ciata ludzkiego. To ona wyznacza kie-
runki i wartosci przestrzenne, potozenie i odlegto§ci — jest miarg $wiata, stwarza
$wiat i sposoby jego opisu swoim cialem>®. Ruch poprzeczny wyznacza nowe kie-
runki, wytycza wielorakie linie nadajagce doswiadczeniu glebie. Ruch w poprzek
mapy wydeptuje nowe $ciezki. To kolejny juz ruch transcendentny, pozwalajacy
na przekraczanie, modyfikowanie i demontaz mapy.

W dziataniach ,,Pracowni” ruch poprzeczny wytyczaja dziatania zestawiajace
ze sobg przynajmniej dwa, zazwyczaj niesasiadujace ze soba porzadki. Dobrym
przyktadem ruchu w poprzek sga parady masek w Rudzienicach i Besi animowa-
ne przez Ewe Schelige. Byly to tygodniowe warsztaty, w trakcie ktorych dzieci
budowaly (pod okiem plastyka Tadeusza Piotrowskiego) kukty-maski, a ktore
wienczyta parada — barwny, muzyczny pochdd prowadzacy w Rudzienicach

poprzez wie$, wszerz i wzdhuz”>°, a w Besi na wspak przez pola i tgki, po bez-

36 bidem, s. 32.

57 K. Hastrup, Swiadomos¢ miesniowa. Wytwarzanie wiedzy w Arktyce, przet. E. Klekot, ,, Teks-
ty Drugie” 27,2018, nr 1, s. 127-153.

58 Y -F. Tuan, Przestrzen i miejsce, s. 68.

39 E. Wotoczko, Rudzienice i maski, ,,Informator Zarzadu Gtéwnego Stowarzyszenia Spoteczno-
-Kulturalnego »Pojezierze« w Olsztynie”, grudzien 1979, XI Zjazd Delegatow SS-K ,, Pojezierze”,
b.ns.
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drozach. Tam zza wzgorza wytaniat si¢ ogromny, animowany r¢cznie ptak, a wige
mediator migdzy tym, co ziemskie i pozaziemskie. Zestawienie elementéw co-
dziennych i bajkowych, fantastycznych, tego co zwigzane z ziemia i tego, co prze-
kracza zwyklte bycie w Swiecie, pozwalato nie tylko na animowanie czasu wolne-
go, ale takze na to, co Ingold nazywa ekspozycja (z taciny ex-positio), byciem
poza miejscem (rowniez w przypadku ,,brudu”, ktéry wedhug Douglas jest czyms,
co nie jest na swoim miejscu). To dziatanie w sposob inny niz na co dzien — bar-
dziej uwaznie, jak chce Ingold®, czy, uzywajac okreslenia zaproponowanego
przez Anng Wyke, w sposob ,,zderytualizowany”. Widok parady muzykujacych
postaci wedrujacych przez pola— wytyczajacych wiasne $ciezki, czy tez idacych
,,Swoja droga” — to charakterystyczny obraz, ktorym wspotczesnie postuguje sie
wyrastajacy z ,,Pracowni” Teatr Wegajty. Chodzenie tam, gdzie si¢ zazwyczaj nie
chodzi, w sposob, w jaki si¢ tego zazwyczaj nie robi, w fachmanach, w przebraniu
dorostego, zwierzecia — odwotuje nas do tradycyjnych praktyk karnawalizacji,
odwrdcenia sytuacji zycia codziennego w celu ukazania jego innych jakosci, uj-
rzenia alternatyw. I cho¢ karnawalizacja zaktada de facto potwierdzenie i ponow-
ne ustanowienie obowigzujacego porzadku (metafora wentyla bezpieczenstwa),
zawiera tez elementy subwersji. Odstania umowno$¢ konwencji i pokazuje moz-

liwosci, ktore skrywa codzienno$c®!.

Tlustracja 3. Maski w Besi. Ptak na polu, fot. E. Scheliga

Zrodto: archiwum ,,Pracowni”.

60 T. Ingold, On not knowing and paying attention: How to walk in a possible world, s. 31.
o1 W. Dudzik, Karnawaly w kulturze, Warszawa 2005, s. 103—115.
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Ilustracja 4. Maski w Besi. Wedrowka przez pola, fot. E. Scheliga

Zrédlo: archiwum ,,Pracowni”.

Ruch w poprzek to gest krzyzowania ze sobg linii, zaplatania warkocza tacza-
cego rozne linie zycia®?. Korespondowanie ze §wiatem, czyli wzajemnie stwa-
rzanie si¢, to rowniez wplatanie wlasnej historii, stylu zycia i praktyk codzien-
nosci w gruby warkocz historii miejsca i ludzi tam zyjacych. W przeciwienstwie
do nawarstwiajacego si¢ i zanikajgcego palimpsestu, metafora splatania pozwala
na podkreslenie warto$ci ruchu, ktory, tak jak wydeptywanie $ciezek, jest w tym
samym stopniu fizyczny, co mentalny i kulturowy®. Wykonujac ruch w poprzek,
dodaje kolejne oczko splotu. Plote, wiec jestem.

/akonczenie

Zaproponowana przez mnie typologia szesciu typow ruchu — w dot (dwa
typy), w gore, w glab, wzdtuz i w poprzek — otwiera nas na logike dziatania,
ktéra pozwala na rozpoznanie mapy animacji kultury rozumianej jako badanie
w dzialaniu i badanie przez sztuke. Metodologia ta wywiedziona jest z praxis —
badan nad Interdyscyplinarng Placowka Tworczo-Badawcza ,,Pracownia”, a jej

2 T. Ingold, On not knowing and paying attention: How to walk in a possible world, s. 32.
63 T. Ingold, Footprints through the weather-world: Walking, breathing, knowing, ,Journal of
the Royal Anthropological Institute” (N.S.) 16, 2010, nr S1, s. S128.
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celem jest stworzenie wspolnej ptaszczyzny dla réznych tradycji animacyjnych
i nowa konceptualizacja animacji w obliczu kryzysu. Mam nadziej¢, ze w trakcie
dalszych prac nad tag metodologia, ktore zaktada¢ bedg rowniez badania w dzia-
taniu prowadzone przez artystow, antropologow i pedagogdw, uda si¢ opracowaé
koncepcje, ktora pozwoli animatorkom i animatorom z réznych szkoét i tradycji na
lepsze i1 bardziej poglgbione dziatanie animacyjno-badawcze.

Towards an open methodology: Culture animation
as research. The case of the activities of “Pracownia”
from Olsztyn

Abstract

In the article, I describe the outline of an open methodology of culture animation as a creative
study of oneself and the world. Based on the practices of the Interdisciplinary Creative Research
Center “Pracownia”, I propose a typology consisting of six moves on the map. The first is the degrad-
ing downward movement, which I also call “dirt”. It has two meanings. It is openness to action in
areas that are in the cycle of change at their lowest, most vulnerable or critical moment. Secondly,
it is the readiness to “getting the sense dirty”, i.e. subversive, critical and political action. The next one
is an upward movement: uplifting, purifying, building koinopolitical communities of local thought.
Its other aspect is the movement of the probe — a journey into yourself. The last of the types of
movement is moving along and across. The longitudinal research movement follows, discovers, and
embodies geography. Movement across draws new multiple lines that give depth to the experience,
treads new paths, produces muscular awareness and readiness to cross, modify and dismantle the map.

Keywords: culture animation, action research, creative research, movement, map, open meth-
odology
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/grzyt, ktory przeradza sie w dziatanie.
O poszukiwaniu artystek, widocznosci
kobiet w akademii i dzieleniu sie wiedza

Abstrakt: Artykul problematyzuje dziatania artystyczno-archiwistyczne Iwony Demko dotyczace
pierwszych studentek Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie. Rozpoznajac swoje
usytuowanie w akademii jako kobieta, artystka zdaje sprawe z trudnosci, jakich mogty doswiadczaé
jej poprzedniczki, cheace studiowaé sztuke w czasach, gdy na akademie wstep mieli wytacznie mez-
czyzni. Przywracajac historii sylwetki zapomnianych pierwszych studentek, Demko stawia pytania
o miejsce kobiet w historii sztuki, sposoby konstruowania tego dyskursu, ale i o obraz akademii
jako instytucji edukacyjnej. Przyjrzenie si¢ tym dzialaniom sktania do refleksji nad zainicjowanymi
przez artystke sposobami wytwarzania i dzielenia si¢ wiedza.

Stowa-klucze: Iwona Demko, pierwsze studentki ASP w Krakowie, afektywny dysonans, feminizm,
wiedza

Analizujac najbardziej upowszechnione opowiesci o teorii drugiej fali femini-
zmu, Clare Hemmings krytykuje tendencje do ujednolicania glosow sktadajacych
sie na te roznorodne historie!. Pokazuje, jak postugujac sie do$é jednorodnym
i uproszczonym wyobrazeniem historii zachodniego feminizmu, a takze traktujac
te histori¢ jako opowies¢ o postepie, jej badaczki legitymizuja partykularny obraz
feministycznej teorii: przechodzacej od esencjalizmu do postrukturalistycznego
rozmontowania ,.kobiety” jako kategorii analitycznej (i uznania postrukturalizmu
jako wiodacej teorii, ktora krytycznie te kategori¢ przepracowuje). Jak przekonu-
je teoretyczka, historia feministycznej wiedzy, warunkow jej uzgadniania i obo-
wigzywania jest bardziej ztozona i wieloznaczna. Sama Hemmings nie bardzo
jednak interesuje, jaka ,,faktycznie” byla ta wiedza w latach siedemdziesiatych
XX wieku (skupia si¢ przede wszystkim na formowaniu opowiesci o drugiej fali
feminizmu), indaguje ona raczej o sposoby powstawania takich dominujacych

! C. Hemmings, Telling feminist stories, ,,Feminist Theory” 6, 2005, nr 2, s. 115-139.

© Autor, 2023
Tekst opublikowany w otwartym dostgpie przez Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego sp. z 0.0., udostepniony
na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa 4.0 (CC BY 4.0), https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/legalcode.pl.
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opowiesci 1 ich znaczenie dla feministycznych (i nie tylko) badan. Jak zauwa-
za bowiem, ,,cala historia rozgrywa si¢ w terazniejszosci, bo tworzymy i prze-
rabiamy opowiesci o przesztosci, by umozliwi¢ okreslonej terazniejszosci zy-
skanie uprawomocnienia”?. Takie ustawienie problemu sktania do refleksji nad
sposobami wytwarzania wiedzy, co wigcej — pozwala tez zorientowac si¢, jakie
w danym konteks$cie sg cele osob i instytucji odpowiedzialnych za jej produkcje.
Hemmings podkresla dalej, Ze ,,[t]o, jakie historie w konteks$cie feministycznym
dominujg badz sg wykluczone czy zmarginalizowane, jest zawsze kwestig wladzy
i uznania. Majac na uwadze te rozpoznania i w dalszej czeici siegajac takze
po zaproponowana przez badaczke koncepcje afektywnego dysonansu, bede
w tym artykule przyglada¢ si¢ praktyce budowania opowiesci o krakowskiej aka-
demii sztuk picknych i jej studentkach, ktora wytwarza w ostatnich latach Iwona
Demko. Moim celem jest rozpatrzenie wybranych dzialan krakowskiej artystki
nie tylko jako praktyki artystycznej, ale rowniez jako elementow procesu badaw-
czego, ktorego efektem jest wiedza.

Pierwsza artystka na Akademii

Iwona Demko, artystka wizualna, kuratorka, profesora w Akademii Sztuk Pigk-
nych im. Jana Matejki w Krakowie odkryta pod koniec 2016 roku, ze pierwsza
studentkg krakowskiej ASP byta Zofia Baltarowicz-Dzielifiska*. Zaproponowata,
by poswieci¢ jej oktadke wydawanych przez krakowska uczelni¢ ,,Wiadomosci
ASP”, jako ze w pazdzierniku 2017 roku mijato 100 lat od czasu, kiedy Baltaro-
wicz-Dzielinska podjeta tam studia artystyczne. Jej propozycja nie spotkala si¢
jednak z aprobatg ze strony wtadz uczelni i mimo okraglej rocznicy informacja
o pierwszej studentce znalazta sie jedynie w artykule (w dziale ,, Wspomnienia”)°,
napisanym przez samg Demko, a na oktadce pazdziernikowego numeru zreprodu-
kowano obraz Grzegorza Bednarskiego, Odpoczynek aniotow albo domniemana
rekreacja ks. Wojtyly w Wisniowe;®.

2 Ibidem, s. 118. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie przektady cytatéw anglojezycznych sg
mojego (K.S.) autorstwa.

3 Ibidem.

4 O czym Demko opowiadata w trakcie swojego wystapienia po§wieconego ,,Alternatywnym
Wiadomos$ciom ASP”: 1. Demko, Alternatywne ,, Wiadomosci ASP " [referat konferencyjny], Dlacze-
go nie bylo wielkich artystek? Historia sztuki w Polsce pigédziesiat lat od publikacji stynnego eseju
Lindy Nochlin, Instytu Sztuki PAN, Warszawa, 25-26.11.2021, https://www.facebook.com/events/
instytut-sztuki-pan/dlaczego-nie-by%C5%820-wielkich-artystek-konferencja/175618134695672/,
4:10-27:42 (dostep: 27.11.2022).

5 I. Demko, Zofia Baltarowicz-Dzieliniska. Pierwsza studentka na Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, ,,Wiadomosci ASP” 2017, nr 79, s. 112—113.

6 Wiadomosci ASP” 2017, nr 79, przednia oktadka.
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Artystka nie odpuscita jednak walki o pierwsza studentke, a w szerszym sensie —
o widoczno$¢ kobiet w akademii. Jesienig 2018 roku, gdy zostata zorganizowana
wystawa z okazji dwustolecia istnienia krakowskiej uczelni, zatytutowana ,,Do-
tyk wolnosci”’, na ktorej pokazywano prace pedagogdéw z akademii, obecna na
tej] wystawie Demko celebrowata stulecie obecnosci kobiet w murach uczelni.
W przestrzeni galeryjnej zaaranzowata gabinet rektorski, wyobrazajac go sobie
jako przestrzen kobieca i kobiety doceniajaca: na biurku postawita zdjecia Zofii
Baltarowicz-Dzielinskiej 1 Marii Dulebianki, na $cianach znalazly si¢ fotografie
artystek zwigzanych z akademia, a ona sama ustanowiwszy si¢ rektorg (poprzez
odpowiedni stroj 1 atrybuty), zachecata odwiedzajacych wystawe do przeglada-
nia alternatywnych ,,Wiadomosci ASP”, zapetnionych tekstami i obrazami au-
torstwa w zdecydowanej wigkszos$ci kobiet, a poprzedzonych jej (jako rektory)
wstepem, w ktorym zapowiada §wigtowanie jubileuszu obecnosci kobiet na Aka-
demii®. To dziatanie zainspirowato ja pozniej do ztozenia wniosku na senacie
uczelni o ustanowienie roku 2019 rokiem kobiet. Jak w eseju biograficznym po-
swieconym Iwonie Demko pisze Karolina Sulej:

w alternatywnych ,,Wiadomosciach ASP” mozna byto przeczyta¢ migdzy innymi wzmianke
o wiladzach uczelni w dziewigédziesigciu dziewigeiu procentach sktadajacych si¢ z kobiet, wszg-
dzie tez byty uzywane feminatywy. Ta zabawa w wydawnicza spekulacje poskutkowata ustano-
wieniem jubileuszu kobiet na krakowskiej ASP — rok 2019 byt Rokiem Kobiet z ASP?.

Poprzez swoje praktyki artystyczne i archiwistyczne Demko stawia pytania
o pochodzenie i ksztatt wiedzy obowigzujacej na akademii sztuk pigknych. Wia-
cza si¢ takze w dyskusj¢ o tym, co (i na jakich warunkach) jest uznawane za sztu-
ke. Co wigcej, probuje te wiedze 1 sposoby jej wytwarzania przeorganizowaé, pro-
ponujac dzialania uwrazliwione na ptec€. To, jak dziata w tych sytuacjach Demko,
mozna za przywolang juz Clare Hemmings nazwac praktykowaniem ,,afektywnej
solidarnosci”!. Badaczka uzywa tej kategorii, by nazywaé sposoby reorganizo-

7 Program jubileuszu: Program Jubileuszu 200-lecia Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matej-
ki w Krakowie, Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie 1818, 14.02.2018, https://
www.asp.krakow.pl/aktualnosci/program-jubileuszu-200-lecia-akademii-sztuk-piknych-im-ja
na-matejki-w-krakowie (dostep: 27.11.2022); informacja o wystawie: S. Tabisz, Stowo od rektora...
Dotyk Wolnosci. Wystawa zorganizowana z okazji jubileuszu 200-lecia Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie oraz 100-lecia odzyskania przez Polske niepodleglosci, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pigknych w Krakowie, 14.08.2018, http://palac-sztuki.krakow.pl/dotyk-wolnosciwystawa-zorgani
zowana-z-okazjijubileuszu-200-lecia-akademii-sztuk-pieknych-w-krakowieoraz-100-lecia-odzy
skania-przez-polske-niepodleglosci/ (dostep: 27.11.2022).

8 Alternetywne [sic!] ,, Wiadomosci ASP” z okazji jubileuszu 100-lecia kobiet w Akademii, Aka-
demia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie 1818, 15.11.2018, https://www.asp.krakow.
pl/aktualnosci/alternetywne-qwiadomoci-aspq-z-okazji-jubileuszu-100-lecia-kobiet-w-akademii
(dostep: 27.11.2022).

° K. Sulej, Iwona Demko, [w:] K. Sulej, Cialaczki. Kobiety, ktére wcielajq feminizm, Krakow
2022, s. 109.

10 C. Hemmings, Affective solidarity: Feminist reflexivity and political transformation, ,,Femi-
nist Theory” 13,2012, nr 2, s. 147-161. O tej koncepcji pisatysmy z Sandrag Frydrysiak w osobnym
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wania rzeczywistosci spoleczno-politycznej z uwzglednieniem feministycznych
zadan. Hemmings faczy afektywng solidarno$¢ z potrzeba przezycia dysonan-
su migdzy uznanym za wlasny obrazem $wiata oraz sposobem jego rozumienia
1 przezywania a tym, jaki obraz $wiata i uczestnictwa w nim oferuja spoteczne
mozliwosci (social possibilities). Innymi stowy, w afektywnym dysonansie cho-
dzi o roznicg w formach odczuwania i interpretacji rzeczywistosci spolecznej
okreslonej podmiotki a tym, co moze by¢ spotecznie uznane i legitymizowane —
i 0 dostrzezenie tej roznicy'!. Afektywna solidarnos¢, zasadzajaca si¢ na tym dy-
sonansie, oznacza dla badaczki uznanie witasnej niezgody na jakis rodzaj spotecz-
nej, politycznej niesprawiedliwosci. A niezgoda musi przeobrazi¢ si¢ w walke,
angazujaca wspolnote czy spotecznos¢ (wtedy nie jest juz dzialaniem pojedyncze;j
jednostki) o nowe wartosci. Afektywna solidarno$¢ wymaga tez wyobrazenia so-
bie zmian i takiego dziatania z innymi osobami, by te zmiany wprowadza¢ w zy-
cie spoteczne!?. Nie musi by¢ czescig doswiadczenia samej podmiotki (ani jej
grupy spotecznej), wynika bowiem z zidentyfikowania niesprawiedliwej sytuacji
i potrzeby jej zmiany!3.

Kiedy Iwona Demko opowiada o swoich prébach uhonorowania Zofii Baltaro-
wicz-Dzielinskiej jako pierwszej studentki kobiety na krakowskiej ASP poprzez
umieszczenie jej zdjgcia na okladce uczelnianego pisma, mowi wilasnie o afek-
tywnym dysonansie, ktérego wowczas doswiadczyla i ktory naznaczyt jej dalsze
dziatania:

Ja wtedy myslatam, Ze nie dochodza do naszych wiladz [rektorskich — dop. K.S.] informacje,
ze to dotyczy stuletniej obecnosci [kobiet na akademii — dop. K.S.]. I pisatam mejle, prositam
o spotkanie, bo wydawatlo mi sig, ze osobiscie moge to najlepiej przekazaé. Pisatam tez mejle do
catej redakcji ,,Wiadomosci ASP”. I jednak rektor, 6wczesny rektor miat zaplanowana oktadke
[...], byt to obraz jednego z naszych pedagogow pracujacych w akademii. I wlasciwie [rektor —
dop. K.S.] nie chcial, nie dopuszczat do siebie innego rozwigzania. Czyli, to co ja mu propono-
watam, wydawato mu si¢ nieistotne. To tez jest bardzo wazne do zaznaczenia i podkre$lenia,
ze ta stuletnia obecno$¢, przybycie pierwszej kobiety, byta dla niego nieistotna. Bo ja w ten
sposob rozumiem jego decyzje czy jego zachowanie. [...] uzmystowitam sobie, bo poczatkowo
myslatam, ze on [rektor] nie wie dlaczego, o co chodzi w mojej prosbie, ale kiedy sobie to uzmy-

stowitam, ze on po prostu tego nie docenia, to bardzo si¢ zdenerwowatam'4,

artykule. Zob. S. Frydrysiak, K. Sikorska, Plec¢, sprawczosé, siostrzenstwo: dwie wizje ,,Solidarno-
Sci” kobiet w dokumentach filmowych. Analiza feministyczna, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2022,
nr 4, s. 599-620, https://doi.org/10.4467/20843860PK.22.040.17094.

11 C. Hemmings, Affective solidarity, s. 154.

12 Hemmings podkresla, ze afektywna solidarnos¢ nie jest probg wezuwania sie w inne osoby,
nie chodzi tez w niej o podzielanie takich samych tozsamosci. /bidem, s. 158.

13 Zob. C. Johnson, Responsibility, affective solidarity and transnational maternal feminism,
,.Feminist Theory” 21, 2020, nr 2, s. 175-198. Johnson uzywa mi¢dzy innymi zaczerpnigtych od
Hemmings kategorii afektywnego dysonansu i afektywnej solidarnosci do analizy mi¢dzynarodo-
wej wspolpracy na rzecz poprawy zdrowia matek z globalnego Potudnia.

14 por. 1. Demko, Alternatywne ,, Wiadomosci ASP”, 8:35-11:23.
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Dostrzezenie przez Demko podrzednej roli kobiet w artystycznej i edukacyjnej
instytucji laczy si¢ z gniewem 1 zto$cig. A to dobrze rozpoznane ,,feministyczne
afekty, ktore podtrzymuja polityczng i epistemologiczng pracg o transformatyw-
nej mocy”', a ktére moga przyczyniaé sie do produkcji wiedzy. Gniew moze
by¢ tez tworczy, gdyz jest w nim potencjal projektowania i aranzowania na nowo
przestrzeni, w ktorej dochodzi do wyartykutowania réznych intereséw. Jak zwra-
ca uwage za Sarg Ahmed Katarzyna Szopa:

Ahmed sugeruje, ze bycie przeciwko czemus$ zawsze podszyte jest dziataniem na rzecz czegos,

co jeszcze nie zostato wyartykutowane [...]. Oznacza to, ze ,,gniew jest tworczy; pracuje tak, by

stwarzac jezyk, za pomocg ktorego mozliwa bedzie reakcja na to, przeciwko czemu wystepuje,
wskutek czego owo fo ulegnie przemianowaniu i przywiedzione zostanie do feministycznego

$wiata”.. 19,

Po rozpoznaniu r6znicy miedzy warto$ciami, ktorymi sama si¢ kieruje a tymi,
ktore reprezentuje porzadek wiadzy, u Demko pojawila si¢ potrzeba dziatania,
zmiany sytuacji i zaangazowania w te dziatania wigkszej liczby oséb. I cho¢ ar-
tystka juz wczesniej interesowata si¢ pierwszymi studentkami na krakowskiej
akademii, jak tez sztuka kobiet i sztukg feministyczna!”’, to dzieki temu wydarze-
niu (cho¢ nie jest to jedyny powod) zwigkszyta intensywno$¢ i skale swoich dzia-
tan, doprowadzajac chociazby do ustanowienia roku 2019 Rokiem Kobiet z ASP
na akademii czy realizacji wystawy ,Ile wiasciwie bylo wielkich artystek?!3
(prezentujacej prace Demko, ale i pierwszych studentek krakowskiej ASP, oraz
zwigzane z nimi archiwalia) i cyklu audycji radiowych, uwidaczniajacych po-
szukiwania pierwszych studentek krakowskiej ASP oraz ukazujacych zyciorysy
i tworczo$¢ wielu z nich.

Rewidowanie historii

Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie powstata w 1818
roku i jest najstarsza polska uczelnig plastyczna!®. Jako pierwsza kobieta na aka-

15 B. Bargetz, S. Sanos, Feminist matters, critique and the future of the political, ,,Feminist
Theory” 21, 2020, nr 4, s. 512.

16 K. Szopa, Gniew — wokél feministycznej krytyki kreatywnosci, ,,Czas Kultury” 2019, nr 1,
s. 98.

17 Zob. strong internetows artystki: http://iwonademko.pl/. O strategiach sztuki feministycznej
zob. K. Sikorska, Sztuka feministyczna i sztuka feministyczna — o dwoch strategiach artystycznych.
Kilka uwag, [w:] Polki, patriotki rebeliantki, red. 1. Kowalczyk, Poznan 2018, s. 86—101.

18 1. Demko, Ile wiasciwie bylo wielkich artystek? [opis wystawy], 23.11.2021-11.12.2021,
kuratorka: P. Bochenek, mia Art Gallery we Wroclawiu, https://miaartgallery.com/pl/exhibition/
iwona-demko-ile-waciwie-byo-wielkich-artystek (dostep: 1.12.2022).

19 M. Pilikowski, Historia. Nie od razu akademie zbudowano, Akademia Sztuk Pigknych im. Ja-
na Matejki w Krakowie 1818, 6.02.2008, https://www.asp.krakow.pl/akademia/historia-akademii
(dostep: 1.12.2022).
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demii pojawita si¢ wspomniana juz Zofia Baltarowicz-Dzielinska. Iwona Demko
w publikacji poswigconej Rokowi Kobiet z ASP, pisze:
Wstep na akademie dla kobiet byt wtedy oficjalnie zakazany. Zofia swoja pewnoscig i talentem
przekonata jednak profesorow akademii, aby ja przyje¢li. Po niej zaczgto przyjmowac kolejne
kobiety, ktore powotywaly si¢ na jej obecnos¢ w murach akademii. Wszystkie kobiety studiowa-
ty wtedy jednak tylko jako wolne stuchaczki, bez prawa otrzymania potwierdzenia nauki. Decy-

zja o dopuszczeniu kobiet zapadta dopiero rok po przyjeciu Zofii, niedtugo po odzyskaniu nie-
podlegtoéci przez Polske, 14 grudnia 1918 roku??.

Przez caly wiek kobiety nie mogtly studiowac sztuki w murach krakowskiej
uczelni, a kiedy w koncu stato si¢ to mozliwe, znalazty si¢ w srodowisku zdomino-
wanym przez studentéw i wykltadowcow mezczyzn, dla ktérych praca artystycz-
na rowniez miata meski charakter. Ale pierwsze studentki nie tylko probowaty
w tym czasie oswoi¢ t¢ malo przyjazna przestrzen instytucji akademickiej — wie-
le z nich, majac ziemianskie czy inteligenckie pochodzenie, trwato tez w zmudne;
walce z konserwatywna obyczajowoS$cia i normami spotecznymi migdzywojnia.
Kiedy Iwona Demko zabiera si¢ za poszukiwania tych pierwszych adeptek kra-
kowskiej ASP, eksploruje nie tylko archiwa. Podczas studiowania dokumentow,
miejsc czy zdje¢ musi tez przenika¢ przez odktadajace si¢ w pamigci spoleczne;j
stereotypy, a takze doglgbnie poznaé i zrozumie¢ specyfike wartosci organizujg-
cych 6wczesng kulture artystyczng. Jej dziatania maja wymiar herstoryczny?!:
to odkrywanie i przywracanie zbiorowej $wiadomosci artystek-pionierek, ktore
przetarty szlaki akademickiej edukacji artystycznej dla innych kobiet. To takze
przywracanie pamigci o ich tworczosci 1 feministyczna interwencja w opowies$¢
o akademii mezczyzn. Iwona Demko postepuje tu w duchu zalecen Lindy No-
chlin, ktéra w formacyjnym dla feministycznej historii sztuki artykule Dlaczego
nie byto wielkich artystek przyznaje, ze nieobecnos¢ ,,wielkich” artystek w historii
sztuki ma zwigzek przede wszystkim z uwarunkowaniami spolecznymi. Jest wiec
efektem braku wsparcia i motywowania kobiet do pracy artystycznej na wszyst-
kich etapach zycia: od niemoznos$ci kontynuowania tradycji artystycznych i bycia
wspierang w swoich wyborach przez rodzicéw, przez wczesng socjalizacje (do rol
kobiecych — opiekunczych i ustugowych), po zmudne starcia z ré6znymi insty-
tucjami publicznymi (ich zamknigcie przed tworzacymi kobietami i przesigknig-
cie mitem meskiego geniuszu). By przygladaé si¢ sztuce tworzonej przez kobiety
1 rozpoznawac je jako artystki, musimy przyglada¢ si¢ warunkom spoleczno-

20 1. Demko, Wstep. Jak to sie stalo, ze sie udato?, [w:] Rok Kobiet z ASP. Jubileusz 100-letniej
obecnosci kobiet w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, red. 1. Demko, A. Marecka, Krakow
2021, s. 14, https://www.asp.krakow.pl/images/aktualnosci/202 1/Dokumenty/Rok Kobiet.pdf.

21 W znaczeniu ,,odkry[wania] i napisani[a] nieistniejacej dotad historii kobiet”. S. Kuzma-
-Markowska, Herstory (herstoria), [w:] Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, red. M. Rudas-
-Grodzka et al., Warszawa 2014, s. 179.
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-kulturowym, w jakich zyty??>. Podkre$la to rowniez Whitney Chadwick, kiedy
pisze o sposobach ksztattowania si¢ dyskursu historii sztuki:

Bez wzgledu na to, jaki model teoretyczny albo metodologia uksztaltuje nasza perspektywe ba-
dawcza w odniesieniu do skomplikowanej sytuacji ,,artystki”, zawsze ujawnia si¢ ogromne prob-
lemy. Kwestie zwigzane z atrybucja, okreslenie autorstwa i ceuvre, czyli zakresu i znaczenia do-
robku, w wypadku wielu artystek pozostaja niewyjasnione. Kobiety, ktore probowaly pogodzic¢
obowiazki domowe z tworczoscig artystyczna, czgsto mialy mniejszy dorobek i tworzyly dzieta
w mniejszej skali niz wspotczesni im mezcezyzni. Historia sztuki zas wcigz faworyzowata obfity
dorobek oraz monumentalng skal¢ i rozmach kompozycji kosztem dziet o charakterze wybior-
czym i prywatnym. Ponadto okazywalo sig, ze historyczna i krytyczna ocena sztuki tworzonej
przez kobiety jest nie do oddzielenia od ideologii, ktore zazwyczaj okreslaja miejsce kobiety
w kulturze??,

Jak z kolei zauwaza Joanna Sosnowska, od czasu stynnego eseju Nochlin
(1971) ,,[n]urt feministycznej historii sztuki rozrost si¢ i zréoznicowat. Dzi§ bada-
nia nie skupiajg si¢ juz na poszukiwaniu »wielkich artystek«, rozpatrywane jest
wieloaspektowe, genderowe zrdéznicowanie tworczosci w kontekscie lokalnym
i globalnym™?*. T whasnie taki wieloaspektowy charakter przybieraja badawcze pe-
regrynacje Iwony Demko. Artystka nie stara si¢ udowadniac ,,wielkosci” zapozna-
nych studentek, kiedy umieszcza zwigzane z nimi obiekty (nie tylko artystyczne)
na poswieconej im wystawie, opisuje je w tekstach czy opowiada o nich w audy-
cjach radiowych, ale dazy do przedstawienia ich w calej biograficzno-artystycznej
ztozonosci, komentujac tak rodzinne koligacje, jak i zagubione i zachowane prace
o bardzo rdznej wartosci artystycznej czy rozwazajac powody zmiany imienia, po-
dania w dokumentach fatszywej daty urodzin itp. By uzy¢ sformutowania samej
Nochlin: ,,nie ma nic [...] bardziej interesujacego, wzruszajacego i trudniejszego
do uchwycenia niz przecinanie si¢ ja i historii. Gdzie konczy si¢ biografia i zaczy-
na historia?”?>.

W efekcie badan Demko nie tylko przywraca si¢ spotecznej §wiadomosci na-
zwiska artystek?%, nie tylko artystki zwigzane dzié i dawniej z krakowska akade-
mig zyskujg pewng czasowg widocznos¢, ale i zmienia si¢ sama akademia (przy-

22 1. Nochlin, Dlaczego nie bylo wielkich artystek?, przet. B. Limanowska, ,,0ska” 1999, nr 3,
s. 52-56.

23 W. Chadwick, Kobiety, sztuka i spoleczeristwo, przet. E. Hornowska, Poznaf 2015, s. 13.

24 J.M. Sosnowska, Linda Nochlin — feminizm, realizm i polska historia sztuki, ,Rocznik Histo-
rii Sztuki” 67, 2022, s. 141.

25 L. Nochlin, Starting from scratch: The beginnings of feminist art history, [w:] Women Artists:
The Linda Nochlin Reader, red. M. Reilly, London 2015, s. 198.

26 W podcascie ,,Ile whasciwie byto wielkich artystek?”, publikowanym na stronie Radia Kapi-
tat, Demko wraz z Patrycja Bochenek rozmawiaja o zyciu i tworczo$ci Zofii Baltarowicz-Dzielin-
skiej, Izabelli Polakiewicz, Zofii Rudzkiej, Heleny Lorii, Ireny Borzeckiej, Janiny Reichert-Toth,
Ireny Czarnoty-Bojarskiej, Stefanii Feill, Marii Fromowicz-Simeoni, Marii Gutkowskiej-Rychlew-
skiej, Izabelli Koziebrodzkiej (Scibor-Rylskiej), Heleny Koztowskiej-Dabrowskiej, Bali Leser (Zo-
fii Woznej), Zofii Mars, Haliny Migczynskiej, Natalii Milan, Olgi Niewskiej, Romy Szereszewskiej
(Joanny Grabowskiej), Olgi Pluteckiej-Saloni, Janiny Kopystynskiej i Janiny Narzymskie;j.
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najmniej w wymiarze komunikacyjnym). Obecnos¢ pierwszych studentek zostaje
zauwazona w historii uczelni, opisanej na stronie internetowej instytucji, a infor-
macja o obchodach Roku Kobiet z ASP trafia do zaktadki ,,Akademia” (ulokowa-
nej miedzy ,Historig Akademii” a ,,Wtadzami”)?’.

,Poszukiwaczka, detektywka, archiwistka"?;

pasja wiedzy

Od 15 pazdziernika 2021 roku do 10 czerwca 2022 roku Iwona Demko wraz
z Patrycja Bochenek nagrywaly i prezentowaly w Radiu Kapitat audycje poswig-
cone pierwszym studentkom Akademii Sztuk Picknych im. Jana Matejki, w cyklu
zatytulowanym ,,Ile wlasciwie bylo wielkich artystek?”. Powstalo 18 odcinkow
audycji, ich bohaterkami byly pierwsze studentki z poczatku XX wieku. Cykl
rozpoczeta rozmowa poswiecona esejowi Lindy Nochlin, Dlaczego nie byto wiel-
kich artystek? — w 2021 roku przypadata piecdziesiata rocznica jego publikacji,
a, jak zaznaczyty prowadzace, problemy poruszane przez badaczke pot wieku
wczesniej nadal sg aktualne. Demko przyznata wrecz, ze kwestie, na ktore zwraca
uwage Nochlin

to [...] nieustannie zywy problem, z ktéorym ja osobiscie spotykam si¢ na co dzien, poniewaz
czgsto w komentarzach takich internetowych pod moimi pracami czy wideo, ktore udostepniam,
wlasnie jest podwazana moja rola jako artystki i wypominane to, ze przeciez nigdy nie bylo
wielkich artystek?®.

W pierwszym odcinku Dlaczego wtasciwie nie byto wielkich artystek? Dem-
ko w dialogu z Bochenek przywotuje takze dziennik malarki Marii Baszkircew,
w ktorym ta skarzyta si¢ na niemozno$¢ studiowania sztuki w paryskiej akademii
sztuk pieknych jako kobieta. W kolejnych odcinkach obie autorki skupiaja si¢ juz
na samych studentkach krakowskiej akademii, Demko wchodzi w rol¢ zdajacej
relacje z wlasnych poszukiwan, Bochenek wypytuje ja i niekiedy opatruje jej wy-
powiedzi komentarzem historyczki sztuki. Ale tym, co szczegdlnie wybrzmiewa
w opowiesciach Iwony Demko juz od pierwszego odcinka, jest ich bardzo osobi-
sty, czesto konfesyjny ton. Artystka zachwyca si¢ pierwszymi studentkami, ktore

27 Kobiety w Akademii, Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie 1818, https:/
www.asp.krakow.pl/ (dostep: 1.12.2022).

28 Okreslenia uzyte przez Iwong Demko: 1. Demko, P. Bochenek, Janina Narzymska, ,,Ile whas-
ciwie bylto wielkich artystek?”, odc. 18, Radio Kapital, 10.06.2022, https://radiokapital.pl/shows/
ile-wlasciwie-bylo-wielkich-artystek/18-janina-narzymska/, 4:06—4:09 (dostep: 5.12.2022).

29 Wypowiedz Iwony Demko: 1. Demko, P. Bochenek, Maria Baszkircew i Linda Nochlin,
lle wlasciwie byto wielkich artystek?”, odc. 1, Radio Kapital, 15.10.2021, https://radiokapital.pl/
shows/ile-wlasciwie-bylo-wielkich-artystek/1-maria-baszkircew-i-linda-nochlin/, 1:43-2:05 (dostep:
4.12.2022).
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poznaje poprzez swoje kwerendy, zartobliwie komentuje swoje zdziwienia w ze-
tknigciu z réznymi instytucjami, skrupulatnie opisuje wysitek pozyskiwania kon-
taktow do spadkobiercow pionierskich studentek, dzieli si¢ tez emocjami, ktore
towarzyszg jej badaniom: radoscig wynoszong ze spotkan z osobami, ktore byty
z nimi w jakiejkolwiek relacji, ale i rozgoryczeniem czy zloscia, kiedy nie udaje
jej sie odkry¢ potrzebnych danych. Szczegotowo opowiada tez o samym procesie
odnajdywania pierwszych artystek zwigzanych z krakowska akademia: z czyjej
pomocy skorzystala, jakie cmentarze odwiedzita, gdzie znajduja si¢ kluczowe dla
danej osoby archiwa, ile czasu spedzita w nich odszyfrowujac odrecznie pisane
teksty, wreszcie przyznaje tez, jaka rolg w jej badaniach odegrat przypadek, tut
szczescia — a nawet porady od wrdézki. Demko w swoich badaniach postuguje
si¢ takze intuicjg, kiedy trafia na jaki$ niepewny $lad, jak w przypadku tropie-
nia Joanny (Janiny) Narzymskiej: ,,ja szczerze mowigc [...] miatam jakie$ takie
przeczucie, ze to bedzie ona®. Choé¢ przypadek Narzymskiej jest przy tym dla
artystki wyjatkowy, bo wlasnie w trakcie poszukiwania informacji o niej pozy-
skuje wspolpracownicg Anng Budys, o ktorej powie: ,,wspdlniczka, ktora jest tak
samo podjarana jak ja”3!. Dotad Demko prowadzita swoje §ledztwa sama, wspot-
pracowata z roznymi osobami, ktore sprawdzaly dla niej rozmaite informacje
w archiwach, dzielity si¢ wiedzg czy thumaczyly dokumenty w jezykach obcych,
ale to ona sama nadawata kierunek tym eksploracjom, porzadkowata dane, pisa-
fa i dzwonita do instytucji i 0s6b prywatnych. Podejmujac wspolprace z Budys
przy badaniu Narzymskiej dochodzi do wniosku, ze ,.taczy nas ta sama goraczka
archiwow”32.

W rozmowach z Patrycja Bochenek artystka opowiada o wielkiej przyjem-
nosci szukania i znajdowania informacji o pierwszych studentkach krakowskiej
ASP. Przyjemno$¢ zwigzana jest ze zdobywaniem wiedzy, mozliwoscia porusza-
nia si¢ w nowych przestrzeniach, z ekscytacja ptynaca z rozwigzywania zagadek
i odkrywania tajemnic. Ale zdaje si¢ takze pojawia¢ w efekcie wytworzenia pew-
nej symbolicznej wiezi, ktora laczy artystke z jej ,,uczelnianymi przodkiniami”,
jest to, jak powie sama Demko, rodzaj ponadczasowego siostrzenstwa, a takze
przyjemnos¢ wynikajaca z poczucia, ze jest si¢ cze¢$cig wspolnoty (nawet jesli
symbolicznej), ktore Marianne Hirsch wigze z feministyczng praca®’. Dlatego
w audycjach Demko ktadzie tak samo duzy nacisk na przedstawienie sylwetek
odszukiwanych postaci i zaprezentowanie ich twdrczosci (jesli pozwala na to do-
stepno$¢ informacji, a dana osoba nie zarzucila uprawiania sztuki po studiach),
jak 1 na opowie$¢ o samym procesie poszukiwania. Demko bardzo szczegoto-
wo relacjonuje kazdy etap pozyskiwania danych, méwi o sukcesach, ale i o po-

30 Wypowiedz Iwony Demko, Janina Narzymska, 10:54—10:59.

31 Ibidem, 12:13-12:17.

32 1bidem, 7:04-7:07.

33 M. Hirsch, Criticizing feminist criticism (Jane Gallop, Marianne Hirsch, Nancy K. Miller),
[w:] Conflicts in Feminism, red. M. Hirsch, E. Fox Keller, New York-London 1990, s. 365.
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razkach, badawczych $lepych uliczkach i wlasnych btedach. Podkresla tez role
0soOb, ktore pomagaty jej w tych eksploracjach, czgsto przywotujac ich imiona
i nazwiska. Przyznaje si¢ do fascynacji nie tylko osobami, ktore poznaje przez
rozmaite dokumenty — ekscytuje si¢ takze miejscami: ,,I tutaj musze powiedziec,
ze to Archiwum Panstwowe w Lodzi naprawdg robi wrazenie. Jest tam duza sala,
z picknymi fawkami, sa komputery do dyspozycji, jest naprawde duzo przestrzeni,
co jest wyjatkowa sprawa, jesli chodzi o archiwa*”. Artystka mowi tez otwarcie
o kosztach finansowych prowadzonych badan:

odpisali mi, ze maja teczke osobowa Heleny Lorii-Landeckiej, ktora liczy sto stron, i ze koszt tych
kopii to 520 zt. W zwiazku z tym stwierdzitam, ze wsiadam w pociag, jad¢ rano, co kosztuje mnie
chyba niecate 50 z1, i wracam tego samego dnia wieczorem. I tak tez zrobilam. Zrobitam sobie
tam, w tym archiwum, zdjecia wszystkich dokumentéw, i dowiedziatam si¢ tam bardzo duzo®>.

Iwona Demko o poszukiwaniach pierwszych studentek krakowskiej ASP
opowiada z uwaznoscia, a czasem i naiwnos$cig niedo§wiadczonej mitosniczki
archiwow, amatorki, ktora droge do wprawy w obcowaniu z archiwami poddaje
jednak bardzo ciekawej analizie. Postuguje si¢ przy tym barwnym, cho¢ raczej
zwyczajnym jezykiem, dalekim od akademickiego zargonu. W ten sposob row-
niez jako wyktadowczyni akademicka nie buduje dystansu do swoich stuchaczek
i stuchaczy. Zreszta zar6wno ona, jak i Patrycja Bochenek wielokrotnie zwracaja
si¢ bezposrednio do osob stuchajacych ich podcastu z prosbami o pomoc, o pod-
powiedzi czy podzielenie si¢ informacjami o pierwszych krakowskich student-
kach z akademii.

Badania feministyczne: wiedza i potrzeba
zmiany zycia spotecznego

Opisane powyzej dziatania Iwony Demko chee potraktowaé jako formy prak-
tyki badawczo-edukacyjnej, ucielesniajacej feministyczne wartosci. Praktyka ta
przynosi tez rezultaty w sposobach postrzegania bedacej punktem odniesienia
tych dziatan instytucji. Zajmujac si¢ pierwszymi kobietami w krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych — nagtasniajac ich obecnos¢, podkreslajac ich rolg i budu-
jac ich widoczno$¢, artystka przeobraza obraz akademii, modyfikuje jej historig.
Kiedy z okazji dwustolecia akademii zainagurowany zostaje cykl wydawnictw
Wspominajgc Akademie, Zofia Baltarowicz-Dzielinska pojawia si¢ juz w pierw-

34 Wypowiedz Iwony Demko: I. Demko, P. Bochenek, Helena Loria i Irena Borzecka, ,,Jle whas-
ciwie byto wielkich artystek?”, odc. 7, Radio Kapitat, 7.01.2022, https://radiokapital.pl/shows/ile-wla
sciwie-bylo-wielkich-artystek/7-helena-loria-i-irena-borzecka/, 12:20—-12:41 (dostep: 5.12.2022).

35 Ibidem, 12:45-13:20.
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szym tomie>®. W tym samym cyklu Iwona Demko wspotredaguje z Jackiem Dem-
boszem tom pod tytulem Kobiety, sktadajacy sie z czterdziestu sze$ciu rozmow
przeprowadzonych w 2021 roku z artystkami, absolwentkami i pracownicami kra-
kowskiej akademii, ktore opowiadajg o swoim zyciu i roli, jakag w nim odegrata
(czy nadal odgrywa) uczelnia oraz ze wspomnien po§wigconych kobietom z aka-
demii’”. Ten nacisk na kobieca perspektywe i obecnos¢ kobiet w historii krakow-
skiej ASP to rodzaj feministycznej ingerencji w dominujacg narracj¢ o akademii,
wedle ktorej zazwyczaj mezczyzn wskazuje si¢ jako najbardziej znaczacych ab-
solwentow, podkresla si¢ prace reformatorskg rektorow-mezczyzn i to mezczyzni
sa postrzegani jako cieszacy si¢ uznaniem pedagodzy?8.

Jak mozna zinterpretowac t¢ badawczo-edukacyjng praktyke Iwony Demko?
Po pierwsze, artystka odwoluje si¢ do wtasnego doswiadczenia, rozpoznaje insty-
tucje¢ akademicka jako przestrzen w dalszym ciagu zdominowang przez patriar-
chalne reguty’® i postanawia sprzeniewierzy¢ si¢ im, naruszajac obowiazujace
kody wizualne (wizerunek artystki podkreslajacy konwencjonalng ,,kobiecos¢™),
odchodzac od tradycyjnych materiatow 1 form w sztuce, rozpatrujac kobiecg sek-
sualno$¢ jako problem artystyczny (bez uprzedmiotowiania jej). Wprowadza tez
do ukonstytuowanego przez dekady porzadku ,,wielkich zastuzonych dla Akade-
mii” postaci kobiece 1 jednoczes$nie podwaza sam ten porzadek i jego konstruk-
cje. Doswiadczajac afektywnych dysonansow migdzy wlasnymi sposobami prze-
zywania 1 rozumienia $§wiata spotecznego a trybami i mechanizmami, poprzez
ktore dziata akademia, Demko dobrze rozpoznaje sytuacje kobiet sprzed wieku
i ich trudy obcowania z akademia. Shelley Budgeon zwraca uwage, ze w cza-
sach postprawdy odwotywanie si¢ do wlasnego doswiadczenia przez kobiety jest
dla nich niezwykle trudne (w kulturze patriarchalnej istnieje dluga tradycja pod-
wazania kobiecego do§wiadczenia, ale w czasach ,,demokratyzacji wiedzy”, jak
okresli je wspomniana autorka, zajmowanie pozycji przyznajacej si¢ do wlasne-

36 Wspominajgc Akademie, t. 1. Napisane, wybrane, okazane. 1818—1920, red. J. Dembosz,
Krakow 2018.

3T Wspominajgc Akademie, t. 12. Wystuchane, zapisane, okazane. Kobiety, red. J. Dembosz,
I. Demko, Krakow 2021.

38 Por. opis Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na stronie Culture.pl, gdzie szeroko oma-
wiane sa zastugi, jakie uczelni oddali Jan Matejko, Julian Fatat czy rézne grupy artystyczne, spo-
$rod cztonkow ktorych wymieniani sg gtdéwnie mezezyzni. Brakuje w tym opisie informacji od
kiedy kobiety mogtly podja¢ tam edukacje, a postaci takie jak Zofia Rudzka-Cybis czy Maria Jare-
ma s3 jedynie wzmiankowane: Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie, Culture.
pl, https://culture.pl/pl/miejsce/akademia-sztuk-pieknych-im-jana-matejki-w-krakowie (dostep:
1.12.2022).

39 Zob. raport poswigcony uczelniom artystycznym: Marne szanse na awanse? Raport z bada-
nia na temat obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce, oprac. A. Gromada, D. Budacz,
J. Kawalerowicz, A. Walewska, Warszawa 2015, https://duszan.com/kozyra/Marne%20szanse%20
na%?20awanse%20RAPORT.pdf (dostep: 1.03.2019).
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go usytuowania jest jeszcze trudniejsze)*®. Badaczka wskazuje tu na dwa tryby
uzasadnienia istotno$ci kobiecego doswiadczenia*!: fundamentalistyczny, w mysl
ktorego kobiety doswiadczaja inaczej i ich doswiadczenie jest uprzywilejowa-
ne z racji tego, ze jest kobiece (uzasadnione naturg kobiet, enkulturacjg czy tez
zajmowang przez nie pozycja spoteczng), oraz anty-fundamentalistyczny, zgod-
nie z ktorym wiedza rodzi si¢ w okre§lonym kontekscie spotecznym, dlatego po-
znanie ma zawsze charakter fragmentaryczny, prawda nie moze mie¢ charakteru
uniwersalnego, a przyjecie i uswiadomienie sobie tej perspektywy przez kobiety
czyni ich do$wiadczenie ,,mniej fatlszywym”*?. W erze postprawdy argumenty
uzywane w tych trybach moga by¢ wykorzystane jako narzedzia antygenderowe;j
1 antyfeministycznej retoryki, ktora jest czescig wspotczesnego konserwatywnego
backlashu®3. ,Wiedza jest procesem spotecznym i jako takie poznanie jest ludz-
ka praktyka zaposredniczona przez teori¢”**. Dlatego Budgeon, uznajac ciagle
potrzebe dowartosciowywania i bronienia kobiecych doswiadczen jako politycz-
nych §wiadectw, postuluje tez koniecznos¢ ,,ujecia w ramach teori¢ tego, co to
doswiadczenie méwi nam o uplciowionej strukturze zycia codziennego™*.
Kiedy Demko opowiada o poszukiwaniach materiatow poswigconych pierw-
szym artystkom krakowskiej akademii, mowi o wtasnym doswiadczeniu i odno-
si je do sposobu socjalizacji do roli kobiety, matki czy artystki w Polsce. Kiedy
z roznych szczatkdw i fragmentdw rekonstruuje zyciorysy studentek i probuje od-
tworzy¢ ich droge artystyczna, wybiera, w jaki sposob zostang one przedstawione.
Zazwyczaj decyduje si¢ rozpatrywac ich historie zyciowe jako walke prowadzong
w dwoch trybach: jako ,,walke z”” (rodzing, akademig, srodowiskiem spotecznym
czy warunkami bytowymi) i ,,walke o” (wlasng przestrzen do tworzenia, moz-
liwos¢ pracy zawodowej, przetrwanie). Anna Legezynska powie, ze kiedy opo-
wiada si¢ cudze zycie, dokonuje si¢ wyboru tej ,,dominanty, czyli zasady organi-
zujacej (literackie lub faktograficzne) tworzywo”*. Opowiadajac o pierwszych
studentkach, Demko akcentuje momenty walki, przezwycig¢zania trudnych sytu-
acji, ale wyraznie mowi tez o porazkach, ktore spotykaty jej bohaterki. Zreszta
zapytana o potrzebe zmiany wspotczesnej obyczajowosci sama odpowiada: ,, Tak!
Zycie trace w tym kierunku. Po co sie tak mecze? Walcze na akademii, etc.? Mo-
glabym sobie siedzie¢ w chacie ze spddnica po kostki i nigdy jej nie podnosic.

40 S Budgeon., Making feminist claims in the post-truth era: The authority of personal experi-
ence, ,,Feminist Theory” 22, 2021, nr 2, s. 248-267.

4 Ibidem, s. 250.

42 Ibidem, s. 252.

43 Zob. A. Graff, E. Korolczuk, Kto si¢ boi gender? Prawica, populizm i feministyczne strategie
oporu, przet. M. Sutowski, Warszawa 2022.

44 S Budgeon, Making feminist claims in the post-truth era, s. 250.

45 Ibidem, s. 259.

46 A. Legezynska, Wystarczy mocno i wytrwale zastanawia¢ si¢ nad jednym zyciem... Biogra-
fistyka jako hermeneutyczne wyzwanie, ,,Teksty Drugie” 2019, nr 1, s. 15.
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Ja naprawde wierze, ze moge zmieni¢ rzeczywistos¢™*’. Gdy opowiada o pracy
w akademii, przywotuje retoryke wojenna:
Kiedy wkracza si¢ w ten akademicki §wiat, to jest to koszmarne zderzenie. W pierwszym momen-
cie miatlam wrazenie, ze jestem na wojnie, 1 ze w kazdej chwili moge dosta¢ kule w tyt plecow.
Wiasciwie wciaz, caly czas jest taka atmosfera. Pracuje w matym srodowisku, wszyscy si¢ znamy,
oprocz tego pojawia sie cenzura i pilnowanie, czy sie wychylisz, czy si¢ nie wychylisz*®.

Jej wlasne doswiadczenie rzutuje na sposob, w jaki odszyfrowuje zyciorysy
swoich bohaterek. Ale przyjecie przez Demko perspektywy feministycznej, ktora
pozwala dostrzec i uwaznie przyjrze¢ si¢ rozmaitym formom wykluczenia, aktom
przemocy i walki w zyciu publicznym i prywatnym bohaterek jej opowiesci, wy-
daje si¢ uprawnione nie tylko ze wzgledu na pionierskie decyzje analizowanych
przez nig kobiet, ale 1 ze wzgledu na uwarunkowania zycia spolecznego, ktore
byto ich udziatem.

Poza odwolywaniem si¢ do wlasnych doswiadczen, feministyczna praktyka
badawczo-edukacyjna Iwony Demko opiera si¢ tez na przeformulowaniu kategorii
obiektywnos$ci. Oznacza to, ze przyznanie si¢, ze przedsigwzigcie badawcze ma

$wiadomie i krytycznie okreslony [...] z gory cel [...] polityczny [...] [i — dop. K.S.] prowadzi
do wytworzenia mniej stronniczej wiedzy niz taki [projekt badawczy — dop. K.S.], ktory jest
rzekomo neutralny i nienacechowany wartosciami [...] W tej perspektywie konwencjonalnie
rozumiana obiektywno$¢ (o nowozytnej proweniencji) jest obiektywizacja zbyt staba. Za obiek-
tywne uznaliby$my zatem takie postgpowanie, kiedy mamy $§wiadomos¢, ze wiedza jest usytu-
owana — by uzy¢ okre$lenia Donny Haraway — uwiktana w dang kulturg, jej interesy oraz
procesy polityczne®’.

Artystka wielokrotnie i w r6znych miejscach podkresla, ze jej dziatania maja
dawac przyktad, wspierac¢, dawac sit¢ innym kobietom i dziewczynom: ,,Chodzito
mi o stworzenie historii, ktora bylaby inspiracja dla wspotczesnych dziewczyn.
Historii, ktora dodawataby im odwagi w tworzeniu wizji swojej przysztosci™°.
Maja zatem takze wymiar polityczny. Demko otwarcie mowi, jakie jest jej usy-
tuowanie, z jakiego miejsca zabiera glos. A to zabieranie glosu, cho¢ wymaga
wysitku 1 odwagi, w praktyce feministycznej (w tym kontekscie — o charakte-
rze badawczym i edukacyjnym) odgrywa wazng role. Audre Lorde przekonuje,
ze nasze milczenie umozliwia innym, by zabierali gtos w naszej sprawie, by nas
okreslali. Milczenie nie chroni tez przed krzywda. I cho¢ zabieranie gtosu jest

47 G. Smalej, Rozowa owcawydziatu. Rozmowa z Iwong Demko, , Nowa OrgiaMysli”, 17.12.2017,
http://nowaorgiamysli.pl/index.php/2017/12/17/rozowa-owca-wydzialu (dostep: 2.12.2022).

48 Ibidem.

49 A. Derra, Kobiety (w) filozofii. Tozsamosé dyscypliny po interwencji feministycznej, [w:]
A. Derra, Filozofia, nauka, feminizm. Wybor tekstow, Torun 2022, s. 28.

30 J. Gawliczek, Twona Demko: nie moge wyprzeé sie waginy, bo statam sie profesorq [WY-
WIAD], ,MORE”, 9.11.2022, https://goingapp.pl/more/iwona-demko-nie-moge-wyprzec-sie-wagi-
ny-wywiad/ (dostep: 2.12.2022).
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,aktem obnazania siebie, a to zawsze wydaje si¢ bardzo niebezpieczne™!, to wy-
twarza takze widocznos¢, o ktorej poetka mowi, ze ,,sprawia [ona — dop. K.S.],
ze jesteSmy najbardziej narazone, [ale — dop. K.S.] jest jednoczes$nie zrodiem
naszej najwickszej sity”>2. ,,Uwidocznione” artystki mogg zaprezentowaé swo-
ja opowies¢, ich widocznos¢ czyni ich praktyki i wyznawane przez nie wartosci
otwartymi na dyskusje — staja si¢ polityczne, a ich zadania nabieraja wymiaru
performatywnego.

W swojej feministycznej praktyce badawczej Iwona Demko nie tylko wskazu-
je na osobistg perspektywe jako punkt wyjscia badan, stara si¢ rozszczelni¢ ramy
obiektywnosci (rozumianej jako dazenie do neutralno$ci i zajmowania wyimagi-
nowanej pozycji poza zyciem spotecznym), ale proponuje tez autoetnograficzna
analize procesu badawczego i sposobow jego popularyzacji. Dla krakowskiej ar-
tystki istotne jest nie tylko samo pozyskiwanie, weryfikowanie i opracowywanie
zebranych materiatdéw czy zwigzana z nimi praca koncepcyjna, ale tez to, w jaki
sposob zdobyta i przetworzona przez nig wiedza zostanie zakomunikowana odbior-
czyniom i odbiorcom, jak bedzie mogta by¢ upowszechniona. Wiaze si¢ to z cze-
sto podejmowanymi przez Demko staraniami przeksztalcenia obrazu krakowskiej
akademii jako instytucji artystycznej i edukacyjnej. Chce go nie tyle namalowaé
od nowa, co umiesci¢ na nim i odpowiednio oswietli¢ postaci kobiece. Robi to
bardzo swiadoma, ze za dominujacymi opowiesciami czy obrazami stojg okreslo-
ne wartos$ci, a te wptywaja na codzienne funkcjonowanie kobiet i 0s6b z doswiad-
czeniem zycia jako kobiety w akademii, ale 1 poza nig — w szerzej rozumianym
$wiecie artystycznym i zyciu spotecznym. By przywota¢ jeszcze raz rozwazania
Aleksandry Derry: ,,Naukowe opowiesci na temat §wiata ksztattuja konkretne spo-
soby rozumienia dziatania tego $wiata, ale takze wytwarzaja i stabilizujg okre$lone
warto$ci, wyznaczaja cele, definiujg, kim jestesmy. Znaczenia 1 warto$ci utrwalaja
si¢ w formie materialnej w rzeczach, praktykach, narzedziach i instytucjach™>3.

Za sprawg dzialan edukacyjnych, do ktorych obok konwencjonalnych zajeé
akademickich mozna zaliczy¢ tez chociazby przywotane tu audycje radiowe, Iwo-
na Demko prébuje inaczej niz w dotychczasowych ujeciach osadzi¢ spolecznie
histori¢ swojej alma mater. Zaznaczajac w niej obecno$¢ kobiet, pyta o strukture
akademii — o kulture organizacji, sposoby zawiadywania nig, relacje pracowni-
cze, kolezenskie, Wladzy54. I, co szczegdlnie istotne w kontekscie analizowanych
przeze mnie sposobow wytwarzania i cyrkulacji wiedzy: odkrywajac i reinterpre-
tujac obecnos¢ kobiet na akademii, Demko prowokuje do stawiania pytan o war-
tosci, jakie mogly do akademii, sztuki i edukacji wnosi¢ kobiety. Zapytana o to,

SUA. Lorde, Przeksztalcenie milczenia w jezyk i dzialanie, [w:] A. Lorde, Siostra outsiderka.
Eseje i przemowienia, przet. B. Szelewa, Warszawa 2015, s. 52.

52 Ibidem, s. 53.

53 A. Derra, Meandry biologii plci. Badania feministyczne poza podziatem na ,,sex” i, gender”,
[w:] A. Derra, Filozofia, nauka, feminizm, s. 111.

34 W szczegolnosei w ksiagzee Wspominajge Akademie, t. 12.
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jak postrzegana jest tworczo$¢ pierwszej studentki krakowskiej ASP, Zofii Bal-
tarowicz-Dzielinskiej, méwi o obowigzujacym nadal w kulturze zachodniej po-
dziale na sfer¢ prywatng i publiczng, gdzie to, co prywatne (i niejako przypisane
kobietom) warto$ciuje si¢ nizej. Artystka — jak Baltarowicz-Dzielinska — wno-
szac do sztuki warto$ci zakorzenione w zyciu prywatnym tworzy prace, ktore nie
zyskuja wielkiego poklasku w $wiecie przypisujacym szczeg6lng wage (takze ak-
sjologiczng) zyciu publicznemu. Demko apeluje o wzmocnienie w rzeczywistosci
spotecznej znaczenia wartosci takich jak ,,empatia, czuto$¢, uwaga na relacje”.

W modelu uprawiania i dzielenia si¢ wiedza, ktory proponuje artystka, mozna
dostrzec tez niedopatrzenia czy pewne niezgrabnosci. Tryb, w jakim opowiada
ona o swoich badaniach, moze by¢ potraktowany ambiwalentnie. Demko przy-
znaje si¢ do zdobywania wiedzy metodologicznej bez opanowania teorii, swoje
poszukiwania prowadzi czasem bez szczegdlnego przygotowania historycznego,
a kiedy zatrzymuje si¢ w miejscu, nie odnajdujac dalszych tropéw — sigga po
porady wrozki*®. Gdy jednak opowiada o swojej pracy badawczej, zastanawia sig
nad tym, czego si¢ do tej pory nauczyla i jak jej doswiadczenia moga by¢ uznane
za pozyteczne dla innych. Siegajac po ,,nickonwencjonalne” metody pracy nauko-
wej, przyznaje, ze dziata jako artystka, traktujac swoje ,,$ledztwo” jako pewien
eksperyment o walorze poznawczym. W tym kontekscie osobisty ton narracji
o badaniach zdaje si¢ by¢ szczegolnie cenny: artystka jako badaczka jest samo-
krytyczna i refleksyjna, pokazuje takze, w jaki sposob dochodzi do okreslonych
przekonan na temat interesujgcych ja studentek.

Wydaje si¢ ponadto, ze jej praktyke mozna scharakteryzowac jako forme Art
Based Research — badan postugujacych sie sztuka: ,,Wyobraznia, spotecznosc,
wspolnotowe doswiadczenie, jak rowniez percepcyjna, emocjonalna, zmystowa
swiadomos$¢, wszystko to razem wzigte wnosi istotny wklad w estetyczny aspekt
tego rodzaju badan. W badaniach postugujacych si¢ sztukg estetyke stwarza po-
mystowo$¢ zawarta w praktykach zycia codziennego™’. Demko uzywa narzedzi
sztuki, by opracowywa¢ efekty swoich badan (na przyklad w formie wystawy),
ale sigga takze po narzedzia wspotczesnej, uwrazliwionej na ple¢ humanistyki.

35 Wypowiedz Iwony Demko: 1. Demko, P. Bochenek, Druga: Izabella Polakiewicz, ,Jle whas-
ciwie byto wielkich artystek?”, odc. 5, Radio Kapital, 10.12.2021, https://radiokapital.pl/shows/ile-
wlasciwie-bylo-wielkich-artystek/5-druga-izabella-polakiewicz/, 4:16—4:22 (dostep: 5.12.2022).

36 Odwotywanie sie do ustug wrézek Demko thumaczy z jednej strony popularnoécia seansow
spirytystycznych w czasach, kiedy zyly pierwsze studentki krakowskiej ASP, z drugiej — jest to
dziatanie majace prowokowac §rodowisko akademickie, zmusza¢ je do analizowania swoich metod
i narzgdzi badawczych. Artystka w ten sposob chce takze dowarto§ciowac intuicje¢ jako istotng wta-
dzg poznawcza. Komentarz na podstawie korespondencji e-mailowej z artystka.

37 S. Finley, Badania postugujgce sie sztukgq. Rewolucyjna pedagogika oparta na performansie,
przet. M. Podgorski, [w:] Metody badan jakosciowych, t. 2, red. N.K. Denzin, Y.S. Lincoln, War-
szawa 2009, s. 66.
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Bliska zdaje si¢ by¢ w tych dazeniach postawie opisanej przez Ann¢ Chromik
jako usytuowanie macierzynskie/opiekuncze, ktore, jak pisze badaczka:

w polaczeniu z praktyka okreslonego sposobu czytania tekstow kultury moze wzbogaci¢ nasza
prace naukowg rozumiang jako gleboko etyczne dziatania na rzecz wspolnego dobra, wrazliwo-
$ci na potrzeby stabszych oraz inkluzywnosci.

Dlatego nie wierze¢ w humanistyke polegajaca wylacznie na produkcji wiedzy przez
profesorow-mistrzow, ktorym zycie organizuja profesorskie zony, przez naukowczynie, dla kto-
rych konieczno$¢ pracy ze studentami jest przykrym obowigzkiem i cena, jaka trzeba zaptacic¢
za mozliwo$¢ wykonywania ,,prawdziwej” pracy intelektualnej, przez akademikow traktujacych
z Wyzszos$cig pracownice obstugi czy pracownikow administracyjnych uczelni. [...] Co wigcej,
jesli sednem akademii jest relacyjno$¢ ze §wiatem — co (idealistycznie) mozna opisac jako
wysitki zmierzajace do rozumienia i ,,czucia” §wiata oraz wprowadzenia zmian, by byt on lep-
szym miejscem do zycia dla wszystkich 0sob ludzkich i nieludzkich — to definiowanie akade-
mickosci gtownie przez pryzmat produkceji tekstow naukowych jest dziataniem razaco destruk-
cyjnym?®,

Iwona Demko nie tylko bada zycie i tworczo$¢ zapomnianych studentek ASP,
ale tez, jako feministycznie zorientowana artystka i badaczka realizujgca misje
zmiany niesprawiedliwej rzeczywistosci spotecznej, dba o widoczno$é swoich
rozpoznan, o cyrkulacj¢ tej wiedzy i jej dostepnos$¢. Odnajdujac pierwsze student-
ki i wpisujac je w histori¢ krakowskiej akademii, a czgsto rowniez w szerzej roz-
patrywang histori¢ praktyk artystycznych, Demko czerpie ze swojego doswiad-
czenia akademickiego, artystycznego i dopiero ksztattujacego si¢ doswiadczenia
badaczki archiwow. Traktujac te badania jako praktyke interdyscyplinarng i swo-
bodnie przecinajacg domeny zycia o roznym statusie (od najbardziej oficjalne;,
przez intuicyjna, po zupetie zwyczajng), ma okazje nie tylko wytwarza¢ nowa

wiedze, ale i wytwarzaé ja w nowy sposob, bliski poznaniu afektywnemu>”.

A rasp that transforms into action: In search of female
artists, the visibility of women in the Academia,
and sharing knowledge

Abstract

The article problematizes the artistic and archival activities of Iwona Demko, concerning the
first female students of the Academy of Fine Arts in Krakéw. Recognizing her position in the Aca-
demia as a woman, the artist is aware of the difficulties that her predecessors may have experienced
when wanting to study art at a time when only men were allowed to enter the academy. Bringing
back to history the figures of forgotten first female students, Demko poses questions about the place

58 A. Chromik, Alma mater — zapiski o akademickiej partyzantce matczynej, [w:] Macierz/Ma-
trix, red. A. Chromik, N. Giemza, K. Bojarska, wspotp. M. Topolski, Krakow 2022, s. 104. Dzigkuje¢
Magdalenie Furmaniuk za zwrdcenie mi uwagi na t¢ pozycje.

59 7Zob. L. Nader, Afektywna historia sztuki, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 14-40.
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of women in the history of art, the ways of constructing this discourse, but also about the image of
the academy as an educational institution. While looking at these activities, I try to consider the ways
of producing and sharing knowledge initiated by the artist.

Keywords: Iwona Demko, first female students of the Academy of Fine Arts in Krakow, affective
dissonance, feminism, knowledge
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Abstrakt: Niniejszy artykut poswigcony jest centrum nauki jako instytucji posredniego wychowania.
Koncepcje wystaw 1 eksponatow Exploratorium — centrum nauki zatozonego w 1969 roku w San
Francisco przez Franka Oppenheimera — przedstawione zostaja jako inspiracja, ktora przyswiecata
utworzeniu warszawskiego Centrum Nauki Kopernik. Powstanie Kopernika zostaje osadzone w histo-
rycznym i kulturowym kontekscie zmian dotyczacych zarowno paradygmatu muzedw, jak i w szerszej
perspektywie przeksztalcania si¢ kulturowego wyobrazenia edukacji. Opis pedagogicznych zatozen
eksponatow i wystaw ma na celu rekonstrukcj¢ nowego paradygmatu relacji migdzy zwiedzajacym
a instytucja wystawiennicza, jaka jest centrum nauki. Kluczowa kwestia dotyczy modelowanej przez
Kopernika relacji migdzy spoteczenstwem a nauka. Wprowadzona do spotecznej praktyki edukacyj-
nej (upowszechniania kultury, w szczegoélnosci nauki) nowa instytucja ma w tym zamysle uruchamiac
nowe myslenie w skali ogdlnospotecznej i prowadzi¢ do zmiany spoteczno-kulturowe;.

Stowa kluczowe: centrum nauki, wystawiennictwo, eksponaty, popularyzacja nauki, antropologia
edukacji

Wstep, czyli dawno temu w Ameryce

Frank Oppenheimer mawiat o sobie, Ze jest wujem bomby atomowe;j'. Jej ,,0j-
cem” byt jego starszy brat, Robert — amerykanski fizyk, profesor na Uniwersy-
tecie Kalifornijskim w Berkeley. Obaj bracia Oppenheimerowie pehili kluczowe

* Niniejszy artykut jest fragmentem przygotowywanej ksigzki dotyczacej roli centrum nau-
ki w przeksztatcaniu si¢ kulturowego wyobrazenia nauki i uczenia si¢. Niektore z podejmowanych
w nim watkéw byly juz poruszane przez autorke zaréwno na gruncie naukowym, jak i publicy-
stycznym, tu jednak ulegaja znacznemu rozwinigciu, zob. [towiecka-Tanska, O roli nauki i powin-
nosciach naukowcow, [w:] Sploty kultury, red. N. Dotowy-Rybinska, A. Gronowska, A. Karpo-
wicz, 1. Piotrowski, P. Rodak, Warszawa 2010, s. 366-376 oraz 1. ltowiecka-Tanska, Rewolucja
kopernikanska, czyli Max Weber na YouTube!, ,Liberté!”, 5.11.2012, https://liberte.pl/rewolucja-
-kopernikanska-czyli-max-weber-na-youtube (dostep: 15.01.2021).

© Autor, 2023
Tekst opublikowany w otwartym dostgpie przez Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego sp. z 0.0., udostepniony
na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa 4.0 (CC BY 4.0), https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/legalcode.pl.
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role w projekcie Manhattan, zrealizowanym w czasie Il wojny $wiatowej przedsig-
wzigciu, ktore miato na celu budowe broni atomowej. Jak wiadomo, cel ten zostat
osiagniety: udana detonacja pierwszej na Swiecie bomby atomowej miata miejsce
16 lipca 1945 roku w ramach eksperymentu Trinity. Dwa lata pozniej (w lipcu
1947) roku na famach ,,Washington Times Herald” ukazata si¢ publikacja dotycza-
ca zaangazowania Franka i jego zony w dziatalno$¢ partii komunistycznej w latach
trzydziestych. ,,Wuj” bomby atomowej zostal z tego powodu zmuszony do re-
zygnacji z posady wyktadowcy na Uniwersytecie Minnesoty. Przez dziesig¢ lat
zajmowat si¢ wraz z zong hodowla bydta na farmie w Colorado. Jednocze$nie uzy-
skat — nie bez trudu — zgode na prowadzenie lekcji fizyki w lokalnej szkole $red-
niej. Sukcesy jego ucznidéw w konkursach przedmiotowych sprawity, ze po kilku
latach otrzymat propozycje prowadzenia zaje¢ z dydaktyki fizyki na Uniwersytecie
Colorado. Dzigki grantowi amerykanskiej Narodowej Fundacji Nauki (National
Science Foundation) na realizacj¢ ,,biblioteki eksperymentow”, czyli opracowanie
pomocy dydaktycznych z fizyki, Oppenheimer stworzyt ich okoto stu. Umozliwia-
ty one nauczanie fizyki metoda eksperymentu. W magazynach Uniwersytetu nie
zachowala si¢ do dzi$ zadna z nich. A szkoda, bo wlasnie one bylyby materialnymi
ilustracjami narodzin pomystu, ktory Oppenheimer zrealizowat kilka lat p6zniej —
otwartego w 1969 roku w San Francisco Exploratorium: muzeum sztuki, nauki
i ludzkiej percepcji. Oppenheimer umiescit na wystawach eksponaty inspirowane
pomocami naukowymi z gabinetow fizyki i aparaturg z uniwersyteckich pracowni.
Muzeum miato by¢ ,,dostepnym laboratorium’: przestrzenig eksperymentowania
otwartg dla kazdego?, miejscem, w ktorym zwiedzajacy, bawiac sie interaktywny-
mi eksponatami, samodzielnie dokonuja odkry¢ i obserwuja zjawiska przyrodni-
cze, ktore kiedy$ zainspirowaly naukowcow?.

Formuta ta w zamysle Oppenheimera miata zmienia¢ stosunek Amerykanow
do nauki w czasie zimnej wojny. Miata, w najwigkszym skrocie, pozbawia¢ ich
lgku, z jednej strony pokazujac pigkno nauki, z drugiej — metody, jakimi na-
ukowcy dochodza do swych odkry¢. ,,Zjawiska podstawowe dla nauki, ktore staty
si¢ surowym materiatem ludzkiej inwencji, nie sg tatwo dostepne w bezposredniej
i samodzielnej obserwacji. Mimo ze, jako czg$¢ przyrody, sa dla pewnej czesci
naszego spoteczenstwa tak pickne i intrygujace jak motyl czy kwiat”, pisat na fa-
mach ,,Curatora” Oppenheimer. I dalej: ,,Mamy do czynienia z rosnacg potrzeba

' Zob. K.C. Cole, Something Incredibly Wonderful Happens: Frank Oppenheimer and the
World He Made Up, Boston 2009.

2 Zob. F. Oppenheimer, Museums, teaching and learning, 1981 [referat przygotowany na spot-
kanie American Association for the Advancement of Science w Toronto w 1981 r., tekst niepubliko-
wany], https://www.edu.xunta.gal/centros/cafi/aulavirtual/pluginfile.php/30925/mod_folder/content
/0/Artigos_Exploratium/Museums%?2C_Teaching and Learning.pdf?forcedownload=1 [transkryp-
cja, b.p.].

3 F. Oppenheimer, 4 rationale for a science museum, ,,Curator: The Museum Journal” 11, 1968,
nr 3, s. 206. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie przektady cytatow z jezyka angielskiego sa
mojego (I.L.-T.) autorstwa.
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istnienia $§rodowiska, w ktorym ludzie mogliby zaznajomi¢ si¢ ze szczegotami
nauki i technologii i w ktorym mogliby zacza¢ je rozumie¢ dzigki kontroli i pod-
gladaniu tego, jak dziata aparatura i sprzet laboratoryjny. Takie miejsce moze roz-
budzié¢ ich u§piona ciekawosé i da¢ przynajmniej czastkowe odpowiedzi”** — uza-
sadnial ide¢ nowego muzeum. A odpowiedzi te, dodawal, sg konieczne w §wiecie,
w ktorym rozszerza si¢ rozdzwiek miedzy poziomem stosowanych na co dzien
technologii i wptywem nauki na Zycie spoteczne a wiedza cztonkow tych spote-
czenstw o tym, w jaki sposob powstaja i co umozliwia ich dziatanie. Kluczowa
zmiana w koncepcji nowego muzeum dotyczyla nie tyle eksponatéw, co (prze-
de wszystkim) koncepcji zwiedzania. Wystawy Exploratorium miaty by¢ jak las,
przez ktory wedruje sie wlasnym szlakiem, i w ktorym zwiedzajacego otaczaja
zjawiska. W koncepcji tej zwiedzanie jest wiec ,,czyms wiecej nizZ przyjemnoscia.
Buduje doswiadczenie i intuicje, na ktorych moga znajdowac oparcie inne okazje
do uczenia si¢. Moze ona rozbudza¢ ciekawos¢ i, w szerszym znaczeniu, pomoc
ludziom okre$li¢ dokad zmierzaja i gdzie chca postawié swoj dom™. Model ten,
czterdziesci lat po otwarciu centrum nauki w San Francisco, stat si¢ bezposred-
nig inspiracjg dla placéwki ulokowanej w zupelnie innym czasie 1 przestrzeni:
otwartego w 2010 roku na Powislu warszawskiego Centrum Nauki Kopernik. Co
w Oppenheimerowskiej koncepcji muzeum i zwiedzania sklonito zatozycieli Ko-
pernika do budowy podobnego obiektu w Warszawie?

W niniejszym artykule opisuje centrum nauki jako instytucje posredniego wy-
chowania. Przywotuje w nim koncepcje wystaw i eksponatow Exploratorium jako
wzoru, ktory towarzyszyl powstaniu warszawskiego Centrum Nauki Kopernik.
Opis wylaniajacej si¢ z dokumentow i $wiadectw samowiedzy koncepcji zwiedza-
jacego i zwiedzania, roli eksponatow i wystaw ma na celu rekonstrukcje nowego
paradygmatu relacji nie tylko miedzy zwiedzajagcym a instytucjg wystawiennicza,
jaka jest centrum nauki. Kluczowa kwestia dotyczy modelowanej przez koncep-
cje wystaw relacji mi¢dzy spoteczenstwem a naukg. Temu zagadnieniu poswigco-
ny jest zasadniczo niniejszy artykut.

Centrum Nauki Kopernik: kiedy mozliwe
jest powstanie nowego muzeum

W 2005 roku, czyli rok po wejsciu Polski do Unii Europejskiej, rosty aspira-
cje modernizacyjne Polakow®. Otwarcie granic i perspektywy umiedzynarodo-

4 Ibidem.

5 F. Oppenheimer, Exhibit conception and design, 1980 [referat wygloszony podczas posiedze-
nia Migdzynarodowej Komisji ds. Centrow Nauki w Monterey w Meksyku w 1980 r., tekst niepub-
likowany], http://www.exo.net/frank/ecd/ecd.pdf [transkrypcja, b.p.].

6 CBOS, 4spiracje i motywacje edukacyjne Polakéw w latach 1993-2009, BS/70/2009, oprac.
B. Wciorka, Warszawa 2009.
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wienia edukacji, ekspansja nowych technologii i toczaca si¢ w tle debata o roli
nauki i pozycji Polski w coraz bardziej globalnej, i coraz bardziej — przynajmnie;j
w planach — stawiajacej na innowacje gospodarce pobudzaty ambicje¢ i kreatyw-
no$¢ Polakoéw. Szkota wydawata si¢ nie nadgza¢ za tymi zmianami, a jej archa-
iczny program nauczania nie dawat odpowiedzi na pytania stawiane przez nowa
rzeczywistos¢. W coraz wiekszym stopniu zdawaty si¢ jej tez umykac¢ wspotczes-
na nauka i dynamicznie rozwijajace si¢ technologie. Obowiazujacy od 1999 roku
trzystopniowy system ksztalcenia, a zatem otwarcie gimnazjow, nie wprowadzit
zasadniczych zmian w sposobie nauczania. W szkotach dominowaty metody po-
dawcze, technologie traktowane byly jako ewentualne atrakcje, a do§wiadczenia
i eksperymenty uczniowie poznawali, czytajac ich opisy w podrgcznikach. Cho¢
dominujgcy model nauczania wydawat sie coraz bardziej anachroniczny’ w sto-
sunku do zachodzacych wokét zmian, szkota pozostawata w zasadzie niezmienna®.
Co wigcej, w szkotach nie dziataly wyposazane w latach piecdziesiatych, szesc-
dziesiatych i siedemdziesiatych pracownie tematyczne. Muzeum Techniki w Pa-
tacu Kultury lata Swietnosci miato juz za sobg. Ttumy na Piknikach Naukowych
Polskiego Radia dowodzily jednak, Ze istnieje przestrzen, ktorg moglaby wypetic
nowa instytucja.

W tym gruba kreska naszkicowanym kontekscie 1 czerwca 2005 roku zostat
podpisany dokument zatozycielski dotyczacy budowy w Warszawie Centrum Na-
uki Kopernik. Wsrdd jego sygnatariuszy znalezli si¢ prezydent miasta stoleczne-
go Warszawy, minister nauki i informatyzacji oraz minister edukacji narodowej
i sportu. Dokument utrzymany jest w poetyce umowy: osadzony w terazniejszosci
jezyk nie chwyta projektowanej przysztosci:

Intencja Miasta jest utworzenie w Warszawie nowatorskiej placowki upowszechniajacej war-

szawski, krajowy i zagraniczny dorobek kulturowy i naukowy; stworzenie dla uczniéw i studen-

tow Warszawy placowki edukacyjnej, uzupetniajacej role szkol w zakresie edukacji przyrodni-
czej, $cislej, humanistycznej i kulturalnej [...]. Intencja Ministra Edukacji jest: powolanie
placowki nowego typu, specjalizujacej si¢ w interaktywnej edukacji kulturalnej i naukowej,
obejmujacej nauki $ciste, przyrodnicze i humanistyczne, uzupetnianie roli szkoty w zakresie
edukacji przyrodniczej, $cistej i humanistycznej [...]. Intencja Ministra Nauki jest: utworzenie
nowoczesnej instytucji, ktorej zadaniem bedzie upowszechnianie wspotczesnej wiedzy nauko-
wej, umozliwienie szerokim kreggom odbiorcow zrozumienie natury otaczajacych zjawisk i pro-
cesOW przy pomocy naukowych narzg¢dzi, wyjasnienie, jak ludzka wiedza moze by¢ wykorzy-

stywana dla rozwoju spoteczenstwa [...]. Organizatorzy uznali, iz najwlasciwsza forma

realizacji tego zadania bedzie utworzenie wspélnej instytucji kultury z siedziba w Warszawie®.

7 Por. A. Cwiklinski, Zmiany w polskiej edukacji w okresie globalizacji, integracji i transforma-
¢ji systemowej, Poznan 2005.

8 Por. A. Paciorek, Siedem pol zmian, [w:] Cztery reformy. Od koncepcji do realizacji, red.
L. Kolarska-Bobinska, Warszawa 2000, s. 207 n.

9 Umowa o utworzeniu wspélnej instytucji kultury pn. Centrum Nauki Kopernik, zawarta dnia
1 czerwca 2005 r. w Warszawie, pomiedzy Miastem Stotecznym Warszawa a Skarbem Panstwa, Ko-
pernik.org, 19.03.2007, https://www.kopernik.org.pl/sites/default/files/2020-07/Umowa%200%20
utworzeniu%20wspolnej%20instytucji%20kultury%20pn.%20CNK.pdf (dostep: 15.01.2021).
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Budowe i otwarcie Centrum Nauki Kopernik traktuj¢ w tym tekscie jako
udzielona na poczatku lat dwutysiecznych XXI wieku probe odpowiedzi na kry-
zys w edukacji i, zwigzany z nim posrednio, kryzys spotecznej roli nauki. Z tej
perspektywy program Kopernika jest opowiescig o tym, jaka edukacje i jakie rela-
cje migdzy spoleczenstwem a naukg chciano zbudowac, otwierajac z rozmachem
centrum nauki. Koncepcje wystaw, zaproponowany sposob zwiedzania, zalozenia
programow edukacyjnych i formaty wydarzen pokazujacych nauke, to w tym uje-
ciu kulturowe artefakty. Ich analiza pozwala ostatecznie opowiedzie¢ o tym, czym
miata stac si¢ dla wspotczesnych Polakow nauka, a konkretnie — jakie spoteczen-
stwo projektowano poprzez t¢ relacje.

W niniejszym artykule postuguj¢ si¢ pojeciami typu, wzoru i modelu. W na-
ukach spotecznych nie posiadaja one jednoznacznie ustalonych i jednolitych de-
finicji. Uzywane s3, cz¢sto zamiennie, w analizach prawidlowosci i regularnosci
ludzkich zachowan. Odwotuje si¢ do tych poje¢, bo odpowiadaja one celom i po-
trzebom prowadzonych analiz i interpretacji'®. Wzor, nazywany przez Floriana
Znanieckiego typem ontologicznym!! pozwala opisaé praktyke. Powstaje jako
uogolnienie regularnosci ludzkiego zachowania: zawiera te jego elementy, kto-
re sg charakterystyczne i powtarzalne w sposobie funkcjonowania ludzi w pew-
nych sytuacjach. Wzoér, na przyklad pracy animatora na wystawach, pozwala
odpowiedzie¢ na pytanie, jakie cechy taczg ludzi petiacych t¢ funkcje, i ktore
z nich sg charakterystyczne dla petnionej roli. Wzoréw tych moze by¢ zreszty
wigcej niz jeden: zazwyczaj mozna wyodrebni¢ co najmniej kilka, réwnolegle
obecnych, zmieniajacych si¢ i, jak zauwazala Antonina Ktoskowska, czgsto kon-
kurujgcych!?. Przeciwienstwem wzoru, ktory powstaje na podstawie obserwa-
cji praktyki, jest typ. Typ jest konstrukcja wchodzaca w zakres teorii. Powstaje
na skutek selekcji i nadania uniwersalnego znaczenia — i idealizacji — pewnym
elementom badanej rzeczywistosci. Wzory, ktore stuzg jako przyktad i przedmiot
odniesienia ocen oraz wyobrazen spotecznych, zyskujg status modeli. W tej pra-
cy status modelu ma muzeum Exploratorium z San Francisco. Nowym modelem
instytucji kultury staje si¢ tez (w odbiorze spotecznym) samo Centrum Nauki Ko-
pernik, kiedy stworzone przez t¢ instytucje wzorce zaczynaja stuzy¢ jako punkty
odniesienia dla innych powstajacych placowek. Opisujac Centrum jako nowg in-
stytucje, analizuje twor zakorzeniony w kontekscie istniejacych juz i osadzonych
w kulturze muzedw, wzorcow edukacji i komunikacji naukowej, a takze w szer-
szym kontekscie aspiracji edukacyjnych i spotecznych Polakéw. Kulturoznawcza
analiza zatozen tego wzoru ma odpowiedzie¢ na dwa gtowne pytania. Jaka wizja
relacji migdzy spoleczenstwem a nauka wytlania si¢ z koncepcji powstajacego
muzeum? Jakimi $rodkami Centrum chce realizowac to zamierzenie?

10 A, Ktoskowska, Modele spoleczne i kultura masowa, [w:] A. Ktoskowska, Z historii i socjo-
logii kultury, Warszawa 1969, s. 423.

'F. Znaniecki, Ludzie terazniejsi a cywilizacja przysztosci, Warszawa 2001, s. 264-267.

12 A. Ktoskowska, Modele spoteczne i kultura masowa, s. 423.
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W proponowanym przeze mnie uj¢ciu budowa Centrum Nauki Kopernik jest
projektem zmiany. W istocie jest to program wychowawczy: oddziatywanie CNK
stuzy¢ ma nie tylko urzeczywistnieniu idealu intelektualnego, a zatem budowie
okreslonych, bliskich relacji miedzy spoteczenstwem a nauka, ale i ,,zmodyfi-
kowaniu [...] kompleksu zjawisk, ze spotecznego punktu widzenia zwigzanych
z osobowoscia jednostki”!3 — o czym pisze w dalszej czesci artykutu.

Muzeum jako instytucja
posredniego wychowania

Tradycyjne ,,czynniki wychowawcze”, ktore ksztattuja wzory zachowan spo-
tecznych, to rodzice (jako pierwotni znaczacy inni), grupy rowiesnikow, nauczy-
ciele, szkota. Istniejg takze podmioty okreslane jako instytucje posredniego wy-
chowania. Do grupy tej naleza migdzy innymi muzea'*. Takze one, rownolegle
z tradycyjnymi czynnikami, wptywaja na ksztattowanie si¢ postaw, a zatem, jak
napisatby Znaniecki, ,,urabiaja” nowe typy wychowankow. W kontekscie wzo-
ru nowej instytucji edukacyjnej kluczowe pytania dotycza zatem tego kto, przez
kogo, w jaki sposob i w jakim celu jest ,,urabiany”. W §wiecie ludzkim fakty
istniejg ,,w dziataniu i doswiadczeniu pewnych ludzi i posiadajg te wlasciwosci,
ktore im owi dziatajacy ludzie nadaja w swych czynnosciach i doznaniach”!>. Bu-
dynek, uktad wystaw, eksponat, instrukcja i opis eksponatu czy strdj animatora sg
nieprzypadkowymi uciele$nieniami pewnych zalozen i dazen. Wspotczynnik hu-
manistyczny okresla szczeg6lne napiecie, jakie taczy normatywng narracje¢, ktora
wprowadza i przedstawia model, konkretne rozstrzygnigcia, ktore majg model ten
realizowac, oraz finalng interpretacjg ich obu przez obserwatorow i uczestnikow
dziatan. Rekonstruowany tad centrum nauki pozwala umiesci¢ dyskusj¢ o sym-
bolicznym przekazie muzeum w szerszej dyskusji dotyczacej roli ,,kompleksow
wystawienniczych”!6.

Czym zatem jest centrum nauki? Gdyby interpretowac nazwg ,,centrum nauki”
bezposrednio i wprost, wskazywataby ona na miejsce poswigcone (w ten czy inny
sposob) nauce. Nie jest jednak jasne czy w miejscu tym nalezaloby nauke¢ uprawiaé,
oglada¢ czy tez jej doswiadcza¢. W dokumentach zalozycielskich CNK czytamy,
ze ,,przedmiotem dziatania Centrum begdzie upowszechnianie krajowych i §wiato-
wych dokonan w zakresie kultury naukowe;j i technicznej, a w szczegolnosci wy-

13 F. Znaniecki, Socjologia wychowania, Warszawa 2001, s. 5.

14 Ibidem.

15 Ibidem, s. 258.

16 Zob. T. Bennett, Kompleks wystawienniczy, przet. M. Szubartowska, ,,Widok. Teorie i Prak-
tyki Kultury Wizualnej” 2015, nr 10, https://doi.org/10.36854/widok/2015.10.942 oraz D. Crimp,
On the museum's ruins, [w:] The Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern Culture, red. H. Foster,
Washington 1985.
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jasnianie natury otaczajacych nas zjawisk i procesow przy pomocy interaktywnych
urzadzen i zaje¢”. Lista oczekiwan jest dluga. Zaktada sie, ze planowane Centrum:

a) tworzy i udostgpnia ekspozycje stale i zmienne, sktadajace si¢ z interaktywnych urzadzen i eks-
ponatow, umozliwiajacych samodzielne przeprowadzanie obserwacji i doswiadczen; b) tworzy
i udostepnia ekspozycje objazdowe, stuzace lokalnym spolecznosciom, a w szczegdlnosci szkotom
podstawowym, gimnazjalnym i ponadgimnazjalnym; c) tworzy specjalistyczng infrastrukture mul-
timedialna planetarium i przy jej wykorzystaniu prezentuje programy edukacyjne i poznawcze;
d) organizuje popularnonaukowe pokazy oraz zajecia laboratoryjne; e) inspiruje, organizuje lub
wspotorganizuje spotkania, odczyty, wyktady, konferencje, szkolenia, pokazy, imprezy masowe
oraz uroczystosci o charakterze naukowym, artystycznym i kulturalnym; f) udostgpnia innym pla-
cowkom kulturalnym przedmioty stuzace celom statutowym, zgodnie z obowiagzujacymi przepi-

sami; g) inicjuje, wspiera i prowadzi projekty zwigzane z zakresem swojej dziatalnosci; h) opraco-

wuje, publikuje i rozpowszechnia wydawnictwa z zakresu swojej dziatalnosci!”.

Opis projektowanych prac odzwierciedla zakres dziatan prowadzonych przez
instytucje wywodzace si¢ z amerykanskiej tradycji muzeéw poswieconych na-
ukom $cistym'® i okreslanych mianem ,,centréw nauki” (ang. science center). Ich
szczegolna cecha jest interakcja zwiedzajacych z eksponatami po§wieconymi na-
ukom przyrodniczym i $cistym.

Zatrzymajmy si¢ na chwile przy kwestii komunikacji naukowej. Z perspekty-
wy socjologii kultury ,,zakres i charakter wiedzy oczekiwanej i wymaganej bywa
[...] rozmaity w zaleznosci od roli cztonka grupy i od przedmiotu, ktérego ta wie-
dza dotyczy. W kazdym spoteczenstwie dzieci zostaja stopniowo wprowadzane
w zakres wiedzy grupowej, jakkolwiek sama wiedza i sposoby jej przekazywania
ulegaja, oczywiscie, historycznym przeobrazeniom™!?. Co i w jaki sposéb ma by¢
komunikowane?

Od odczytéw i swiatowych
wystaw do muzeum nauki

W Polsce o komunikacji naukowej moéwi si¢ uzywajac dwoch termindéw: po-
pularyzacja i upowszechnianie. W wewngtrznej debacie osob zaangazowanych

17 7Zob. Umowa o utworzeniu wspélnej instytucji kultury, zatacznik nr 1. Statut Instytucji kultury
pod nazwq. Centrum Nauki Kopernik, §4.

18 Centrum nauki (oboczne nazwy: muzeum edukacyjne lub muzeum nauki) — instytucja
promujaca nowoczesng komunikacje naukowa. Jej celem jest migdzy innymi rozbudzanie zainte-
resowania nauka w spoleczenstwie, inicjowanie debaty na zwigzane z nauka tematy, wspomaga-
nie samodzielnego uczenia si¢ oraz wspieranie systemu szkolnictwa”. Centrum nauki, [hasto w:]
Wikipedia [PL], https://pl.wikipedia.org/wiki/Centrum_nauki (dostep: 5.07.2023). Warto porownaé
te definicje z angielskojezyczna, w ktorej nacisk potozony jest na interaktywne ekspozycje i moz-
liwos¢ eksperymentowania, por. Science museum, [hasto w:] Wikipedia [EN], https://en.wikipedia.
org/wiki/Science_museum#Science centre (dostep: 5.07.2023).

19°A. Kloskowska, Modele spoteczne i kultura masowa, s. 264.
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w ich realizacje¢ odréznia si¢ popularyzacje, ktora polega¢ ma na uproszczaniu
komunikatow dotyczacych nauki od upowszechniania, czyli dzielenia si¢ wiedzg.
W praktyce oba terminy sg jednak stosowane wymiennie, a ich zakresy w zasa-
dzie pokrywajg sie. Mamy zatem konkurs ,,Popularyzator Nauki”, organizowa-
ny przez serwis PAP Nauka w Polsce, dla ,,0s6b, zespoldw oraz instytucji, ktére
w rzetelny i przystepny sposob opowiadaja o nauce i zachecaja innych do odkry-
wania, jak dziata $wiat”2%, Rada Upowszechniania Nauki Polskiej Akademii Nauk
chce by¢ platformg informacyjng i inicjujacg aktywnosci upowszechniajace nauke:
,Pragniemy wspomagac dziatania tego typu przedstawicieli $wiata nauki w spo-
teczenstwie, przedstawiajgc nauke i prace naukowsg jako dziedziny wazne, twor-
cze, budujace spoteczenstwo obywatelskie, tworzace most edukacyjny, zrozumia-
te dla kazdego™?!. Polskie Towarzystwo Dziennikarzy Naukowych zajmowalo sie
,.popularyzacja nauki oraz rzetelnym dziennikarstwem naukowym™?2. Ostateczny
sens dziatalno$ci — niezaleznie od tego, jakim terminem okreslanej — polega na
dzieleniu si¢ wiedzg dotyczacg nauki i metodami powstawania wiedzy naukowej
w sposob, ktory przekracza granice srodowiska akademickich profesjonalistow.
Wyklady otwarte dla szerokiej publiczno$ci, muzea nauki, przepisy na domo-
we eksperymenty, pokazy mozliwosci rozwoju technologicznego, jakie daje na-
uka, nie pojawity sie przeciez w XXI czy nawet XX wieku?>. Inicjatywy na rzecz
spotecznej edukacji dotyczacej nauki rozpoczely si¢ znacznie wczesniej. Ich ko-
rzenie siggaja Oswiecenia i nastepujacego po nim, ksztattujacego sie w XIX wie-
ku, paradygmatu nowoczesnosci i postepu®*. Zwrot ,,popularyzator nauki” zare-
jestrowano po raz pierwszy w 1848 roku w Wielkiej Brytanii. Polowa wieku XIX
to w ogole czas ,,radosnego przebudzenia si¢ spoteczenstw ku wiedzy”, czyli po-
znania, ktorego podstawa miaty by¢ obserwacja, eksperyment i ktéremu stuzy¢
miaty nowe narzedzia i metody badawcze?. Scisty zwigzek, jaki taczyt technike
1 przemyst, przyczyniat si¢ do swoistego kultu nauki takze w naszej czgsci Eu-
ropy. Dyrektor gimnazjum realnego Karol Frankowski zaobserwowat w sprawo-
zdaniu z 1844 roku, ze zauwazalny wzrost liczby szkot realnych zaktadanych

20 popularyzator Nauki 2020 — rusza nowa edycja konkursu, Nauka w Polsce, 31.08.2020,
https://naukawpolsce.pap.pl/aktualnosci/news%2C83648%2Cpopularyzator-nauki-2020-rusza-no
wa-edycja-konkursu.html (dostep: 15.01.2021).

2l 7ob. M. Fikus, Zakres dziatania, Polska Akademia Nauk, http://www.run.pan.pl/index.
php?option=com_content&view=article&id=542:zakres-dzialania&catid=56:0golna&Itemid=131
(dostep: 15.01.2021).

22 7ob. Polskie Stowarzyszenie Dziennikarzy Naukowych ,, Naukowi”, [hasto w:] Wikipedia
[PL], https:/pl.wikipedia.org/wiki/Polskie Stowarzyszenie Dziennikarzy Naukowych %E2%80
%9ENaukowi.pl%E2%80%9D (dostep: 15.01.2021).

23 Zagadnieniom poruszanym w tej czesci tekstu poswiccitam artykut 1. Tlowiecka-Tanska, Re-
wolucja kopernikanska, czyli Max Weber na YouTube!.

24 Zob. M. Litwinowicz-Drozdziel, Zmiana, ktérej nie bylo. Trzy préby czytania Reymonta,
Warszawa 2019, s. 9-11, 164-165.

25 R. Conniff, Poszukiwacze gatunkéw. Bohaterowie, glupcy i szalony poscig, by zrozumiec zy-
cie na Ziemi, Warszawa 2011, s. 323.
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w tym okresie wywotata ,,Sktonno$¢ prawie namigtna wieku, ku polepszaniu bytu
materyalnego mass i indywiduoéw”26. Zmieniajacy sie status nauki i rozkwit jej
popularyzacji w Krolestwie Polskim szczegdétowo opisuje Leszek Zasztowt?’.
W danych przedstawianych w analizie historycznej zaskakiwa¢ moze aktualno$¢
stosowanych przed blisko dwustu laty narzedzi komunikacji: to czasopisma, bro-
szury, odczyty i wyktady otwarte, pokazy, wystawy, ekspozycje. Z prac Zasz-
towta wynika, ze upowszechnianiem nauki zajmowaty si¢ redakcje czasopism,
firmy ksiegarskie, nieformalne grupy uczonych, pisarzy i dzialaczy oswiatowych.

Analiza dziewigtnastowiecznych czasopism popularnonaukowych ukazuja-
cych sie w Krolestwie Polskim opracowana przez Grazyne Wrone?®, obejmu-
je dziewigtnascie pozycji. Jedna z najbardziej znanych pozycji to ukazujaca si¢
przez jedenascie lat w Warszawie ,,Ksigga Swiata. Wiadomosci z dziedziny nauk
przyrodzonych, historyi krajow i ludow, zywoty znakomitych ludzi, podroze, opi-
sy ciekawych miejscowosci, wod stynniejszych, odkrycia i wynalazki, wazniejsze
zajgcia przemystowe, obrazy towarzyskie, statystyczne, ekonomiczne itp. z ryci-
nami na stali, czarnemi i kolorowanemi, oraz drzeworytami”?°. Przytaczam ten
tytut w catosci ze wzgledu na umieszczong w nim — jakze szeroka — tematyczng
panorame zainteresowan pisma. Wynikajacy z niego przekaz jest niemal iden-
tyczny z ideg pozniejszych festiwali 1 piknikow naukowych. Taka mianowicie,
ze kazdy z wymiaréw naszego zycia podlega refleksji naukowej. Oczywiscie —
rozwoj zainteresowania nauka jako elementem spolecznego wychowania w dzie-
wigtnastowiecznej Polsce nalezy umieszcza¢ w szerszym kontek$cie nabierajacej
rozpedu w dwcezesnej Europie rewolucji przemystowej i wielkich wystaw §wia-
towych. Wystaw osiaggnie¢ ludzkiego umystu, ,,wielkich rynkéw wiedzy, technik
i technologii, sztuki cudownosci, ekspozycjami panoram i szczegotow”3?, organi-
zowanych w Brukseli, Londynie, Paryzu i Wiedniu — ale takze Warszawie i prze-

de wszystkim we Lwowie3!.

26 K. Frankowski, Sprawozdanie urzedowe dyrektora Gimnazyum Realnego Karola Frankow-
skiego z uplynionych trzech lat szkélnych, czytane na akcie publicznym dnia 26 czerwca 1844 roku,
,,Biblioteka Warszawska” 3, 1844, s. 372, cyt. za: A. Kloskowska, Modele spoteczne i kultura ma-
sowa, s. 45.

27 Zob. L. Zasztowt, Popularyzacja nauki w Krélestwie Polskim 1864—1905, Wroctaw 1989,
s. 278.

28 7ob. G. Wrona, Polskie czasopisma popularnonaukowe w XIX wieku. Ewolucja formy i tre-
Sci, ,,Rocznik Historii Prasy Polskiej” 10, 2007, z. 2.

29 Czasopismo ukazywato sie¢ w Warszawie w latach 1851-1863 naktadem Samuela Henryka
Merzbacha.

30 M. Litwinowicz-Drozdziel, Wstep. Ekspozycje nowoczesnosci, czyli wystawy w centrum
uwagi, [w:] Ekspozycje nowoczesnosci, red. M. Litwinowicz-Drozdziel, I. Kurz, P. Rodak, Warsza-
wa 2017, s. 18.

310 skali tych przedsiewzigé wiele méwia dane dotyczace zwiedzajacych. Jak pisze Tony Ben-
nett ,,32 miliony osob wzi¢ty udziat w Wystawie Paryskiej w 1889 roku; 275 milionéw udato si¢
do Chicago w 1893 r. na Wystawe Kolumbijska; w 1933—-1934 — blisko 49 miliondw roku na wy-
stawe Century of Progress; Empire Exhibition w Glasgow w 1938 roku przyciagneta 12 milionow
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Pierwsze — i do dzi$ jedno z najbardziej rozpoznawanych na §wiecie — Mu-
zeum Nauki (Science Museum) w Londynie zostato sfinansowane z przychodow,
jakie przyniosta wystawa zorganizowana w 1851 roku. Instytucja miata za zada-
nie utrwala¢ edukacyjny przekaz dotyczacy korzysci z postegpu i roli, jaka w roz-
woju odgrywa przemyst i wspierajace jego rozkwit technologie. Pierwsze wysta-
wy placowki otwartej w 1857 roku poswiecone byty zatem technice i sztuce oraz
prezentowaty mniejsze kolekcje dotyczace nauki. Osobng galeri¢ poswigcono
wynalazkom, a funkcj¢ jej gtdéwnego kuratora petnit 6wczesny szef brytyjskie-
go urzedu patentowego>2. W Polsce pierwsza instytucja o podobnym charakterze
powstata niespelna dwadzieScia lat pozniej, w 1875 roku. Bylo to, inspirowane
wystawami, Muzeum Przemyshu i Rolnictwa w Warszawie3?, do ktorego historii
bezposrednio nawigzato otwarte w 1952 roku Narodowe Muzeum Techniki w Pa-
facu Kultury i Nauki. Mechanizm ten funkcjonowat takze p6zniej, w nastgpnych
stuleciach. Centrum Nauki w Nowym Jorku (New York Hall of Science) powstato
w przestrzeni po targach, w jakie zmienily si¢ z czasem wystawy, w 1964 roku.

Tony Bennett podsumowat znaczenie wielkich wystaw z perspektywy rozwoju
ekspozycji muzealnych piszac o dwoch kluczowych aspektach ich oddziatywa-
nia na zmiany w koncepcji muzealnictwa. Pierwsza to rozwoj form wystawienni-
czych. Wystawa londynska z 1851 roku ,,pogodzita wszystkie dyscypliny i tech-
niki ekspozycji zrodzone z wczesniejszych tradycji muzeow, panoram, wystaw
Mechanics’ Institute, galerii sztuki i pasazy. Dokonata w ten sposob ich translacji
na formy wystawiennicze, ktére wywarly gteboki i trwaty wptyw na pozniejszy
rozwoj muzedw>4, galerii sztuki, wystaw i sklepow”3>. Otwarcie pod auspicjami
ministerstwa edukacji South Kensington Museum (a zatem obecnego Muzeum
Nauki) w 1857 roku mialo zarazem, jak pisze Bennett, ,,oficjalnie stuzy¢ szero-
kiej 1 jednorodnej publiczno$ci. Godziny otwarcia i zasady wstgpu zaplanowano

zwiedzajacych; ponad 27 milionow wzigto udziat w Empire Exhibition w Wembley w 19241925,
T. Benett, Kompleks wystawienniczy.

32 70b. A brief history of the Science Museum, Science Museum, 1.10.2015, https://www.scien-
cemuseum.org.uk/sites/default/files/2017-10/science-museum-history.pdf (dostep: 1.12.2020).

33 . Aleksandrowicz, Encyklopedya rolnicza wydawana staraniem i nakladem Muzeum Prze-
mystu i Rolnictwa w Warszawie, t. 1. Absorbcya — Chirurgia, Warszawa 1890.

34 Dorota Folga-Januszewska pisze o swoistej eksplozji muzedw nastepujaco: ,, W Europie XIX w.
»Goraczka muzedw« stata si¢ zjawiskiem powszechnym. Po potowie tego stulecia dotarta ona poza
stary kontynent: w 1857 r. otwarte zostato pierwsze muzeum w Egipcie, a w 1869 Metropolitan Mu-
seum w Nowym Jorku — wielkie muzeum amerykanskie. Byt to okres tworzenia instytucji muze-
alnych w $cistym powiagzaniu z tkanka miast i centréw intelektualnych. Muzea powoli dotaczaly do
»miejsc kultu« — obiektéw zainteresowania podroznikow, i przyczyniaty si¢ do wzbudzenia pierw-
szej fali masowej turystyki. W koncu XIX w. instytucje te osiagnety tak wazng pozycje w spote-
czenstwie, ze staty si¢ gtownym celem ruchow awangardowych XX wieku”. D. Folga-Januszewska,
Muzeologia, muzeografia, muzealnictwo, ,,Muzealnictwo” 2006, nr 47, s. 11.

35 T. Bennett, Kompleks wystawienniczy.
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tak, by maksymalnie umozliwi¢ zwiedzanie proletariatowi”3°. Muzeum, czytamy
dalej, ,,okazato si¢ duzym sukcesem, przyciagnawszy od 1857 do 1883 roku
15 milionow zwiedzajacych, z czego ponad 6,5 miliona przychodzilo wieczo-
rami>’ — w porze najbardziej popularnej wérod ludzi pracujacych®”. Druga kwe-
stia, podazajac za mys$lag Bennetta, to uznanie muzeéw za narzgdzie powszech-
nej edukacji i zwiazany z tym rozwdj publicznos$ci. Sukces Muzeum Nauki stat
si¢, jak podsumowuje autor Kompleksu wystawienniczego, ,,punktem zwrotnym
w rozwoju brytyjskiej [a pozniej europejskiej — dop. L.I.-T.] polityki muzealnej,
artykutujgc zasady nowoczesnego muzeum rozumianego jako instrument eduka-
cji”’. Model ten — w skali proporcjonalnej do r6znic cywilizacyjnych — wpro-
wadzono takze w Polsce. W kontinuum wystaw wytworczosci w Krolestwie Pol-
skim miedzy 1821 a 1929 rokiem Malgorzata Litwinowicz-Drozdziel dostrzega
opowies¢ o cywilizacyjnych zmaganiach, ktore w zbiorowym wysitku, czy, jak to
nazywano, ,,usitowaniu”, tacza modernizacyjne wysitki pokolenia Komisji Edu-
kacji Narodowej i o wiek pozniejszych pozytywistow??. Ow watek spoltecznej
modernizacji przez edukacje bedzie pelnit istotng role takze w programie komu-
nikacji naukowej prowadzonej przez Centrum Nauki Kopernik.
W najbardziej dostepnym i popularnym internetowym zrdédle encyklopedycz-
nym popularyzacja i upowszechnianie nauki opisywane sg jako:
dziatania majace na celu uprzystepnienie wynikow badan naukowych oraz przedstawienie prob-
lemow nauki szerokiej publicznosci, podejmowane poza systemem szkolnictwa, jako jego uzu-
pelnienie i wzbogacenie. Gtownymi formami popularyzacji nauki sg publikacje popularnonau-
kowe w postaci ksigzek oraz publikacje i audycje w prasie, radiu, telewizji i w Internecie.
Popularyzacji wiedzy stuza tez specjalne obiekty czy placowki, takie jak: centra nauki, planeta-
ria, parki nauki. Niektore placowki zajmuja si¢ popularyzacja nauki obok innych, podstawowych
zadan — sa to m.in.: muzea i skanseny, parki paleontologiczne, ogrody zoologiczne, ogrody
botaniczne, biblioteki i placowki informacji naukowe;j. [...] Wazna role¢ w dziatalnosci popula-
ryzatorskiej odgrywaja réznego rodzaju pozaszkolne konkursy, turnieje i olimpiady wiedzy,
a takze inne state, cykliczne lub okazjonalne imprezy, takie jak: festiwale nauki, pikniki nauko-
we czy dziatalno$é odczytowa (odczyty, wyktady, prelekcje)*0.

36 Ihidem.

37 O procesie budowy zaufania do publicznosci z klas nizszych wiele moéwi wystapienie pierw-
szego dyrektora muzeum Henry’ego Cole’a, ktory, jak czytamy u Bennetta, ,,w 1860 roku [oznajmit
— dop. L.I.-T.] komitetowi Izby Gmin, ze tylko jedna osoba zostata wyproszona ze wzglgdu na to, ze
nie byla w stanie i§¢ prosto, stwierdzit rowniez, ze sprzedaz alkoholu w bufetach wynosita srednio
»dwie 1 pot kropli wina, czternascie pigtnastych kropli brandy oraz dziesie¢ i pot kropli butelko-
wanego piwa na glowe«. W miare jak przybywalo dowoddéw na zdyscyplinowanie §wiezo powigk-
szonej publiczno$ci muzealnej, nawet British Museum ustapito i w 1883 roku rozpoczgto program
elektryfikacji muzeum, aby umozliwi¢ wieczorne zwiedzanie”. Cyt. za: ibidem. Autor relacjonuje t¢
histori¢ za R.D. Altick, The Shows of London, Cambridge 1978, s. 500.

38 T. Bennett, Kompleks wystawienniczy.

39 M. Litwinowicz-Drozdziel, Zmiana, ktérej nie bylo, s. 20.

40 popularyzacja nauki, [hasto w:] Wikipedia [PL], https://pl.wikipedia.org/wiki/Popularyza
cja_nauki (dostep: 1.12.2020).
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Tyle popularne definicje. Na czym jednak polega istota tych procesow i w ja-
kiej problematyce nas lokuje?

Peter Burke, autor Spofecznej historii wiedzy, pisze o upowszechnianiu nauki
jako procesie dyfuzji, ktory moze postuzy¢ jako rozwigzanie problemu ,,wiedzy
rozproszonej”, lezacej poza zasiegiem osob lub instytucji*!. Historycznie stuzy
ona ,,gwattownemu postepowi i emanacji nauki i obywatelskosci” i ,,szerszemu
rozprzestrzenieniu uzytecznej wiedzy”. Burke dostrzega jednak organiczng ,,$li-
sko$¢” konceptu popularyzacji i sprowadza jg do trzech kwestii.

Po pierwsze: nalezy ustali¢ definicj¢ odbiorcow. W oczach specjalisty, zauwa-
za Burke, kazde moéwienie czy pisanie dla niespecjalisty to rodzaj popularyza-
cji. Problem polega na tym, ze ,,niespecjalisci”’ nie sg grupa kulturowo jedno-
rodng. Binarny model ,.elity” i ,,ludu” jest zbyt prosty, gdy uwzgledni¢, ze do
tej grupy zaliczaja si¢ zar6wno naukowcy — przedstawiciele innych dziedzin
czy dyscyplin, jak i tak zwany laikat, czyli ,,0g6t spoteczenstwa”. Ideatu ,,nauki
dla wszystkich” nie sposdb weieli¢ w zycie traktujac kazdego tak samo. Popu-
laryzacja zawsze oznacza $wiadomy (lub nieu§wiadomiony) wybodr, co w pew-
nym sensie przeczy zatozycielskiej idei dostepnos$ci. Nalezy przy tym pamigtac,
ze komunikowanie wiedzy to nie, jak wdzigcznie okresla to brytyjski uczony, pro-
ces ,transportowania wiedzy jak ziemniakéw na przenosniku taimowym™*?. Roz-
roznienie aktywnego komunikatora i pasywnego odbiorcy jest zbyt ostre: ich role
sg bardziej ztozone. Po jednej stronie, pisze Burke, mamy mediatorow, portieréw
1 ,,epistemicznych posrednikow”, ktorzy filtruja zgromadzong wiedz¢ naukowa.
Role te petni¢ maja ludzie, ktorzy buduja mosty miedzy dziedzinami i spotecz-
no$ciami, ktoérzy pragna kontrolowac zakres i skale upowszechniania, i ktorzy ak-
tywnie promuja upowszechnianie. Po drugiej — odbiorcow ich dziatan. Odbiorcy
ci sa w projektowanej przez muzea strukturze relacji pasywnymi odbiorcami na-
dawanych przez posrednikdéw przekazow. Proces spotecznej absorbeji wiedzy jest
jednak dynamiczny i aktywny: ludzie i grupy wybieraja i filtruja do§wiadczenia
i informacje stosujac wlasne kryteria odbioru.

Druga z poruszanych przez Burke’a kwestii dotyczy w zwiazku z tym statusu
popularyzowanej wiedzy. Uzyteczniej jest mysle¢, pisze historyk, o popularyza-
cji jako krazeniu wiedzy i ciaglym dialogu, ktorego istota sg negocjacje zakresu
i formy przekazywanych informacji. A te, dodajmy, sg zréznicowane, bo zalezne
od indywidualnych motywacji i cech uczestnikow dialogu.

Trzeci problem wskazywany przez Burke’a jest blisko zwigzany z historig
srodkoéw przekazu. Stare i nowe $rodki wspotistniejg — jak druk i manuskrypty
w nowozytnej Europie — i zarazem wspotzawodniczg ze sobg. Prawdziwe wy-
zwanie zwigzane z tg wieloscig mozliwych form komunikacji ma przede wszyst-
kim wymiar praktyczny: jak uporaé si¢ z ogromna, i pgczniejaca nieustannie od
(najskromniej liczac) 250 lat, objetoscig wartg przekazania?

41 Zob. P. Burke, Spoleczna historia wiedzy, przel. A. Kunicka, Warszawa 2016, s. 361-363.
42 Ibidem, s. 360.
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Dla dalszego toku tej pracy istotne jest wskazanie odpowiedzi na szereg pytan,
ktore wynikajg z tych historii upowszechniania nauki. Dotycza one jej spoleczne-
go funkcjonowania w kulturze, a tym samym — zakresu wzoroéw, norm i ksztal-
towanych postaw naukowcow, nauczycieli, ucznidow, tak zwanego szerokiego
spoteczenstwa. W jakim celu chciano upowszechnia¢ i popularyzowaé nauke?
Jaki typ spoteczny ksztaltowano formujac odbiorce? Z jakimi nadziejami i jakimi
srodkami? A zatem — jakie spoleczenstwo i jaka kultura miata powsta¢ w rezul-
tacie tych oddzialywan? Przywotania historyczne wskazuja na paralelne istnienie
dwoch tradycji myslenia o edukacyjnej roli muzeow nauki. Pierwsza realizuja
instytucje, ktorych korzenie siggaja wystaw $wiatowych i dziewigtnastowiecznej
tradycji upowszechniania i popularyzacji. Ich ekspozycje budowane sg zazwyczaj
na obiektach symbolicznych dla rozwoju i osiagnie¢ nauki i techniki: pierwsza
maszyna parowa, skafander astronautéw, pierwszy komputer. Instytucje realizu-
jace ten model nadaja srodkami muzealnymi przekaz dotyczacy idei modernizacji
i postepu. Patrzac z innej perspektywy, wyrazaja tez nadziej¢ i zaufanie wobec na-
uki — 1 roli, ktérg odgrywa w procesie jej rozwoju spoteczenstwo, a raczej szcze-
gblne wyobrazenie spoteczenstwa. Szczegdlne, bo o jasno podzielonych rolach:
nadawcow i odbiorcow, tworcoOw norm 1 ich realizatoréw. Spetnionym wzorem
tego modelu jest, w kontekscie polskim, Narodowe Muzeum Techniki.

Druga tradycja jest ponad sto lat p6zniejsza, a jej historia to szczegodlne stu-
dium kryzysu. Otwiera jg Exploratorium w San Francisco i zaprojektowany przez
Oppenheimera model doswiadczenia nauki. W modelu tym eksponaty to apara-
tura, sprzet, zestawy instrumentdw badawczych umozliwiajacych osobiste do-
$wiadczenie zjawisk, ktore inspirowaly naukowcow. Granice migdzy kuratorem
1 widzem, tworcg i odbiorcg tresci s w nim celowo zacierane. Zwiedzajagcy ma
eksperymentowaé, swobodnie korzystajac z urzadzen, w dialogu z innymi zwie-
dzajacymi i pracownikami muzeum. Wzor Exploratorium czerpie wigc w pew-
nych zalozeniach z modelu muzeum sztuki. Ekspozycja ma by¢ katalizatorem
indywidualnych doswiadczen, ktorych podstawa sa decyzje i reakcje zwiedzaja-
cego. Obie tradycje wyznaczaja przestrzen, w ktorej nalezy umiejscowi¢ Centrum
Nauki Kopernik®3. ,,Kultura nie ogranicza si¢ tylko do sztuki, dlatego podziat
na matematykow, humanistow, przyrodnikéw jest podziatem catkowicie fat-
szywym. Naszym celem jest pokazanie, ze nauki przyrodnicze, matematyka sg
tak samo czescig kultury, jak sztuka. W takim konteks$cie chcemy pokazywaé
nauke”**, podkreslat w jednym z licznych wywiadow towarzyszacych otwarciu
instytucji zatozyciel i dyrektor naczelny Kopernika, Robert Firmhofer. Dokument

4 psm, ,, Nie méwimy zwiedzajgcym, co majq mysle¢” — dyr. Centrum Nauki Kopernik w TOK
FM, TOK FM, 30.05.2021, https://www.tokfm.pl/Tokfm/7,103085,9690212,nie-mowimy-zwiedza
jacym-co-maja-myslec-dyr-centrum-nauki.html (dostep: 1.12.2020).

4 agt/kap/, Juz jesieniq moc naukowych atrakcji w CNK, Nauka w Polsce, 15.07.2020, https://
naukawpolsce.pl/aktualnosci/news%2C374111%2Cjuz-jesienia-moc-naukowych-atrakcji-w-cnk.
html (dostep: 5.07.2023).
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zatozycielski CNK konsekwentnie glosi, ze przedmiotem dzialania Centrum be-
dzie ,,upowszechnianie krajowych i swiatowych dokonan w zakresie kultury na-
ukowej i technicznej”. Dlaczego ,.kultury naukowej” a nie nauki? Jak deklaracja
ta ma by¢ interpretowana przez centrum nauki?

Rozpatrywanie roli nauki i uczonych z perspektywy kultury wymusza pyta-
nia o spoleczng role nauki. Prowadzi do odkrycia jej znaczen w wymiarze, jak
definiowal go Andrzej Mencwel, ,,doswiadczen, samowiedzy i praktyki okre-
$lonych ludzkich zespotéw” a zatem — odkrywania jej wspotczynnika huma-
nistycznego®. Umiejscowione w przestrzeni kultury osiggniecia nauki zyskuja
sens wowczas, gdy ulega interpretacji ich wptyw na ludzka egzystencjg. ,,Uczac
czym jest nauka, przyczyniajac si¢ do wytworzenia w umystach pracownikéw na-
ukowych takiej czy innej koncepcji nauki, majg one [badania nad nauka — dop.
L.L.-T.] przez to samo wptyw na dalszg ich tworczo$¢. Nauka wraz ze wszelkimi
innymi sferami kultury jest przeciez tg szczegdlng sferg rzeczywistosci, ktore;
dzieje zaleza od tego, co sie o niej mysli”*°. Nie jest to jednak proste. ,,Nowo-
czesne spoteczenstwo stworzylo wyspecjalizowane instytucje i ustalito metody
przekazywania mtodemu pokoleniu elementéw wiedzy naukowej stanowigcej do-
niosty czynnik wspotczesnej cywilizacji”™*’. Jednoczesnie wiedza, ktora zawsze
jest ,,odbiciem pogladow i postaw jakich$ elementow srodowiska, z ktorymi dzie-
cko si¢ styka, chociaz stanowi¢ moze w poszczeg6élnych przypadkach mniej lub
bardziej indywidualng kombinacje ich wptywow™*® zostata oddzielona od tego,
co powszechnie uznaje si¢ za kulture. Jaka zatem wiedzg 1 jakie metody jej prze-
kazywania projektowano dla Centrum Nauki Kopernik? A patrzac z odmienne;j
jeszcze perspektywy — jak rozumiano i interpretowano ,,upowszechnianie w za-
kresie kultury naukowej”, o ktorym mowa w zatozycielskim dokumencie CNK?
O czym mowa, kiedy czytamy, ze ,,intencja Ministra Edukacji jest [...] powotanie
placéwki nowego typu, specjalizujacej si¢ w interaktywnej edukacji kulturalne;j
i naukowej, obejmujacej nauki Sciste, przyrodnicze i humanistyczne, uzupetnianie
roli szkoty w zakresie edukacji przyrodniczej, §cistej i humanistycznej”?

Wiadomo, co miato powsta¢. Nowa, w szczegolny sposob zaprojektowana
i peligca szczegdlne funkcje przestrzen. W wywiadach w pierwszym okresie po
otwarciu Kopernika jego pomystodawcy i zatozyciele — Robert Firmhofer i L.u-
kasz Turski — wskazywali dwa bezposrednie zrodta inspiracji, ktére pozwala-
ty sformulowaé nowe zalozenia. Pierwsze pochodzito z zewnatrz — i bylo nim
Exploratorium. ,,Podczas pobytu na stypendium w USA w latach 70. widziatem
osrodek Oppenheimera i byto mi strasznie zal, ze czego$ podobnego prawie nikt

45 Kwestii tej poswiecitam esej I. fowiecka-Tanska, O roli nauki i powinnosciach naukowcow
oraz przywolywany juz tekst I. [fowiecka-Tanska, Max Weber na Youtube!.

46 M. Ossowska, Nauka o nauce, [w:] O czlowieku, moralnosci i nauce. Miscellanea, red.
M. Ofierska, M. Smota, Warszawa 1983, s. 272.

47 Ibidem, s. 265.

48 Ibidem.
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w Polsce nie zobaczy”, wspominat w wywiadzie profesor Lukasz Turski. I da-
lej wyjasniat: ,,W polskich szkotach de facto przestano uczy¢ — nie ma w nich
pracowni naukowych i brakuje tez przyzwoitych pomocy szkolnych. Uczy si¢
wigc scholastyki. Nauczanie fizyki sprowadzono do idiotycznego rozwigzywania
zadan, a przeciez powinno sie jej uczyé w pracowniach”. W tej programowej
wypowiedzi warto zwroci¢ uwage na imiestowy: przestano, sprowadzono. Wska-
zuja one na zamknigta, a moze raczej zaniechang przeszto$¢ polskiej edukacji.
Nalezg do niej szkolne pracownie przedmiotowe i praca z uzyciem doswiadczen,
ktore byly jednymi z kluczowych elementéw programu ,,politechnizacji” szkot,
zapoczatkowanego pod koniec lat pie¢dziesiatych i, z malejacym przekonaniem,
realizowanego az do konca lat osiemdziesiatych i poczatku transformacji>’.
Drugim zrédlem byto doswiadczenie organizacji Pikniku Naukowego na war-
szawskiej Stardwce. Piknik to otwarta impreza plenerowa, podczas ktorej naukow-
cy przeprowadzaja pokazy i eksperymenty. Pierwsza edycja tej imprezy miata
miejsce w 1997 roku na Rynku Nowego Miasta w Warszawie. Naukowcy pracu-
jacy w trzynastu namiotach przyciggneli okoto trzech tysiecy uczestnikow. Z cza-
sem Piknik Naukowy statl si¢ wydarzeniem masowym: po przeniesieniu na Stadion
Narodowy $ciagal powyzej stu tysigcy zwiedzajacych i angazowat kilkuset przed-
stawicieli instytucji naukowych®!. Zaangazowanie, jakiego do$wiadczali ludzie
spoza srodowiska naukowego obserwujac pokazy i prowadzac eksperymenty stato
si¢, jak mowig sami tworcy Kopernika, istotnym impulsem do rozpoczecia staran
o budowe Centrum. Miato ono umozliwi¢ podobnie atrakcyjny kontakt z nauka

49 Polska The Times, Polske nalezy budowaé na ludzkich umystach — uwaza profesor Lukasz
Turski, pomystodawca i tworca Centrum Nauki ,, Kopernik”, ,,Tygodnik Angora”, 6.12.2010, s. 16—17.

30 Historia reform szkolnictwa i debaty na temat roli przedmiotéw technicznych i §cistych, jaka
towarzyszyta formutowaniu jej zatozen, pozostaje na zewnatrz tematyki tego artykutu. Niemniej
zatozenia sformutowane i zapisane w ustawie z dnia 15 lipca 1961 r. o rozwoju systemu o§wiaty
i wychowania, i ich realizacje — udane i nie — w postaci toku nauczania w szkolnych pracowniach
przedmiotowych sa istotnym elementem biografii edukacyjnej pracownikow i odbiorcow dziatan
Centrum Nauki Kopernik. Pokolenia uczniéow urodzone w od p6znych lat pi¢é¢dziesiatych do wezes-
nych lat osiemdziesiatych korzystaty bowiem — czasem w sposdb warto$ciowy, czasem budzacy
metodyczne watpliwosci — z nauczania z wykorzystaniem do§wiadczen podczas lekeji fizyki, che-
mii czy biologii. W tym znaczeniu program CNK stanowit program modernizacyjny i reformatorski.
Nie oznaczal wprowadzania nowosci pozbawionej znaczen w zbiorowym do$wiadczeniu. Intere-
sujace podsumowanie debaty przedstawiaja (migdzy innymi): ,,Tygodnik Powszechny” (Glownie
o reformie szkolnictwa, ,,Tygodnik Powszechny”, 30.07.1961, nr 31, s. 2); K. Trzebiatowski, Or-
ganizacja i podstawy prawne szkolnictwa, Gdansk 1968, s. 164—188; J. Wejroch, A. Wielowieyski,
Kryzys i reforma systemu oswiaty (1), ,,Wiez” 6, 1962, nr 50. Dodatkowym watkiem jest tu program
budowy ,,tysigca szkot na tysigclecie panstwa polskiego”, czyli tysiaclatek. Wiecej o zatozeniach
tej ogromnej akcji modernizacji o§wiaty: A. Cymer, Tysigclatki — szkoly na rocznicg, Culture.pl,
https://culture.pl/pl/dzielo/tysiaclatki-szkoly-na-rocznice (dostgp: 1.12.2020).

31 Wiecej o rozwoju Pikniku Naukowego i jego programie: Historia Pikniku, Piknik Naukowy
Polskiego Radia i Centrum Nauki Kopernik, http://www.pikniknaukowy.pl/artykul/1533066 (do-
step: 1.12.2020).
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na co dzien. I tylko na marginesie mozemy odnotowac, jak bardzo podobny jest ten
mechanizm instytucjonalizacji do tego, ktory doprowadzit do powstania — na fali
entuzjazmu wobec Wielkiej Wystawy — Muzeum Nauki w Londynie w 1851 roku.

Doswiadczenie zwiedzania

Eksponaty to odrebne, a jednak tworzace pewien ekosystem obiekty, ktore
majg zatrzymac (cho¢ na chwile) uwage wedrowcow. W srodowisku edukacyj-
nym, jakim jest centrum nauki, uczenie si¢ ma by¢ w tym momencie zatrzymy-
wania uruchamiane przez eksponaty i wystawy. Te pierwsze, realizujace wizje
,,dostepnego laboratorium”, to stacje badawcze, czyli ,,urzadzenia, za pomocg
ktorych zwiedzajacy moze wywotaé okreslone zjawisko przyrodnicze, np. drga-
nia, zmienia¢ jego parametry, obserwowac je i bada¢”>2. W zatozeniu:

zwiedzajacy decyduje, do ktdrego z nich podejdzie i w jaki sposob wykorzysta jego mozliwosci.

Proces uczenia si¢ przy danym obiekcie — jego kierunek, intensywno$¢, jakosé zalezy w tym

modelu od motywacji, posiadanej juz wiedzy i1 doswiadczenia uzytkownika. Na wystawach za-

chodzi¢ ma zatem réwnolegle tyle i takich procesow uczenia sig, ilu zwiedzajacych podejmuje

w danym momencie pracg z eksponatami. Te stacje badawcze — z interakcja lub bez jej koniecz-

no$ci — majg za zadanie umozliwi¢ prace z autentycznymi zjawiskami, np. wyladowaniem

elektrycznym, efektem Dopplera, fala, odbiciem w lustrze — w postaci mozliwie nie zaposred-
niczonej [sic!]>>.

Tak formutowane koncepcje eksponatow i wystaw i ich roli w uczeniu si¢
i nauczaniu lokuja centrum nauki, ktore realizuje wzor opisany przez Oppen-
heimera, w nurcie pedagogiki konstruktywistycznej a w jej ramach — przede
wszystkim w edukacyjnym dziedzictwie Johna Deweya. ,Nauczy¢ si¢ z do-
$wiadczenia” pisal Dewey, ,,znaczy dokona¢ powigzan wstecz i naprzod pomie-
dzy naszym oddziatywaniem na rzeczy a doznawaniem od nich”>*. Wyjasniat:

Zanim dziecko pojdzie do szkoty, uczy si¢ reka, okiem i uchem, poniewaz sa organami procesu
robienia czego$ majacego sens. Chlopiec puszczajacy latawiec musi wpatrywac si¢ w latawca
i musi zauwazac¢ rdzne szarpni¢cia sznurka w reku. Jego zmysty sa drogami wiedzy nie dlatego,
ze wewnetrzne fakty sa jako$ ,,przekazywane” mozgowi, ale poniewaz sg uzywane z pewnym
zamiarem. Wiasciwosci widzianych i dotykanych rzeczy majg znaczenie dla tego, co sie robi.

Wiedza w tym ujeciu jest konstruktem ludzkiego umystu, jest forma repre-
zentacji zjawisk i doswiadczen. Nie istnieje niezaleznie od tworzacego ja pod-

52 Zob. okno modalne Doswiadczenie edukacyjne i wystawiennicze Kopernika na podstronie
Projekty dofinansowywane, Centrum Nauki Kopernik, https://www.kopernik.org.pl/projekty-dofi
nansowane/strefa-odkrywania-wyobrazni-i-aktywnosci#doswiadczenie2 (dostep: 15.01.2021).

53 g1

Ibidem.

34 Zob. J. Dewey, Doswiadczenie i myslenie, [w:] J. Dewey, Demokracja i wychowanie. Wstep
do filozofii wychowania, przet. Z. Bastgen, Warszawa 1963, s. 152.

55 Ibidem, s. 154.
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miotu, nie istnieje bez do$wiadczenia, ktore pozwala ja skonstruowacd. ,,Kiedy
jakas$ czynno$¢ kontynuuje si¢ az do doswiadczenia konsekwencji, kiedy zmiana
dokonywana przez dzialanie odbija si¢ z powrotem w zmianie dokonanej w nas,
sam przeptyw jest brzemienny w znaczenie. Uczymy si¢ czego§™°. W ramach
tego systemu pomoce naukowe (obiekty materialne) stuza do eksploracji nowych
zjawisk istniejacych w rzeczywisto$ci otaczajacej uczacego sie. Maja za zadanie
budowac relacj¢ zaangazowania mi¢dzy osoba poznajacego a odkrywanym $wia-
tem. Celem eksploracji jest zrozumienie zwigzkow, powigzan i ich logiki. O tego
rodzaju procesach Dewey pisal nastgpujaco:

Okreslajac miejsce myslenia w doswiadczeniu, zauwazyliSmy najpierw, ze doswiadczenie za-

wiera zwigzek dziatania czy probowania czego$ doznanego w nastgpstwie. Oddzielenie fazy

aktywnego dziatania od fazy pasywnego doznawania niszczy zywotne znaczenie do§wiadczenia.

Myslenie jest doktadnym i zamierzonym ustaleniem zwigzkow pomiedzy tym, co si¢ robi, i kon-

sekwencjami tego’’.

Cho¢ model edukacji i wizja nauczania stworzona przez Deweya pozwala
trafnie opisywa¢ edukacyjne zalozenia wystaw w modelu Exploratorium, w bo-
gatym pismiennictwie Oppenheimera nie znajdujemy bezposrednich przywotan
tej — i jakichkolwiek innych — teorii pedagogicznych jako uzasadnien. Zrodtem
inspiracji Oppenheimera nie jest bowiem teoria, a raczej praktyka pracy nauko-
wej w laboratorium, przede wszystkim za§ — doswiadczenie pracy nauczyciel-
skiej. Z perspektywy fizyka doswiadczalnego aktywno$¢ i zaangazowanie podczas
pracy przy stacji badawczej nie jest postulatem normatywnym, ktoéry odpowiadat-
by na pytanie ,,jak uczy¢”. Aktywno$¢ w procesie zdobywania wiedzy jest jedyna
mozliwa droga do jej zdobycia. Bierno§¢ wobec pytan, materii, aparatury sprawi,
ze wiedza ta nigdy si¢ nie wytworzy. Celem aktywnosci jest eksploracja: praca
z urzadzeniem (w tym wypadku — z eksponatem) nad nieznanym dotad elemen-
tem rzeczywistosci. W projektowanym wzorze obecnos$ci w centrum nauki zwie-
dzajacy ma odkrywac¢ zjawisko jak naukowiec. ,,Eksploracja i eksperymentowanie
sprawiaja, ze [gos¢ — dop. L.L.-T.] odkrywa, jak i w jakich warunkach przebiega,
jakie sa jego kluczowe cechy state i zmienne. L.aczac do§wiadczenie eksperymen-
towania z posiadang juz wiedza, zwiedzajacy konstruuje swoje catoSciowe wy-
obrazenie o danym zjawisku>® — doktadnie tak, jak opisywany przez Deweya
chlopiec z latawcem, i doktadnie tak, jak ma to miejsce w procesie badawczym.

Z perspektywy Deweya-pedagoga wartos¢ tych procesow polega na zaangazo-
waniu w odkrycie materii $wiata, ktorego zrozumienie definiuje ostateczny sens
edukacji. Z perspektywy Oppenheimera-fizyka praca z eksponatami umozliwia
poznawanie Swiata, wspierajac niedoskonate narzedzia ludzkiej percepcji — zmy-
sty wzroku, stuchu, czucia — lub umozliwiajac kontakt z przedmiotem badan.

36 bidem, s. 151.
57 Ibidem, s. 163.
38 Doswiadczenie edukacyjne i wystawiennicze Kopernika.
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W tym znaczeniu eksponat zastepuje zmysty albo stuzy jako ulepszenie i obiek-
tywizacja zmystow. W niektorych przypadkach zastepuje niedostepny fragment
rzeczywistosci przyrodniczej — falujagce morze, wytadowanie elektryczne, od-
bicie obrazu. W obu ujeciach interakcja i aktywnos¢ uczacego si¢ i zwiedzajace-
€0 nie s3 wigc postulatami metodycznymi, a podstawg i warunkiem koniecznym
konstruowania wiedzy. Pozniej, w latach siedemdziesiatych, ustalenia te zostana
w pedagogice sformutowane w paradygmacie nauczania metoda badawcza.

W tak zaprojektowanym do$wiadczeniu zwiedzajacy wykonuja rézne czyn-
nosci korzystajac z eksponatéw jak z aparatury badawczej. Sprawiaja, ze cos$ si¢
wydarza: pier§cien na obrotowym talerzu utrzymuje swojg pozycje, sprezyna we-
druje do gory, wystrzat z powietrznej armaty porusza blaszane elementy na odda-
lonym ekranie. Potrafigc wykona¢ eksperyment przy eksponacie zwiedzajacy —
na przyktad dzieci — moga jednak jeszcze nie umie¢ nazwaé swojego dziatania.
Na czym zatem polega sens takiego procesu? Z perspektywy pedagogiki Deweya
przede wszystkim na wartos$ci doswiadczanego w ten sposob treningu uczenia sig.
,» Wszystkie nasze doswiadczenia przechodzg faze »na chybit-trafil«, ktorg psycho-
logowie nazywaja metoda prob i bledéw. Po prostu robimy cos, a kiedy to zawie-
dzie, robimy co$ innego i wciaz probujemy, az natrafimy na cos skutecznego, i wte-
dy przyjmujemy te metode jako empiryczng zasade przysztego postepowania™’.
Nie inaczej dzieje si¢ w nauce: praca badawcza to cigg poszukiwan, czesto przy-
noszacych inne niz pierwotnie zaktadane rezultaty. Kazda proba jest realizacja
hipotezy, kazdy wynik zwigksza wiedzg. Wynik zaskakujacy pozwala formu-
towa¢ kolejne pytania, a caty ten proces jest ujety w ramy metody badawcze;j.

Wartos¢ ucielesnionych doswiadczen zdobywanych podczas eksploracji
i eksperymentowania polega wigc na ich roli w rozumieniu poje¢ i procesOw
naukowych. Pozostajac w pamigci uczgcych sig, sg uruchamiane w momencie,
w ktérym poznawana teoria — na przyktad sit od$rodkowych, momentu pedu —
nadaje sens poprzedzajacej ja praktyke. Lub odwrotnie — praktyka nabiera sen-
su, gdy mozliwe jest przywotanie odpowiedniej teorii. Niezaleznie od sekwencji
wydarzen teoria, koncepcja, pojecie naukowe przestaja by¢ abstrakcyjne i ulega-
ja konkretyzacji.

Widzimy ze pewien sposob dziatania i pewna konsekwencja sg ze soba zwigzane, ale nie widzi-

my jak. Nie widzimy szczegotéw powigzania, brakuje ogniw. Nasze rozroznienia sg bardzo

ogo6lne [...]. Dzigki rozszerzaniu naszego wgladu przewidywanie staje si¢ doktadniejsze i szer-

sze. [...] Po odkryciu szczegotowych powigzan naszych czynnosci i nastgpstw, mys$l zawarta

w doéwiadczeniu ‘na chybit trafit’ staje si¢ wyrazna®?.

Zatozenie, ze doswiadczenie zwiedzajacego jest tylko elementem dlugotrwa-
tego — bo czasem rozciggnigtego na dni, miesigce, lata— procesu konstruowania
jego osobistych postaw miato dla modelu muzeum powstajacego w Palace of Fine

39 J. Dewey, Doswiadczenie i myslenie, s. 157.
60 Ibidem.
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Art w San Francisco jeszcze jedno, fundamentalne znaczenie. Skoro do muzeum
mozna bylo przyjs¢ z niewiedza, a raczej z r6znym poziomem wiedzy i doswiad-
czenia, pelnoprawnymi odbiorcami ekspozycji staly si¢ dzieci. Pelnoprawnymi,
to znaczy takimi, ktorych wiedza, doswiadczenie, sposob funkcjonowania sg inte-
gralnie wpisane w model funkcjonowania wystaw.

Wizja Exploratorium, jaka stworzyt Oppenheimer, zrealizowana na fali i w sa-
mym sercu amerykanskiej kontrkultury, z perspektywy czasu daje si¢ odczytywac
jako glos w dyskusji o spotecznym funkcjonowaniu muzeéw. Skoro bowiem mu-
zealne wystawy sa w istocie ,,symulacjami porzadku natury i kultury spoza
$cian muzeum”®!, to jaki porzadek proponuje centrum nauki? Kim jest w tym
projekcie zwiedzajacy, czym jest tu eksponat?

Miedzy eksponatem a swiatem

,»Objasnianie nauki i technologii bez odpowiednich pomocy przypomina proby
wytlumaczenia komus, jak to jest ptywac, nie pozwalajac mu nawet zblizy¢ si¢ do
wody. Dla wielu osob nauka jest niepojeta, a technologie przerazajace. Postrze-
gaja je jako osobne $wiaty, ktore sa wrogie, wymyslone i obce ludzko$ci”®2, pisat
Oppenheimer. ,,Odpowiednie pomoce” nazwal eksponatami i umiescit Explorato-
rium w szeregu instytucji nazywanych muzeum. W samej nazwie wyjasnit, ,,cze-
g0” muzeum byta instytucja z San Francisco: nauki, sztuki i ludzkiej percepcji.

Eksponaty muzealne to przewaznie wytwory czlowieka, ale takze okazy przy-
rody, ktore sg prezentowane ze wzgledu na unikalne znaczenia symboliczne — dla
historii, kultury, sztuki, nauki, czesto zresztg tgczace te perspektywy, jak dzieje si¢
to we wspolczesnych muzeach narracyjnych. Klasyczne eksponaty muzealne to
nosniki znaczen. Sg prezentowane, zeby zwiedzajacy, czyli odbiorca ekspozycji,
znaczenia te odebral i przyjat lub zinterpretowal. Obiekty, ktore Frank Oppenhe-
imer umiescit na wystawach Exploratorium, miaty by¢ w zatozeniu narzedziami,
z ktérych skorzystaja zwiedzajacy, zeby doswiadczy¢ procesu, jakim jest eksplo-
racja zjawisk naturalnych. Postugujac sie przyktadem camera obscura — jest ona
obiektem o znaczeniu symbolicznym i moze stac si¢ klasycznym eksponatem mu-
zealnym. Moze znalez¢ si¢ w muzeum historii sztuki, w muzeum techniki, optyki
czy renesansu. W zamysle Oppenheira znaczenie eksponatu byto definiowane ina-
czej — nie przez wartos¢ symboliczng lub estetyczng danego obiektu, ale poprzez
mediujaca role, jakg odgrywat on migdzy wywolywanym zjawiskiem a uzytkow-
nikiem. Camera obscura w Exploratorium miata umozliwi¢ eksploracje zjawiska
optycznego: jej obecnos$¢ na wystawie wynikata zinstrumentalnej, nie symbo-

51 Odmuzealnienie, ,,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2018, nr 20, https://doi.
org/10.36854/widok/2018.20.362.
2 F. Oppenheimer, Exhibit conception and design.
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licznej, wartosci obiektu. Dewey rozpatruje t¢ kwesti¢ analizujac relacje miedzy
nauka a pracg i konstatuje: ,,Czynnosci przebiegajace wedtug okreslonej recep-
ty 1 dyktanda albo reprodukujace gotowe modele, bez modyfikowania ich, moga
wyrobi¢ mig¢$niowa zrecznos¢, ale nie wymagaja percepcji i wypracowania celow
i nie pozwalaja na uzycie sadu przy doborze i zastosowaniu srodkoéw”®3. Przedmio-
ty fizyczne i1 zaleznosci migdzy nimi (a zatem zjawiska i procesy ich powstawa-
nia) zostaja rozpoznane ,,tylko wtedy, gdy dostrzezenie ich jest owocem celowego
dziatania, ktore wymaga skierowanie na nie szczegoétowej uwagi”®*. Opracowanie
obiektow, ktore w sposob celowy zainspirujg dziatanie i ukierunkuja uwage w sy-
tuacji, gdy zwiedzajacy ma pelng swobode¢ poruszania si¢ i korzystania z obiektu
stanie si¢ glownym wyzwaniem projektantow w centrum nauki.

Unikalno$¢ podejscia Oppenheimera do eksponatéw wykraczata poza idee
szkolnych laboratoriow i pracy z ,,surowymi materiatami” Deweya. Polegata na
potaczeniu mediacyjnych zadan urzadzen — co zblizato je funkcjonalnie do pomo-
cy naukowych® i aparatury badawczej w laboratoriach — ze sztuka. Artysci obec-
ni na wystawach Exploratorium realizowali zatozenie mediacji migdzy zwiedza-
jacym a zjawiskiem, zwiedzajacym a naukg. Eksponaty tworzone przez artystow
mialy wykorzystywac¢ sile sztuki w budowaniu zaangazowania w nauke. To skad-
inad trop zapoczatkowany wiele stuleci temu w konstrukcjach Leonarda da Vinci.

Analizujgc relacje migdzy eksponatami Exploratorium i pedagogika Deweya,
Kim Kullman zauwazyl, ze dziela sztuki dziatajg jako mediatory pomigdzy ludz-
mi i $wiatem, wyzwalajac w zwiedzajacych energig i site®. Ci, ktorzy tego do-
znaja, przechodza doswiadczenie o charakterze transformacyjnym. Dzieta sztuki
staja si¢ narzgdziami interwencji, obiektami poprzez ktdre mozliwe jest przejscie
do nastgpnego etapu zrozumienia i poznania. Kluczem do tych rozpoznan jest rola
percepcji.

Postrzeganie jest podstawa tego, co wiemy o swiecie i jak go interpretujemy. Niezaleznie od tego

czy dokonuje si¢ wprost, przez nasze oczy czy poprzez narzgdzia — jak mikroskop lub akcele-

rator — pomaga nam. Postrzeganie jest takze podstawa sztuki, poezji i literatury. Jest wigc

znakomitym poczatkiem dla miejsca, ktore stara si¢ wszystko zebra¢ na raz dla zwiedzajacych.

Exploratorium oglada $wiat oczami naukowcow i artystow. To pokazuje dziatanie i potaczenia

w naturze i pokazuje je w sposob dostepny ludzkiemu doswiadczeniu®’.

W zatozeniach Oppenheimera istnieje wyrazne odroznienie funkcji sztuki i roli
estetyki. Sztuka jest autonomiczna: jej doswiadczenie otwiera nowe perspektywy

63 J. Dewey, Doswiadczenie i myslenie, s. 212.

64 Ibidem, s. 213.

% W tym znaczeniu interesujace jest polemika Deweya z zalozeniami estetycznymi pomocy
edukacyjnych Marii Montessori. Dewey uznawat je za zbyt ,,gotowe” a przez to — zamykajace na
aktywng i tworczg eksploracje.

66 Zob. K. Kullman, Perennial prototypes: Designing science exhibits with John Dewey, [w:]
Advancements in the Philosophy of Design, red. P.E. Vermaas, S. Vial, Dordrecht 2018, s. 185-199.

67 L. Dackman, The aesthetic of Frank Oppenheimer, Exploratorium, 27.01.2006, http://www.
exo.net/frank/aesthetics_of frank/aesthetics of frank.pdf.
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kontaktu ze $wiatem. Estetyka ma wartos¢ instrumentalng: pozwala projektowac
eksponaty, odkurzacze, samochody i klamki do drzwi, ktore buduja przyjazny
swiat uzytkownikow:
Jedna z kwestii, ktorych nie udato mi si¢ rozstrzygnac, jest pytanie o to, jak bardziej wiaczy¢
decyzje dotyczace estetyki do tego, co robi spoteczenstwo. To nie dziata jak nauka. Nie da si¢
pojs¢ 1 zapytacé eksperta ,,czy to zadziata?”. Kongres nie moze powiedzie¢: skoro nie mozemy
upiekszy¢ naszych umystoéw, chodzmy do galerii, rozejrzyjmy sie chwilg i wro¢my. [...] Jedyna

drogato [...] uczynié decyzje dotyczace estetyki czescia doswiadczenia od wezesnej miodosci®®.

Estetyka eksponatow i rola, jakg w przestrzeni centrum nauki odgrywaja ar-
tysci stata si¢ jednym z najbardziej rozpoznawalnych elementow powstajacego
w San Francisco modelu muzeum. Kluczowe rozstrzygnigcie miato jednak swo-
je zrodlo w decyzjach nie estetycznych, a etycznych. Byl nim postulat wolnosci
i suwerenno$ci zwiedzajacych. ,,Dlaczego mieliby$my powstrzymywac dzieci od
biegania po muzeum, skoro nie wyrzadzaja tym zadnych szk6d?”’%°, pytal Oppen-
heimer. Pragmatyk Dewey rozwigzywat t¢ kwesti¢ argumentujac, ze:

Nerwowe napigcie i zmgczenie wystgpujace u nauczyciela i ucznia sg nieunikniong konsekwen-
cja nienormalnej sytuacji, w jakiej dziatanie fizyczne jest oddzielone od poznawania znaczen.

[...] Zaniedbanie ciata, dla ktérego nie zorganizowano owocnego dzialania, wybucha, nie wia-

domo dlaczego i jak, w bezsensownej ruchliwosci albo w réwnie bezsensownym btaznowaniu’°.

Dla Deweya sensowny ruch i zaangazowanie fizyczne w do$wiadczenie byto,
poza ich znaczeniem w procesach poznawczych, kwestig higieny pracy. Projekt
Exploratorium zaktadat, Ze wolno w nim biegaé, gtosno mowic, poruszaé si¢ we-
dhug wilasnego planu i rytmu takze z innych powoddéw. Jak pisat w 1968 roku
Oppenheimer:

Cho¢ wydaje si¢ to kluczowe, ze muzeum jest ustrukturyzowane wedlug pewnego, zasadniczego
planu [...] jest wazne, zeby ludzie, ktorzy korzystaja z muzeum, nie byli zmuszani do podazania
jakas przewidziana dla nich $ciezka. W zaproponowanej organizacji [muzeum — dop. L.I.-T.]
niektorzy ludzie beda zainteresowani podazaniem za kwestig percepcji — w takim czy innym
miejscu. Inni mogg wrosnaé¢ w jedno miejsce, na przyktad poswigcone fizyce dzwigku czy pro-
dukcji zywnosci. Jeszcze inni moga mie¢ ochote po prostu przechadzaé sig, bez wigkszego

planu, miedzy wystawami’!.

Projektowana swoboda zwiedzania — jego kierunku, rytmu, przebiegu — mia-
ta dawac pole dla odzwierciedlenia podmiotowosci zwiedzajacych. Miata ucieles-
nia¢ ich egzystencjalng wolno$¢ wobec nauki i technologii, ale, co nie mniej istot-
ne — umozliwia¢ im bezposrednig realizacj¢ prawa do bycia soba. Sobg, a zatem
podmiotem o wilasnych potrzebach, motywacjach i refleksjach.

68 1. Dackman, On the designing of a science museum and a particle accelerator laboratory:
Interviews with Frank Oppenheimer and Robert Wilson, ,Leonardo” 17, 1984, nr 2, s. 75.

69 Ibidem, s. 77.

70 J. Dewey, Doswiadczenie i myslenie, s. 153.

71 F. Oppenheimer, 4 rationale for a science museum, s. 208.
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Podsumowanie

Wréémy zatem do kluczowego pytania postawionego na poczatku tego arty-
kutu. Co w Oppenheimerowskiej koncepcji muzeum i zwiedzania zainspirowato
zatozycieli Kopernika do budowy podobnego obiektu w Warszawie? Muzeum
jest przestrzenia ukrytych znaczen: niosa je zachowania kuratorow i straznikéw
kolekeji, jezyk instrukcji i opiséw, menu w kafeterii, sposob aranzacji wystaw,
architektura budynku. Jak kazda przestrzen symboliczna, stawia zwiedzajacych
wobec koniecznosci odkodowania i przyjecia nadawanych komunikatow.

Od chwili narodzin publicznych muzeéw podziat byl zarysowany miedzy przestrzenia prywatna,
gdzie kurator, jako ekspert, produkowal wiedze (wystawy, katalogi, wyktady) a publiczna,
w ktorej zwiedzajacy konsumowat te prawidtowo zaprezentowane produkty. Stworzono gleboka
szczeline, ktora oddzielata praktyke pracownikéw muzedw od praktyk zwiedzajacych’?.

W systemie tym zwiedzajacy jest ignorantem, ktory nie jest w stanie zrozu-
mie¢ kolekcji bez aktywnego wsparcia kuratora. Jednocze$nie ignorantem pozo-
staje sam kurator, ktory nie wie, w jaki sposob zwiedzajacy, oddzielony niewi-
dzialng szczeling, mysli i interpretuje kolekcje. Koncepcja Oppenheimera miata
zaciera¢ te granice. ,,Muzeum to miejsce, gdzie pracownicy i publiczno$¢ moga
dokona¢ wielu odkry¢, czasami przez systematyczne badania, a zawsze przez
formy dociekania, ktore sa konieczne w tworzeniu eksponatu czy materiatow
pisemnych”’3. Doswiadczanie i odkrywanie nie jest w tym modelu rolg, ktéra
dzieli zwiedzajacych i pracownikow. Jest postawa, ktora ich taczy, wobec wspol-
nej, ludzkiej potrzeby ,,wedrowki po lesie zjawisk”. Adaptacja modelu zawsze
oznacza odniesienie si¢ do lezacego u jego podstaw tadu, a zatem do pierwot-
nych warto$ci, postaw, sposoboéw jego tworcow i odbiorcéw. Model muzeum
zaprojektowany i zrealizowany przez Oppenheimera dotykat trzech porzadkéw
mys$lenia. Po pierwsze: wyobrazenia muzeum i sensu doswiadczenia muzealne-
go. Po drugie: myslenia o spotecznej roli nauki i zwigzanej z nig komunikacji
naukowej. Po trzecie: myslenia o wychowaniu i edukacji, a zatem pedagogice
1jej celach. Myslenie to zaktada, ze nauka jest cze$cig codziennego doswiadcze-
nia kazdego cztonka wspotczesnego spoteczenstwa i, bedac integralnag czescia
kultury, wymaga zrozumienia i sformutowania wtasnej postawy. Centrum na-
uki jest w tym ujeciu ,,czynnikiem wychowawczym?”, ktore stuzy ksztattowaniu
postaw. Edukacyjny sens wystaw Exploratorium i pracy z eksponatami polega
na doswiadczeniu sposobu, w jaki powstaje wiedza naukowa, a zatem na osobi-
stym doswiadczeniu jej wspdlczynnika humanistycznego. W modelu Oppenhe-
imera kluczowg role w rozwoju wiedzy odgrywa ciekawos$¢ i zachwyt. Wystawy
i eksponaty majg tworzy¢ warunki, w ktorych odzyskuja one pierwotng moc.

72 E. Hooper-Greenhill, Museums and the Shaping of Knowledge, London 1992, s. 200.
73 F. Oppenheimer, Museums, teaching and learning.
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Zrédlem ich zalozen jest proces badawczy i jego konkretyzacja w zatozeniach
»dostepnego laboratorium”, interpretowana przez zatozenia pedagogiki progre-
sywnej, przede wszystkim konstruktywizmu Deweya.

Centrum Nauki Kopernik powstato w zupetnie innej niz Exploratorium rze-
czywistosci spotecznej, gospodarczej i kulturowej. Transfer i adaptacja modelu
oznaczaly szczegolny proces translacji (rozwiazan i idei) do lokalnego kontekstu
kulturowego. Kopernik rozpoczynal swoja dziatalno§¢ wsrod zastanych wzorow
edukacji, uczenia si¢, funkcjonowania nauki i naukowcoéw. Zapraszat na swoje
wystawy w $wiecie zmieniajacych si¢ wyobrazen dotyczacych muzedw, ekspo-
natow, zwiedzania. Trafiat w kontekst zmieniajacych si¢ aspiracji edukacyjnych
i rodzacego si¢ miejskiego stylu zycia. W tym odmiennym kontekscie miat jednak
wprowadza¢ zmiane podobna do tej, ktorg projektowat Oppenheimer: przeksztat-
ca¢ postawe ludzi wobec nauki z biernej w sprawcza, z obojetnej w zaangazo-
wang. Budynek i przestrzen wystaw Kopernika miaty realizowa¢ ten program.
Otwarte 5 listopada 2010 roku Centrum bylo otwarta, pozbawiong tak zwanych
Sciezek zwiedzania przestrzenia wypetniong interaktywnymi eksponatami. Na
wystawach pojawili si¢ animatorzy w czerwonych koszulkach polo, najczesciej
mtodzi ludzie, ktorych zadaniem byto wspieranie zwiedzajacych w dokonywaniu
odkry¢ z uzyciem eksponatow. Przestrzenie Kopernika wypehily szkolne wy-
cieczki, dzieci nie musiaty zachowywac si¢ cicho, co wigcej — wolno im bylo
rozbiegac si¢ po wystawach.

Nauka, jaka chciato pokaza¢ Centrum, miata sta¢ si¢ czescia kultury w tym
znaczeniu, ze, podobnie jak kultura, miata sta¢ si¢ dostepna dla ludzi spoza kregu
instytutow badawczych i laboratoriéw naukowych. Osobiste doswiadczenie od-
krywania, poznawania metody i emocji eksperymentowania mialo w tym zamysle
demokratyzowac nauke, to znaczy czyni¢ ja elementem powszechnego doswiad-
czenia i refleksji. Rozpowszechnianie tego modelu — powstajace w calej Polsce
centra nauki realizujace podobne zatozenia — czyni go szczegodlnie interesujacym
dla dalszych prac kulturoznawczych.

A journey through the forest of phenomena: A science
center as a project of cultural transformation

Abstract

This paper focuses on the science center as an institution of indirect pedagogy. The concepts of
the exhibitions and exhibits of the Exploratorium — the first science center founded in 1969 in San
Francisco by Frank Oppenheimer — are presented as a model that inspired the creation of Warsaw’s
Copernicus Science Center. This model is set in the historical and cultural context of changes con-
cerning both the paradigm of museums and the broader perspective of changes in the culturally in-
grained idea of education. Describing the pedagogical assumptions of exhibits and exhibitions aims
to reconstruct a new relationship paradigm between the visitor and an exhibition institution such as
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a science center. The key issue concerns the relationship between society and science modeled (and
molded) by Copernicus. Introduced into social and educational practice (dissemination of culture,
especially science), the new institution is intended to trigger new thinking on a society-wide scale
and lead to socio-cultural change.

Key words: science center, exhibits, science popularization, anthropology of education
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Transparentnosc konfliktu: o réznych
funkcjach polityki kulturalnej

Abstrakt: Celem artykutu jest analiza pojgcia polityki kulturalnej ze szczegdlnym naciskiem poto-
zonym na charakterystyke pojecia kultury. Kultura ograniczona do przestrzeni odswigtnej, oferty
programowej badz czynnika napedzajacego rozwdj traci swoj szeroki antropologiczny wymiar i po-
wigzania ze sferg wartosci oraz tre§ciami o charakterze §wiatopogladowym. To za$ moze wynikaé
z celowego dziatania tworcow polityki kulturalnej jako proba zwigkszenia inkluzywnego charakteru
tredci kulturowych i jednocze$nie strategia podtrzymujaca obowigzujace relacje wtadzy. Autorka
analizuje rozne wizje polityki kulturalnej i potencjalne kierunki jej rozwoju, dla ktorych punktem
odniesienia staje si¢ ujecie polityki kultury zaproponowane przez Jima McGuigana. Ono tez pozwa-
la wydoby¢ niewygodny dla rzadzacych fakt, ze pozornie transparentna przestrzen polityki kultury
to de facto przestrzen konfliktu i Scierajacych si¢ intereséw.

Stowa-klucze: polityka kulturalna, polityka kulturowa, konflikt, warto$ci, kultura, instytucje kultury

Polityka kulturalna to pojgcie pojawiajace si¢ w réznych kontekstach, a zatem
roéznie rozumiane. Czasem uzywa si¢ takze jako swoistego pojeciowego wytry-
cha maskujacego mniej badz bardziej udane strategie zarzadzania. Polityke kul-
turalng prowadza przeciez zard6wno miasta, samorzady, jak i organy administracji
rzagdowe;j. Instrumentarium polityki kulturalnej pojawia si¢ ponadto na poziomie
wspolnej polityki europejskiej, majacej dopetnia¢ wszystkie pomniejsze szczeble
tej polityki. Czy poziomy te w istocie si¢ uzupetniajg czy wzajemnie znieksztat-
cajg prezentowane tresci ideowe — to juz osobna kwestia. Wielo§¢ podmiotow
zaangazowanych w tworzenie polityki nie przyczynia si¢ do zbudowania spojne;j
wizji tego, czym ona w istocie jest. Sprowadzana do roli uzytecznego narzedzia,
staje si¢ gotowa formula na dystrybuowanie $rodkow i zarzadzanie zasobami.
W zwigzku z powyzszym, dokonujgc charakterystyki polityki kulturalnej chcia-
tabym wyjs¢ od tego, co jest jej przedmiotem — kultury, a konkretnie sposobu,
w jaki kulture si¢ w jej ramach definiuje. Ten bowiem rzutuje na catoksztatt polity-
ki kulturalnej w Polsce, odcinajac ja od spraw zwigzanych z rozstrzygni¢ciami na-
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tury aksjologicznej. To za§ prowadzi do tworzenia wizji polityki kulturalnej jako
sprawnego dystrybuowania srodkow, wylaczonego ze swiata konfliktow wartosci.
W efekcie dochodzi do pewnego paradoksu, gdzie ze §wiata rozstrzygnig¢ aksjo-
logicznych zostaje wylaczona takze specyficznie ujmowana kultura, sprowadzona
do instytucjonalnej oferty programowej i danych statystycznych.

W obszarze polskiej refleksji naukowej problematyka kultury i kulturowego
uczestnictwa doczekata si¢ licznych analiz, prowadzonych w obrebie réznych
dyscyplin, na czele z antropologig. Ich wspolnym punktem byto przekonanie,
ze kulturg jest, najprosciej rzecz ujmujac, specyfika zycia cztowieka'. Szerokie
rozumienie uczestnictwa w kulturze towarzyszyto takze fundatorom brytyjskich
studiow kulturowych? i polskiego kulturoznawstwa oraz, w blizszych nam cza-
sach, socjologom kultury3. Jednocze$nie na gruncie potocznym od lat funkcjonuje
w Polsce przekonanie, ze uczestnictwo w kulturze wigze si¢ z konsumowaniem
jej zasobow. Innymi stowy, chodzi o zatozenie, ze kultur¢ ustanawiajg przeka-
zy, ktore nalezy przyswoic za posrednictwem powotanych do tego celu narzedzi
instytucjonalnych. W takim rozumieniu kultur¢ tworzg tresci konstytuujace ka-
non kultury wysokiej, prezentowane w ramach edukacji powszechnej i powielane
w programach instytucji kultury. Takie rozumienie kultury zdaje si¢ tez przebijac
z podsumowujacego badania socjologiczne raportu Praktyki kulturalne Polakow
z 2014 roku. Odpowiadajac na pytanie ,,czym jest kultura”, ponad potowa ankie-
towanych wskazata na niektore formy tworczosci, jak muzyka rozrywkowa, foto-
grafia czy taniec*. Cze$¢ respondentoéw kulture utozsamita z obyczajowoscia i do-
brym wychowaniem, czyli umiej¢tnos$cig rozmawiania z innymi oraz sposobem
zwracania si¢ do siebie. Co wiecej, cze$¢ ankietowanych uznala kulture za mani-
festacje¢ polskosci, ktorej filary fundowata moralnos¢ i religia. Powyzszy sposob
traktowania kulturowego uczestnictwa i jego praktyk roztacza wizje kultury jako
przestrzeni $wiatopogladowo neutralnej, od$wietnej i niedostepnej dla kazdego®.

I Dopiero analizy prowadzone w obrebie ,,mtodszych” dyscyplin, chociazby ekonomiki kultury,
wprowadzity nieco inne rozumienie kultury, utozsamiajac ja z zasobami. Zob. R. Towse, Ekonomia
kultury. Kompendium, przet. H. Debowski, K.L. Pogorzelski, £..M. Skrok, Warszawa 2011.

2 R. Williams, Culture is ordinary, [w:] R. Williams, Resources of Hope: Culture, Democracy,
Socialism, London-New York 1989, s. 4, 8.

3 Oczywiscie nie mam tu na mysli klasycznych prac polskiej socjologii, w ktérych pojawia sie
tez kategoria kulturowego nieuczestnictwa (A. Tyszka, Uczestnictwo w kulturze, Warszawa 1971,
s. 50-54) — do ktorej, mimo rozbudowanego warsztatu metodologicznego autoréw, wspotczesnie
zasadniczo si¢ nie sigga — badz tez uczestnictwo w kulturze utozsamia si¢ z odbiorem srodkoéw
i przekazoéw (A. Ktoskowska, Socjologia kultury, Warszawa 2007, s. 247).

4 M. Krajewski, Kompetencje kulturowe Polakéw, [w:] R. Drozdowski, B. Fatyga, M. Filiciak,
M. Krajewski, T. Szlendak, Praktyki kulturalne Polakow, Torun 2014, s. 308-309.

> Wyjatkiem jest w tym kontekécie rozumienie kultury jako synonimu polskoéci, co zaktada
jednak do$¢ homogeniczna wizje $wiata wartosci.
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Trudno zatem o wizj¢ kultury bardziej sprzeczng z jej wyktadnia antropologiczna,
ktorej nieodlacznym komponentem jest sfera aksjologiczna®.

Niezaleznie od tej potocznej intuicji wydaje si¢ jednak, ze tym co miato zna-
czacy wplyw na ksztaltowanie wspotczesnej polityki kulturalnej w Polsce (i przy-
naleznej jej wyktadni kultury) byly badania prowadzone w obszarze nauk eko-
nomicznych. Mowa tu przede wszystkim o kulturze ujmowanej przez pryzmat
funkcji budowania marki danego miejsca badz regionu i o strategii tworzenia
konkurencyjnej tozsamosci, ktérej kultura jest nieodtaczna czescia’. Takie ujecie
kultury, ktore mocno ogranicza ja do dziedzictwa materialnego i wytworzonych
artefaktow, czyli elementdw roznicujgcych poszczegolne spotecznosci, pozwala
na jej nieograniczong eksploracj¢ ze strony turystyki kulturowej. Relacje zacho-
dzace miedzy kulturg a gospodarka wyznaczaja takze o$ zainteresowan osobnej
subdyscypliny badawczej — ekonomii/ekonomiki kultury. W kwestii prioryte-
tow badawczych konsumpcja przekazow i rozwoj gospodarki kulturowych do-
znan schodzg wiec na plan dalszy wobec analiz ukazujacych znaczenie sektora
kreatywnego w kontekscie rozwoju gospodarczego. Kultura zostaje utozsamiona
ze stymulantem dla rozwoju kapitatu®, ktory ,,uruchamia” za sprawa przemystow
kreatywnych, te za$ nastepnie stuza jako podstawa dla budowania strategii poli-
tyki. Takze w Polsce pojawito si¢ sporo publikacji opisujagcych fenomen gospo-
darki kreatywnej i towarzyszacych jej przemystow®. Jednak niezaleznie od tego,
czy mowa o kulturze jako marce, czy jako czynniku stymulujacym wzrost kapita-
tu, w obu przypadkach zostaje ona sprowadzona do materialnych artefaktow badz
profesjonalnej praktyki o silnie zinstytucjonalizowanej strukturze, napedzajace;j
rozwoj turystyki i gospodarki. Z problematyka ta powigzana jest ponadto kwe-
stia wartosci kulturowej, ktora ulega znaczacej redukcji i instrumentalizacji. Jak
stwierdza Jim McGuigan, wedlug najbardziej dzi$ rozpowszechnionej wyktad-
ni (z ktérg sam polemizuje) wartos¢ kulturowa jest w zasadzie tozsama z ceng
rynkowa, ktorg wytworowi kultury nadajg wybory (niezaleznych i racjonalnych)
konsumentéw oraz prawa podazy i popytu!.

6 W tekscie tym nie koncentruje sie na problematyce wartosci jako takich. Bardziej szczegoto-
we rozwinigcie tego watku zawartam w rozdziale Dziedzictwo a problem wartoSci uniwersalnych
w monografii K. Golinowska, Paradoksy dziedzictwa. Postindustrialne przestrzenie w optyce kul-
turoznawczej, Poznan 2021, s. 105-118. Na potrzeby niniejszego wywodu wystarczy, ze kategoria
wartosci 1 ich istnienie zostang utozsamione z pewna nadbudowa $wiatopogladowa.

7 Zob. S. Anholt, Tozsamos¢ konkurencyjna. Nowe spojrzenie na marke, przet. Instytut Marki
Polskiej, Warszawa 2007.

8 G. Yudice, The Expediency of Culture: Uses of Culture in the Global Era, Durham-London
2003, s. 12-23.

9 Zob. Klasa kreatywna w Polsce. Technologia, talent i tolerancja jako zrédla rozwoju regional-
nego, red. K. Klincewicz, Warszawa 2012; K. Stachowiak, Gospodarka kreatywna i mechanizmy jej
funkcjonowania: perspektywa geograficzno-ekonomiczna, Poznan 2017; Rozwoj kreatywny i inteli-
gentny centrow i przestrzeni miejskich, red. A. Klasik, Katowice 2018.

10y, McGuigan, Culture and the Public Sphere, London-New York 1996, s. 30, 31.
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Uprawniony wydaje si¢ zatem wniosek, ze w projektach polityki kultury w ogo-
le nie wzigto pod uwagg kultury w jej wymiarze antropologicznym. W sferze poli-
tycznej eksploruje si¢ niemal wylacznie przekazy, ktore w potocznej Swiadomosci
uznawane sg za jedyng forme¢ przejawiania si¢ kultury, badz tez takie jej aspek-
ty, ktore wigza si¢ z obiegiem ekonomicznym. Innymi stowy: kulturg jest to, co
mozna zamkna¢ w formule wydarzenia prezentujacego profesjonalng dziatalnos¢
artystyczng i w dalszej kolejnos$ci spieni¢zy¢. W jej normalnym funkcjonowaniu
nie ma zatem powodu, by odwotywac si¢ do spraw natury aksjologicznej, chyba
ze shuza one manifestowaniu niejasno sformutowanej kategorii polskosci. W od-
niesieniu do zalozen Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego nalezatoby
doda¢ jeszcze te¢ charakterystyke poglebi¢ o jeden aspekt, jakim jest dziedzictwo
materialne. Ogromna ilo$¢ programéw ministerialnych poswieconych sprawom
utraconego, nieodpowiednio wyeksponowanego badz zaniedbanego dziedzi-
ctwa!l pokazuje, ze nacisk kladzie sie na badanie polskiej przesztosci i kultury
minionych wiekdéw. Co istotne, nie rezygnuje si¢ przy tym z kategorii wartosci,
ktora jednak rozumiana jest powierzchownie i/lub instrumentalnie. Przyktadowo:
w regulaminach konkurséw grantowych, zwanych tez ,,programami Ministra”
problematyka wartosci jest nieustannie przywotywana. Wsparcie przyznawane
jest bowiem ,,warto$ciowym” zjawiskom badz projektom, co mozna rozumie¢
dwojako — jako wsparcie kierowane do projektow utrwalajacych ,,polskosé”!?,
badz projektéow promujacych ,,wartoéciowa” dziatalno$é artystyczng!® (czyli

11 70b. Programy ministerialne z zakresu dziedzictwa kulturowego i historycznego, Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, https://www.gov.pl/web/kultura/programy-z-zakresu-
dziedzictwa-kulturowego-i-historycznego (dostep: 17.10.2022). W 2022 ogloszono 10 takich pro-
gramow z budzetem z 2021 roku oszacowanym facznie na prawie 160 milionow zlotych.

12 Przyktadowo — celem programu ,,Literatura” jest ,,podnoszenie poziomu $wiadomosci li-
terackiej i uzupehienie rynku wydawniczego poprzez dofinansowywanie warto$ciowych, nie-
komercyjnych publikacji literatury polskiej i $wiatowej, ze szczegdlnym uwzglednieniem dziet
mierzacych si¢ z zadaniem utrwalenia tozsamosci kulturowej i narodowej poprzez odniesienie si¢
do waznych dla polskiej kultury rocznic, jubileuszy czy wydarzen historycznych” (Literatura, Mi-
nisterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, https://www.gov.pl/web/kultura/literatura4, dostep:
17.10.2022) [podkr. K.G.].

13 Dla przykladu — celem programu ,,Muzyczny $lad” jest ,utrwalanie i wprowadzanie do
obiegu warto$ciowych, niekomercyjnych nagran utworé6w muzycznych, publikacji nutowych
oraz naukowych i popularno-naukowych dotyczacych muzyki oraz tanca” (Muzyczny slad, Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, https://www.gov.pl/web/kultura/muzyczny-slad4,
dostep 17.10.2022). Celem programu ,,Muzyka” jest ,,wspieranie najwarto$ciowszych zjawisk
i trendow w polskiej 1 Swiatowej kulturze muzycznej” (Muzyka, Ministerstwo Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, https://www.gov.pl/web/kultura/muzykad, dostgp 17.10.2022). Celem programu
,».Sztuki wizualne” jest ,,wspieranie najwartosciowszych zjawisk w polskiej sztuce wspotczes-
nej oraz popularyzacja najciekawszych zjawisk sztuki polskiej 1 $wiatowej w Polsce™ (Sztuki wi-
zualne, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, https://www.gov.pl/web/kultura/sztuki-
-wizualne4, dostep: 17.10.2022) [podkr. K.G.].
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sztuke o wysokim poziomie artystycznym badz wyraziscie wyeksponowanym
pierwiastku ,,polskosci”).

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania chciatabym zwroci¢ uwage na na-
stepujaca kwestie. Polityka kulturalna i podmioty ja realizujgce nieustannie od-
woluja sie do (r6znie definiowanych) kategorii warto$ci i wartoSciowosci. Jed-
noczes$nie kultura, ktora miataby te warto$ci utozsamiac, zostaje sprowadzona do
materialnych artefaktow badz profesjonalnej dziatalnosci, o ktorej trudno stwier-
dzi¢, ze ma jakie$ konteksty polityczne (w sensie ,.filozoficznym”, nie ,,partyj-
nym”). Z jednej strony mamy wi¢c do czynienia z premiowaniem ,,warto$cio-
wych zjawisk”, z drugiej za$ z mysleniem o kulturze przez pryzmat odswigtnego
przekazu o raczej niktym kapitale politycznym. Traktowanie kultury jako prze-
strzeni neutralnej (w domysle: niezaangazowanej w $wiat warto$ci) to nie tylko
pozbawienie jej antropologicznego wymiaru. To redukowanie polityki kultural-
nej do oferty programowej, ktorej sukces mierzony jest za posrednictwem analiz
ilosciowych. W sgsiedztwie liczb 1 statystyk kwestia wartosci, ktore towarzysza
polityce kulturalnej, przestaje by¢ zatem zauwazalna. Podobnie staje si¢ z tres-
ciami o charakterze $wiatopogladowym, ktore zaczynaja funkcjonowac jak biale
muzealne $ciany spod znaku white cube'®.

Jesli jednak podazac za chociazby ujeciem kultury, ktére zaproponowat Ray-
mond Williams'3, okaze sig, Ze towarzyszaca kulturze sfera polityczna moze sie-
ga¢ znacznie glebiej. Polityka kulturalna nie sprowadza si¢ do systemu zarzadzania
i dystrybucji srodkéw finansowych, cho¢ sg to jej istotne aspekty. To duzo bar-
dziej ztozone dziatanie, w ktére wpisane sg rdézne decyzje natury aksjologicznej
i towarzyszace im konflikty wartosci czy wreszcie formy kulturowej dominacji.
Jako zbior réznego rodzaju idei, realizowanych projektow czy wdrazanych dziatan
tworzy ona ramy do$wiadczania rzeczywisto$ci reprezentowanej przez instytucje
kultury czy placowki edukacyjne. Takie rozumienie polityki kultury zapropono-
wat chociazby Jim McGuigan. Podazajac sladami tradycji brytyjskich studiow kul-
turowych, kulture utozsamit on z systemem praktyk i instytucji zajmujacych si¢

14 Zdaniem Petera Weibla biale muzealne $ciany thumig polityczny charakter wystawianych
obiektow (i artefaktow kulturowych spoza obszaru europejskiego), budujac mit uniwersalnej kul-
tury. W rzeczywistosci, jak trafnie stwierdzili przedstawiciele teorii postkolonialnych, muzea kon-
tynuowaly europejska histori¢ imperializmu i kolonializmu. P. Weibel, Beyond the white cube, [w:]
Contemporary Art and the Museum: a global perspective, red. P. Weibel, A. Buddensieg, Ostfildern
2007, s. 140-142.

15W eseju Culture is ordinary Williams stwierdzat, ze kazde spoteczenstwo posiada whasny
ksztalt, znaczenie czy cele, ktore nastgpnie uosabia i reprezentuje za posrednictwem instytucji,
w praktyce artystycznej i procesach edukacyjnych. Samo spoteczenstwo bazuje na wspolnocie zna-
czen i dazen, a ,,obecne” spotecznie idee odznaczaja si¢ w indywidualnych umystach. Na kulture
sktadaja si¢ wiec dwie kwestie: wspolnota znaczen i celéw, do ktdrych jednostki sa w spoleczen-
stwie wdrazane oraz nowe znaczenia, ktore sag poddawane probom i obserwacji. R. Williams, Cul-
ture is ordinary, s. 4, 8.
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wytwarzaniem znaczen i bazujacych na komunikacji symbolicznej'®. Tak szeroka
definicja kultury wymagala zatem adekwatnego odniesienia dla dziatan politycz-
nych. McGuigan zaproponowat tu rozréznienie na sfere polityki kulturalnej (cul-
tural policy) ktora okreslit jako strategi¢ dziatania realizujaca okreslone cele wyty-
czane przez instytucje polityczne; oraz sfere polityki kulturowej (cultural politics),
tozsamej z caloksztattem realizowanych strategii wraz z przynaleznymi im dzia-
faniami rzagdowymi. Co istotne, w swoich rozwazaniach McGuigan jednoznacznie
stwierdzit, Zze oba poziomy polityki kultury, mimo iz pozostajg ze sobg w blisko-
sci, nalezy przyrownaé do kategorii pola badZ przestrzeni $cierajacych si¢ ideolo-
gii, dyskurséw czy interesow. Polityka odnosita si¢ przeciez do spraw zwigzanych
z nadzorem i kontrolg, co nie pozwala traktowac jej jako serii neutralnych operacji
natury administracyjnej. Zawsze jednak znajda si¢ grupy interesu postulujace roz-
dzielenie sfery dziatania politycznego i kulturotworczego, sprowadzajac kulture
do ekskluzywizmu i pielggnowania indywidualnej wrazliwosci.

Wizja polityki kultury zaprezentowana przez Jima McGuigana niesie ze sobg
rozmaite konsekwencje natury spolecznej, ktore nie pozwalaja na jednoznacz-
ng ocen¢ mozliwych strategii dzialania. W tym tez aspekcie nie stanie si¢ ona
narzedziem, po ktore siggna politycy projektujacy strategie dziatan kulturotwor-
czych!’, co zarazem ochroni ja przed instrumentalizacjg. Projekt McGuigana za-
ktada przy tym aktywny udziat badaczy studiow kulturowych — powiernikow
tresci ideowych czuwajacych nad przekazami ptyngcymi z ré6znych skonfliktowa-
nych dyskursow i srodowisk. W codziennym zyciu pelnienie wspomnianej funk-
cji moze jednak okaza¢ si¢ trudne, co nalezy wigza¢ z szeroko rozumianym kry-
zysem demokracji'®.

Jesli uznamy (za McGuiganem) polityke kultury za przestrzen manifestowa-
nia r6znego rodzaju warto$ci, dyskusja nad nimi bedzie przewijata si¢ w dzia-
faniach artystycznych, poza-kanonicznych formach aktywnosci kulturowej czy
przekazach konstytuujacych dziedzictwo. Oznacza to, ze instytucjonalnie bedzie
ona wspiera¢ przekazy pamieci kulturowej'?, a takze umozliwia¢ nowe interpre-

16 ). McGuigan, Cultural policy studies, [w:] Critical Cultural Policy Studies, red. J. Lewis,
T. Miller, Malden-Oxford 2003, s. 23, 24.

17 W swoich badaniach McGuigan szedt o krok dalej, tworzac projekt subdyscypliny cultural
policy studies bedacej potaczeniem metody krytycznej analizy opracowanej na gruncie studiow kul-
turowych ze sferg dziatania politycznego.

8 Mam tu na mysli kryzys demokracji rozumiany w kategoriach upadku sfery publicznej
i ograniczenia mozliwos$ci dziatania sprawczego jednostek. Szerzej na ten temat: S. Filipowicz,
Kryzys demokracji. Krok w kierunku diagnozy, [w:] Demokratyczne i niedemokratyczne rezimy po-
lityczne, red. J.G. Otto, Warszawa 2015 i M. Budyta-Budzynska, Postpolityczna demokracja nieuf-
nych. Na marginesie esejow Iwana Krastewa, ,,Kultura i Spoteczenstwo™ 59, 2015, nr 4.

19 Chodzi tu o wizje pamieci kulturowej wspoltworzonej przez warstwe pamieci funkcjonalnej
1 magazynujacej, ktora zaproponowata Aleida Assmann. Pamig¢é-magazyn to forma pasywnej pa-
migci spoteczenstwa (zobiektywizowana wiedza kulturowa), podczas gdy pamig¢¢ funkcjonalna (ka-
non) wspiera tozsamo$¢ grupy, doprecyzowujac tresci charakteryzujace ,,nas” jako wspolnote. Zob.
A. Assmann, Wprowadzenie do kulturoznawstwa. Podstawowe terminy, problemy, pytania, Poznan
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tacje kanonu, co jednoczesnie doprowadzi do eskalacji konfliktow wartosci, inte-
resOw 1 debat na tle §wiatopogladowym. Powstaly chaos zawsze mozna utozsamic¢
z nowym poczatkiem — z kolejna proba przepracowywania globalnych dylema-
tow spotecznych i procesem konstruowania tozsamosci kulturowych. Czy jednak
znajdzie si¢ tu miejsce, by mdc argumentowac, dlaczego dana wizja Swiata winna
zosta¢ wsparta instytucjonalnie (i finansowo)? Czy konflikt nie stanie si¢ tu de
facto narzgdziem sprawowania wtadzy?

Z drugiej strony, jesli uznamy, ze polityke kultury nalezy pozostawi¢ jako
»przestrzen aksjologicznie transparentng”, ktorg promujg okreslone grupy inte-
resu, sprowadzajac kulturge do zabiegdéw majacych na celu rozwijanie indywidu-
alnej wrazliwosci, mozliwie konsekwencje tego wyboru rowniez moga okazaé
sie¢ mato satysfakcjonujace. Warto jednak podkresli¢, ze polityka, ktéra zostanie
tychze wartosci pozbawiona, moze mimo wszystko sluzy¢ za narzedzie zwigk-
szajace inkluzyjny charakter przekazow kultury. Innymi stowy, przestrzen dzia-
falnos$ci kulturotworczej, tozsamej najczesciej z formuta instytucjonalng, stanie
si¢ dostepna i tatwa do zaakceptowania dla wigkszosci, poniewaz nie bedzie do-
tyczy¢ spraw dyskusyjnych badz kontrowersyjnych. Rola polityki kultury bedzie
natomiast organizowanie i finansowanie instytucjonalnych struktur majacych na
celu zapewnienie neutralnej §wiatopogladowo oferty programowej. Jak pokazu-
je praktyka zycia codziennego, skuteczno$¢ takiej strategii dziatania jest jednak
ograniczona. Wystarczy wspomnie¢ o wybuchajacych co pewien czas skandalach
wokot tego czy innego spektaklu teatralnego, ktéry oburza czgs¢ opinii publicznej
czy zgola ,,promuje wartosci niezgodne z polskoscia”, a ktorego wulgarnos¢ czyni
go niegodnym teatralnych muréw?’. Ucieczka od dylematow, ktore pojawiaja sie
w sferze praktyki artystycznej, a ktore budza sprzeciw czy wregcz agresje u niekto-
rych cztonkow spoteczenstwa, wydaje si¢ by¢ zadaniem bez mata niemozliwym.

Osobng kwestig pozostaja ponadto wspomniane przez Jima McGuigana gru-
py interesu i towarzyszaca im motywacja, by uczyni¢ sfer¢ aksjologiczng moz-
liwie ,,przezroczysta”. Czy za rzekoma neutralnoscig nie stoi tu che¢ wprowa-
dzenia do obiegu i wypromowania konkretnych wartosci, beda sie jedynie jawic
jako ,,neutralne” i ,,0czywiste”? Ten rodzaj dzialania wydaje si¢ dobrze powiela¢
mechanizmy, ktére Pierre Bourdieu wespo6t z Jean-Claude Passeronem okreslili
mianem przemocy symbolicznej?!. Wychodzac z zalozenia, ze kazde dziatanie
pedagogiczne obarczone jest przemoca, poniewaz ustanawia okreslong hierarchie

2015, s. 271; A. Assmann, Pamigé magazynujgca i funkcjonalna w historii i terazniejszosci, przet.
K. Sidowska, [w:] Miedzy historiq a pamiecig. Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, Warszawa 2013,
s. 59, 61. Piszac o instytucjonalnym wsparciu mam tu na mysli instytucje kultury i inne podmioty
wspottworzace ramy teoretyczne dla dyskusji przez umiejetne sigganie po kanon i przepracowywa-
nie jego tresci w odniesieniu do wyzwan, ktore stawia wspolczesnosc.

20 Jednym z ostatnich tego typu spektakli jest Kora. Boska, produkcja Teatru Nowego Proxima
w Krakowie, gdzie w posta¢ Matki Boskiej miata wcieli¢ si¢ drag queen.

21 P, Bourdieu, J.-C. Passeron, Reprodukcja. Elementy teorii systemu nauczania, przet. E. Ney-
man, Warszawa 2006, s. 75-80.



118  Karolina Golinowska

spoteczna, wskazywali oni na opresyjny charakter produkcji kulturowej. Repro-
dukcja tresci dominujacej kultury to domena oséb o nalezytym wyksztalceniu
i statusie spolecznym. Przekazy przyswajane dzieki procesom edukacji sg za$
efektem arbitralnej selekcji znaczen, dokonywanej w imi¢ (deklaratywnej) troski
o utrzymanie wysokich standardow. Stad rodzi si¢ wniosek, ze nie istnieje ogodlna
zasada o podlozu fizycznym, biologicznym lub duchowym, ktora wyjasniataby
struktury badz funkcje kultury. Jej geneza i historyczne okoliczno$ci powstania
pozostaja jednak niezauwazone za sprawa dziatania mechanizmu nieswiadomo-
sci kulturowej. Wrazenie, ze tak bylo ,,0d zawsze”, pozwala natomiast utrzymaé
porzadek i prymat historycznie uksztattowanych zasad i relacji spotecznych. Jesli
zatem rozwazania te odnies$¢ do polityki, moze si¢ okaza¢, ze wizja aksjologicznie
neutralnej przestrzeni kultury to de facto narzedzie sprawowania wladzy, wyko-
rzystujgce wrazenie ogdlnej dostepnosci i nieswiadomos$¢ kulturowa umacniajgca
pozycje podmiotow decyzyjnych.

Aksjologicznie transparentna wizja polityki kulturalnej rodzi jeszcze jeden
dylemat. Sprowadzajac kulture do przekazow instytucjonalnych, zwlaszcza tych
dotyczacych pozornie niebudzacej emocji przesztosci badanej (i konstruowanej)
przez nauki historyczne, ogranicza si¢ mozliwo$¢ ksztattowania wrazliwosci spo-
tecznej. W tym ujeciu kultura i jej tresci zostaja sprowadzone do roli narzgdzia
pielegnujacego indywidualne potrzeby, tracac tym samym potencjat podejmo-
wania tematow trudnych i spotecznie angazujacych. Innymi stowy, rezygnujac
z eksponowania kontekstu §wiatopogladowego badz odniesien do sfery aksjolo-
gii, godzimy si¢ na bezinwazyjng wizj¢ kultury, ktora funkcjonuje w charakterze
przestrzeni od$wigtnej. Projektowane dziatania kulturotwodrcze nie sg tu juz nos-
nikami idei, lecz jedynie aktywnosciami, ktore umilaja codzienne zycie. Sama
kultura ulega natomiast redukcji do repertuaru, w ramach ktoérego ogladajacy po-
dziwia doskonalos¢, z jaka artysta opanowat $piew, gre na instrumencie, malowa-
nie badz taniec. Kwestia ta nie dotyczy jedynie sposobu recepcji pracy tworcze;j.
To samo podejscie bedzie obecne w dzialaniach edukacyjnych, ktore stanowia
nieodlaczny komponent polityki. Czego miata by bowiem dotyczy¢ edukacja kul-
turalna, jesli wyeliminuje si¢ z niej rozwazania nad sferg wartosci? Idea edukacji
jako sfery zdominowanej przez amatorskie inicjatywy artystyczne z pewnos$cia
nie wyksztalci narzedzi umozliwiajacych rozwigzywanie probleméw, z ktorymi
konfrontujg si¢ wspolczesne spoteczenstwa.

Powyzsze rozwazania pozwalajg stwierdzi¢, ze idea polityki kultury rozumia-
nej za Jimem McGuiganem jako sfera kamuflowanego konfliktu pozostaje nad
wyraz aktualna. Z kolei instytucjonalnie wdrazana wizja polityki jako przestrzeni
neutralnej aksjologicznie niesie ze sobg rozne szkodliwe konsekwencje. Po pierw-
sze, umacnia ona poczucie, jakoby kultura stanowita jedynie instytucjonalng re-
prezentacje tre$ci zwigzanych z kanonem, niepodatnych na nowe interpretacje
i pozbawiajacych przekazy kultury przynaleznej im dynamiki. Po drugie, tworzy
wrazenie kultury jako przestrzeni od$§wietnej, ktorg si¢ podziwia w murach insty-
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tucji, a nie takiej, w ktorej si¢ po prostu uczestniczy. Po trzecie, eliminuje szan-
se na ksztatltowanie postawy uwaznosci i1 krytycznego myslenia, sprowadzajac
dziatanie edukacyjne do indywidualnego rozwoju praktycznych umiejetnosci. Po
czwarte, pozwala tworcom strategii politycznych kamuflowa¢ ich intencje i, pod
pozorem neutralnego §wiata kultury, realizowa¢ wlasny interes, jak i propago-
wa¢ wartosci jawiace si¢ jako ,,naturalne” i ,,oczywiste”. Warto jednak podkreslic,
ze ujawnienie konotacji $wiatopogladowych, cho¢ trudne w praktyce, pozwoli
jednak uchroni¢ si¢ przed innym, znacznie wigkszym niebezpieczenstwem. Ar-
gumentowanie na rzecz danej wartosci moze stac si¢ takze narzedziem ochrony
przeciwko dziataniom propagujacym idee nastrgczajace watpliwosci. W ten spo-
sob moze si¢ okazaé, ze pod pozorem ochrony tradycji skrywac¢ si¢ bedzie dziata-
nie dyscyplinujace, a nie emancypacyjne.

The transparency of conflict: On various roles
of cultural politics

Abstract

The purpose of this article is to analyze the concept of politics of culture with an emphasis on the
notion of culture. The idea of culture, which is often defined as a formal space, program/repertoire,
or stimulus for economic development, ceases to maintain its anthropological meaning and relations
to the values or any ideological connotations. This, however, may be considered as a deliberate prac-
tice of the representatives of politics of culture. They present it as an attempt to increase the inclu-
siveness of cultural content. In fact, they pursue the strategy of maintaining the relations of power.
The article analyses varied concepts of politics of culture and potential ways of its improvement,
with a reference to Jim McGuigan’s theory of cultural policies and politics. His concept emphasizes
the fact that the authorities may find disturbing: that the so-called transparent politics of culture is de
facto the space of rival discourses, conflicts, and interests.

Keywords: cultural policies, cultural politics, conflicts, values, culture, cultural institutions
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Statek niewolniczy i statek kosmiczny
,Ziemia”jako modele postkolonialnej
ekologii

Abstrakt: Tematem szkicu jest postkolonialna perspektywa w badaniach nad $rodowiskiem natu-
ralnym oraz projektami konstruowania przysztosci w krajach Globalnego Potudnia. Przygladajac
si¢ analitycznie teoretycznym refleksjom (M. Ferdinand) oraz spekulatywnym narracjom poswig-
conym rekonstrukcji oraz ochronie dziedzictwa przyrodniczego w krajach poddanych kolonialnej
eksploatacji, autor artykutu odnosi si¢ do krytycznego potencjalu dawnej futurologii (R. Buckmin-
ster Fuller, K. Ciotkowski) oraz literatury fantastycznonaukowej (C. Smith, K. Borun, A. Trepka),
zmagajacej si¢ z problemami konstruowania sztucznych habitatow, terraformowania i kolonizacji
przestrzeni kosmicznej. W konkluzji zaprezentowane zostaja perspektywy i wyzwania prognostycz-
nego myslenia o projektowaniu przysztosci poza globalnymi centrami cywilizacyjnymi.

Stowa-klucze: kolonializm, niewolnictwo, ekologia, habitat, futurologia, fantastyka naukowa

If you look too hard, pretend you don’t see all the devastation...
Alvarius B., Zion the Rocket Ship

Oh my eyes
Go looking for flying saucers in the sky

Caetano Veloso, London, London

(Nowy) Swiat jako katastrofa

Przedmiotem mojej refleksji w tym szkicu stang si¢ proby odniesienia wiedzy
lokalnej — wywiedzionej wprost ze swoistego do§wiadczenia historycznego (ko-
lonializm, niewolnictwo) i ujetej jako niehegemoniczne spojrzenie spoza ,,cywi-

© Autor, 2023
Tekst opublikowany w otwartym dostgpie przez Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego sp. z 0.0., udostepniony
na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa 4.0 (CC BY 4.0), https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/legalcode.pl.



124 Dariusz Brzostek

lizacyjnego centrum”— do probleméw ekologicznych zwigzanych z kategoriami
takimi jak antropocen, katastrofa klimatyczna, dewastacja srodowiska naturalne-
go czy przysztos$¢ przyrody. Ten specyficzny punkt widzenia prezentowany przez
badaczy pochodzacych z — lub odwotujacych sie do! — dziedzictwa kulturowe-
go dawnych kolonii (Afryka, Karaiby) opiera si¢ w znacznym stopniu na rekon-
strukcji kolonialnej i niewolniczej przesztosci, diagnozie naznaczonej postkolo-
nialnymi problemami wspolczesnosci oraz prognozowaniu mozliwej (lub tylko
wyobrazalnej) przysztosci jako ,,miejsca” powtodrnej cywilizacyjnej zaleznosci.
Prognozy te nierzadko wykazuja wiele cech wspolnych z ujetymi w formy narra-
cyjne spekulacjami formutowanymi od kilku dziesigcioleci na obrzezach zachod-
niego centrum. Mowa tu o literackich i filmowych opowiesciach science fiction
i traktatach futurologicznych, bedacych artykulacjami wiedzy nieoficjalnej lub te-
orii niskiej?: wypowiedziach humanistéw na temat nauki (science), komentarzach
artystow 1 literatow do rozwoju technologii, ekspresjach doswiadczenia ofiar
przeksztatcen cywilizacyjnych, deklaracjach aktywistow usytuowanych poza zin-
stytucjonalizowanym obiegiem informacji itp. Proponowane tu zestawienie moz-
na zatem potraktowac takze jako forme sprawdzenia aktualnosci wiedzy humani-
stycznej w odniesieniu do obserwacji i konstatacji formutowanych wspotczes$nie
poza owym cywilizacyjnym centrum.

Od czasu wydania monografii Richarda Grove’a Green Imperialism: Colo-
nial Expansion, Tropical Island Edens and the Origins of Environmentalism,
1600-1800 (1996)° wiele kolejnych publikacji podnosito kwesti¢ $cistego po-
wigzania globalnej ekspans;ji kapitalizmu i kolonialnych plantacji jako swoistych
laboratoriéw nowoczesno$ci z postgpujaca degradacja $rodowiska naturalnego
i nastaniem antropocenu®. Szczegdlne miejsce posréd nich zajmujg oczywiscie

! Rozréznienie to nie jest, wbrew pozorom, li tylko retoryczne, dywersyfikuje bowiem punk-
ty widzenia przedstawicieli diaspory afrykanskiej czy afrokaraibskiej mieszkajacych i pracujacych
w Europie oraz USA, a takze badaczy reprezentujacych osrodki z Afryki czy Karaibow.

2 W znaczeniu, jakie przypisuje jej za Stuartem Hallem Jack Halberstam: ,,Mozemy zatem my-
sle¢ o teorii niskiej jak o formule dostgpnosci, ale mozemy tez traktowac ja jak swego rodzaju model
teoretyczny, ktory porusza si¢ ponizej zasiggu radaru, posktadany z tekstow i przyktadow spoza
centralnego obiegu, i nie legitymizuje hierarchii wiedzy, ktore utrwalaja wysokos¢ teorii wysokiej”.
J. Halberstam, Przedziwna sztuka porazki, przet. M. Denderski, Warszawa 2018, s. 34.

3 R. Grove, Green Imperialism: Colonial Expansion, Tropical Island Edens and the Origins of
Environmentalism, 1600—1800, Cambridge 1996.

4 Warto w tym miejscu wymieni¢ cho¢by prace z zakresu tak zwanych plantation studies, sku-
piajace si¢ na zwigzkach handlu niewolnikami, niewolniczej pracy na plantacjach oraz kolonialne;j
nowoczesnosci z wyniszczajaca eksploatacja srodowiska naturalnego: J.A. Delle, An Archaeology of
Social Space: Analyzing Coffee Plantations in Jamaica s Blue Mountains, New York 1998; B.W. Hig-
man, Plantation Jamaica, 1750-1850: Capital and Control in a Colonial Economy, Kings-
ton 2005; R.S. Dunn, 4 Tale of Two Plantations: Slave Life and Labor in Jamaica and Virginia,
Cambridge 2014; T. Burnard, J. Garrigus, The Plantation Machine: Atlantic Capitalism in French
Saint-Domingue and British Jamaica, Philadelphia 2016; J.W. Moore, The rise of cheap nature,
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wszystkie te opracowania przyjmujace perspektywe postkolonialng i przetamu-
jace dominujaca przez lata optyke ,,imperialnego spojrzenia”, ktéra, jawnie lub
dyskretnie, eksponowata relacje dominacji ,,pomiedzy wladczym widzacym
a widzianym™>, przy czym ogladajacym bywat niezmiennie zatroskany badacz
z cywilizowanego Zachodu, podczas gdy ogladane pozostawaly, spustoszone
przez stulecia rabunkowej eksploatacji, tak zwane ,,dawne terytoria zalezne”.
Z czasem jednak dekolonizujgca perspektywa historyczno-ekologiczna zrosta si¢
oczywiscie z refleksja na temat antropocenu, czy moze raczej tej epoki, ktorg
zdaniem Donny Haraway nalezatoby okresli¢ mianem ,,chthulucenu”, oznaczaja-
cym ,,rodzaj czasu i miejsca, w ktorym mamy nauczy¢ si¢ radzi¢ sobie z zyciem
i umieraniem w odpowiedzialny sposob na zniszczonej planecie”®. To bowiem
wlasnie doswiadczenie obumierania calych §rodowisk oraz utraty nieodnawial-
nych zasobow mialo sta¢ si¢ najbardziej dojmujacym do$wiadczeniem kolejnych
generacji zasiedlajacych Ziemig. I, co tym bardziej znamienne, do§wiadczenie to
okazywalo si¢ raz jeszcze szczegdlnie intensywne oraz druzgocace dla tych regio-
now, ktore przez lata doswiadczaty zardbwno imperialnego spojrzenia, jak i kolo-
nialnej przemocy — nazywanych niegdys ,,Nowym Swiatem”, dzi$ coraz czesciej
postrzeganych jako ,laboratoria nowoczesnego $wiata”, w ktorych na zywych
organizmach — ludzkich i nie-ludzkich — testowano najskuteczniejsze metody
eksploatacji i maksymalizacji zysku. W tym kontekscie krytyczna perspektywa
w refleksji nad spotecznymi, politycznymi, a przede wszystkim ekologicznymi
konsekwencjami dawnych kolonialnych eksperymentow — ksztattujacych nie
tylko wspotczesnosé, ale takze mniej i bardziej odlegta przysztosé Nowego Swia-
ta — zyskuje znaczenie szczegolne. Jest bowiem odpowiedzia pltynaca z samego
centrum (zwanego niegdy$ peryferiami cywilizacji) zmagania si¢ z problemami,
ktore dawno juz przestaty by¢ lokalnymi niedostatkami krajow rozwijajacych sig,
zyskujac status globalnych wyzwan i katastrof. Owe omdwienia, diagnozy i re-
cepty wyrazone w formie naukowych i artystycznych spekulacji nalezg zreszta
niewatpliwie, przynajmniej w znacznej czesci, do kontestujacej hegemoniczny
porzadek nowoczesnosci ,,ekspresywnej kontrkultury”, ktorg Paul Gilroy okreslit
mianem Czarnego Atlantyku (Black Atlantic)’.

[w:] Anthropocene or Capitalocene? Nature, History, and the Crisis of Capitalisms, red. J.W.
Moore, Oakland 2016, s. 78—115; R. Chopra, Almost Home: Maroons Between Slavery and Freedom
in Jamaica, Nova Scotia, and Sierra Leone, New Haven 2018.

5 M.L. Pratt, Imperialne spojrzenie. Pisarstwo podréznicze a transkulturacja. przet. E.E. Nowa-
kowska, Krakow 2011, s. 288.

6 D. Haraway, Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene, Durham 2016, s. 2,
cyt. za: A. Derra, ,, Tworzmy relacje, a nie dzieci”. Wspolne Zycie na zniszczonej planecie w chthulu-
cenie Donny Haraway, ,,Avant: Trends in Interdisciplinary Studies” 7, 2017, nr 3, s. 230.

7 P. Gilroy, Czarny Atlantyk jako kontrkultura nowoczesnosci, przet. K. Przytuska, , Konteksty.
Polska Sztuka Ludowa” 2012, nr 1-2, s. 32.
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Postkolonialna ekologia
i postkapitalistyczne srodowiska
(nie)naturalne

W ksigzce Decolonial Ecology: Thinking from the Caribbean World® (opubli-
kowanej pierwotnie po francusku w 2019 roku) Malcolm Ferdinand do nieprze-
branej juz ilo$ci mian ,,nowoczesnosci jako katastrofy” (antropocen, chthulucen,
plantacjocen) dodaje jeszcze jedna: ,,Negrocen™, proponujac perspektywe nie
tyle postkolonialna, ile postniewolnicza, jako klucz do zrozumienia nowoczesno-
$ci utozsamianej przezen z ksztaltowaniem $wiata, ktory, koniec koncow, nie na-
daje si¢ do zamieszkania, gdyz systematycznie i programowo wykluczano z jego
obrebu kolejne formy ludzkich i pozaludzkich istnien. Podazajac tropem deko-
lonizujacej refleksji krytycznej, Ferdinand postrzega owe kolonialne laboratoria
antropocenu zardwno jako wyzwania teoretyczne, jak i sfer¢ praktycznych roz-
strzygnie¢ dotyczacych najblizszej i dalszej przyszios¢, podczas gdy operacyjne
pojecia — plantacjocen i Negrocen — stuzg mu do budowania historycznej per-
spektywy oraz modeli opisu catego szeregu faktow (historycznych) oraz fenome-
now (nie-naturalnych) bedacych ciagiem przyczyn i skutkéw procesu podboju
oraz eksploatacji Nowego Swiata.

Optyka postniewolnicza jest tutaj kluczowa, dostarcza bowiem badaczowi nad-
rzgdnego modelu deskrypcji i demistyfikacji nowoczesnosci, ktorym okazuje sie
statek niewolniczy. To on bowiem, zdaniem Ferdinanda, stworzyl Murzynéw —
czarne ciala do pracy, narzedzia i przedmioty dziatania biatych wiascicieli plantacji
a nie podmioty autonomicznej aktywnos$ci swiatotworczej — obywateli nowego
$wiata, zaludniajgcych ziemie i tworzacych relacj¢ z jej sSrodowiskiem naturalnym.
Zadnej ,natury” zreszta dla kolonialnych plantacji nie przewidziano, czyniac ja
(rekami afrykanskich niewolnikow) srodowiskiem sztucznym i zdegradowanym,
monokulturg podporzadkowang jednemu celowi: dostarczaniu Staremu Swiatu bo-
gactw (nie)naturalnych, spreparowanych w plantacyjnym kotle materii i substancji:
kawy, tytoniu, cukru, kakao itp. Plantacje wraz z ich srodowiskiem przyrodniczym
szybko okazaly si¢ zatem miejscem kolektywnego (ob)umierania — biologicznej
i cywilizacyjnej degradacji, zmieniajac si¢ ostatecznie z alchemicznego laborato-
rium wezesnego kapitalizmu w postkolonialny wrak zamieszkany przez wydzie-
dziczonych oraz pozbawionych natury rozbitkow.

Kluczowe dla refleksji Ferdinanda pozostaje jednak pojgcie podwojnego pek-
niecia kolonialnego (colonial double fracture), fundujacego historyczne rozszcze-

8 M. Ferdinand, Decolonial Ecology: Thinking from the Caribbean World, przet. A.P. Smith,
Cambridge 2022. Pierwodruk francuski: Une écologie décoloniale. Penser [’écologie depuis le
monde Caribéen, Paris 2019.

9 M. Ferdinand, Decolonial Ecology, s. 21.
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pienie dwoch porzadkéw — spotecznego i1 srodowiskowego, co prowadzito do
separacji do§wiadczenia niewolnictwa i wyzysku oraz do$wiadczenia katastrofy
ekologicznej 1 grabiezczej eksploatacji zasobow naturalnych. W konsekwencji tego
pekniecia $wiat postkolonialny byt postrzegany przez lata (przez rzady, instytucje
migdzynarodowe, fundacje i srodowiska aktywistyczne) jako §wiat poniewolni-
czego ubodstwa oraz spustoszonej przyrody — przy czym, cho¢ zrodta obu kata-
strof siggaty europejskiej przemocy kolonialnej, nie dostrzegano pomig¢dzy nimi
wzajemnych zaleznosci!?. Dopiero urasowienie kryzysu ekologicznego i osadze-
nie niewolnictwa w srodowisku naturalnym plantacji prowadzi, zdaniem Ferdinan-
da, do ujawnienia kolonializmu jako wyzysku dotykajacego bytow ludzkich i nie-
-ludzkich. Z tej konstatacji rodzi si¢ réwniez pozytywny program dekolonizujacej
ekologii, u podstaw ktorej ,,musi lec rozpoznanie tego, ze stosunkdéw kolonialnych
nie mozna sprowadzi¢ do relacji migdzy grupami ludzi. Zawieraja one bowiem
takze zbior specyficznych odniesien do nie-ludzi, srodowisk i ziem podporzadko-
wanych kolonialnemu zasiedlaniu $wiata (kolonizacji Ziemi)”!!.

Podazajac za refleksja Anibala Quijano, Ferdinand postuluje koniecznos¢
przeprowadzenia dekolonizujgcej zachodnie myslenie o $wiecie (oraz wymy-
$lanie $wiata) dekonstrukcji epistemologicznej, otwierajacej mieszkancow Zie-
mi na nowe formy wiedzy zorientowanej na przysztos¢, ktora nie bedzie oparta
na systemach wykluczenia i represji!2. Odnoszac sie do $wiata ery antropocenu
oraz do$wiadczenia postkolonialnej katastrofy francuski ekolog zauwaza, ze dzi$
niemozliwe staje si¢ juz obserwowanie owej tragedii z zewnatrz, z bezpiecznego
oddalenia, spokojnej przystani, gdyz $wiatem, ktdry ginie, nie jest niewolniczy
statek tonacy u wybrzezy Martyniki ani obumierajacy ekosystem pojedynczej
karaibskiej wyspy, lecz Ziemia — $wiat zamieszkany przez wszystkich ludzi.
W zwiagzku z tym, w kategoriach spekulatywnej prognostyki — ekologicznej i cy-
wilizacyjnej, zasadne wydaje si¢ pytanie o pojawiajace si¢ czgsto w manifestach,
odezwach 1 politycznych programach, podkreslajace wspdlnote losu i doswiad-

10 1bidem, s. 3.

' Ibidem, s. 175. Jesli nie wskazano inaczej, wszystkie przektady cytatow sg mojego (D.B.)
autorstwa.

12 Ibidem, s. 176. Warto tu zwroci¢ uwage, ze sam Quijano postrzega zrédta kolonialnego spoj-
rzenia na $wiat jako wynik prostych podziatéw dokonanych przez zdobywcow w polu wiedzy lo-
kalnej (ludéw i obszaréw kolonizowanych) — ujmowanej jako uzyteczna (dla kolonizatoréw) lub
bezuzyteczna dla §wiata zachodniego. W ten sposob na przyktad scharakteryzowane jako przydat-
ne praktyki rolnicze czy rzemieslnicze spotecznosci afrykanskich badz karaibskich zostaty tatwo
oddzielone od ich praktyk religijnych i magicznych, uznanych za niecywilizowane i szkodliwe.
W konsekwencji w spojrzeniu kolonizatorow obraz $wiata kolonizowanego ulegl epistemologicz-
nemu (a ostatecznie takze politycznemu i etycznemu) rozszczepieniu, sprowadzajac w praktyce
plantacyjnej srodowisko naturalne, ludno$¢ rdzenna, niewolnikow, zwierzeta i rosliny wylacznie
do poziomu uzytecznych zasobow do wykorzystania. Zob. A. Quijano, Coloniality and modernity/
rationality, [w:] Globalization and the Decolonial Option, red. W. Mignolo, A. Escobar, London-
New York 2010, s. 23.
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czenia, stowo ,,my”: ,.Jak sobie z tym poradzimy?”, ,,Jak przetrwamy te katastro-
fe?”, ,,Co powinnismy z tym zrobi¢?” itp. Kogo miataby obejmowac ta wspolno-
ta: dawnych kolonizatoréw? niegdysiejsze ofiary kolonizacji? wszystkich ludzi?
ludzi i zwierzeta? cate ekosystemy? zycie na Ziemi? Kto zostanie wlaczony w jej
obrgb, kto za$ z niej wykluczony? W tym kontekscie Ferdinand zdecydowanie
krytykuje powracajacy w literaturze spekulatywnej Zachodu fantazmat Arki No-
ego jako $ciezki ocalenia dla wybranych, kosztem tych wszystkich, ktorzy juz
raz — w dobie podboju i kolonizacji — stali si¢ po prostu ludzkim i pozaludzkim
zasobem naturalnym do wykorzystania w celu budowania nowoczesnego kapitatu
(1 kapitalizmu). Kolejne poswiecenie ludzi, zwierzat, roslin i1 calych $rodowisk
Nowego Swiata po to, by ratowaé stary, wspanialy §wiat przed katastrofa antro-
pocenu jest — z perspektywy karaibskiej — nie do przyjecia.

Uruchomiona przez Ferdinanda maszyna hermeneutyczna stuzaca do anali-
zy postkolonialnej nowoczesnos$ci i katastrofalnej przysztosci pozwala zarazem
sformutowaé¢ dwa kluczowe pytania, wyznaczajace zarazem obszary krytycznej
refleksji badawczej. Po pierwsze: jakie modele unikania katastrofy moga okazac
si¢ adekwatne w celu dokonania ponownego, wspolnotowego zasiedlania Swiata?
Po drugie: jaka przyszios¢ wylania si¢ z narracji i praktyk oraz teorii zrodzonych
poza dawnymi, kolonialnymi centrami cywilizacyjnymi (w sferze Globalnego Po-
tudnia) i czy jest to przysztos¢ dla wszystkich?

Statek Kosmiczny,Ziemia” czy habitat Afryka?
Projektowanie (nie)mozliwej przysztosci

Spekulatywno-teoretyczna propozycja Ferdinanda w do$¢ nieoczekiwany
sposob tworzy intrygujace kontinuum spekulatywnych narracji z wezedniejszy-
mi o ponad po6l wieku ideami futurologow i fantastow. Niektore z nich znalazty
swe konceptualizacje pojgciowe i realizacje architektoniczno-urbanistyczne mie-
dzy innymi w pracach Richarda Buckminstera Fullera'3. Swoj wizjonerski tekst
z roku 1969, Instrukcja sterowania Statkiem Kosmicznym Ziemia, Fuller rozpo-
czyna wszak od znamiennego obrazu morskiej katastrofy (shipwreck), podczas
ktorej tratwa ratunkowa okazuje si¢ solidna nakrywa fortepianu przewozonego
na statku. Wskazuje przy tym, ze przypadkowo uzyteczne narzgdzie nie powinno
sktania¢ nas do myslenia o projektowaniu okretowych szalup w ksztatcie forte-
pianow !4, apelujac w zmetaforyzowany sposéb o adekwatno$¢ wdrazanych mocg
nauki i technologii rozwigzan wobec konkretnych wyzwan i potrzeb zrodzonych

13 Ferdinand wspomina Fullera w swojej ksigzce tylko raz. Zob. M. Ferdinand, Decolonial
Ecology, s. 78.

14 R. Buckminster Fuller, Instrukcja sterowania Statkiem Kosmicznym Ziemia, przet. M. Okta-
ba, Krakow 2019, s. 7.
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z narastajacego kryzysu. Co jeszcze ciekawsze, Fuller wraca do morskiej scenerii
w koncowej czesci swego eseju, by skonstruowac za jej pomoca swoisty chwyt
retoryczny (enargeia)'?, roztaczajacy przed oczami czytelnika emocjonujacy opis
zatonigcia statku, na ktorego poktadzie pewien milioner przewozit caly swoj do-
bytek — mniej warty w chwili proby niz kamizelka ratunkowa nedzarza. Zdaniem
Fullera na $wiat nalezy patrze¢ przede wszystkim jak na calo$ciowy, samowy-
starczalny ,,system odnawiania zycia na Statku Kosmicznym Ziemia”'6, co ot-
wiera z kolei perspektywe przeciwdzialania nasilajacej si¢ eksploatacji zasobow
oraz dewastacji srodowiska naturalnego jako probleméw i wyzwan stajagcych na
drodze do tego, ,,aby ludzko$¢ zdotata przezy¢”!”. Co zreszta prowokuje Fullera
do postawienia pytania natury ogoélniejszej i bardziej zasadniczej: ,,Czy ludzie sa
niezbedni?”'® — w domysle za$, czy s3 oni koniecznym warunkiem istnienia od-
nawiajacego si¢ zycia we wszechswiecie? Pozostawiajac t¢ fundamentalng kwe-
sti¢ na marginesie, warto jednak skupi¢ si¢ na dwoch fullerowskich konstatacjach:

Jest [...] paradoksalne, ale jak si¢ przekonamy, strategicznie zrozumiate, ze do tej pory tak zle
wykorzystywalismy, naduzywali$my i zanieczyszczali$my ten niezwykty system wymiany che-
miczno-energetycznej, przeznaczony do pomyslnego odnawiania catosci zycia na pokladzie
naszego planetarnego statku kosmicznego'®.

Jesli ludzkos¢, ktora obecnie zamieszkuje Statek Kosmiczny Ziemia [...] sama sobie nie narzu-
ci dyscypliny, by stuzy¢ wylacznie tej jednej funkcji, by metafizycznos¢ opanowywata fizycz-
nos¢, to jej dalsze istnienie zostanie przerwane, a jej potencjalna misja we wszechs§wiecie zosta-

nie kiedy indziej przeprowadzona przez inne istoty na innych planetarnych statkach kosmicznych

wszechéwiata, obdarzone stosownymi metafizycznymi mozliwosciamiZ’.

Nalezy tu jeszcze wyjasnié, ze przez owa funkcje¢ metafizyczng rozumie Fuller
wiedze — rozumienie wszech$wiata?!, natomiast ,,potencjalng misja ludzko$ci”
jest oczywiscie eksploracja kosmosu (majaca na celu nie tyle jego eksploatacje,
co wlasnie zrozumienie). Pozostaje natomiast otwarte pytanie o to, kogo miataby
obejmowac tak pojmowana ,,ludzkos$¢”?

Owa nowoczesna triada: statek niewolniczy — Arka Noego — statek kosmiczny
»Ziemia” doskonale ilustruje bowiem pewne etapy zarzadzania katastrofg (starego
i nowego) $wiata: od statku dla wybranych (do zniewolenia i pracy), przez statek
dla wybranych (do ocalenia), do statku dla wszystkich (zmierzajacego jednak by¢
moze ku nieuniknionej katastrofie). Szczegdlnie przejscie miedzy drugg a trzecig

15 Zob. R. Stodczyk, Powrét do ekfiazy. Proba systematyzacji oraz propozycja typologii, ,, Tek-
sty Drugie” 2018, nr 5, s. 358.

16 R. Buckminster Fuller, Instrukcja sterowania Statkiem Kosmicznym Ziemia, s. 52.

7 Ibidem, s. 53.

18 Ibidem, s. 52.

19 Ibidem, s. 34.

20 1hidem, s. 24.

21 Ibidem, s. 64. Realizacje projektow Fullera omawia obszernie Michael J. Gorman w ksigzce
Buckminster Fuller: Designing for Mobility, Milan 2005.
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faza myslenia o ratujacym zycie kosmicznym habitacie wydaje si¢ interesujace
w kontekscie historycznych i wspotczesnych fikcji spekulatywnych oraz futurolo-
gicznych projektéw. Warto bowiem pamietaé, ze juz w jednej z pierwszych fanta-
zji naukowych eksplorujacych w sposdb zdyscyplinowany temat ludzkiej ekspan-
sji w kosmos Konstanty Ciotkowski projektowat (w roku 1916) nie tylko rakiete
miedzyplanetarng, ale takze zlozone srodowisko spoteczno-przyrodnicze, ktore
mialo zapewni¢ gwiezdnym podrdznikom warunki przetrwania w niegoscinne;
przestrzeni. Jednym z istotnych elementow tego swojskiego Swiata miala stac si¢
przeciez kosmiczna oranzeria, za$ miejsca w niej mialy by¢ przydzielane jako
specjalna nagroda dla kolonistow za ich ,,zastugi” i ,,cnoty” na Ziemi??. Zatem
ziemska przyroda ,,wyprodukowana” w kosmosie — lub moze raczej odtworzo-
na poza Ziemig — postrzegana byta jako przywilej i nagroda, dobro luksusowe
dla wybranych i zastuzonych, bedac zarazem warunkiem sine qua non przetrwa-
nia samego zycia:

Oranzeria dawata dodatkowo tysigc metrow kwadratowych powierzchni, o$wietlanej przez dwie

trzecie tutejszej doby prostopadtymi promieniami stonecznymi; na kazdego cztowieka przypa-

dato cale pigédziesiat metrow kwadratowych... Nietrudno sobie wyobrazi¢, jak wielka ilo$é

samych tylko produktow zywnos$ciowych mozna bylo otrzymac z tej powierzchni, przy wspa-
niatym oéwietleniu i w warunkach zapewniajacych szybki rozwoj roslin!?3

Niemal od samego poczatku spekulatywnego myslenia o przysztosci cywiliza-
cji i ludzkiej ekspansji w kosmos, a takze ujmowania tych spekulacji w skonwen-
cjonalizowane formy narracyjne (literackie, eseistyczne a pdzniej takze filmowe),
przyroda, pojmowana jako naturalne srodowisko cztowieka, odstania swoje ambi-
walentne oblicze czego$, co nalezy odtworzy¢ lub zrekonstruowac w sztucznych
habitatach (jest bowiem warunkiem ludzkiej egzystencji) oraz tego, co ostatecz-
nie moze okazac si¢ rzadkim przywilejem i nagrodg dla nielicznych, wybranych.
Ten pierwszy wymiar pojawia si¢ bardzo wczesnie, na przyktad w klasycznej fan-
tastycznonaukowej opowiesci Murraya Leinstera Proxima Centauri z roku 1935:

We wnetrzu statku znajdowalo si¢ nawet sto pigédziesiat hektarow ziemi uprawnej, gdzie
w $wietle lamp imitujacych promienie stoneczne uprawiano rosliny; zuzywaty one odpadowa
materi¢ organiczna jako nawoz i przywracaly do obiegu wydychany przez ludzi dwutlenek we-
gla — czesciowo jako tlen, czgsciowo jako jadalne weglowodany. [...] Adastra byta $wiatem
sama w sobie. Majac do$¢ energii mogta utrzymywaé swa zatoge bez konca zapewniajac jej
pozywienie, uzdatniajgc bez strat i bezawaryjnie atmosferg; we wnetrzu statku byto dos¢ miejsca

dla zaspokojenia wszystkich ludzkich potrzeb, wlacznie z potrzeba samotnosci?*.

22 Przesiedlency korzystali wigc w pemi z daru Ziemi, plonu pracy swoich pobratymcow.
Otrzymali jak gdyby nagrode za swoje cnoty na ojczystej planecie, gdzie wyrézniono ich wybo-
rem”. K. Ciotkowski, Poza Ziemig, przet. A. Bien, Warszawa 1979, s. 162.

2 Ibidem, s. 97.

24 M. Leinster, Proxima Centauri, przet. S. Plebanski, [w:] Droga do science fiction, t. 2. Od
Wellsa do Heinleina, red. J. Gunn, Warszawa 1986, s. 272.
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Wszelkie bycie-w-§wiecie cztowieka, nawet w warunkach najwyzszego roz-
woju technologii astronautycznej, okazuje si¢ bowiem uzaleznione od rekonstruk-
cji ziemskiej biosfery w sztucznym $rodowisku. W sposob jeszcze bardziej wyra-
zisty sformutowat to zaledwie kilka lat p6zniej (w roku 1945) Cordwainer Smith,
opisujac nieoczekiwane klopoty cztowieka z podbojem kosmosu, wynikajace za-
rowno ekspozycji astronautéw na zabdjcze promieniowanie, jak i doswiadczanej
przez nich egzystencjalnej pustki w migdzygwiezdnej przestrzeni, czego wyra-
zem stal si¢ zagadkowy ,,wielki bol”, uniemozliwiajacy loty kosmiczne. Reme-
dium na ten kryzys okazuje si¢ jednak zaskakujaco proste i oczywiste:

— Napetnitem statki zyciem.

— Zyciem?

— Zyciem. Nie wiem, co to takiego ,,wielki bol”, ale dos§wiadczalnie stwierdzitem, ze kiedy

wysylam w kosmos wielka mase zwierzat lub roslin, te posrodku masy zyja najdhuzej. Konstru-

owatem statki, oczywiscie nieduze, i wysytatem w nich kroliki, matpy...

— Czyli Bestie?

— Tak, mate Bestie. | wracaly cate i zdrowe. Wracaly, bo $ciany statkow byty wypetnione zy-

ciem. Probowalem réznych gatunkow, w koncu stangto na takich, ktore zyja w wodzie. Ostrygi.

Lawice ostryg. Zewngtrzne ostrygi umieraty w wielkim bolu. Wewnetrzne przezywaly. Pasaze-

rom nie dziato si¢ nic%.

Warto przy tym pamietaé, ze 6w podtrzymujacy zycie system kosmicznych
habitatow opisywany w niezliczonych powiesciach fantastycznonaukowych nie
jest technologicznym gwarantem odnawiania si¢ srodowiska naturalnego w nie-
zmienionegj postaci, bez strat i kosztow. Doskonale zdawali sobie z tego sprawe
tworcy pierwszej polskiej powojennej i socjalistycznej epopei miedzygwiezdnej,
powiesci Zagubiona przysztosé (1953), kreslacej losy wielu pokolen mieszkan-
cow stacji kosmicznej Celestia:

po prostu w naszym ograniczonym $wiecie wyczerpuja si¢ pewne skladniki, pewne substancje
konieczne do zycia i rozwoju. Moze nawet nie wyczerpuja si¢, ale rozpraszaja tak, iz nie jeste-
$my w stanie skupi¢ ich w jednym miejscu i zuzytkowac. Zamiast zasila¢ nasze organizmy po-
przez glebg i powietrze, poprzez rosliny i zwierzeta, ktore stuza nam za pokarm — wsigkaja
w §ciany naszej ,,almeralitowej puszki”, ging wérod zakamarkow naszego §wiata tak, ze coraz

trudniej je odnalez¢?®.

Co ciekawe, autorzy tej opowiesci, Andrzej Trepka i Krzysztof Borun, dosko-
nale zdawali sobie sprawg, ze konieczno$¢ wieloletniego konkurowania o dostep
do ograniczonych zasobow Celestii doprowadzi nie tylko do nieuniknionych na-
pig¢ o charakterze klasowym, ale takze do rasowej segregacji, be¢dacej forma arty-

25 C. Smith, Na prézno zyjq skanerzy, przet. WM. Prochniewicz, [w:] C. Smith, Drugie odkry-
cie ludzkosci; Norstrilia, Warszawa 2015, s. 40.

26 K. Borun, A. Trepka, Zagubiona przyszlos¢, Warszawa 1985, s. 67. Zagubiona przysztosé
miala dwa wydania w PRL-u i jedno po 1989. Wszystkie trzy réznig si¢ z powodoéw cenzuralnych,
dlatego podaje rozne edycje.
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kulacji i doéwiadczania pozycji klasowej?’. Porzadek spoteczny stacji kosmiczne;j
odpowiada bowiem strukturze plantacyjnego kapitalizmu kolonialnego, ktorego
futurystyczni przedstawiciele glosili, ze stworzg ,,zycie petne szczgsécia i dobro-
bytu dla wszystkich, gdy w rzeczywistosci celem jej byto panowanie nad $wia-
tem, umacnianie swej sity i bogactw kosztem innych czlonkéw spoteczenstwa,
ktorych chciano zmieni¢ w nowoczesnych niewolnikéw”?8. Niewolnikéw, do-
dajmy, ktorymi byli raz jeszcze potomkowie Afrykanow uprowadzonych z Ziemi
w kosmos?®. Dopiero w finale opowiesci interwencja komunistycznej zatogi stat-
ku Astrobolid umozliwi zniewolonym powrot na rodzinng planetg. Propagando-
wy wymiar tej fantastycznonaukowej powiesci jest niewatpliwy, niemniej jednak
obraz dobr naturalnych: powietrza, gleby, roslin i zwierzat jako towarow luksuso-
wych doskonale wpisuje si¢ w futurologiczny obraz kapitalistycznego i kolonial-
nego $wiata jako katastrofy.

Ten ideologiczny komponent w powiesci Borunia i Trepki zwraca oczywiscie
uwage na polityczne zainteresowanie panstw bloku komunistycznego antykolo-
nialnymi zrywami w panstwach afrykanskich, ktoére miaty miejsce w polowie XX
stulecia. Wyrazistym tego dowodem jest uwaga zawarta w referacie sprawozdaw-
czym Komitetu Centralnego KPZR z roku 1961: ,,Obecnie aktywna role w spra-
wach mi¢dzynarodowych zaczely odgrywac takze kraje Azji, Afryki i Ameryki
Lacinskiej, ktore wyzwolity si¢ i wyzwalaja spod obcego ucisku. Kraje te na-
zywa si¢ nierzadko neutralnymi, chociaz mozna je uwaza¢ za neutralne jedynie
w tym sensie, iz nie naleza do istniejacych sojuszéw wojskowo-politycznych’3?,
a w kontekscie polskim na przyktad zaakceptowane przez Komitet Centralny
PPR w roku 1948 hasto pierwszomajowe: ,,Pozdrawiamy ludy kolonialne, wal-
czace 0 swg wolnoéé z imperializmem §wiatowym™3!. Politycznym wyrazem tego
wsparcia afrykanskich dazen niepodlegtosciowych byty takze socjalistyczne na-
grody 1 odznaczenia przyznawane wielu politykom i rewolucjonistom z tego re-
gionu. Laureatami Leninowskiej Nagrody Pokoju byli migdzy innymi: Ahmed

27 By przywola¢ tu teoretyczne ujecie, ktore sformutowat Stuart Hall w eseju Race, articulation,
and societes structured in dominance, [w:] S. Hall, Essential Essays, t. 1. Foundations of Cultural
Studies, Durham-London 2019, s. 172-221.

28 K. Borun, A. Trepka, Zagubiona przyszlos¢, Stawiguda 2013, s. 428.

29 Wiecej na ten temat pisatem w szkicu Constructing African future: Afiica and African people
in Polish science fiction of the socialist era, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2021, nr 3, s. 479-495.

30 Referat sprawozdawczy Komitetu Centralnego wygloszony w dniu 17 pazdziernika 1961 r. na
XXII Zjezdzie KPZR przez I Sekretarza KC, tow. N.S. Chruszczowa, ,,Nowe Drogi. Organ Teoretycz-
ny i Polityczny Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej” 1961, nr 7 (146),
s. 21. W XXII Zjezdzie KPZR uczestniczyly w roli zaproszonych gosci ,,delegacje demokratycz-
nych partii narodowych z niezaleznych panstw afrykanskich: Gwinei, Republiki Ghany i Republiki
Mali”. Zob. A. Lopatka, Idee XXII Zjazdu Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego, ,,Przeglad
Zachodni” 1961, nr 6, s. 196.

31 Stosunki Polski z Afivkg 1945—1970. Chronologia wazniejszych wydarzen politycznych, go-
spodarczych i kulturalnych, oprac. W. Kostecki, red. T. Letocha et al., Warszawa 1972, s. 11.
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Sékou Touré (1961), Modibo Keita (1963), Samora Machel (1976), Sam Nujoma
(1974), Funmilayo Ransome-Kuti (1971) Agostinho Neto (1976), Julius Neyere-
re (1986) i Kwame Nkrumah (1962). To zaangazowanie krajow socjalistycznych
po stronie tak zwanych ,,dawnych terytoriow zaleznych” zaowocowato takze
uksztaltowaniem na dlugie lata swoistej optyki w postrzeganiu politycznej, go-
spodarczej a nawet militarnej ekspansji ZSRR (a takze Chin) — odbieranej dos¢
konsekwentnie wtasnie jako walka z kolonializmem Zachodu, a nie jako imperia-
lizm Wschodu. Dlatego tez socjalizm oraz komunizm jawity si¢ w tym kontekscie
geopolitycznym jako najbardziej oczywiste odpowiedzi spoteczno-polityczne na
wyzwania postkolonialnej rzeczywistosci, a nie jako inna forma rabunkowej eks-
ploatacji srodowiska naturalnego i ,,zasobow ludzkich” doskonale udokumento-
wana w pracach historykéw i socjologéw>2. Warto odnotowa¢, ze znajduje to row-
niez swoje odzwierciedlenie w omawianych tu dekolonizujacych spekulacjach
na temat ekologii i przysztosci Ziemi, stajac si¢ niekiedy rodzajem ideologiczne-
go filtra oraz poznawczej bariery, warunkujacych mozliwe rozpoznania proble-
mow oraz dobor proponowanych narzedzi spoleczno-politycznych, majacych na
celu ich rozwigzanie.

Aby zilustrowac¢ faktyczna roznorodnos¢ proponowanych przez fantastow sce-
nariuszy prawdopodobnej katastrofy i mozliwego ocalenia, warto przywotac jesz-
cze jeden, tym razem filmowy, przyktad ekologicznej science fiction, opowiadaja-
cy tym razem histori¢ futurystycznego Robinsona Crusoe z wyboru. Silent Running
(1972, rez. D. Trumbull) rozpoczyna si¢ dtugim ujgciem przedstawiajacym zblize-
nia egzotycznych roslin, kwiatow i1 drobnych zwierzat, bedacych naturalnym ttem
dla beztroskiej kapieli nagiego mezczyzny w lesnej sadzawce. Dopiero powolny
odjazd kamery w kierunku sklepienia niebieskiego uzmystawia zaskoczonym wi-
dzom, Ze znajdujg si¢ w botanicznym habitacie umieszonym na pokladzie stat-
ku kosmicznego, pod koputa, poza ktorg otwiera si¢ niegoscinna glebia kosmosu.
Naturalne, ,,rajskie” srodowisko jest zatem doskonale sztuczne — utrzymywane
przy zyciu przez ztozone technologie i systemy, maszyny i automaty, nadzorowa-
ne przez ekologa-ogrodnika, ktéry stara si¢ odtworzy¢ w warunkach pozaziem-
skich faung i flor¢ §wiata spustoszonego, jak dowiadujemy si¢ z dos¢ oszczednych
dialogdw 1 komentarzy bohaterow, przez industrializacj¢, zmiany klimatyczne
i eksploatacj¢ dobr naturalnych, innymi stowy — rabunkowg kolonizacje ziem-
skiej biosfery. Ostatnie drzewa zyja zatem w kosmosie ,,pod opicka automatow
zbawczej taski”, jak pisat przed laty hipisowski poeta®3. Wyboér, jakiego dokonuje
zrozpaczony masowym wymieraniem bohater w obronie ostatniego ocalatego ha-
bitatu jest zreszta znamienny i ujawnia zgota nieoczekiwanych sojusznikéw, bo-

32 7ob. np. An Environmental History of Russia, red. P. Josephson, Cambridge 2013; P.R. Jo-
sephson, Totalitarian Science And Technology, New York 2005.

33 R. Brautigan, Wszyscy pod opiekq automatow zbawczej taski, przet. D. Rosiak, ,,Literatura na
Swiecie” 1988, nr 10, s. 73.
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wiem to przysposobione do roli ogrodnikow automaty uratuja zywe istoty, zastepu-
jac w tej roli cztowieka, ktory spustoszywszy Ziemi¢ zawiodt i okazat si¢ w nowej,
kosmicznej przysztosci zycia doskonale zbgdny. W ten sposob z postapokaliptycz-
nej dystopii wytania si¢ nieoczekiwanie utopia — z tym ze postludzka. Sztuczny
swiat, w ktorym rzadkie i luksusowe dobra naturalne troskliwie pielegnujg maszy-
ny, uwolnione raz na zawsze od ludzkiego nadzoru.

W takiej sytuacji niewatpliwie zasadne staje si¢ sformutowane przez Ferdinan-
da pytanie o to, komu postuzy¢ moze przyszta Ziemia do zasiedlenia, kto zaludni
kosmiczne habitaty i wyruszy kolonizowac obce planety. Czy raz jeszcze bedzie to
projekt typu Arka Noego, czyli ocalenie dla wybranych kosztem niewolniczej pra-
cy i zagtady dla odrzuconych? Czy moze przysztos¢ ta wytoni si¢ z kulturowego
imaginarium wolnego od kolonizatorskiego planowania migdzygwiezdnej ekspan-
sji? Kosmiczny exodus bywat oczywiscie przedmiotem refleksji oraz spekulacji,
zarowno literackich, jak i filozoficznych, fundujacych ideowe podstawy wielu ar-
tystycznych ruchow afrykanskiej lub afrokaraibskiej diaspory. Najbardziej rozpo-
znawalnym i wptywowym z nich byt zapewne, i wcigz pozostaje, afrofuturyzm?34,
inspirujacy od kilku dziesiecioleci muzykow, literatow, performerdéw oraz badaczy
odstaniajacych nie tylko potencjat afrykanskiej przysztosci, ale takze odkrywaja-
cych archeologiczne poklady niezachodnich i niekolonialnych technologii, uzna-
wanych przez lata w $wietle wiedzy oficjalnej za bezuzyteczne, niecywilizowane
i szkodliwe?>. U zrodet tych fantazji kulturowych tkwity takze interesujace alego-
rie 1 metafory odwotujace si¢ do podboju kosmosu oraz migdzyplanetarnych mi-
gracji Afrykandow. Wiele z tych koncepcji i obrazéw miescito si¢ zreszta doskonale
w ramach mitu Flying Africans, czyli jednej z ,,najpotezniejszych narracji organi-
zujacych wyobrazni¢ diaspory afrykanskiej po amerykanskiej stronie Atlantyku,
wszedzie tam, gdzie swoje pietno odcisneto niewolnictwo i handel niewolnikami.
Stanowi on szczego6lng forme pamigci kulturowej: opowiada histori¢ metamorfozy
w ptaka, umozliwiajacej niewolnikom powrét do domu’3®.

Slady tych wyobrazen mozna znalez¢é miedzy innymi w siegajacych potowy
lat pie¢dziesigtych minionego stulecia dziataniach jazzowego big bandu The Sun
Ra Arkestra, taczacego panafrykanska mitografie z futurystycznym sztafazem
przejetym z popularnych opowiesci science fiction. Jak zauwaza Paul Youngquist,

34 Pisatem na ten temat obszerniej w szkicach: Kolonialne urzqdzenia i dekolonizujgce techno-
logie. Kulturowe funkcje jamajskiego afrofuturyzmu, [w:] Religia, historia i przysztos¢ w kulturze
afrokaraibskiej, red. J. Bohuszewicz, D. Brzostek, Krakow 2022, s. 183-209; Black Science — Black
Magic. Czy afrofuturyzm jest narracjq poznawczq?, ,,Sztuka i Dokumentacja” 2016, nr 14, s. 28-37.
Zob. tez: D. Brzostek, E. Binczycka-Gacek, Afrofuturism and Black technopoetics: An interview
with Louis Chude-Sokei, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2021, nr 3, s. 554-561.

35 Na temat mechanizméw tego kulturowego i cywilizacyjnego wyparcia zob. J. C. Scott, See-
ing Like a State: How Certain Schemes to Improve the Human Condition Have Failed, New Haven-
London 2015.

36 E. Binczycka-Gacek, Latajgce statki i podwodne plemiona — afiofuturystyczne konteksty
mitu Flying Africans, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2021, nr 3, s. 512.
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oceniajac wptyw Sun Ra na rozwdj afrofuturyzmu w jego poczatkowej, heroicz-
nej fazie: ,,Jego zespot byt statkiem kosmicznym, muzycy astronautami, a muzy-
ka unosila shuchaczy daleko poza Ziemie?’. Sam artysta rdwniez nie pozosta-
wiat ztudzen w tej kwestii: ,,Ja i moi muzycy jesteSmy muzycznymi astronautami,
przemierzamy galaktyki za pomocg dzwigku, a nasza publiczno$¢ zegluje tam
dokad zmierzamy, czy sobie tego zyczy czy nie”38. Deklaracje te nie pozostawaty
zreszta bez wptywu na praktyke artystyczna Arkestry zarowno w sferze ideowej
(postulaty masowej emigracji Afrykandéw w kosmos), jak i praktycznej — od-
noszac si¢ do koncertowej scenografii i kostiumdéw noszonych przez muzykow,
ktore miaty imitowa¢ elementy kombinezonéw kosmicznych chronigcych astro-
nautow przed wrogim $rodowiskiem?®.

Slady takiego wiasnie urasowienia do§wiadczenia kosmicznej ekspansji i mi-
gracji nietrudno dostrzec takze w fantastyce naukowej literackiego mainstreamu.
Jej najbardziej wyrazistym przykladem pozostaje zapewne ,rastafarianski” watek
stynnej cyberpunkowej powiesci Williama Gibsona Neuromancer, gdzie pojawia
si¢ obraz afrokaraibskiej wspdlnoty zasiedlajacej stacje kosmiczng:

Marcus Garvey zostat obudowany wokot niesamowicie starego rosyjskiego wymiatacza, prosto-
katnej maszyny pobazgranej symbolami Rastafarian, Lwami Syjonu i liniowcami Czarnej
Gwiazdy. Czerwien, zielen i z6t¢ pokrywala rosyjskie napisy. Kto$ spryskat pulpit pilota neono-
wym rézem i z grubsza zeskrobat farb¢ z ekranow i wyswietlaczy. Z uszczelki wtazu na rufie,

jak nieudane imitacje wodorostow, zwisaty tancuchy elastycznych kul i wstegi potprzezroczy-

stego wypehiacza*0.

W powiesci tej raz jeszcze to wilasnie nieskonczony, lecz zasmiecony pozo-
stalo$ciami dawnej ekspansji kosmos oferuje rozmaite enklawy oraz schronie-
nia niegdysiejszym wygnancom Ziemi, ktoérzy odtwarzajg srodowisko naturalne
i technologiczne po$rod cywilizacyjnych odpadéw, w zdewastowanym $wiecie
postkolonialnej eksploatacji migdzyplanetarnych zasobow. Nieprzypadkowo
zreszta z tymi warunkami zycia radzi¢ muszg sobie wlasnie przedstawiciele afro-
karaibskiej diaspory.

Najistotniejsze elementy tej dekolonizujacej uktadanki ekologicznej pochodza
jednak, co oczywiste, z futurologicznych spekulacji, opowiesci i praktyk Glo-
balnego Poludnia — §wiata spoza hegemonicznego centrum ,,zarzadzania kata-
strofg”, ktorego mieszkancy muszg radzi¢ sobie ze spoleczng traumag i cywili-

37 P. Youngquist, A4 Pure Solar World: Sun Ra and the Birth of Afrofuturism, Austin 2016, s. 149.

38 Cyt za: ibidem.

39 Jesli gram kosmiczng muzyke, dlaczegdz nie miatbym nosi¢ stroju odpowiedniego dla as-
tronauty?”. Cyt za: ibidem, s. 150. Co ciekawe, artysta z czasem modyfikowal swoje poglady w tej
kwestii, odnoszac si¢ przy tym do kategorii ,,natury” i ,,naturalnosci” jako $rodowiska najblizsze-
go dziataniom muzyka-afronauty. Nalezy przy tym pamigtac, ze zar6wno rzeczownik nature, jak
i przymiotnik natural przywohuja w jezyku filozoficznym Sun Ra zaréwno kontekst przyrodniczy,
jak i duchowy (my natural self). Zob. ibidem, s. 211-212.

40 W. Gibson, Tivlogia ciggu, t. 1. Neuromancer, przet. P.W. Cholewa, Warszawa 2015, s. 119.



136 Dariusz Brzostek

zacyjnymi konsekwencjami dawnego podboju, ktéry uczynit zen laboratorium
nowoczesnego kapitalizmu. Intrygujacy w tym konteks$cie pozostaje jednak fakt,
ze istotna cze$¢ owej krytycznej, dekolonizujacej refleksji akademickiej pocho-
dzacej z Potudnia, aby zaistnie¢ w migdzynarodowym obiegu wiedzy, musi przejsé
przez uniwersyteckie i wydawnicze centra Starego Swiata, poddajac sie zarow-
no kolonizujacej logice jezyka angielskiego, jak i polityce wydawcow oraz se-
rii wydawniczych, oferujacych oficjalng, zinstytucjonalizowana teori¢ krytyczng
osadzong na przyktad w stricte europejskiej tradycji ,,hermeneutyki podejrzen™*!.
Dotyczy to takze wspominanej tu pracy Ferdinanda (wydanej najpierw przez Edi-
tions du Seuil, nastgpniec w Cambridge) oraz przekrojowej monografii African
Futures (ktorej wydawca byt Brill), a takze niezliczonych artykutow krytycznych
publikowanych przez badaczy karaibskich, afrykanskich czy filipinskich w cza-
sopismach europejskich i amerykanskich — niezmiennie w jezyku angielskim.
Watek angielskiego logocentryzmu w akademickiej krytyce postkolonialne;
wybrzmial bardzo wyraznie w trakcie prowadzonego przez Mair¢ Zenun pane-
lu dyskusyjnego ,,Black Narratives: Art and Knowledge Construction” podczas
konferencji Afroeuropeans 2022: Intersectional Challenges in Afroeuropean
Communities. Wielu sposrdod zabierajacych glos gosci zajeto sceptyczne stanowi-
sko wobec wtornego wydziedziczenia z j¢zyka dyskursu akademickiego postko-
lonialnych spotecznosci, dla ktorych jezyk angielski nie jest jezykiem ojczystym,
bedac badz to jezykiem dawnego kolonizatora*?, badz tez kolonizujacych deba-
te o Globalnym Potudniu instytucji naukowych (zapewniajgcych miedzy inny-
mi mozliwo$¢ ubiegania si¢ o srodki na badania oraz publikacji ich wynikow).
W tym wymiarze jezyk akademii okazuje si¢ nierzadko jednym z ostatnich filtréw
kolonialnych, oddzielajacych na przyktad badaczy ,,powaznych” (aktywnych glo-
balnie, bo wladajacych angielskim) od ,,lokalnych” (publikujacych w jezykach
etnicznych), a takze naukowcoOw w ogoéle (zorientowanych z powodow instytu-
cjonalnych na obiegi miedzynarodowe) od aktywistow (dziatajacych lokalnie)*3.
W tym konteks$cie istotne znaczenie ma nie tylko sam ,,ksztatt rzeczy przysztych”,

41 Zob. P. Ricoeur, Konflikt hermeneutyk: epistemologia interpretacji, [w:] P. Ricoeur, Egzy-
stencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, przet. J. Skoczylas, Warszawa 1985, s. 124-146.
Na temat takiego pozycjonowania badaczy afrykanskich w obrgbie dyskursu akademickiego zob.
J. Comaroft, J. Comaroff, Theory from the South: Or, How Euro-America is Evolving Toward Africa,
Florence 2011.

42 Ostatnia edycja kongresu Afroeuropeans, ktora odbyta sie w Brukseli, miata charakter dwuje-
zyczny: angielsko-francuski. Warto jednak odnotowac przy tej okazji, ze w trakcie obrad miato miej-
sce kilka wyrazistych deklaracji ztozonych przez badaczy oraz aktywistow z Afryki i Ameryki Po-
hudniowej, ktorzy jednoznacznie odmawiali komunikowania si¢ w jezyku dawnych kolonizatorow.

43 Warto zwrdcié uwage, ze filtr ten byt aktywny réwniez podczas ostatniego procesu ewalu-
acyjnego w Polsce, za$ najbardziej wyrazistymi elementami jego instytucjonalnego ,,urzadzenia”
(w sensie Foucaultowskim) byty punkty oraz pozycje przyznane anglojezycznym wydawnictwom
i czasopismom na oficjalnych listach ministerialnych.
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bedacy przedmiotem spekulacji, ale takze sam sposob formutowania oraz wyraza-
nia narracji odnoszacych si¢ do mozliwej, globalnej i lokalnej, przysztosci.
Opublikowana w roku 2022 jako jedna z kilku pozycji pomyslanych jako
diagnostyczno-spekulatywne przewodniki afrykanistyczne ksiazka African Fu-
tures® gromadzi refleksje badaczy i aktywistow poswiecone przysztosci Afryki
w kontekscie zachodzacych na kontynencie przeobrazen spotecznych, politycz-
nych i technologicznych. Pole obserwacji jest tu niezmiernie szerokie, obejmujac
ekologig, medycyng, media, kulture popularng i stosunki pokrewienstwa, a takze
kwestie religijne, obyczajowe oraz rozmaite praktyki dekolonizujgce (dotykajace
rowniez sfery etnograficznej i muzealnej, niosagcych niezmiennie obraz krajow
1 spotecznosci ,,nienowoczesnych” lub po prostu przednowoczesnych), a istotne
miejsce zajmuje refleksja nad stanem $rodowiska naturalnego i prognozy dotycza-
ce jego ochrony i/lub zaniku. W szkicu Framing the future of national parks Tho-
mas Widlok i Ndapewa Fenny Nakanyete omawiaja szczegétowo problematyke
konserwacji i projektowania rozbudowy parkow narodowych w Namibii w kon-
tekscie dekolonizacji oraz ,,afrykanizacji” (Afiicanization)® tych instytucji naro-
dowych, bedacych w obecnym ksztalcie, co autorzy wyraznie podkreslaja, raczej
dziedzictwem kolonialnych praktyk niemieckich i afrykanerskich*® niz ochrona
afrykanskiego dziedzictwa naturalnego — zaré6wno w sferze organizacji, admini-
stracji, jak i wyboru tego, co w ogole warte bylo (z perspektywy kolonizatorow)
konserwacji i ocalenia przed wyniszczeniem. Z kolei Eric M. Kioko w tek$cie
Forest crime in Africa: Actors, markets and complexities wprowadza problem ra-
bunkowej gospodarki lesnej na przyktadzie nielegalnego handlu drzewem sanda-
towym, ktéorego masowa wycinka rujnuje ztozone ekosystemy w wielu afrykan-
skich krajach, stanowigc powazne wyzwanie dla zachowania bior6znorodnosci
1 wymuszajac projektowanie dzialan zachowawczych, ktorych koszty ponosza
ubogie spoteczenstwa zamieszkujace zdewastowane ekologicznie $rodowiska®’.
Wreszcie Romie Vonkie Nghitevelekwa formutuje istotne pytanie o przysztosé
gruntéw komunalnych w Namibii, wsrod ktorych znajduja si¢ unikalne przyrod-
niczo tereny majace status publiczny ,.edu laaveshe (land for all)” *® [ziemia dla
wszystkich — D.B.], a zatem dostgpne takze dla niezamoznych mieszkancow kra-
ju. W relacjonowanej przez autorke debacie nad przysztym statusem prawnym
tych gruntow wybrzmiewa jednak takze pytanie natury ogolniejszej: czyja bedzie
jutrzejsza Afryka i kto zdecyduje o tym, co warte bedzie ocalenia i przeniesienia

4 Afiican Futures, red. C. Greiner, S. Van Wolputte, M. Bollig, Leiden-Boston 2022.

45 Kontekst ,,afrykanizacji” omawia szerzej Achille Mbembe w ksigzce Critique of Black Rea-
son, Durham 2017.

46 T_Widlok, N.F. Nakanyete, Framing the future of national parks, [w:] African Futures, s. 142.

47 Zob. EM. Kioko, Forest crime in Afiica: Actors, markets and complexities, [w:] ibidem,
s. 125-140.

48 R.V. Nghitevelekwa, The future of communal lands in Afvica: Experiences from Namibia,
[w:] ibidem, s. 159.



138  Dariusz Brzostek

w przysztos$¢ jako afrykanskie dziedzictwo? Nie bez znaczenia jest tu zapewne
i to, ze rowniez w kontekscie praktyk artystycznych oraz promocji sztuki w kra-
jach takich, jak Burkina Faso, Mali i Niger aktywisci i organizatorzy podejmuja
proby .afrykanizacji” inicjatyw kulturalnych zorientowanych na ksztaltowanie
przysztych pokolen tworcow i odbiorcow kultury — poprzez kultywowanie re-
lacji z lokalnymi wspolnotami, oparte na zasadach ,,wspotpracy i solidarnosci”
(o czym pisze Ludovic Ouhonyioué Kibora)*°. Niezaleznie od zakresu objetych
nig zjawisk i obszaréw sama praktyka ,,afrykanizowania” wszelkich dziatan zo-
rientowanych na przyszto$¢ wydaje si¢ niezwykle interesujaca propozycja o wy-
raznej intencji dekolonizujgcej. Z opisanych proceséw i1 projektow wylania sie
niezmiernie interesujacy obraz ,,Afryki jutra” czy tez ,,Afryki dla jutra”, pragna-
cej stac si¢ tym razem laboratorium niekolonialnej i niekolonizujacej przysztosci
poddanej nie dewastujacej eksploatacji, lecz $wiatotworczemu zasiedleniu (za-
mieszkiwaniu przez ludzi i nieludzi).

Omowione w tym miejscu, sformulowane poza ,,cywilizacyjnym centrum”,
rozpoznania istotnych problemow wspotczesnosci i wyzwan dla nadchodzacej nie-
uchronnie przysziosci, odnoszace si¢ do zjawisk takich jak antropocen, katastro-
fa klimatyczna czy dewastacja srodowiska naturalnego oraz ich spoleczne skutki
(ubodstwo, stygmatyzacja, wykluczenie), proponuja jednak nie tylko ztozone re-
konstrukcje kolonialnej przesztosci i diagnozy stanu obecnego wywiedzione z po-
ziomu wiedzy lokalnej, obejmujacej do§wiadczenia ofiar przeksztalcen spoteczno-
-politycznych i aktywistéw dziatajacych na rzecz zmiany. Ich niezbywalnym,
istotnym sktadnikiem pozostaje réwniez prewencyjny — skierowany ku przy-
sztosci — charakter. Teksty oraz praktyki akademikdw, artystow i dziataczy oraz
,pO prostu” obywateli nabierajg cech ,,wiedzy-w-dziataniu”, gdy historyczne re-
konstrukcje staja si¢ spoiwem taczacym spolecznos$ci mocg dziatan artystycznych
1 zrytualizowanych aktéw (upamigtniania, przywracania godnosci itp.), a futuro-
logiczne spekulacje przybieraja ksztalt programowych deklaracji fundacji i sto-
warzyszen konstruujacych ,.ksztatt rzeczy przysztych”. Wytwarzaja one zarazem
swoista — gromadzona lokalnie lecz dostepna i aplikowalna globalnie — teorie
praktyki, ktora ma potencjat, by sta¢ si¢ wiedzg powszechna.

Konczgc powyzsza refleksje, powinnismy mimo wszystko zada¢ sobie py-
tanie, czy 0w ,,odnawiajacy si¢ krajobraz” (natury) z ostatniego rozdziatu eseju
Fullera okaze si¢ wlasnie pejzazem podtrzymujacego zycie systemu zasiedlone-
go $wiata, czy tez bedzie to krajobraz po ostatecznej katastrofie statku kosmicz-
nego Ziemia, lub tez, co bytoby rownie przerazajace, czy nie przeksztalci si¢ on
w futurystyczny model ,,niewolniczego statku kosmicznego Ziemia”?

49 1.0. Kibora, 4 Future of Hope: Artists in a Context of Insecurity, [w:] ibidem, s. 299.
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The uninhabited land: A slave ship
and Spaceship Earth as the patterns
for a postcolonial ecology

Abstract

The paper focuses on the postcolonial research on the environmental studies in a broader con-
text of shaping the future in the global South. Malcolm Ferdinand’s concept of decolonial ecol-
ogy is juxtaposed with speculative fiction depicting the space habitats of tomorrow (C. Smith,
M. Leinster, K. Borun, A. Trepka), and the futurological approach to the idea of space colonization
(K. Ciotkowski) as well as the Spaceship Earth project (R. Buckminster Fuller). The article discuss-
es a slave ship, Noah’s Ark and Spaceship Earth as the patterns for a postcolonial ecology as well
as the modern afrofuturistic practices of decolonizing future and the ‘Africanization’ of the world
of tomorrow. In conclusion, the author summarizes the main challenges for the critical, prognostic
thinking in the Global South.

Keywords: colonialism, slavery, ecology, habitat, futurology, science fiction
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