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Polacy z miasteczka Hameln.
Jezykowo-muzyczne strategie mitologizacji
1 demitologizacji rzeczywistosci
w poezji Wiadystawa Sebyly

Znana niemiecka legenda o pstrokato odzianym wedrownym grajku zwa-
nym szczurolapem glosi, ze przybyt on do opanowanego przez szczury miasta
Hameln, azeby zaoferowac swe ustugi. Mieszczanie sfrustrowani dokuczliwymi
gryzoniami zgodzili si¢, zobowigzujac si¢ do sowitej zaplaty po dobrze wykona-
nej pracy. Flecista 26 czerwca 1284 roku spehit obietnice 1 swa gra wyprowadzit
z miasta szkodniki. Gdy po wykonaniu zadania wrocit do miasta, by upomnie¢
si¢ o swoja naleznosc¢, zostat przez mieszczan zignorowany. Ludzie wyparli si¢
ztozonej obietnicy. Szczurotap odszedt bez stowa, lecz wkrotce powrocit. Tym ra-
zem odziany w czern, w kapeluszu, z maska na twarzy. Wydobyt z fletu bajeczng
muzyke, ktorej czarodziejska moc zahipnotyzowala okoto 130 dzieci mieszkaja-
cych w Hameln. Zauroczone melodig magicznego instrumentu udaty si¢ za swoim
przewodnikiem w dalekg wedrowke — i stuch o nich zaginat. Tak oto zemscit si¢
na niewdzigcznych mieszczanach urazony muzyk.

Tyle méwi legenda', ktora utrwalono w licznych zrodtach historycznych, za-
rowno literackich, jak i ikonograficznych. Najczgséciej cytowanymi przekazami

! Dzi§ historycy thumaczg znikniecie dzieci w zupehie inny sposéb. Stanistaw Dubiski pisze:
,Dopiero w XVI wieku do historii zagtady dzieci dorobiono legende¢ o szczurotapie, thumaczac
w ten sposob poczucie winy mieszkancow, ktorzy przez chciwosé utracili wlasne dzieci. Znane
fakty o epidemii dzumy w latach 1347-1350 wystarczajaco thumaczg incydent odejscia dzieci, ale
w samej bajce o szczurotapie moze rowniez tkwic jakie§ zdzbto prawdy, cho¢ najprawdopodobnie;j
nie majace nic wspolnego z wydarzeniami 1350 roku. Bajki czy legendy o szczurotapie, ktory wy-
wabial gryzonie z domow czy wypedzat je z miasta, postugujac si¢ piszczatka (czasem zrobiong
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sa Johanna Wolfganga von Goethego ballada Szczurofap oraz basn o pokrewnym
tytule spisana przez braci Grimmoéw. Zacytujmy Szczurotapa Goethego w prze-
ktadzie Andrzeja Lama?:

Gdy ma humor $piewak czasem,
Takze dzieci chetnie tapie,

Co najdziksze tez ujarzmi,
Kiedy im zaspiewa bajki.
Choc¢by chtopcy krnabrni byli,
A dziewczynki w kat si¢ kryty,
Trace tylko taktow pare,

Juz za soba mam gromadg.
Doswiadczony $piewak czasem
Tez dzieweczki chetnie tapie;
W jakiejkolwiek jest miescinie,
Kazdej zrobi co$ dziewczynie.
Chocby byly jeszcze glupsze,
A kobiety jeszcze suchsze,

Ku milosci chetna kazda,
Kiedy styszy gtos §piewaka.

Zartobliwy charakter, wyczuwalny zwlaszcza we fragmencie o uwodzeniu
dziewczyn przez pewnego siebie muzykanta’, dowodzi, ze Goethemu przy$wiecaty
cele adaptatorskie. Wiersz napisany zostal na potrzeby baletu, jest przekazem twor-
czo przetworzonej figury literackiej, ktora zatraca swdj pierwotny sens, poniewaz
zostaje wtornie sfunkcjonalizowana. Przewaza w niej ton liryczny, element epicki
zostat calkowicie wyeliminowany. Oznacza to, ze legenda o Szczurotapie z miasta
Hameln, jesli traktowac jg jako historyczny przekaz, nie znajduje tu swojego odpo-
wiednika. Goethe nie opowiada nam zadnej historii, zaktada bowiem, ze legenda,
na ktorej kanwie komponuje wiersz, jest czytelnikowi znana. Stad tez wiersz jest
bardzo skondensowany i zwarty formalnie. Figura Szczurotapa jest tu podstawa
transfiguracji.

W inny sposéb motyw legendy wykorzystuje chociazby Robert Browning,
ktory stworzyt poemat zblizony gatunkowo do ballady i bajki, dramatyzujacy hi-
stori¢ o Szczurotapie. Sklada si¢ z pictnastu strof o nieregularnych rozmiarach,

z kosci szczura), mozemy znalez¢é w folklorze wielu narodéw Europy. By¢ moze, w Europie w XV
czy XVI wieku istniat rzeczywiscie taki »zawod«”. Por. S. Dubiski, Ile prawdy w tej legendzie?,
,Wiedza i Zycie” 1999, nr 6, http://archiwum.wiz.pl/1999/99065300.asp [dostep: 11.02.2019].

2 J.W. von Goethe, Poezje. Faust I, przet., oprac. i ryc. dobr. A. Lam, Puttusk 2012, http://
www.knpk.ah.edu.pl/palio/html.run? Instance=wsh-postgres& PageIlD=1& CatID=976& Lan-
gID=1& CheckSum=-1667113883 [dostgp: 14.01.2019].

3 A. Lam informuje, ze wiersz Der Rattenfiinger zostat opracowany muzycznie przez Fran-
ciszka Schuberta. Powstal dla baletu dziecigcego, ktory wystawiono w Weimarze w 1802 Iub 1803
roku. Zob. ibidem.
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a co najistotniejsze — konczy si¢ moratem. Oto fragment w przektadzie Jana
Lemanskiego*:

Tak, synu, pta¢my, ty jeden, ja drugi

Wszystkim, a zwlaszcza pta¢ Fletnikom dtugi;

Od szczura zbawia cig, czy od skorpiona,
Pta¢: obietnica musi by¢ spelniona!

Legenda o fleciscie z Hameln byla popularnym tematem literackim od po-
czatku XIX wieku. Tradycj¢ te kontynuowali liczni poeci dwudziestowieczni,
na przyktad Guillaume Apollinaire, Marina Cwietajewa, Aleksandr Grin, Bertolt
Brecht, Giinter Grass, Carl Zuckmayer, Czestaw Mitosz czy Pawet Huelle’. Celem
niniejszego artykutu bedzie wyszczegolnienie cech motywu Szczurotapa w kon-
tek$cie muzyczno-literackim, skonstruowanym przez Wiadystawa Sebyte, oraz
w perspektywie badan nad mitami na podstawie wielu uje¢ metodologicznych.

I

Przytoczona historia miasta Hameln to znamienny przyklad sposobu funk-
cjonowania mechanizmu, ktory prowadzi do zaistnienia sytuacji konfliktu, deter-
minowanego antynomia jednostka—zbiorowos¢. Zasadniczym wezlem owej re-
lacji jest korelacja — a wiec wzajemne promieniowanie i oddziatywanie. R6zni
si¢ ona w zalezno$ci od strukturalnej spdjnosci wspolnoty. Najwazniejszym tej
relacji komponentem narracyjnym taczacym perspektywe artysty i jego zaplecze
spoteczne sa mity. Tworza one plaszczyzne wzglednego porozumienia, organizuja
przestrzen mozliwosci dzialania i wzajemnego oddziatywania, a wigc swoistego
przymusu®. S one operatorami wyobrazni powszechnej, ale i indywidualnej. Naj-
czestszym przejawem dziatalnosci mitotworczej w jej pragmatycznym wymiarze
sg mity historiozoficzne i socjopolityczne’. Kazdy z nich pehi okreslone funkcje.
Oproécz nich nalezy wymieni¢ tak zwane mity literackie, mity w ramach literatury,

4 R. Browning, Fletnik z Hamelnu, przet. J. Lemanski, , Kurier Warszawski” 1930, nr 60, s. 10,
https://pl.wikisource.org/wiki/Fletnik z Hamelnu [dostep: 11.02.2019].

> J. Piotrowiak, Ciemny nurt mego zycia. O wyobrazni poetyckiej Wiadystawa Sebyly, Kato-
wice 2008, s. 169.

© W rozumieniu Emile’a Durkheima, dla ktérego funkcjonowanie faktu spotecznego wiaze
si¢ z przymusem: ,,[Fakty spoleczne] polegaja na sposobach dziatania, myslenia i odczuwania, ze-
wnetrznych wobec jednostki, a zawdzieczajacych swoje istnienie potedze przymusu, za pomoca
ktérej narzucaja si¢ jednostce”, idem, Zasady metody socjologicznej, przet. J. Szacki, Warszawa
1963, s. 30.

7 Michat Glowinski proponuje taka definicje mitu socjopolitycznego: ,,[To takie wypowiedzi],
ktorych glownym celem jest oddziatanie na §wiadomos¢ spoteczng za pomoca czynnikow irracjonal-
nych (elementy mitéw w ideologiach politycznych), tworzenie swoistych wzoréw osobowych i wzorow
zachowania”, idem, Mit, [w:] Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2000, s. 315.
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mity jako literatura czy literature mityczng i mitologiczna®. Wszystkie powigzane
s ze sferg komunikacji o wymiarze performatywnym, jakkolwiek w odr6znieniu
od mitéw socjopolitycznych w przewazgjacej mierze dominuje w nich funkcja este-
tyczna. W pisSmiennictwie zjawisku mitycznosci towarzysza specyficzne pisarskie
konstrukcje podmiotowe (ten, ktory do czego$ przekonuje) i przedmiotowe (to, co
winno kogos$ przekonywac). Element perswazji towarzyszy narracji mitycznej im-
plicite. Zarbwno politycy, filozofowie, teoretycy, jak i pisarze traktuja mity jako
swoiste sposoby wytwarzania warto$ci, modele przezywania $wiata, a takze wyraz
stosunku wobec zbiorowoéci — jaki$ model nig zarzadzania®. Myélenie artystyczne
nie rozni si¢ wiele od dziatalnosci politycznej. Sposobem kreowania rzeczywisto-
$ci 1 wpltywania na sposob myslenia o niej sg zabiegi jezykowe, ktore odgrywaja
rolg analogiczng do opowiesci mitycznej. Narzucenie sposobu mowienia i opowia-
dania sprzyja kreowaniu wyobrazenia o §wiecie zewnetrznym, jego wyposazenia,
rozktadu warto$ci itp. Glownym zatozeniem niniejszego artykutu jest utozsamie-
nie procesu tworczego z czynnym wykorzystaniem mitu literackiego, stluzacego
do zdekonstruowania na przyktad mitu socjopolitycznego. Dekonstrukcja ta jest
ukierunkowana w sposob wieloraki, cho¢ najczesciej polega na demistyfikacji nor-
matywnego kodu warunkujacego mit. Towarzyszg temu zjawisku bardzo rézne mo-
tywy, a wykorzystywane sg rozmaite narzedzia. Wtadystaw Sebyla czyni uzytek
zardwno z motywow literackich, jak i muzycznych, taczac je w charakterystyczny
sposob!?. Powotuje do zycia specyficzna — i bodaj pierwsza w polskiej literaturze!!

8 W tym krotkim artykule zabraknie miejsca na oddanie sprawiedliwosci kazdemu z wymie-
nionych rodzajow. Warto jednak przypomnie¢ w tym kontekscie o badaniach Northropa Frye’a, kto-
ry przebadawszy mity roznej proweniencji, postawit tezg, ze to z nich w ogole literatura si¢ wywo-
dzi. Bytaby ona rodzajem zdesakralizowanego mitu. Koncepcja Frye’a spotkata si¢ z aprobata, ale
i ze sprzeciwem. Nie ma tu jednak miejsca na przyblizenie czytelnikowi tego sporu. Por. M. Klik,
Teorie mitu. Wspolczesne literaturoznawstwo francuskie (1969-2010), Warszawa 2016, s. 81-86.

9 Zarzadzanie za pomoca mitu jest zazwyczaj niewidoczne, poniewaz wystepuje on pod po-
stacig sugestywnej opowiesci o okolicznosciach waznych dla ukonstytuowania si¢ wspodlnoty. To
nie tylko przymus, wobec ktérego mozna wznieci¢ bunt, lecz takze wewngtrzne przekonanie jed-
nostki, ktorej wyobrazenie wykreowane jest przez mit. Georges Dumézil podkreslat, ze ,,mity nie sa
nigdy nic nieznaczacymi opowiesciami dramatycznymi lub lirycznymi, bez zadnego zwiazku z or-
ganizacja spoteczng lub polityczna, z rytuatami, z prawem i zwyczajami, lecz — przeciwnie — ich
glowna rola polega na legitymizacji [porzadku spotecznego]”, cyt. za: ibidem, s. 163.

10 Ciekawie pisze o tym Bartosz Matczynski: ,,Bohater wierszy Sebyly to istota »szumem
krwi urzeczona i ptasim za$pieweme, wstuchana w muzyke serca, odtwarzajacego »odwieczng krwi
piosenke« 1 uderzajacego »rytmem wielkiego ze $wiatem przymierza«”, idem, ,, Muzyka nocy tej”.
Komentarz do wybranych wqtkow muzycznych w poezji Wiladystawa Sebyly i diarystyce Sabiny Se-
bytowej, [w:] Wtadystaw Sebyta. Lektury, red. J. Kisiel, E. Wrdbel, Katowice 2017, s. 95.

1 Nie chodzi o jakakolwiek figure podmiotowa, lecz taka, w ktorej wykorzystane sa motywy
muzyczne badz dzwigkowe. Gwoli przyktadu: Jozef Czechowicz tworzyt mity poetyckie, lecz nie
stworzyt komplementarnej wobec nich figury podmiotowej, ktora operowataby nimi za pomoca
motywiki muzycznej. Sebyla wydaje si¢ w tym kontekscie bardzo oryginalny, tym bardziej ze ope-
ruje tradycja na poziomie symbolu. Nie jest muzyczny wytacznie w sposob autoteliczny (w tozysku
poetyckim), lecz takze na plaszczyznie uzytkowych figur, za ktérych sprawg tradycja w przybli-
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— literacko-muzyczng figure podmiotowa wyposazong w mechanizm obnazenia
i aktualizacji mitu. Podmiot dzierzy wtadze nie tylko nad stowem, lecz takze nad
muzycznym dzwickiem definiowanym kontekstowo!2.

Przed interpretatorem stoja dwa podstawowe zadania. Pierwszym bedzie pro-
ba opisania relacji konfliktowej, tej sfery napig¢ migdzy jednostkg a okreslonym
i przyporzadkowanym jej kodem kulturowym. Drugim zadaniem begdzie omowie-
nie zwigzanych z nig performatywnych strategii jezykowych. Dla Sebyly stowo
miato wymiar ambiwalentny: z jednej strony jest no$nikiem wartosci, ktory jed-
noczesnie moze je wytwarzaé, ma wiec w sobie mozliwosci kreacyjne — to ono
powolywato rzeczywisto$¢ do istnienia, do bycia, ono ustalato jej ontologiczny
status; z drugiej za§ — oddane na stuzbe poezji nie zawsze pelni swg funkcje
adekwatnie do oczekiwan. Sebyla w wierszu autotematycznym Poeta pisze:
»Jak stowem z pluskiem rozmawiaé¢? [...] Jakze mowi¢ z plynaca rzeka? [...]
Jakim stowem, wydartym wiekom, / Zmierzyé metne fale tej gtebi?”’!3. Wiersz
stawia nas przed pytaniem: w jaki sposob jezyk moze zapanowaé nad rzeczy-
wistoscia? Albowiem o ile $wiat cztowieka jako $wiat wykreowany przez jezyk
operuje kategoriami (na przyktad mitami) organizujacymi przestrzen miedzyludz-
ka, nadajacymi jej ksztalt wzglednie koherentny, o tyle $wiat rzeczywisty, a wigc
realny'#, niepoddajacy sie presji symbolizowania, jest dla jezyka, a wiec dla czto-
wieka — niedostepny.

Mity nader czesto stuza literaturze, nader czgsto sa samg literatura, a naj-
czesciej po prostu opowiescia, ktora pelni w ramach literatury pewne okreslone
funkcje. Poziomy mityzacji mogg przebiega¢ niezaleznie od siebie, cho¢ najczest-
szym zjawiskiem wydaje si¢ ich wzajemne przenikanie, przecinanie si¢, wzajem-
ne wpltywanie na siebie i determinowanie ksztattu. Mit w literaturze ma charakter
glownie jezykowy!> — przede wszystkim z powodéw materialnych. Niemniej
symboliczna i semantyczna warstwa tworczos$ci literackiej nader czesto pozytkuje
mit jako co$ albo gotowego i zdolnego do tworczego przetworzenia, na przyktad

zeniu warto$ciuje wykorzystane przez poete elementy muzyczne. Muzyke waloryzowano wysoko
w tradycji zarowno judeochrzes$cijanskiej, jak i greckorzymskiej.

12 Nie definiowanym wigc wylacznie muzykologicznie, choé od tego rozumienia dzwicku za-
wsze nalezy wychodzi¢. Dla poetéw dzwiek jest jednak nie tylko zjawiskiem akustycznym, lecz
takze warto$cig. Dzwigk jest waloryzowany i wykorzystywany w procesie ewaluacyjnym, a wigc
w sytuacji nadawania czemus jakiej$ wartosci.

13 W. Sebyta, Poezje zebrane, wstep i oprac. A.Z. Makowiecki, Warszawa 1981, s. 46.

14 Realny” zapozyczam z teorii psychoanalitycznej Jacques’a Lacana (zob. idem, Funkcja
i pole mowienia i mowy w psychoanalizie, przet. B. Gorczyca, W. Grajewski, Warszawa 1995), jed-
nocze$nie abstrahujac od niej. Nalezy to pojecie potraktowaé bezpretensjonalnie i bardziej powierz-
chownie. ,,Realny” oznacza w tym wypadku ‘pozajezykowy’ badz ‘pozasymboliczny’.

15 Warto jednak przypomnie¢, co o micie pisat Claude Lévi-Strauss: ,,Substancja mitu nie tkwi
ani w stylu, ani w sposobie narracji, ani w sktadni, lecz w historii, ktorg si¢ tam opowiada. Mit jest
mowa; ale jest to mowa, ktora porusza si¢ na bardzo wysokim poziomie i gdzie znaczenie odrywa sie,
jesli wolno tak powiedzie¢, od podstawy jezykowej, po ktorej poczatkowo si¢ toczy”, idem, Struktura
mitu, [w:] idem, Antropologia strukturalna, przet. K. Pomian, Warszawa 1970, s. 189.
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watki mitologiczne rdznej proweniencji obecne w tradycji literackiej, albo cos,
co nalezy stworzy¢ i wymyslié na nowo. Scieraja sie wowczas dwie postawy —
odtworcza i kreacjonistyczna.

Za Durkheimem mozna okre$li¢ mity jako fakty spoteczne!®. Laczyt on $ci-
sle pojecie mitu socjologicznego ze sfera sacrum i wsp6lng dla danej spoteczno-
$ci religijnej interpretacjg $§wiata — byla to swoista wyktadania jego rozumienia.
Byt wiec mit narzgdziem poznawczym. Miat charakter zbiorowy. Nie oznacza to
jednak, ze w relacji miedzy opowiescia a jej odbiorcg nie wystepowala struktura
hierarchiczna. Mity nalezato obstugiwaé, nie kazdy mit ma bowiem taka sama
jako$¢ — robily to figury spoteczne w sposédb rytualny do tego przeznaczone.
Stad tez indywidualne znami¢ mitu w ujeciu socjologicznym ma znaczenie mar-
ginalne. Eleazar Mieletinski podkreslat, Ze ,,mit jest gigboko spoteczny, a nawet
socjocentryczny, gdyz obowigzujaca w nim skala wartoéci okreslana jest przez
wspolny interes rodu, plemienia, miasta, panstwa”!”. Mit ma okreslona funkcje
performatywng — jego zadanie to okreslony wplyw na jednostke w ramach spo-
lecznosci, rdzeniem wywierania wpltywu jest wykreowanie warto$ci, ktora bedzie
dla wszystkich wspolna. Jest narzedziem ,.kontrolnym”. W literaturze polskiej
najwickszym koryfeuszem tego typu myslenia o roli ,narodowej narracji” byt
Cyprian Norwid, gdy pisalt w Promethidionie: ,,Narodowy artysta organizuje wy-
obraznie, jak na przyktad polityk narodowy organizuje sity stanu”!®. Norwid nie
twierdzi bynajmniej, ze poeta i polityk petnig t¢ samg funkcje¢ spoteczng. Dys-
ponuja oni innymi narzedziami, totez chodzi bardziej o analogiczny sposob wy-
wierania wpltywu 1 sterowania umystem stuchacza badz czytelnika poezji (lub
generalnie — odbiorcy dzieta sztuki). Polityk zarzadza panstwem, poeta wyob-
raznig ,;masy ludzkiej”. Mozna wigc powiedzie¢, ze ich role sg w jaki$ sposob
komplementarne. Towarzyszy temu réwniez specyficzny dla mitu sposdb mysle-
nia o prawdzie, zblizony do pragmatycznego kryterium, ktore jg warunkuje —
prawda jest to, co w sposdb skuteczny organizuje zbiorowe wyobrazenie. Dobry
poeta to taki, ktory to potrafi. Program poezji uspotecznionej grupy poetyckiej
Kwadryga, do ktorej nalezal Wiadystaw Sebyta, zbiegat si¢ z tymi przekonania-
mi, cho¢ nie w sposdb $cisty.

Roland Barthes stwierdza, ze ,,mit jest stowem”!?, lecz nie jest to stowo
dowolne; muszg zaistnie¢ odpowiednie warunki, azeby mogto ono petni¢ funk-
cje mitu. Dla francuskiego filozofa i teoretyka literatury musiaty to by¢ warunki
spotecznego zawlaszczenia znaczenia, absolutyzacji 1 redukcji. Mity politycz-
ne, powigzane z ideologig, majg charakter jezykowy, bo sg $ciSle powiazane nie

16 £ Durkheim, op. cit., s. 24-30.

17 E. Mieletinski, Poetyka mitu, przet. M.R. Mayenowa, Warszawa 1983, s. 211.

18 C. Norwid, Promethidion. Rzecz w dwéch dialogach z epilogiem, oprac. W. Przectawski,
Warszawa 1923, s. 35.

19 R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, wstep K. Ktosinski, Warszawa 2008, s. 239.
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z przedmiotem, ktory je okresla, lecz ze ,,sposobem ich wypowiadania™??. Barthes
podkresla znaczenie ,,spotecznego uzytkowania mitu”?! — mitem moze staé sie
wszystko, dlatego ze kazdy element rzeczywistosci moze zosta¢ spotecznie,
a wiec jezykowo — za sprawg mowy i wypowiedzenia — zawtaszczony i zmito-
logizowany. Barthes nazywa ten proces normatywizacja jakiej$ wyktadni o §wie-
cie. Mamy wigc wowczas do czynienia z przesunigciem od Historii do Natury??
— stowo naturalizuje Histori¢, unieruchamia jg, a w konsekwencji ustatycznia
zmienno$¢. Mity musza by¢ natomiast nieruchome, by spetnia¢ swoja funkcje.

III

W tym punkcie zazgbia si¢ semiologiczna teoria mitu Barthes’a z przekona-
niami Sebyly. Dla poety figura Szczurotapa jest wszystkim, tylko nie zatrzymywa-
niem bytu. W wierszu pod tytutlem Ksigdz pisze: ,,Ja nie znam prawdy, a w twoja
nie wierzg. / I nie znam tajemnicy cztowieka ni gwiazd. / We dnie w przydroznym
rowie umeczony leze, / Nocg szczury wypedzam z miast”?3. W wierszu za$ Spo-
wiedz szczurotapa: ,,Ja jestem szczurotapem, stodko gram na flecie, / Chodzg,
lunatyk nieba, po ogromnym $wiecie”?*. Konstrukcja podmiotowa sugeruje cig-
gly ruch i zmian¢ — dekonstrukcj¢ porzadku $wiata, ktory widaé. Szczurotap nie
dziala jawnie, pracuje w nocy, ale za jego sprawg Swiat si¢ porusza — konkretnie
za Sprawa jego gry.

Sebyta wydaje si¢ rejestrowac spoteczng strukture mitow, uzywajac figur wy-
jatowionych socjalnie. Oskarza nie tyle samych obstugiwanych przez mit, ile 6w
mit obstugujacych — osobistosci zdolne do dziatalnosci sensotworczej 1 perfor-
matywnej. W wierszu pod tytutem Ogloszenie?> czytamy:

Obywatele!

Szczuréw na $wiecie za wiele.

W bialy dzien wytaza ze $mietnikow

I o$mielaja si¢ swoj pisk

Podnosi¢ do godnosci cztowieczego krzyku.

Zamkna¢ im pysk!

Wszedzie szczury.

Ubratly si¢ w mundury,

Sutanny i fraki,

A1 w purpurze chodzi jaki taki.

Mozna jasno wskaza¢ tworcow i operatorow mitycznego porzadku, wobec kto-
rego poeta nastawiony jest wrogo — sa to urzednicy panstwowi, wojskowi oraz

20 Ibidem.

2L Ibidem, s. 240.

22 Ibidem, s. 262.

23 W. Sebyta, op. cit., s. 44-45.
24 Ibidem, s. 32.

25 Ibidem, s. 29-30.
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ksieza i biskupi katolicey. Te figury okresla mianem szczurdw, a wiec szkodnikow.
Mozna traktowaé dziatania Sebyly jako probe konfrontacji migdzy porzadkami
symbolicznymi lub migdzy porzadkiem symbolicznym a proba jego dekonstrukcji.
Sebyla spostrzega, ze niemozno$¢ jezykowej organizacji $wiata pozaludzkiego nie
spotyka si¢ z rozumieniem wsrod operatoréw jezyka. Reprezentanci okre§lonego
porzadku symbolicznego postuguja si¢ jezykiem w sposob nieudolny, co impliku-
je stan zafalszowania rzeczywistosci. Strach przed demistyfikacjg sprawia, ze aby
utrzyma¢ porzadek symboliczny, stosujg przemoc. Sebyta pisze: ,,Gryzg i niszcza
wszystko, co im pod pysk wpadnie. / Na nic putapki, zapadnie™?®. W dalszej czesci
wiersza poeta konkretyzuje obrazy. Dla Sebyly z jednej strony porzadek symbo-
liczny, ktory reprezentuja figury wymienione przez niego wyzej, jest krzywdzacy,
poniewaz ma charakter niszczycielski oraz ekspansyjny, z drugiej za$ wigze si¢
poniekad z innymi porzadkami jezykowymi, pojawiajg si¢ bowiem w jego poezji
watki antykapitalistyczne: ,,[Szczury] najwyzsze gory, siggajace nieba, / Gryza jak
bochny chleba. / Kurzem zelaznej rudy opylone pyski / Nurzaja w nafty wytryski. /
A niech je ogarnie pragnienie, / Zegnajcie zrodta, potoki, strumienie!”?’.

Sebyta wprowadza figure wedrownego muzyka nie bez powodu. Przypo-
mnijmy, ze dla Susanne K. Langer i Claude’a Levi-Straussa najwyzszym rodza-
jem mitu jest muzyka®®. Badacze uznaja ja za rodzaj jezyka, ktory zdolny jest
w jaki$ sposob opisa¢ mit?°. Podobnie dla Sebyly — muzyka jest narzedziem
poznawczym, ktore obnaza prawdy najoczywistsze, najbardziej bezposrednie,
dlatego ze jej do$wiadczanie nie wigze si¢ z zadnym obranym kodem redukuja-
cym typy doswiadczenia. Muzyka ma wymiar ,,magiczny”, nierozpoznany, nie
jest zawlaszczona przez zaden jezyk. Stad tez stara legenda o flecidcie jest swoi-
$cie przetworzona i zaktualizowang forma tradycji, ktorg poeta przetwarza w spo-
sob nowoczesny. Sebylta uprawia bardzo specyficzng dziatalnos$¢ interpretacyjng
i sensotworczg. Dodatkowym kontekstem jest nieprzejednana wiara we wplyw,
jaki muzyka wywiera na cztowieka?. Witold Lutostawski zauwazyt niegdys, ze

26 Ibidem, s. 29.

27 Ibidem.

28 Susanne K. Langer nie twierdzila jednak, ze muzyka jest rodzajem jezyka. Z jej punktu
widzenia muzyka byta pozadyskursywna. Por. M. Kubiak, Susanne K. Langer koncepcja poznania
muzycznego jako transformacji symbolicznej, ,,Roczniki Kulturoznawcze” 2017, nr 2.

29 E. Kuzma, Mit w literaturze, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka
et al., Wroctaw 1995, s. 644.

30 Warta przypomnienia jest posta¢é Damona, ktérego wiara w oddziatywanie muzyki na czto-
wieka byla tak mocna, ze postulowat jej absolutng kontrole przez organa panstwowe. Wychowanie
muzyczne traktowat jako kluczowe w odgérnym kierowaniu rozwojem czlowieka. Por. A. Karpowicz-
-Zbinkowska, Teologia muzyki w dialogach filozoficznych sw. Augustyna, Krakoéw 2013, s. 78. Inna
estetyczno-filozoficzna koncepcja dotyczaca afektywnych mozliwosci muzyki, ktora stworzyli sta-
rozytni pitagorejczycy, mowi, ze ,,muzyka mozna oddzialywa¢ na duszg. Dobra muzyka mozna je
ulepszad, ale takze ztg mozna ja psuc¢”, W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Warszawa 2009, s. 97.
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stuch ludzki jest zmystem uposledzonym, poniewaz jest zupelnie bezbronny. Mozemy zamknaé
oczy, jesli nie chcemy widzie¢, mozemy nie je$¢, jesli nam nie smakuje, mozemy nie dotykaé, jesli
nas parzy. Natomiast nic nie pomoze zatykanie uszu, a nawet zalepianie ich woskiem, jesli nie
chcemy stysze¢. Dzwigki dochodza do nas poprzez czaszke. Stuch nasz jest bezbronny i pod tym
wzgledem jestesmy niewolnikami otaczajacego nas $wiata!.

Muzyka i dzwigk sa z natury ekspansywne, narzucaja si¢ cztowiekowi. Sita
muzyki tkwi tez w stabo$ci cztowieka, jego podatnosci na wptyw. To thumaczylto-
by motywy, ktérymi kierowat si¢ Sebyta, rekonstruujac posta¢ flecisty z Hameln.

Dziatalnos¢ Sebyly oscylowata na krawedzi. W Polsce migedzywojennej
czynnym organem panstwowym byla cenzura. Wyrdznia si¢ trzy tematy ,,drazli-
we” w miedzywojniu’2. Po pierwsze, zagadnienia spoteczne i polityczne, a wigc
krétko mowiac: krytyka wladzy, zwtlaszcza z pozycji lewicowych lub centrowych
— liberalnych, socjalistycznych i komunistycznych. Po drugie, obyczajowos¢,
a zatem swoiscie rozumiany i penalizowany wowczas pornografizm w sztuce. Po
trzecie, obraza ,,uczu¢” religijnych, znana dawniej jako bluznierstwo. Trzeci typ
powigzany byt z tematyka obyczajowa, cho¢ w tym wypadku to panstwowe in-
stytucje stanowity r¢kojmi¢ cenzury koscielnej. Dziatalno$¢ cenzury sukcesywnie
wzrastata od poczatku lat trzydziestych, czego ponurym symbolem byt tak zwany
proces brzeski z lat 1931-1932. Mozna przyjac, ze Sebyta w sposob ironiczny
odnosit si¢ rowniez do instytucji zarzadzajacej jezykiem i systemem symboli, gdy
pisal, ze ,,Szczurotap, gladzac tluszczem namaszczone wlosy, / Btadzi i gra na
flecie piesni zakazane. / Gra melodie jak wierzby srebrne i zielone™33.

Sebyta ostroznie postuguje si¢ mitem. Nie jest on dla niego tym samym co
na przyktad dla Jozefa Czechowicza czy Bolestawa Le§miana. Bo o ile dla Cze-
chowicza** i Lesmiana’® mity nie tworzyly koniecznie opowiesci organizujacej

31 Niniejszy fragment wypowiedzi pochodzi z wywiadu, ktérego Witold Lutostawski udzielit
dla Polskiego Radia; cyt. za: L. Erhardt, Sztuka dzwieku, Warszawa 1980, s. 64.

32 A. Zawada, Dwudziestolecie literackie, Wroctaw 2000, s. 201-203.

3 w. Sebyta, op. cit., s. 39.

34 Czechowiczowi zdarzato sig traktowaé mit pojmowany jako kategorie poetologiczng (mo-
del kreowania $§wiata przedstawionego) w sposob zblizony do mitu socjopolitycznego. Réznica po-
legata jednak na tym, ze dla Czechowicza $§wiat wykreowany artystycznie mial by¢ pojmowany
w kategoriach mitu, ktory stuzyt gtéwnie jako narzedzie poznawcze i kreujace jednoczesnie. Mozna
by wiec wyr6zni¢ u Czechowicza dwa przynajmniej funkcjonalne rozumienia mitu. Po pierwsze,
jako kategorie zwiazang z tak zwang postawa mitotworcza, a wigc przekonaniem o kreacyjnym
potencjale sztuki poetyckiej, ktora moze stanowi¢ realng przeciwwage wobec skrajnego zmateria-
lizowania i zracjonalizowania widzialnego $wiata (zob. T. Ktak, Czechowicz — mity i magia, Kra-
kéw 1973, s. 121-122); po drugie, jako kategorie, ktora jest uzyteczna poznawczo na poziomie
spotecznym — albowiem mit poetycki moze wedtug Czechowicza réwnie skutecznie ,,prowadzié
spotecznosci ku lepszemu jutru, jak doktryny socjalne czy religijne”, T. Ktak, Wyobraznia stwarza-
Jaca, [w:] idem, Reporter roz. Studia i szkice literackie, Katowice 1978, s. 14-15.

35 U Leémiana ,,mity nie sa powolywane na stale, jako stale przekonania ontologiczne, a wigc
przekonania o rzeczywistosci. Sa to niejako przekonania pomocnicze, powotane na to, aby wytonic¢
si¢ 1 znikna¢ po spetieniu swojej roli. Le§mian nazywat to basnia”, J. Trznadel, Wstep, [w:] B. Le-
$mian, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel, Wroctaw 1991, s. XXX.
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porzadek spoteczny, byly wszak bardziej narzgdziami poetyckiej kreacji i pro-
jektami jakiego$ rozumienia $wiata, o tyle dla Sebyly mit mial wymiar bardziej
konkretny. Wykorzystanie legendarnej figury kulturowej moze mie¢ podwdjne
znaczenie. Po pierwsze, stuzy do skonstruowania mitu literackiego, istniejacego
w obrebie literatury jako narzgdzie organizujace zarowno strukture $wiata przed-
stawionego, jak i1 jego odbicie w sferze realnosci i warto$ci. W tym sensie jest
przeciwwaga dla mitu socjopolitycznego, ktérego charakter jest zawsze redukuja-
cy. Po drugie, jest wyrazem spozytkowania charakterystycznej dla Sebyly wyob-
razni muzyczno-literackie;j.

Muzyka jest dla Sebyly porzadkiem o innym znaczeniu niz jezyk. Bo o ile
powtérzymy za Johnem L. Austinem?®, ze jezyk miewa charakter performatywny,
o tyle o muzyce mowi sie, ze wchodzi w zwigzki ze sferami emocjonalnymi, afek-
tywnymi. Tymczasem Sebyta tworzy konstrukcje intelektualng, wyposaza swoje-
go bohatera w ,,wiedz¢” i ,,wtadze”. Szczurotap widzi, kto jest szczurem, i wie,
kogo nalezy usuna¢. To muzyka ptynaca z fletu ma tutaj charakter performatywny,
albowiem to poprzez ten instrument bohater ,,si¢ wypowiada”:

Gram kotysanki srebrne na siedmiu $wietlistych tonach,

A szczury tanczg sennie na dtugich, ztuszczonych ogonach.

[...]

Wsthuchane w pluski fujarki

Tocza piskliwe pogwarki,

Ida za mng — w takt fletu z wolna si¢ kolebig —
1 tong po jednemu, powoli —

W czarnej, rodzajne;j roli,

W moim zlocistym niebie.

Do najwazniejszych sktadnikow kompozycji catego tomu poetyckiego Piesni
Szczurotapa z 1930 roku zaliczytbym nie tylko samg posta¢ Szczurotapa, lecz
takze jego instrument, ktéremu poeta nadaje bardzo ciekawe znamiona.

Narzgdziem Szczurotapa jest instrument. Sebyta nadaje mu moc i podwojna
symbolike, sprzeniewierzajgc si¢ tradycji sielankowej i pasterskiej, w ktorej flet
i fujarka oraz wszelkie ich odmiany waloryzowano niemal zawsze pozytywnie —
jako nosnik pozytywnej aksjologii’’. Tymczasem poeta proponuje nam zupehie
inny tryb literackiego odczytywania symboliki instrumentu, jakim jest flet*®. Po

36 Austin nazywat performatywne elementy jezyka ,,wyrazeniami dokonawczymi”, idem, Mo-
wienie i poznawanie. Rozprawy i wykiady filozoficzne, przet. i oprac. B. Chwedenczuk, Warszawa
1993, s. 314.

37 Muzyke pasterska waloryzowano pozytywnie, warunkowata to bowiem konwencja sielan-
kowosci. Arkadia jako kraina wiecznej szczegsliwosci byta przestrzenig pozbawiong powabu dy-
sonansu. Co ciekawe, w Panstwie Platon przekonuje, ze nalezy ograniczy¢ liczb¢ instrumentow,
na ktérych mozna wykonywac¢ muzyke, i sprowadzi¢ do jednego — do fujarki pasterskiej. Por.
A. Karpowicz-Zbinkowska, op. cit., s. 77.

38 Przekazy biblijne wskazuja na postaé¢ Jubala jako tego, ktory dat poczatek wszystkim mu-
zykom postugujacym si¢ fletem. Por. P. Towarek, Chrzescijanska symbolika instrumentow muzycz-
nych, ,,Studia Elblaskie” 2014, nr 15, s. 222. Tradycja grecka wskazuje na muze¢ Euterpe, patronke
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pierwsze, nadaje instrumentowi walory narzedzia niszczycielskiego. Zrownuje go
z bronig biatg, ktérag mozna kogo$ usmiercic¢: ,,Nie lituj si¢ nade mnag, nie u§mie-
chaj stodko, / Bo widz¢ w tobie szczura, co gryzie mi serce! / Bo ci¢ §wistem
fujarki jak szpada przewierce!”3°. Po drugie, flet okazuje si¢ medium zdolnym do
transgresji. Mozliwe jest w jego ramach przekraczanie granicy profanum i sacrum
— umozliwia rozmowe z Bogiem*’. Tak oto poeta obrazuje proces kreowania
bostwa:

Ja mam swojego boga, ktory jest obtokiem,
Krzepkokorzennym drzewem, wiosennem, wysokiem,
[...]

Jest wichrem, ktory huczy nad wzbudzonym morzem,
Jest dzwigczng mucha w stoncu, wilgotnym parowem
1 jest nowym, przeze mnie wymys$lonym stowem.

Po trzecie, instrument jest elementem ewokujacym obrazy w wierszu, na
przyktad dzwigk fletu jest utozsamiany z odgltosami przyrody. Mozna tutaj mowic
o komplementarnosci porzadku muzycznego z porzadkiem audiosfery*!:

Gra melodie jak wierzby srebrne i zielone,
Jak wierzby utopione w ksiezycowej wodzie,
Jak stawy zabagnione zzielenialym glonem,
Jak liscie drzace w chtodzie.

[...]

Szczurotap gra na flecie i rozmawia z bogiem.
Z woskowym oficerem, poeta i ksiedzem.

Co ciekawe, Szczurotap ,,nie épiewa”42, mimo ze stowo jest dla niego budul-

cem i narzedziem kreacji zarazem. Tymczasem potrzebuje narzedzia — bardzo
interesujaco skonstruowanego symbolicznie instrumentu muzycznego taczacego
porzadki dzwickowe.

piesni lirycznej, do ktorej atrybutow nalezaty dwa flety (aulos). Por. C. Ripa, lkonologia, przet.
1. Kania, Krakow 2013, s. 291-292.

39 W. Sebyta, op. cit., s. 45.

40 Sebyta, interpretujgc rzeczywisto$¢ sacrum, a takze jej punkt centralny — Boga lub boga
— wpisuje si¢ w tradycje hermeneutyczng, w ktorej Bogu przypisywano pewne wlasnosci. Dobrym
przyktadem jest dziatalnos$¢ niejakiego Honoriusza z Autun, ktory ,,wpisal si¢ w patrystyczno-§red-
niowieczny nurt okreslania samego Boga Stworcy jako najwyzszego Muzyka. Wedlug Honoriusza
Bog, jako najzdolniejszy Lutnik, zbudowat Universum na ksztalt potgznej cytry, ktorej struny sta-
nowity duch i materia, chory niebieskie, niebo i piekto, zywioty i to wszystko, czego doswiadczaja
zmysty”, P. Towarek, op. cit., s. 228.

41 Audiosfere definiuje za Tomaszem Misiakiem jako ,.fluktuujgce uniwersum dzwickowe,
ktore na przestrzeni wiekow ze zmiennym natgzeniem wikta nas w niejednorodne i ptynne zalezno-
Sci absorbeyjno-emisyjne”, idem, Estetyczne konteksty audiosfery, Poznan 2009, s. 38.

42 Spiew” utozsamiany jest tu z poetyckim aktem kreacji. Jest to akt nie tylko performatywny
(wywierajacy trwaty skutek — wypowiedzenie stowa poetyckiego), lecz takze symboliczny.
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IV

Tom Piesni Szczurolapa odczytywano zazwyczaj za pomoca klucza kwadry-
ganckiego — jako wyraz poezji spolecznie zaangazowanej. Wigze si¢ to rzecz
jasna z przetomem, jaki dokonat si¢ w polskiej poezji lat trzydziestych, to zna-
czy zwrotem ku tematyce spolecznej. Tadeusz Nyczek, omawiajac poezj¢ Sebyty,
dostrzega dwie strategie ,,spotecznego” dzialania. Po pierwsze, poeta gtownymi
bohaterami swoich wierszy czyni ludzi w jaki$§ sposob uposledzonych przez los
(8lepca, suchotnika, gluchego, wtdczege, grajka ulicznego itp.); po drugie, stosuje
,hnaturalistyczne utozsamienie losu zwierzgcia i losu cztowieka”3, co miato by¢
poklosiem niesprawiedliwej struktury spotecznej, zwtaszcza w obliczu kapitali-
stycznej machinerii sprowadzajacej cztowieka do roli zwierzgcia pociggowego
pracujacego na rzecz ,.kr6léw i panéw brzuchatych”** — by postuzy¢ sie metafo-
ryczng formuta Juliana Tuwima.

W kontekscie tworczosci Sebyly sytuacja nie wyglada chyba jednak az tak pro-
sto. Wydaje sig, ze dla autora Mfynow relacja migdzy etyka a estetyka nie byta opa-
rta kontrastowo. Jest skomplikowana, niemniej bardzo komplementarna. Etyka nie
istnieje bez estetyki. Kazde stowo ma swoja wagg i jakis$ artystyczny profil. Nalezy
podkresli¢, ze porzadek aksjologiczny Sebyly jest obudowany ciekawa konstruk-
cja nie tylko literackiej miary. Tworzy poeta ptaszczyzng intermedialna®’, na ktorej
wspotgra porzadek poetycki 1 muzyczny. Kazdy z porzadkow jest rodzajem me-
dium, ktoére przekazuje jaki§ komunikat, ale rowniez wzajemnie na siebie oddzia-
huje. Chocby bardzo ciekawie ujmuje Sebyla problematyke jezykowa, ktorg musi
poeta dopowiedzie¢ dyskursem muzycznym, figurami obcej proweniencji.

Badacze tworczosci Sebyty dostrzegali wyjatkowos$¢ przyjetej przez niego
formuly. Tadeusz Ktak napisat, ze ,,Szczurotap jest jedynym sprawiedliwym i tyl-
ko on uosabia sity dobra, przeciwstawiajac si¢ catej rzeczywisto$ci we wszystkich
jej ujemnych przejawach”4¢. Podobnie mysli Jan Piotrowiak, ktéry zalicza Szczu-
rotapa do ,,naprawczych tego $wiata”’. Waznym elementem figury Szczurotapa
jest ponadto motyw sprawowania wladzy z uzyciem dzwigkow, co w jakims$ stop-

43 T. Nyczek, Dialog z samym sobqg — Wiadyslaw Sebyla, [w:] Poeci dwudziestolecia miedzy-
wojennego, red. 1. Maciejewska, Warszawa 1982, s. 162.

4 J. Tuwim, Do prostego czlowieka, ,,Robotnik” 1929, nr 305, s. 2.

45 Jak przekonuje Magdalena Wasilewska-Chmura: ,,Zjawiska intermedialne s mozliwe do
uchwycenia poprzez konfrontacj¢ form artystycznych, ktoéra ujawnia cechy specyficzne i réznicuja-
ce dla zaangazowanych mediéw, poniewaz medium jest jako$cig zapewniajaca unikalny charakter
formy artystycznej”, eadem, Przestrzen intermedialna literatury i muzyki. Muzyka jako model i two-
rzywo w szwedzkiej poezji poznego modernizmu i neoawangardy, Krakow 2011, s. 30.

46 T Ktak, Pejzaze Wiadystawa Sebyly, [w:] idem, Ptak z wegla. Studia i szkice literackie,
Katowice 1984, s. 148.

47 ]. Piotrowiak, op. cit., s. 165.
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niu nawigzuje do mitu o Orfeuszu®®. Szczurotap staje sie jakim$ przewrotnym
rodzajem wspoélczesnego Orfeusza-antykapitalisty i wywrotowca.

Sebylowej narracji sprzyjala rzecz jasna sytuacja spoteczno-ekonomiczna
kraju. Ale tez szeroko rozumiane lewicowo-socjalne otoczenie. Poeta czgsto wi-
dziat §wiat w kategoriach kata i ofiary. Katem jest w tym wypadku porzadek kapi-
talistyczny, wyzyskujacy, a takze jego beneficjenci — finansjera, wtadza, wojsko
i Kos$ciot katolicki; ofiarami za§ — nie tylko prosci obywatele, lecz takze artys$ci.
Bycie ofiara nie oznacza jednak dla Sebyly bycia kim$ stabym. Potega, w ktora
wierzy, jest sztuka, tworczos¢, pigkno, Swiat rzeczywisty. W wierszu Jehowa kpi
sobie wreez z figury Boga — jako tego, o ktdorym juz nikt nie pamieta, nawet ci

najczesciej uzurpujacy sobie prawo do wypowiedzi w jego imieniu®’:

Zestarzate$ si¢, moj Boze, zestarzates,
Opuscity cig anioly i szatany.
Siwobrody kiwasz glowa za krysztalem,
Gluchy jestes, §lepy jestes, zapomniany.

Byles panem ponad ziemia, niebem, morzem...
W pas klanialy ci si¢ ziola, zboza, dgby;

Teraz ktamig i morduja w imi¢ boze,
Oszukuja, wycieraja sobie geby.

Nikt juz sobie teraz z ciebie nic nie robi [...]

Podmiot Sebyly obraca w pyt porzadek spoteczny, ktéry tylko pozornie jest
odrealniony. Dla niego mit ma wymiar realny, totez nalezy go zdekonstruowac za
pomocg innej figury mitologizujacej. Eksponowang figura, ktdrej poswigca sporo
miejsca, jest ksigdz. Dla Sebyly-Szczurotapa to symbol tepej redukecyjnej inter-
pretacji rzeczywisto$ci 1 niszczycielskiej roli dyskursu, ktéry sprowadza rdzne
typy poznania do jednego ,,prawdziwego”. Jest on wprost nazywany szumem,

ktory nawet swego Boga nie rozumie, wszak ciggle go zdradza. Dla Sebyly figura

ksiedza shuzy jako przyktad literackiej personifikacji bezmy$lnosci?:

Ksigze! Przestan mnie straszy¢ swoim bogiem strasznym,
Ktory siedzi na tronie z gwiazd i adamaszku.

Przestan sycze¢ jak zmija. Przestan méwi¢ do mnie.

Nie slysze. — Zgluchtem w ciszy.

[...]

Nie strasz mnie bogiem, ktory za zielonym stotem

Siedzi i $wiat $widruje ztym, s¢dziowskim okiem.

Ja jestem szczurotapem, stodko gram na flecie.

48 Konstatacja ta dotyczy nie $cile rozumianej tradycji orfejskiej, lecz jej uniwersalistycznego
wymiaru. Maciej Jaworski zauwaza, ze istnieje nurt interpretacyjny dotyczacy motywiki orfejskiej,
ktory luzno nawigzuje do pierwowzoru: ,,Kazdego pisarza rownie przekonujaco nazwaé mozna
imieniem legendarnego $piewaka”, idem, Nowoczesny Orfeusz. Interpretacje mitu w literaturze
polskiej XX=XXI wieku, Warszawa 2017, s. 35.

49 W. Sebyta, op. cit., s. 40.

350 hidem, s. 31-32.
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Chodzg, lunatyk nieba, po ogromnym $wiecie.

Nie strasz mnie, ksigze, niebem, sadem ani burza!

Bo zagram ci na flecie kotysanke szczurza.

1 pdjdziesz za mna w tropy, przed siebie, przed siebie...

A ja ci¢ oplacze, zatopig, utopig...

W moim — ztocistym — niebie.

I[\Tie]chce; twojego nieba, gdzie brzmia $wigte hymny,

Moje niebo jest mrozne jak szkto,

Zimne jak 16d zimny.

Moje niebo jest glebokie, gte-bo-kie...

Sprobuj, ksieze, przeniknac je swym siwym okiem

Do dna... do dna...

Figurg, w ktorej mamy do czynienia ze starciem jednego mitu z drugim, jest
,hiebo”. Mitologia katolicka proponuje nam okreslong eschatologiczng inter-
pretacje raju na podstawie swoistego dla siebie paradygmatu obietnicy. Figura
Szczurotapa dekonstruuje te figure przez proste zaprzeczenie i deklaracje nega-
tywna: ,,Nie wierz¢”. Sebyla dostrzega peknigcie w narracji mitycznej usitujacej
porzadkowac zycie symboliczne kultury polskiej w miedzywojniu. Oto6z figura
Boga, ktora winna by¢ naczelng kategorig organizujaca zycie spoteczne, stracita
na znaczeniu i stala si¢ wlasna karykatura.

Przede wszystkim poeta dostrzega redukujacg nature mitdéw socjopolitycz-
nych i religijnych, ktére wykorzystuja owa figure w sposob dorazny, tworzac nie-
jako sprzeczno$¢ migdzy jej absolutnoscia i doniosto$cig a niewydolno$ciag celow,
dla ktorych zostata spozytkowana. Mity powinny bowiem stuzyé zaréwno jed-
nostce, jak i zbiorowosci. Pisze o tym Wojciech Wrzesinski: ,,Mity wyrastaja za-
zwyczaj z artykutowania informacji jednostkowych, ale zwigzanych z mysleniem
zbiorowym, z uksztaltowaniem si¢ pamigci spotecznej. Dokonuje si¢ to w oko-
licznosciach uniwersalizacji, przeksztatcania informacji o wydarzeniach jednost-
kowych w uogdlnienia™!. Sebyta usiluje zwréci¢ uwage na dysonans miedzy
interesem zbiorowosci a interesem indywiduum. Mity socjopolityczne oparte na
propagandzie sg dla poety nie do zaakceptowania z powodu swej powierzchow-
nosci, wszak przeciwstawia im swoje wilasne ,,niebo, ktore jest gle-bo-kie”. Je-
dynym ratunkiem przed obezwladniajagcym stowem jest stowo wiasne — stowo,
w ktorym poeta rzezbi niczym w twardym materiale, powotujac do zycia figury,
ktore nadajg koherentny sens jego wlasnemu poczuciu $wiata. Sebyta wprowadza
figure boga poetyckiego, azeby rozszyfrowac, ujawni¢ i uwolni¢ Boga zakodowa-
nego w mitach socjopolitycznych.

SUW. Wrzesinski, Polska mitologia polityczna XIX i XX wieku, [w:] Polskie mity polityczne
XIX i XX wieku, [b.red.], Wroctaw 1994, s. 11.
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Poles from the town of Hameln. Language and music
strategies of mythologization and demythologization
of reality in the poetry of Wiadystaw Sebyta

Summary

Myths are the general operators of mass imagination. There is a parallel between the world of
politics and the world of literature, and this is why we can find some specific types of constructs of
subjectivity and objectivity on both sides, which leads us to ascertainment that politicians and writers
use some models of narration to create their own reality, values and models of world understanding.
The main assumption of this paper is to equate the process of literary creation and usage of literary
myths because both of them are used to deconstruct socio-political myths.

Keywords: socio-political myths, literary myths, music, poetry, God, anti-clericalism, Wtadystaw
Sebyta
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