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Strazniczki patriarchalnej Arkadii.
Uwagi o postaciach kobiecych w Listach z nieba
Stanistawa Vincenza

W kontekscie eksponowanej w Listach z nieba tematyki inicjacyjnej (na-
rodziny, chrzciny, uzdrawianie, umieranie) zbadanie wystgpujacych w utworze
kreacji postaci kobiecych wydaje si¢ zamierzeniem uzasadnionym. Skoncentruje
si¢ tu na opisie uczty chrzcinowej, zamieszczonym w pierwszej czesci ksigzki
Chrzciny na Jasienowie'. W prezentacjach Vincenzowskich bohaterek uwzgled-
niam techniki deskrypcji i warto$ciowania (wygladu, zachowania) postaci, jakimi
dysponuje meski narrator i bohaterowie. Po drugie, interesuje mnie zbadanie ko-
biecej 1 meskiej przestrzeni kulturowej. Rownie istotna jest analiza — nadrzegdnej
dla Potoniny kategorii — aktow slownych (sposoboéw moéwienia kobiet i tego,
0 czym moéwig — w zestawieniu z tematami i stylem dialogow prowadzonych
przez mezczyzn). W artykule zaprezentuje wybrane bohaterki i odnios¢ si¢ do
wymienionych zagadnien badawczych. W proponowane;j lekturze feministycznej
i genderowej postuguje sie migdzy innymi kategorig kobiety jako Innej, ,,drugiej
ptei”?, uwzgledniajac przy tym kontekst antropologiczny (etnograficzny), wyko-
rzystane w utworze wzorce spoteczne, topike kulturows i archetypowa?.

! Wie$ huculska, czas fabuty to 56 maja 1866 roku, zob. A. Madyda, W poszukiwaniu jednos-
ci cztowieka i swiata. Folklor w twérczosci Stanistawa Vincenza, Torun 1992, s. 121.

2 K. Majbroda, Feministyczna krytyka literatury w Polsce po 1989 roku. Tekst, dyskurs, pozna-
nie z odmiennej perspektywy, Krakow 2012, s. 234-236. Perspektywa feministyczna jest w moich
badaniach pierwszorzedna. W celu zaakcentowania odmiennosci kontekstu kulturowego w relacji
autor/narrator—bohaterki z ludu (etnicznos¢, jezyk, religia) przyjmuj¢ tez rozumienie Innej jako
»podporzadkowanej” — z perspektywy postkolonialnej (zob. K. Wawer, Drugi plan. Twérczosé
Wiestawa Mysliwskiego w perspektywie postkolonialnej, Krakow 2018, s. 35-37). Rozwinigcie tego
zagadnienia przekracza ramy niniejszego tekstu.

3 Zob. B. Walgciuk-Dejneka, Ludowy obraz kobiety — perspektywa innosci. Folklor i litera-
tura, Siedlce 2014.
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Bohaterki drugiej czesci Nowych czasow wystepuja w tradycyjnych rolach
(dziewczyna, zona, matka, wdowa)* i funkcjach spotecznych (gazdyni, kuchar-
ka) oraz spoteczno-obrzedowych (akuszerka, matka chrzestna). Krag najwaz-
niejszych, cho¢ nie pierwszoplanowych, postaci tworza kobiety wiejskie: matki
chrzestne (kumy), Otenka Surbanowa i Kateryna Belmegowa oraz mtoda matka
Katyna Szumej z corka Hafijka. Postacig spoza ludowego kregu, ale z nim zwia-
zang, jest Maria Pasjonowicz, zona unickiego ksiedza. Dodajmy, ze pierwszo-
planowymi bohaterami w Listach sa kumowie: s¢dziwy Hucul Tanasij Urszega
i mtody dziedzic z Krzyworowni, gazdowie: Maksym Szumej i jego syn Foka
(maz Katyny). Pozostali uczestnicy chrzcin to migdzy innymi Ksigdz Pasjono-
wicz, maz Marii oraz dwaj kupcy, ormianski i zydowski.

Przy kotysce 1 na uczcie

Otwierajacg tom opowie$¢ Urodziny mozna uzna¢ za najbardziej ,.kobiecy”
(zwigzany z narodzinami i macierzynstwem) fragment tomu. Jej bohaterki do-
$wiadczajg obecnosci nadprzyrodzonych postancow, ktorzy, wedtug tradycyjnych
wierzen, ustalaja los narodzonego dziecka. W izbie jest pig¢ kobiet: potoznica
Katyna, jej corka Hafijka, ,,babka powiwalna” Warwara oraz kumy Otenka (mto-
da mezatka) i Kateryna (stara wdowa). Rzecz dzieje si¢ w zimowa ksiezycowa
noc. Odczytujac te scenge w plaszczyznie symbolicznej, zauwazymy, ze bohaterki
wspolnie reprezentujg archetypowg kobieco$¢ w jej roznych etapach zycia®. Istot-
ne jest takze, powszechne w kulturach tradycyjnych, wyobrazenie paralelizmu
migdzy domem a ciatem ludzkim, szczegolnie skojarzenie domu z kobiecym to-
nem, postrzeganie jego wnetrza jako ,przestrzeni zefskiej”®. Przez dach chaty
wlatuje do izby dwunastu jezdzcow, by oglosi¢ ,,wyrok™ i ustali¢ los dziecka.
Kobiety przez sen stuchaja ich rozméw. Wyrok nie jest pomys$lny: dziecko ma
wkrotce umrze¢. Kazda z kobiet interpretuje przestanie ,,po swojemu”: matka
chce w stowach sedziow ustysze¢ nadzieje, akuszerka Warwara, doswiadczona
i zapewne darzona szacunkiem, stara si¢ nie mie¢ zhudzen’, takze kumy sa pelne
obaw. Bohaterkom mediujacym z zaswiatami dany jest wglad w boskie ,,wyroki”,
nie wiadomo jednak, w jakim stopniu pojety ich sens.

Portretujac matki chrzestne, w dalszych partiach tekstu autor postuzyt si¢
poetyka eposu, uwznioslajaca postacie, znaczacg role odgrywaja w niej powto-
rzenia, symetryczne uklady przestrzenne i antytetyczne zestawienia barw. Na
przyktad w podnioslej scenie konnego pochodu z cerkwi kolor biaty kontrastuje

4 K. Wenklar, Kobieta Pokucia i Huculszczyzny. Studium etnolingwistyczne, Krakow 2011, s. 12.

> Pojecie archetypowej kobiecosci przyjmuje za: B. Waleciuk-Dejneka, op. cit., s. 17.

6 J. Koniewa, Semantyka chaty w folklorze ukrairskim i bulgarskim, [w:] Obraz domu w kultu-
rach stowianskich, red. T. Dabek-Wirgowa, A.Z. Makowiecki, Warszawa 1997, s. 64—66.

7 Zrodha etnograficzne mowia o duzej umieralnosci dzieci huculskich w XIX wieku.
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z czerwienig (chustki kobiet, mas¢ koni). ,,Biata perernitka”8 Kateryny 1,,czerwo-
na chustka” Otenki petnig dalej w utworze funkcje statych wyroznikéw postaci.
Ponadto zwraca uwage para przeciwienstw, jaka tworza kumy, nasuwajaca skoja-
rzenie z antycznym toposem ,,starej kobiety i dziewczyny’”.

Na uczcie chrzcinowej obie kobiety zasiadaty na koncach stohu, przy ktorym
zgromadzono gosci (z siedzgcymi posrodku ojcami chrzestnymi). Kreacje kobiet
konkretyzuja si¢ tu za sprawa krotkich, przeciwstawnych sobie deskrypcji. Sie-
dzaca po lewej stronie stotu Otenka okreslana jest jako ,,zalotna i szczebiotliwa”,
a przy tym ,,$wiatowa” — znajaca przybyltych gosci oraz ,etykiete towarzyska”
ludzi gor'%. W zastepstwie chorej potoznicy odgrywata role gospodyni, zabawiata
gosci rozmowa (,.trzepala, szczebiotata nieustannie” [LN, 45])!!, ponadto ,,do-
gladata, podawata, zapraszata, btyskata szafirowymi oczyma” [LN, 91]. ,,Szcze-
biot”, ciggle mowienie 1 szafirowe oczy sg statymi identyfikatorami bohaterki.
Dla kontrastu, na prawo od wejscia, zasiadata Kateryna ,,0 groznie wzniesionych
brwiach i dobrotliwym usmiechu” [LN, 53], ,,milczaca, surowa, mimo zalotne
dtugie loki, wykrecone réwniutko spod peremitki, jakby stezate nad twarza”
[LN, 43]. Poruszata si¢ stosownie do wieku i usposobienia: ,,kroczy powolnie,
dymigc fajke w niezachwianym spokoju” [LN, 418]. Nieodtgczna fajka (potwier-
dzajaca zamozno$¢ kumy) oraz zalotne loki sg charakterystycznymi atrybutami
postaci. Literacki portret starej Hucutki przypomina stynng fotografi¢ Czukuty-
chy z fajka, autorstwa Mykoty Senkowskiego!? i nasuwa podobne skojarzenia
z madro$cig i do$wiadczeniem zyciowym gorskiej kobiety!3. (Wyjatkowa, ma-
triarchalng role starych kobiet podkreslano zreszta w opisach etnograficznych)!4.
Bohaterka Vincenza w czasie uczty przewaznie milczata lub odpowiadata krotko
na komplementy i uwagi Tanasija. Jednak gdy ten zastabt, podjeta si¢ zadania
przywrécenia mu sit. W opisanym z wierno$cig zrédlom etnograficznym seansie
uzdrawiania Kateryna okazata si¢ znawczynia medycyny ludowej'>. Nalezy pod-
kreslic, ze w catej Wysokiej potoninie do rzadkosci nalezg sceny, w ktorych kobie-
ty sa wykonawczyniami rytualdow magiczno-religijnych (na przyktad LN, 473),

8 Nakrycie gtowy mezatki.
 E.R. Curtius, Literatura europejska i lacinskie sredniowiecze, przet. i oprac. A. Borowski,
Krakow 1997, s. 107-114.

107, Lugowska, Vincenz — mistrz stowa mowionego, Wroctaw 2015, s. 95.

1S, Vincenz, Na wysokiej potoninie. Pasmo II, Nowe czasy, ks. 2. Listy z nieba, Warszawa
1982, s. 7-11. Wszystkie cytaty w artykule z tego wydania. Stosuje¢ skrot LN i podaje numer strony.

12 piegniarka huculska, zyta 1836-1931/36, zob. 1. Zetenczuk, J. Zetenczuk, Czukutycha —
Spiewajgca opiekunka huculskiej dawnosci, ,,Ptaj” 2012, z. 44, s. 60.

13 K. Tur-Marciszuk, Kobieta na potoninie, [w:] Pasterstwo w Czarnohorze. Przyczynki do
badan kultury huculskiej, red. J. Gudowski, Rzeszéw 2017, s. 50.

14°0. Gajkowa, Rus Karpacka Oskara Kolberga, [w:] O. Kolberg, Dziela wszystkie, t. 54. Rus
Karpacka, cz. 1, Wroctaw-Poznan 1970, s. XXIII.

15 Nalezy on do pospolitych na Huculszczyznie rytuatéw majacych na celu stwierdzenie uroku

1 wypedzenie choroby, zob. na przyktad W. Szuchewicz, Huculszczyzna, t. 4, Lwow 1908, reprint:
Warszawa 2010, s. 295-296, 315.
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a Kateryna jest jedyna w niej postacig kobieca, powtarzajacg boski gest uzdra-
wiania. Nie miata co prawda charyzmy profesjonalnych przeméwnikdéw, znanych
z Prawdy starowieku, leczyta, zapewne jak wiele Hucutek, na uzytek domowy, ale
w przytoczonej scenie zostata sportretowana jako madra ,,lekarka”, ktora ,,wie-
le rozumiata, znata zwiazki zachodzace w przyrodzie”!6. Przypuszczalnie kuma
miata tez zdolno$¢ jasnowidzenia, bo wylozone przez nig znaczenie snu Katyny
potwierdzito si¢ po kilku latach!”.

,,Glos na puszczy”

Maria Pasjonowicz byta zona kaptana unickiego, okreslang najczesciej na-
zwa roli spotecznej: ,.ksiedzowa” (bedaca pochodna nazwy funkcji meskiej)'® lub
tytutem ,,jejmo$¢”, natomiast mgz zwracat si¢ do bohaterki po imieniu. Oto frag-
ment deskrypcji popadii:

Do izby wtloczyta si¢ w pospiechu jejmos¢ ksiedzowa Maria matzonka proboszcza Pasjono-
wicza, gruba, cielista, pigédziesigcioletnia blondyna z czerwonym obliczem i nosem w ksztatcie

guziczka od dzwonka elektrycznego. I szeroki kapelusz przecigzony kwiatami, i bialy pudermantel
potggowaly rozmiary postaci. A gruby czerwony parasol sekundowat jej zywosci [LN, 63].

Opis kobiety ma na celu tym razem nie uwznios$lenie, lecz uzyskanie efek-
tu komicznego. Do$¢ obszerne, w stosunku do pozostatych kobiet, wypowiedzi
Marii (jej role w utworze okreslono trafnie jako ,,eksponowana towarzysko”!%)
wskazuja, ze mamy do czynienia z kreacja typowej ,,zony ksigdza”, ktdra ,,trzyma
trzy wegly domu, podczas gdy jej malzonek dzwigajacy wegly cerkwi — tylko
jeden”20. Do obowigzkéw popadii nalezato bowiem przede wszystkim prowadze-
nie domu i wychowanie potomstwa, jej domowa edukacja jako corki ksiezow-
skiej przypuszczalnie sprowadzata si¢ do nauki czytania (takze w jezyku obcym),
pisania, $piewu i towarzyskiego obycia®!. Maria Pasjonowicz usituje wyda¢ za
maz pig¢ corek (ma jeszcze syna), z przejeciem opowiada biesiadnikom o organi-
zowanych przyjeciach, na ktérych prezentuje gosciom ,,zaprasowane akuratnie”

16 B, Waleciuk-Dejneka, op. cit., s. 44-45.

17 Zaobserwowane w dotychczasowych rozwazaniach uktady opozycji w deskrypcjach posta-
ci (dotycza one takze postaci meskich) nawigzuja do tradycji klasycznej poetyki folkloru, moga tez
$wiadcezyé o inspiracji modernizmem (W. Berent, S. Zeromski). Dla Vincenza byly jednym z kilku
narzedzi pisarskich, stuzacych mu do budowania wyidealizowanego obrazu jednos$ci §wiata.

18 Byla to powszechna praktyka jezykowa od XVII wieku, zob. H. Wisniewska, Swiat plci
zenskiej baroku zaklety w stowach, Lublin 2003, s. 262.

19 R. Luzny, Ukrainiski Kosciol greckokatolicki w powiesciowym ,, swiecie przedstawionym”
Stanislawa Vincenza, [w:] Swiat Vincenza. Studia o Zyciu i tworczosci Stanistawa Vincenza (1888
1971), red. J.A. Choroszy, J. Kolbuszewski, Wroctaw 1992, s. 63.

20 W. Bobryk, Popadie i popéwny — zony i corki kaplanéw unickich w XVIII wieku, [w:] Per
mulierem... Kobieta w dawnej Polsce — w sredniowieczu i w dobie staropolskiej, red. K. Justyniar-
ska-Chojak, S. Konarska-Zimnicka, Kielce 2012, s. 205.

21 W. Bobryk, op. cit., s. 207.

Prace Literackie 58, 2018
© for this edition by CNS



Strazniczki patriarchalnej Arkadii 277

i ,,8piewajace Slicznie” coreczki [LN, 64]. Powiela w ten sposob §rodowiskowy
wzorzec idealnej kandydatki na zong?%. Opowiadajac o corkach, Maria wspomi-
na tez swoje panienskie czasy: ,,A ja glos na puszczy. Zmartwienie. Przedtem
$piewatam” [LN, 64]. Mowi tu zaréwno o zaniechaniu wlasnej pasji, jak i wyra-
za obawe, ze jest niewystarczajaco skuteczna w swoich matczynych staraniach.
Popadia z dumg natomiast podkreslata swoje szlacheckie pochodzenie po mat-
ce (materialnym symbolem kobiecej genealogii jest ,,stary sennik od mamecz-
ki” [LN, 245]). Po rodzicielce Maria odziedziczyta tez sktonno$¢ do goscinno-
$ci 1 talent do $piewania. Ze strzgpkoéw dalszych wspomnien mozemy wydoby¢
informacje o metodach, jakimi ja wychowywano (,,niedobrze jest wiedzie¢ za
duzo” [LN, 308]) i formach edukacji. Czytata ,,modnego” Byrona, jednak lektura
przyprawiata jg o sennos¢, by¢ moze z powodu stabej znajomosci jezyka, z kolei
tres¢ dramatow Szekspira sprowadzata do historii ,,uczuciowych”. Przyjrzyjmy
si¢ teraz sposobowi, w jaki Maria méwita. Miata tubalny, zdyszany glos, mowita
pospiesznie, glosno, kompulsywnie i chaotycznie. Przy czym, jako jedyna kobie-
ca postaé, postugiwata si¢ nieco bardziej zindywidualizowanym stylem. Sposob
i tre$¢ jej wypowiadania si¢ narrator zawarl w formule: ,,méwita bez ustanku,
moéwita o sprawach nieba i ziemi, koSciota i rodziny, domu i stajni” [LN, 248].
Bohaterka, jak celnie rzecz ujat badacz, ,,wyrzuca” z siebie kolejne skojarzenia
pamieciowe, mowi to, ,,co jej pamigé na jezyk przyniesie”?>. Monologi kobie-
ty zyskaty uznanie Tanasija, wywolaly natomiast wyrazne zniecierpliwienie jej
meza i dziedzica. Zapewne dla ztagodzenia ,,nieefektowne;j” sytuacji autor dopro-
wadzit do komicznej potyczki Marii i Tanasija, w ktorej popadia zarzucata Tana-
sijowi, ze jest gadula. Na wtracane przez m¢za uwagi o nadmiernym gadulstwie
kobiet odpowiedziata, ze jest szlachciankg i jest przeciwna ,,oniemianiu Polski”
[LN, 304]?*. Tymczasem zaden z mezczyzn nie byt w stanie przerwaé (uciszy¢)
jej mowienia. (Motyw uciszania matej Marysi pojawia si¢ we wspominanej przez
bohaterke rozmowie z ojcem)?. O ile stary Hucut byt cenionym przez wspolnote
gawedziarzem, stylizowanym przez Vincenza na Sokratesa, o tyle posta¢ popadii
wykreowana zostata na irytujaca, ,.gadatliwa babe”?°. Literacka posta¢ znajdowa-
laby odniesienie do opisanego przez historyczke zjawiska powszechnej ,,gadat-
liwosci” mezatek, wyjasnianego przez nig ich stabym wyksztatlceniem oraz po-
trzeba zrekompensowania represyjnego wychowania, ograniczajacego swobodne

22 M. Stawiak-Ososinska, Ponetna, ulegla, akuratna... Ideal i wizerunek kobiety polskiej
pierwszej polowy XIX wieku (w Swietle owczesnych poradnikow), Krakow 2009, s. 203-204, 210.

23 M. Kaczmarek, Proza pamieci. Stanistawa Vincenza pamieé i narracja, Torun 2009, s. 246.

24 Nawigzanie do stow Wojskiego z Pana Tadeusza: ,,Polske oniemié, jest to Polske zniem-
czy¢” (ks. V, w. 436).

25 Uciszanie kobiet, odbieranie im glosu w réznych sytuacjach to leitmotiv Poloniny, zaczerp-
niety przypuszczalnie od Homera, zob. M. Beard, Kobiety i wladza. Manifest, przet. E. Hornowska,
Poznan 2018, s. 16—18.

26 Stereotyp znany od starozytnosci, zob. tez D.D. Gilmore, Mizoginia, czyli meska choroba,
przet. J. Marganski, Krakow 2003, s. 107—-110.
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wypowiadanie sig?’. Wspomnienia popadii z czasow dziecinstwa sugeruja, ze i ja
ksztattowano na pows$ciggliwa w méwieniu panne.

Reasumujac, pojawienie si¢ na uczcie popadii miato pelni¢ funkcje komicz-
nego ,,przerywnika” miedzy sekwencjami megskich dysput. W moim przekonaniu
nalezaloby odczytywac kreacje ksigdzowej réwniez jako $wiadectwo kobiecej
roli spotecznej?8. Z wypowiedzi kobiety wynika, ze oprocz licznych obowiazkow
w domu pomagata jeszcze mieszkancom wsi, dbata o zwierzeta gospodarskie,
wreszcie, wspierata meza w pracy duszpasterskiej: ,,Narobig si¢, zm¢czona, zme-
czona juz zasypiam, a tu grzechy ludzkie i kazania na karku” [LN, 248]. Mimo
nadmiaru pracy oraz statusu drugiej (po cerkwi) mitosci m¢za Maria wydaje si¢
ostatecznie akceptowac swoja role. Perspektywa feministyczna pozwala dostrzec
nieco wiecej. Udzialem Marii stat si¢ poSpiech, towarzyszacy permanentnemu
krzatactwu?’, bedacy znamienng cecha kobiecego czasu w spotecznoéciach
z tradycyjnym podziatem r613°. Byt obecny nie tylko w jej zachowaniu (pona-
glaniu siebie i m¢za), ale 1 w coraz $pieszniejszym mowieniu. Bohaterka sprawia
przy tym wrazenie, jakby chaotycznymi skojarzeniami, $§piewem, probowata od-
zyskac¢ dla siebie chwile panienskiej mtodosci. Mezczyzni byli tym zdegustowani,
tymczasem glos Marii (jesli wzig¢ w nawias komizm postaci oraz przyjac, ze
nawet blahe stowa sg tekstem do odczytania) mozna odczytaé¢ jako komunikat, dla
bohateréw nieczytelny>!. Interpretuje go jako probe rozpoznania wiasnej sytua-
cji, wyrazenia wypieranego zalu i poczucia bezsilnosci’2. Wypowiedzi bohaterki
uktadaja sie w jedyna w utworze pokawatkowana opowiesé (herstory)33.

Niezaleznie od tych stwierdzen trzeba wspomnie¢ i o tym, ze w kreacji boha-
terki autor wyeksponowat jej role mediatorki migdzy wspdlnota Hucutow a her-
metycznym $wiatem ksigzy; wnikneta w codzienno$¢ mieszkancow gor o wiele
lepiej niz maz (znany z nietolerancji dla lokalnych wierzen). Rodzaj porozumie-
nia z ludem czy nawet empatia (niekoniecznie pobtazliwo$¢) to kluczowy atut
popadii, zauwazyt go i docenit Tanasij, darzacy szacunkiem bohaterke niczym
filozof madra Diotyme34: |, Z ksiedzowa mozna gadaé, tutejsza i gazdynia, swoja.
A z popem? Zaraz ci fosznie jak kot na psa” [LN, 90].

27 .. Charewiczowa, Kobieta w dawnej Polsce. Do okresu rozbioréw, post. J. Suchmiel, Po-
znan 2002, s. 95.

28 R. Luzny, op. cit., s. 64.

29 J. Brach-Czaina, Szezeliny istnienia, Krakoéw 1999, na przyklad s. 78.

30 K. Budrowska, Kobieta i stereotypy. Obraz kobiety w prozie polskiej po roku 1989, Biaty-
stok 2000, s. 84.

31 K. Ktosinska, Miniatury. Czytanie i pisanie kobiece, Katowice 2006, s. 29.

32 Ibidem, s. 29. Wypowiedzi Marii bliskie sa opisanej przez L. Irigaray formy ,,méwienia jak
kobieta” (parler femme), probie ,,wypowiedzenia tego, co jeszcze niewypowiedziane”, zob. K. Maj-
broda, op. cit., s. 555.

33 Znikomos¢ kobiecej opowiesci ujawnia sie szczegolnie w zestawieniu z monumentalna
spowiedzig Tanasija.

34 P. Golstein, Wizerunek kobiety w filozofii Platona, Krakow 2016, s. 80—83.
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,,Nie z tego Swiata”

Katyna nie byla Huculka, Zzong Foki zostala z polecenia jego ojca, ktory
uznat, ze kobieta o spokojnym usposobieniu zréwnowazy zywiotowy tempera-
ment syna. W Urodzinach obecnos$¢ Katyny Szumejowej zaznaczona jest, o czym
byta mowa, przez jej senne monologi, gdy ,,podstuchiwata” s¢dziow, ustalaja-
cych los corki. W drugiej scenie z jej udziatem, rozgrywajacej si¢ podczas uczty
w ,,drugiej izbie”, lezy, niedomagajaca po porodzie, a zgromadzone wokot niej
i dziecka kobiety rozmawiajg o stanie jej zdrowia. Kalyna prawie milczy, powo-
dem jej smutku i ptaczu jest jej mroczny sen, Kateryna przypuszcza, ze wrozy on
$mier¢. Powraca zatem niepokdj o przysztos¢, tym razem nie tylko dziecka, lecz
takze matki>. Kobietami ,,przewodzi” Maria Pasjonowicz, zaopatrzona w popu-
larny sennik. Popadi¢ bardziej jednak interesuje kondycja potoznicy, ,,bada” i ko-
mentuje jej wyglad. Stwierdza migdzy innymi nadmierng blado$¢ twarzy i pier-
si, podziwia geste ztote wlosy, szczupta, wysoka postac. Narrator dodaje jeszcze
bladoniebieskie duze oczy, dopetiajgc tym samym fragmentaryczny wizerunek
kobiecego ciata, znany z konwencji literackich i folkloru®®. Ogladamy lezacg ko-
biet¢ oczami kobiety i jest to nie tylko spojrzenie troskliwe, matczyne, lecz takze
oceniajgce. Maria patrzy bowiem na ciato mtodej zony pod katem jego wartosci,
jaka przedstawia dla m¢zczyzny, o jej wlosach mowi: ,,migkkie ztoto, to najwiek-
sze bogactwo Foki” [LN, 245]%7. Z drugiej strony ksiedzowa idealizuje kobie-
te, porownujacjej typ ,,urody” do wizerunku ,,italianskiej Bogurodziczki” [LN,
246133, a jej spokojne usposobienie oraz ,.cnotliwo$¢” kwituje stwierdzeniem: ,.ty,
Katynko, nie z tego §wiata” [LN, 245]. W tej optyce cialo kobiety staje si¢ asek-
sualne i niemal odrealnione. Przywolany tu kobiecy-portret-kobiety potwierdza
diagnoze krytyki feministycznej, ze brakuje kobiecego jezyka mowienia o ciele®”.
Calkowita nieautonomiczno$¢ w postrzeganiu wlasnego wygladu i cielesno$ci
jest wyznacznikiem wszystkich bohaterek w utworze Vincenza.

35 Przewijajacy si¢ w scenach z udziatem kobiet motyw snu, choroby moze by¢ nawigzaniem
do romantycznej idei jezyka snu/szalenstwa jako sposobu porozumiewania si¢ z za§wiatami, przy-
pisywanego kobietom (por. Salomea Gruszczynska, Karusia).

36 Por. K. Wenklar, op. cit., s. 54-55; B. Witosz, Kobieta w literaturze. Tekstowe wizualizacje
od fin de siecle’'u do konca XX wieku, Katowice 2001, s. 29-30, 3940, 77-78. Mapa kobiecego
ciala w Listach (podobnie w innych tomach cyklu) miesci si¢ w granicach konwencji stosowanych
w XIX wieku.

37 Por. ,,0ko meskie, ktore szacuje kobiete, stalo sie do tego stopnia jej integralng czescia, ze
sama na siebie patrzy, jakby patrzyt me¢zczyzna”, M. Zielinska, Wspolczesne modele kobiecosci.
Perspektywa feministyczna, [w:] Duchowos¢ kobiety, red. J. Augustyn SJ, Krakow 2007, s. 192.

38 Topos kobiety-ikony Matki Bozej zostat wykorzystany rowniez w Zwadzie, zob. E. Serafin,
Matka Boza z ,, Wysokiej potoniny”. Uwagi o sakralizacji kobiety w ,, Zwadzie” Stanistawa Vincen-
za, [w:] Sacrum w kulturze tradycyjnej i wspotczesnej, red. J. Adamowski, M. Tymochowicz, Lublin
2016, s. 347-358.

39 A. Araszkiewicz, Dotkniecie ciala. Literacka strategia Anieli Gruszeckiej, [w:] Krytyka femi-
nistyczna. Siostra teorii i historii literatury, red. G. Borkowska, L. Sikorska, Warszawa 2000, s. 125.
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O tym, ze Maria warto$ciuje atrakcyjnos¢ seksualng i zalety charakteru mto-
dej zony wedle analogicznego do megskiego kodu symbolicznego i kryteriow mo-
ralnych, przekonujemy sig, czytajac choéby czwarta czesé Listow z nieba®®, w kto-
rej huculscy bohaterowie wspominali Katyng, zmartg wkrétce po $mierci corki.
Szukajac sposobu utrwalenia pamieci o niej, podobnie jak popadia, przywotywali
wyobrazenia faczace pigkno, dobro¢, skromno$¢ kobiety ze sferg sacrum.

Interesujacy w kontekscie moich rozwazan jest fakt ,,cichej $mierci” matki
Hafijki (,,przestata si¢ odzywaé i z tego jako$ pekta” [LN, 543])*. Powtornie po-
jawia si¢ niewyrazony przez kobiete zal, tym razem przez me¢zczyzn dostrzezony.

Kreacja umierajgcej ,,niepostrzezenie” lub zmartej matki (powracajaca kil-
kakrotnie w cyklu Vincenza) wystepuje w tworczosci innych pisarzy XX wieku.
Bohaterke Listow z nieba mozna, przyktadowo, uja¢ w kategorii ,,znikajacej ko-
biety”, jaka Karolina Wawer wyodrebnita w prozie Wiestawa Mysliwskiego*?.
Kategoria ta odnosi si¢ do reprezentacji kobiecosci zakorzenionych w patriar-
chalnej kulturze chtopskiej i zredukowanej do pelnionej w niej roli spolecznej.
Badaczka ma na wzgledzie postrzeganie ,,kobiecosci” (inspirowane ustaleniami
Elaine Showalter) jako czego$ niewyrazalnego w jezyku i symbolach patriarchal-
nych (lub mozliwego do wyrazenia jedynie przez usytuowanie ,,po stronie nega-
tywnej, po stronie nieobecnosci, braku”*).

Spojrzenie patriarchy

Gloéwng role w praktykach wartosciujacych kobiety odgrywa stary Tanasij
— lokalny medrzec wystepuje bowiem réwniez jako ,,arbiter” kobiecej urody.
W czasie $wigta nienagannie wywiazuje si¢ z obowigzku pochlebiania obu ku-
mom. Jego komplementy odnoszace si¢ do ,,kuszacej urody” Otenki sg prowoku-
jace: ,,Mloda kuma pisana, az $linka cieknie! [...] Jak oczyma smaga pod serce
i pod jadra!” [LN, 21]. Zawstydza nimi dziewczyng, ktéra czujac, ze starzec
»patrzy na nig, jak taksator gminny na ciel¢” [LN, 47], prébuje nie§miatej obro-
ny. Proceder , taksowania” kobiety** idzie w parze z projekcja ambiwalentnego
wizerunku dziecka-kusicielki: ,,To niewinne, wstydliwe — samo piekto. Wsty-

40 Bedzie o tym mowa rowniez w dalszej czeéci szkicu.

41 Zauwazmy kolejng asymetrig¢ w kreowaniu kobiecej i meskiej postaci: $émier¢ Tanasija uka-
zana jest w finale powiesci w podniostej scenie powrotu starca do zrodet.

42 K. Wawer, op. cit., s. 207. Autorka odnosi j3 na przyktad do postaci zmarlej matki z Nagie-
go sadu.

43 Ibidem, s. 207. Bliska Vincenzowskiej postaci jest tez kategoria kobiety jako nieobec-
nej, odnoszaca si¢ gtownie do matek: P. Rams, Kobiety Kusniewicza: analiza funkcji kobiecosci
w wybranych powiesciach, ,,Pami¢tnik Literacki” 2014, z. 3, s. 147-149.

44 Na temat praktyk uprzedmiotowiajacych zob. E. Serafin, Kategoria Innej/Innego w eduka-
¢ji literackiej — na przykiadzie interpretacji fragmentow ,, Zwady” Stanistawa Vincenza, ,,Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura” 8, 2016, nr 1, s. 66-76.

Prace Literackie 58, 2018
© for this edition by CNS



Strazniczki patriarchalnej Arkadii 281

dzi sig, a oczyma co pokazuje?” [LN, 47]. Ciato kobiety jest tu ,,spektaklem”,
a mezczyzna — ,,widzem”*, kobieta staje sie przez meskie spojrzenie ,,przed-
miotem taksonomii wedtug obowigzujacych, meskich [...] kryteriow pickna
i mtodosci™#0. Trzeba tez dodaé, ze przytoczone komplementy starca podszyte sa
mizoginicznymi wyobrazeniami mezczyzn o kobiecie jako istocie dwulicowe;,
sprowadzajacej zto*’.

Na pozegnanie Tanasij wyglasza plomienng pochwate swoich towarzyszek,
moéwiace o ich ,,niezmienno$ci” (w znaczeniu stosownosci, odswigtnosci zachowa-
nia, w odréznieniu od meskiej klotliwosci) oraz nieomylnosci (,,one zawsze maja
racj¢” [LN, 419]). W pochlebstwach przewija si¢ staly u Vincenza motyw ideali-
zacji kobiet w duchu dziewigtnastowiecznego (wiktorianskiego) wzorca, wyno-
szacej bohaterki do roli duchowych przewodniczek wspolnoty (az po poréwnanie
ich do cerkiewnych obrazow i figur)*®. Narrator wzmacnia efekt werbalnej admi-
racji, ukazujac kobiety w rézowym blasku wschodzacej zorzy. Wreszcie starzec
wymienia kolejno uczestniczki chrzcin, w skonstruowanej na wzor barokowe-
go konceptu laudacji®’: ,,lubg” jejmos¢ ksigdzowa, ,,$liczng” Fokowa gazdynie,
»zmijke” Otenke, by w finale wskaza¢ kume Kateryng jako ,,ze wszystkich naj-
krasniejsza” [LN, 419]. Przemowa Tanasija wpisuje si¢ w konwencjonalng sztuke
meskiej perswazji, rozwijang przez stulecia w tworczos$ci oratorskiej i literackiej
mezczyzn>’, majacg na celu utrzymanie stabilnosci uktadu patriarchalnego, za-
ktadajacego podrzednos¢ roli kobiety. Komplementy dotyczace urody, pochwata
zalet dobrych (idealnych) Zon i1 matek, utwierdza kobiety w przeswiadczeniu, ze
spehniaja si¢ w tych rolach catkowicie’!.

Na przeciwnym biegunie méwienia do kobiet w pochwalnym tonie naleza-
loby umiesci¢ ironiczng ,tez¢” wypowiedziang o Hucutkach (jako zbiorowosci)
przez ormianskiego kupca: ,,cnotliwych po prostu nie ma” [LN, 324]) oraz tocza-
cg si¢ w czasie uczty, utrzymang w zartobliwym tonie, dyspute o ,,rozwigztosci
Hucutek”. Odnotujmy, Ze seksistowska opini¢ m¢zczyzn podtrzymywaty lokal-
ne ,,matrony” — Kateryna i Maria; uosabiajac patriarchalny ideat kobiety, byty
jednoczesnie, w ujeciu Vincenza, jego rzeczniczkami®2. Antyteza rozwigzte Hu-

4 M. Zielinska, op. cit., s. 192.

46 Ihidem.

47 D.D. Gilmore, op. cit., s. 85-86, 119—124.

48 M. Bogucka, Gorsza pleé¢. Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek XXI, Warszawa
2005, s. 249-252.

49 D. Ostaszewska, Postac w literaturze. Wizerunek staropolski. Obrazy — konwencje — ste-
reotypy, Katowice 2001, s. 136—137.

30 H. Wisniewska, op. cit., s. 265-267.

31 Ibidem. Laudacja Tanasija przypomina (choéby pod wzgledem zestawu wymienianych za-
let) finalna apoteoze Polek w Piesni o ziemi naszej W. Pola.

32 Istnienie kasty »upadlych dziewczat« pozwala traktowaé »porzadng kobiete« z szacun-
kiem”, S. de Beauvoir, Druga ple¢, przet. G. Mycielska, M. Lesniewska, wstep M. Sroda, Warszawa
2019, s. 643.
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cutki—cnotliwe panienki/zony powraca w réznych wariantach w Listach i innych
tomach cyklu.

Szczebiot 1 erystyka

Listy z nieba odczytywane byly migdzy innymi z perspektywy toczacej si¢ na
dziesigtkach stron utworu $wiatecznej wymiany mysli, inspirowanej Ucztg Plato-
>3 przez przedstawicieli roznych kultur i religii. Jacek Lukasiewicz pisal przed
laty o Vincenzowskiej uczcie opowiesci miedzy innymi:
Kazdemu moze zosta¢ udzielony glos. To sa prawa agonu. Kazdy moze pokazac sig, wyglosi¢
swoja opowies¢. [...] Czy jednak kazdy z opowiadajacych jest rownie wazny?>*

Na to pytanie badacz odpowiedzial negatywnie, majac na wzglgdzie nie-
unikniong marginalizacj¢ gtosu ogdétu Hucutéw (w stosunku do sportretowanych
przedstawicieli ziemianstwa i inteligencji) jako zbyt odlegtych kulturowo dla
,panicza ze Stobody Rungurskiej”, ,,choéby autor tego nie chcial”™>>. Z perspek-
tywy dotychczasowych rozwazan potwierdzenie tej odpowiedzi warto poszerzy¢
o aspekt genderowego zroznicowania wypowiedzi bohateréw i bohaterek w utwo-
rze, pod wzgledem ich czestotliwosci i jakosci. Istotnym wyznacznikiem w kreo-
waniu dialogéw u Vincenza jest, jak wspomniatam, sposob moéwienia poszczegol-
nych postaci. Narrator podaje precyzyjne informacje dotyczace barwy i sity glosu
kobiet i mezczyzn. Jolanta L.ugowska przytacza przyktady, ukazujace bogactwo
,,zachowan mownych” spotecznosci huculskiej>®. Jednak dotycza one wytacznie
meskich bohaterow. Powdd tego wydaje si¢ oczywisty, bohaterki (mniej liczne),
zabierajg glos rzadko, a ich sposoby mowienia sg mniej zréoznicowane i mniej
atrakcyjne dla odbiorcy. Naleza tu okreslenia typu: ,,szczebiotata”, ,trzepata”,
»wykrzykiwala”, ,przekrzykiwata”, ,,ujadata”, ,,cedzita”. W kobiecych wypowie-
dziach nie stycha¢ popisow sztuki erystycznej (rywalizujg w niej migdzy soba
mezczyzni), celnych ripost, argumentéw czy humorystycznych puent®’. Vincenz
zafascynowany starozytng sztuka oratorskg wykreowat obraz uczty chrzcinowej
na wzor greckich biesiad, rezerwujac uczestnictwo w dysputach, zgodnie z tra-
dycja, tylko dla mezczyzn®. Kobiety wyglaszaja zwykle pojedyncze zdania,
w odréznieniu od rozbudowanych kwestii i opowie$ci me¢zezyzn. Rozmawiaja
glownie miedzy sobg — rzadziej — z me¢zczyznami. Dhuzsze rozmowy z boha-
terami podejmuje ksiedzowa, nie maja one jednak charakteru dialogu. Kateryna

3 A. Ziemilski, Saga o Stanistawie Vincenzie, ,\Wierchy” 48, 1979, s. 51-52; zob. tez W. Proch-
nicki, Czlowzekldzalog , Na wysokiej potoninie” Stanistawa Vincenza, Krakow 1994.
4 J. Lukasiewicz, Swzgto i rewasz, ,,Teksty Drugie” 1991, nr 1/2, s. 159.
33 Ibidem, s. 160.
36 J. Lugowska, op. cit., s. 37-39.
5T Ibidem, s. 39.
38 Ibidem, s. 42; P. Goldstein, op. cit., s. 79—80.
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i Ofenka sporadycznie zabieraja gltos w obecno$ci Tanasija. Radykalny podziat
$wiata na meski i1 kobiecy, wraz z barierg kulturowg migdzy inteligencja a ludem,
wykluczaja dialog. Odrebnos¢ §wiatéw podkresla tematyka rozmow, jakie prowa-
dzg migdzy sobg przedstawiciele dwdch pici. W dysputach toczonych przy stole
mezezyzni rozmawiaja o polityce, prawie, konstytucji, wolnosci, o mozliwym
koncu $wiata. Kupiec Jakobénc poucza o ,,wielkim §wiecie” intereséw, o biblij-
nym i naukowym obrazie $wiata, polemizuje z dziedzicem na tematy filozoficzne.
W rozmowie o o$wiacie 1 pisSmie pojawia si¢ motyw ksiggi (na przyktad ksigga
wiejskiego nauczyciela, Biblia Maksyma z Jaworza, rodowe rewasze Szumejow).
Z kolei tematy rozméw kobiet dotycza spraw kulturowo oznaczanych jako ,.ko-
biece”: gospodarstwo, kuchnia, dom, dzieci, zdrowie dziecka, matki, zwierzat,
sposoby leczenia, popularne wyjasnianie snow.

Podsumowanie

Sposob kreowania postaci kobiet w analizowanej czeSci Listow z nieba
jest, w ogolnym ujeciu, analogiczny do tego, jaki znamy ze Zwady i Prawdy
starowieku)>®. Trzeci tom ,,eposu huculskiego” obok inspiracji $wiatem Homera,
dialogami Platona, nosi wyrazne $lady zmitologizowanego obrazu kultury hu-
culskiej (w tym stereotypu Hucutki), jaki zawieraly narracje etnograficzne i li-
terackie (wptywy idei romantycznych i modernistycznych) przetomu XIX i XX
wiekow. W odniesieniu do deskrypcji Kateryny, Otenki, Katyny i Marii nie mozna
wykluczy¢ autorskich aluzji spoteczno-politycznych®®.

Obraz kobiety w utworze zdominowany jest przez megski sposob jej ocenia-
nia w aspekcie wygladu, cech i moralnosci. Do$wiadczenia i emocje wiejskich
kobiet zostaty zamkni¢te w dwodch scenach i opowiedziane jezykiem snu i mil-
czenia. Pisarzowi inteligentowi nie moglo si¢ uda¢ wiarygodne sportretowanie
bohaterek z ludu; oprocz bariery pflci, jezyka, kultury nalezy tez uwzgledni¢ ni-
kta samoswiadomos¢ kobiet wiejskich w odniesieniu do wtasnej pici, wynikajaca
z ograniczonego (lub braku) dostepu do oswiaty. Dlatego najpetniej skonstruowa-
ng kreacja kobieca w Listach jest posta¢ Marii, blizsza autorowi pod wzgledem
znajomosci realiow kulturowych. Kobiecg przestrzenig jest gtownie izba naro-
dzin, na dalszym planie pozostaje kuchnia. Przestrzenig zdominowang przez me¢z-
czyzn jest izba, w ktorej odbywa si¢ uczta, bohaterki sporadycznie biorg udziat
w dyskusjach. Megska przestrzenia jest tez komora rewaszy, ,,archiwum” rodo-
we Szumejow. Warto zauwazy¢, ze w planie symbolicznym przestrzenie meska
i kobieca pozostaja w relacji antytetycznej: izba narodzin ukazana jest w scenerii
nocnej, oniryczno-basniowej, natomiast gwarna, $wiateczna ,,izba gtdéwna” na-
sycona jest promieniami stonca. Biegunowo$¢ dwoch swiatow w Listach mozna

39 Wykazanie istniejacych réznic wymaga szerszego oméwienia.

60 K obiety reprezentuja wyidealizowang wspolnote roznych warstw spotecznych i narodowosci.
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tez uja¢ w antytezie Kotyska—Ksigga®!. Warto doda¢, ze kategorie ,,kobiecosci”
i ,,meskosci” w warstwie kompozycyjnej 1 ideowej utworu postuzyty autorowi
do konstruowania obrazow jedno$ci $wiata przedstawionego uktadanych wedlug
kodu: niskie—wysokie, materia—duch, inspirowanej mi¢dzy innymi homerycka
wizja zespolenia nieba i ziemi®.

Swiat Listéw z nieba osadzony jest w systemie warto$ci patriarchalnych, re-
prezentowanych zaréwno przez kulture tradycyjng (huculska), jak i srodowisko
inteligencji 1 ziemianstwa. Kobiety, przez praktyki utwierdzania ich w przypisa-
nych rolach spotecznych, podtrzymuja stabilno$¢ struktury spotecznej. Widocz-
ne sg dysproporcje w udziale bohaterek i bohaterow w wydarzeniach powiescio-
wych, jak tez marginalizowanie gtosu kobiet. Wérod bohaterek Poloniny brakuje
pelnowymiarowych postaci na miar¢ Tanasija, Foki czy Maksyma. Niezaleznie
z jakiego srodowiska spotecznego si¢ wywodza, pozostaja Inne.
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The patriarchal Arcadia’s guardians.
Comments on female characters in Stanistaw Vincenz’s
Letters from Heaven

Summary

The purpose of the article is to analyze selected female characters in Stanistaw Vincenz’s
novel Letters from Heaven. The image of women is dominated by the masculine way of judging
their appearance and traits and by a patriarchal moral code. Faithful and hard-working wives and
mothers are idealized in the novel. This model of femininity is stabilized not only by men, but also
by older women characters. The experiences of village women were comprised in two scenes, and
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were expressed by the dream and silence language. Maria, the wife of a Uniate priest, was presented
in the context of her fragmented memories. The room of the birth of the child is the space of women.
In the space of men (the main room, where the feast is taking place) Maria was the only woman who
took part in discussions, but her voice was marginalized.

Keywords: Stanistaw Vincenz, Letters from Heaven, femininity, feminism, gender studies
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