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Polskie ,,westerny”

Wystarczy zajrze¢ do Leksykonu gatunkow filmowych Marka Hendrykow-
skiego, by dowiedzie¢ sie, ze ,.film kowbojski” byt gatunkiem, ktory zmieniat
si¢ 1 ewoluowal. Uchodzacy niegdy$ za arcygatunek, zostat zdemitologizowany
w latach siedemdziesigtych XX wieku. Poza klasycznym westernem konstytu-
tywne elementy jego poetyki (dynamiczna akcja, czarno-biaty schemat §wiata
przedstawionego, charakterystyczna sceneria itp.) adaptowano wielokrotnie: ,,nie
tylko z mysla o tzw. $piewajacych westernach i kowbojach i konskich operach,
lecz réwniez dla potrzeby innych kinematografii”!. Przykladem moga by¢ jego
europejskie odmiany: spaghetti western, eastern (swoiste repliki westernu rea-
lizowane w Europie Srodkowej i Wschodniej, miedzy innymi w Polsce) czy Er-
satzwestern (imitacje westernu produkowane przez kinematografic NRD).

Jak wynika z tego wstepu, rowniez w polskiej kinematografii przydarzyty si¢
proby westernowe, ktore jednak nie opieraja si¢ na pieczotowitym odtworzeniu
sztafazu gatunku, lecz na aplikacji jego glebokich struktur. Oto moja lista ,,polwe-
sternow’”: Ogniomistrz Kalen (rez. Ewa i Czestaw Petelscy, 1961), Zerwany most
(rez. Jerzy Passendorfer, 1962), Droga na zachod (rez. Bohdan Poreba, 1961),
Wilcze echa (rez. Aleksander Scibor-Rylski, 1968), Prawo i pies¢ (rez. Edward
Skorzewski, Jerzy Hoffman, 1964), Poludnik zero (rez. Waldemar Podgorski,
1970), Roza (rez. Wojciech Smarzowski 2011).

Tematyka westernu zwigzana jest z wydarzeniami historycznymi na Dzikim
Zachodzie w drugiej potowie XIX wieku, jego akcja rozgrywa sie¢ w okresie kolo-
nizacji i stabilizowania si¢ zycia na terenach zachodnich stanow USA i obejmuje
takie istotne fenomeny, jak walki z Indianami, wojna secesyjna, budowa kolei
transkontynentalnej, walka z przestgpczoscia, gorgczka ztota, hodowla bydta,
konflikty obszarnikow z drobnymi farmerami itp. Przestrzen westernowa bywa

I M. Hendrykowski, Leksykon gatunkéw filmowych, Poznan-Wroctaw 2001, s. 173.
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przewaznie atrakcyjna, obejmuje efektowne plenery Dzikiego Zachodu, jego roz-
legte rOwniny i prerie, skaliste wawozy itp.

Wszystkie wskazane przeze mnie ,,polskie westerny” wykazuja istotne analo-
gie wobec czasoprzestrzennych parametréw westernu oryginalnego. Ogniomistrz
Kalen, Zerwany most i Wilcze echa to swoista trylogia bieszczadzka, akcja po-
szczegdlnych jej czeséci rozgrywa si¢ w romantycznych ,,westernowych” pejza-
zach Bieszczad (w filmie Passendorfera bohaterowie jezdza konno, nosza przy
pasach pistolety) podczas walk toczonych przez wojsko Polski Ludowej z od-
dziatami Ukrainskiej Powstanczej Armii. Konflikt polsko-ukrainski o Bieszczady
moze do pewnego stopnia przypominac¢ sytuacj¢ wypierania z Dzikiego Zachodu
jego rdzennych mieszkancow. Z kolei Droga na zachod juz tytutem przywotuje
na mysl topos westernowy. Zwlaszcza stynng powies¢ Alfreda Bertrama Guthrie-
go pod takim samym polskim tytutem (tytut ang. The Way West, 1949), chociaz
to skojarzenie — oczywiscie — jest oczywiste tylko w naszych czasach, ponie-
waz w roku realizacji filmu powies¢ Guthriego nie byla jeszcze znana polskim
czytelnikom (polskie wydanie 1968)%. Ale przeciez analogie z westernem nasu-
wajg si¢ podczas ogladania filmu Bohdana Porgby w sposob nieodparty. Wtas-
nie konczy si¢ wojna, emerytowany maszynista Walczak, wraz z przypadkowym
pomocnikiem, ma za zadanie poprowadzi¢ pociag z amunicjg i eskortg na front
przez tereny, na ktoérych wcigz grasuja niedobitki hitlerowskiej armii, niemiec-
cy dywersanci i szabrownicy. Podczas walk ginie mtody pomocnik maszynisty
1 wszyscy zolierze konwojujacy transport, ale maszynista doprowadza pociag
do miejsca przeznaczenia. Czasoprzestrzen jest wigc dynamiczna, brakuje jej sta-
bilizacji, ,,kolonizatorzy” (Polacy) wypierajg ludnos¢ rdzenng (niemiecky), akcja
ma charakter przygodowy, jest bohater, ktoéry niemal zupetnie w pojedynke ocala
sprawe, a wiele scen rozgrywa si¢ w westernopodobnej scenerii Szklarskiej Pore-
by i Jagnigtkowa.

Prawo i pies¢ mozna uzna¢ za najbardziej westernowa opowie$¢ filmowa
na tle calej polskiej kinematografii. Jej akcja rozgrywa si¢ na autentycznym pol-
skim ,,Dzikim Zachodzie™, czyli na Ziemiach Odzyskanych juz po ich zdobyciu
i tuz przed ich nowym zasiedleniem. Wtasnie nadjechali osadnicy ze wschodniej
Polski, czekaja na mozliwos¢ wprowadzenia si¢ do poniemieckich domostw, ale
toczy si¢ jeszcze walka z bandami szabrownikow, w ktorej wyrdznia si¢ samot-
ny obronca prawa, reprezentant nowych wladz — Kenig, grany przez Gustawa
Holoubka. Niektore sceny do zywego przypominajg sytuacje z Dzikiego Zacho-
du (na przyktad strzelaniny), ballada Krzysztofa Komedy ze stowami Agnieszki

2'W 1967 powstal Zachodni szlak — filmowa wersja utworu Guthriego w rezyserii Andrew
V. McLaglena.

3 Znamienny ma tytul wazna ksigzka Beaty Halickiej poswiecona osadnictwu na Ziemiach
Odzyskanych: Polski Dziki Zachod. Przymusowe migracje i kulturowe oswajanie Nadodrza 1945—
1948, Krakow 2015.
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Osieckiej ma smak i klimat arcywesternowy, a krytycy w okresie premiery filmu
wprost pisali — i stusznie — o ,,polskim westernie”.

Z kolei Potudnik zero i Roza to filmy z akcjg umieszczong w koncowce woj-
ny i na poczatku czasu pokoju na terenach Mazur, wprawdzie geograficznie nie-
bedacych dla Polakéw zachodem, ale w okresie powojennym funkcjonujgcych
jako przestrzen liminalna. ,,Kolonizatorami” byli Polacy z réznych stron Pol-
ski, zwlaszcza jednak wygnancy ze wschodnich jej terenéw przytaczonych do
ZSRR, a ,,Indianami” byli Niemcy czy tez niemieccy Mazurzy, ktorzy nie chcieli
czy nie umieli si¢ spolonizowac¢. W pierwszym z wymienionych utworéw wios-
ng 1945 roku zdemobilizowany porucznik Ludowego Wojska Polskiego i jego
dwaj wspotpracownicy probuja tworzy¢ tymczasowe struktury administracyjne
oraz zaprowadzi¢ spokdj i zorganizowa¢ normalne zycie w pewnej mazurskiej
miejscowosci, ktorej mieszkancy sg terroryzowani i zastraszani przez bandytow.
Miejscowi mieszkancy poczatkowo odnoszg si¢ z nieufnoscig do trzech ,,opieku-
néw”, ale to wlasnie ci ostatni wyzwalajg ich spod opresji rabusiow, ptacac nawet
zyciem. O filmie Smarzowskiego bedzie mowa pozniej.

% ok ok

Opowiesci z Dzikiego Zachodu mozna ujmowac jako utwory historyczne.
Jednakowoz z ich historyczno$cia jest niemaly problem. Bo przeciez ,,prawda
historyczna nie zawsze byla i jest warto$cia ceniong przez producentow, rezyse-
réw, scenarzystow. Wregcz przeciwnie, wielu z nich $wiadomie »fikcjonalizuje«
swiat przedstawiony swych filmow, ubarwiajac go albo upraszczajac, zaleznie od
artystycznej lub ideowej wizji”*. Grzechy westernéw wobec prawdy historycz-
nej sa liczne, na przyktad retuszowanie, idealizacja portretow postaci historycz-
nych, dowddcow, politykéw czy wodzow indianskich, znieksztalcanie zdarzen
historycznych (na przyktad przyczyn i przebiegu, a takze skutkéw bitew). Lukasz
Plesnar pisze o przyczynach takich zjawisk: ,,Decydowaty wzgledy narracyjne,
stereotypowa wizja Zachodu, rozpowszechniona wsroéd kinowej publicznosci,
albo $wiadoma cheé¢ mitologizowania $wiata przedstawionego westernu’. We-
sterny odbiegaty tez od prawdy historycznej ,,na poziomie scenerii, scenografii,
kostiumow, rekwizytow itp.”.

Trudno si¢ dziwi¢ westernowi, ze lekcewazyl muze Clio, skoro byt instru-
mentem mityzowania obrazu $wiata, medium z istoty swej wiasnie mityzuja-
cym. Jak w naszej historii kultury estetycznej historyczne powiesci przygody
Henryka Sienkiewicza. Ale przeciez — stusznie konstatuje Plesnar — niezaleznie
od owego zaprogramowania ,,westerny mozna, a czasem nawet nalezy, traktowac
jako filmy historyczne. Wszak relacjonuja one proces zdobywania Dzikiego Za-

4 L.A. Plesnar, Twarze westernu, Krakow 2009, s. 18.
5 Ibidem, s. 19.
6 Ibidem.
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chodu, odwotujac si¢ do wielu waznych wydarzen z dziejow Standéw Zjednoczo-
nych. Zwlaszcza dla publicznosci amerykanskiej utwory tego rodzaju osadzone
sa w zywej historii””’. Tylko ze nie nalezy wymaga¢ od westernu obiektywnosci
historycznej, tak jak nie mozna jej zadac od historycznej powiesci przygody typu
sienkiewiczowskiego.

Analogicznie ma si¢ sprawa z ,,polskimi westernami”. Chociaz trzeba zazna-
czy¢, ze proporcje migdzy obiektywnoscia ujecia historycznego tematu a subiek-
tywnym, mityzujacym, propagandowym nachyleniem sg w kazdym z nich od-
mienne. Najwierniejszym wobec naukowych, historycznych ustalen obrazem jest
Roza — z tej oczywistej przyczyny, ze film ten powstawat w wolnej, demokra-
tycznej Polsce. Nie brakto oczywiscie posrdd odbiorcow ludzi niezadowolonych
z wizji historii wykreowanej przez Smarzowskiego, ale przeciez i do najtezszych
monografii historycznych zawsze mozna sformutowa¢ jakas krytyke. Ponadto na
korzy$¢ rezysera przemawia stanowczo fakt, iz byt niepokojony zaréwno przez
glosy krytyczne z lewej, jak i prawej strony politycznej sceny. Trzeba tez zauwa-
zy¢, ze z ,,westernow” zrealizowanych w PRL-u Zaden nie jest jako$ wyjatkowo
na bakier z Historia, dzigki temu ze ich autorzy nie wchodza w szczegodty hi-
storyczne 1 ze koncentrujg si¢ na losach bohateréw niebedacych postaciami hi-
storycznymi oraz na przygodzie. Szczesliwie wszystkie one pod wzgledem este-
tycznym, dramaturgiczno-stylistycznym prezentuja si¢ niezle, a niektore nawet
wys$mienicie, na przyktad Prawo i pigs¢, Ogniomistrz Kalen czy Zerwany most.

Poludnik zero nie zastuguje na ostra krytyke, ale jest jednak wyrazista, zrea-
lizowana bez skr¢powania propagandéwka. Jej prosty przekaz brzmi mniej wigcej
tak: komunistyczne panstwo polskie byto dla Mazuréw jak matka i przygarne-
o ich do swojej piersi. Nie ma tego ideologicznego aromatu w Prawie i pigsci,
w ktorym autorom udato si¢ stworzy¢ sytuacje niemal czysto westernowa, a wigc
uniwersalna, archetypiczng: przesiedlenia sg faktem, z ktérym nie ma sensu po-
lemizowac (jak nie bylo sensu polemizowa¢ z cywilizacja narzucajgcg Indianom
swoje rygory), istotna jest tylko obrona zasadniczych wartosci. Natomiast spo-
$rod trylogii bieszczadzkiej najmniej uczciwie wobec muzy Clio wypadty Wilcze
echa, o ktorych Tadeusz Lubelski napisat zupehnie stusznie w swojej Historii kina
polskiego, ze ,,zapozyczaly z westernowej konwencji jedynie zewngtrzne akce-
soria: obraz mezczyzn, konno i z bronia, walczacych z soba w rozleglych plene-
rach bieszczadzkich. Nie zadbano jednak o jakiekolwiek uwiarygodnienie skom-
plikowanej materii fabularnej, ktorg byt realny konflikt na polsko-ukrainskim
pograniczu™®. Nieco inaczej — uczciwiej — ma sie sprawa podejscia do materii
historycznej w Ogniomistrzu Kaleniu 1 Zerwanym moscie.

Podstawe scenariusza filmu Petelskich tworzyta powies¢ Jana Gerharda £uny
w Bieszczadach (pierwsze wydanie 1959), bardzo popularna w PRL-u, wielokrot-

7 Ibidem, s. 21.
8 T. Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Katowice 2009, s. 278-279.
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nie wznawiana, a ze wzglgdu na ,,walory” ideologiczno-propagandowe zalecana
przez wladze panstwowe do wykorzystywania w edukacji szkolnej jako lektu-
ra obowigzkowa. Pisarz, odwotujac si¢ do przezy¢ wilasnej biografii (w latach
1945-1952 byt zolnierzem Wojska Polskiego, migdzy innymi dowddcg 34 Put-
ku Piechoty i w tej randze uczestniczyl w walkach z UPA), ukazat w powiesci
zmagania wojska Ludowej Polski z oddziatami powstancoéw ukrainskich i wspot-
dziatajgcymi czasem z nimi oddziatami Armii Krajowej. Powie$¢ byta probg od-
dania skomplikowanej sytuacji polityczno-spotecznej okresu tuz po wojnie na
potudniowo-wschodniej $cianie Polski — w Bieszczadach. Probag wszakze bardzo
zideologizowana 1 nierzetelng pod katem jej relacji wobec prawdy historycznej
i polityczne;j.

W filmie polskie oddziaty wojska ludowego walczg z grupami UPA, ktérych
wspomagaja, ze wzgledow taktycznych, zolnierze WIN-owskiego i NSZ-owskie-
go podziemia. Starcia s gwattowne i krwawe. Strong agresywniejsza sa glownie
banderowcy, ktorych jest wigcej niz Polakow, znaja $wietnie teren 1 moga liczy¢
na wsparcie miejscowej ludnosci. Sg okrutni i bezwzgledni. Kadry filmowe eks-
ponuja wisielcoOw kotyszacych si¢ na stokach Halicza, a polscy zotnierze wzigci
do niewoli sg traktowani potwornie — barbarzynsko torturowani i $cinani topo-
rem w makabrycznym nazistowskim obrzedzie. Zngcaniu si¢ na zotnierzach to-
warzyszy dzikie skandowanie oprawcoéw: ,,Bandera! Bandera!”. W innej scenie
nacjonalisci ukrainscy zabawiajg si¢ urzadzaniem polskim kilku Zotierzom swo-
istego danse macabre. Nie wystarczy im, ze biedni wojacy stoja na polu mino-
wym, dlatego ku wigkszej uciesze strzelajg im pod nogi, aby chtopcy ,.tanczyli”.

Jesli zestawimy ten obraz walk polsko-ukrainskich z naukowymi opisami
star¢ w Bieszczadach, na przyktad historyka Grzegorza Motyki, to nieuchron-
nie doznamy odczucia, iz klimat owych ekranowych zmagan przywotuje raczej
rzez wolynska, a nie pojattanski polsko-ukrainski konflikt o Bieszczady. Rzez na
Wotyniu, Pokuciu i Podolu byta w PRL-u tematem absolutnie zakazanym, wigc
mozna domniemywac, ze Petelscy po prostu skorzystali z mozliwosci realiza-
cji w ogole jakiegokolwiek filmu o stosunkach polsko-ukrainskich i opowiedze-
nia w nim w sposob zawoalowany o potwornosciach kresowych z okresu od lute-
g0 1943 do lutego 1944 roku. Wedtug historykéw OUN (Organizacja Ukrainskich
Nacjonalistow) i jej zbrojne rami¢ UPA byly z obu stron — polskiej i ukrainskiej
— mitologizowane. Po stronie ukrainskiej wielu widziato w nich jedynie szla-
chetne organizacje bronigce Ukraincow przed przymusowymi przesiedleniami.
Z kolei po stronie polskiej istnieje tendencja do ujmowania dziatan obu orga-
nizacji jako bandyckich, skoncentrowanych na zadaniu mordowania Polakow,
bedacego w Bieszczadach — w tejze wizji — prosta kontynuacja rzezi na Wo-
tyniu®. Krotko méwige, wizerunek zomierzy UPA w filmie Petelskich, a jeszcze

° G. Motyka, W kregu ,, Eun w Bieszczadach”': szkice z najnowszej historii polskich Bieszczad,
Warszawa 20009, s. 48.
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bardziej w powiesci Gerharda, jest nadmiernie przyczerniony. Ale oprocz tego nie
ma w tym filmie tak licznych i razacych wypaczen historii jak w Zunach w Biesz-
czadach. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze czasy walk z UPA zostaty ukazane przez
polska pare autorow filmu jakby bez komunistycznego ideologicznego nachyle-
nia, a jesli nawet je odkrywamy, to jednak stwierdzamy, ze nie jest jaskrawe, nie
jest nachalne!.

Podobne pozytywne odczucie wywotuje, jako film zaskakujaco mato zide-
ologizowany i dos¢ uczciwy wobec historii, Zerwany most — znakomity utwor
przygodowy, oparty na dluzszym opowiadaniu Romana Bratnego pt. Sniegi plyng
(1961), ze $wietnie uformowanym profilem westernowym, niepozbawiony prawdy
psychologicznej, socjologicznej i kulturowej. W duzym stopniu takze dzigki grze
aktorskiej Tadeusza L.omnickiego, wcielajgcego si¢ w gldwna postac filmu — po-
rucznika i inzyniera Mosura, wykonawcy wyroku na ostatnim upowskim watazce.
Rzecz dzieje si¢ w Bieszczadach, w dwoch planach czasowych — terazniejszym,
tuz po wojnie, kiedy Mosur przyjezdza w gory do pracy jako inzynier, i prze-
sztym, kiedy dziala w Bieszczadach jako Zotnierz wojska polskiego walczacego
z oddzialami UPA. Dostaje wowczas do wykonania niezwykle trudne zadanie:
poniewaz zna doskonale jezyk ukrainski, ukrainskie obyczaje, strukture i sposoby
dziatania upowcow, ma dostaé si¢ w ich szeregi jako wystannik dziataczy UPA
z Zachodu, wzia¢ udziat w brutalnych akcjach przeciwko zotierzom polskim
i w ten sposob catkowicie uspic¢ czujnos¢ banderowcow, aby potem zlikwidowaé
ich dowddce, wspomnianego ostatniego prowidnyka (granego przez Mieczystawa
Voita). Tym samym przyczyni¢ si¢ do catkowitego zakonczenia dziatan wojen-
nych. Zadanie zostaje wykonane, ale po wojnie, gdy porucznik przyjezdza do
Bieszczad jako inzynier, oskarza si¢ go o wspotpraceg z UPA. Na szczgscie ocalate
dokumenty ratuja mu zycie i honor. Ten pickny film, wcale nienajezony ideologia
komunistyczna, nie jest takze antyukrainski. Grzegorz Motyka pisze w cytowanej
ksigzce poswigconej powiesci Gerharda £Zuny w Bieszczadach, ze Bratny tez nie
byt zbyt rzetelny wobec faktow historycznych, gdy pisat Sniegi plyng, ale Passen-
dorferowi udato si¢ ominaé polityczno-ideologiczne manowce!!.

* k%

Cytowany wczesniej Plesnar, przedstawiajac sylwetke Andrzeja Keniga z Pra-
wa i piesci, wspomina, ze konstrukcja glownych bohateréw klasycznych westernow
powinna zawiera¢ zespot charakterystycznych cech. Odtwoérca pierwszoplanowej
roli jest zazwyczaj ,,sprawiedliwy 1 uczciwy, nie tylko wobec innych, ale i samego

10°S. Bobowski, Tematyka ukrainiska w powojennym polskim filmie fabularnym do 1989 roku,
,».Studia Filmoznawcze” 2016, nr 37, s. 151-178.
I 1hidem, s. 164—166.
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siebie, samotny, energiczny, silny i bezkompromisowy”!?. Kowboje, szeryfowie,
lowcy nagrod, Zzotnierze, zwiadowcy, zawodowi rewolwerowcey, jako najczgscie]
wystepujacy w filmach przygodowych rozgrywajacych si¢ na Dzikim Zachodzie,
dodatkowo wyposazeni sa w state atrybuty: dobro, honor, i niezaleznosé¢'3. Zycie
najczgsciej przemierzajag w pojedynke. Warto przypomnie¢ tez klasyczny pomyst
Roberta Warshowa, wedlug ktdrego protagonistg westernu jest Cztowiek Zachodu,
stanowigcy najwazniejszy element gatunku; bohater ten jest samotny, melancho-
lijny, do$wiadczajacy samotnosci organicznej, zblizajacej go do doskonatosci; do
przemocy, do zadawania $mierci jest zmuszony (stad czgsty deficyt porozumienia
z kobieta); zyje w zgodzie z kodeksem honorowym (jego gtéwne azymuty aksjolo-
giczne to strzec sprawiedliwos$ci, tadu, porzadku, walczy¢ zawsze jak lew, a nie jak
lis; jest cztowiekiem bez pracy, nomada, istota wolna'.

Wszyscy bohaterowie ,,polwesternow” jako$ przypominajg herosow z Dzi-
kiego Zachodu. Budza sympati¢ swoja przyzwoitoscig, dzielnoscia, zdolnoscig do
ofiary, poswigcenia. Wszyscy stosuja przemoc wymuszong na nich, jesli zabijaja,
to w obronie najwyzszych wartos$ci, samemu zresztg si¢ narazajgc na utrat¢ zycia.
Bywaja wsrod nich tez tacy, ktorzy przypominaja 6w skreslony przez Warshowa
romantyczno-egzystencjalny portret westernowego samotnika.

Petelscy stworzyli — pisat Stanistaw Ozimek — ,,posta¢ barwng, majaca
w swym rodowodzie zarowno pewne cechy Costerowskiego Dyla Sowizdrzata,
Sienkiewiczowskiego Kmicica, jak i wspolczesnego zohierskiego wygi, ktory
lubi wypi¢, ma powodzenie u kobiet, czasem che¢tnie powojuje, a przeciez liczy
dni, kiedy wréci do cywila”!®. W istocie Kalef (w ogromnym stopniu dzieki ak-
torstwu Wiestawa Gotasa) jest bardzo jasnym punktem filmu. To typ realistyczny
i jednoczesnie silnie zindywidualizowany, czego skutkiem jest migdzy innymi
pickny heroizm i tragizm, gdy w finale ginie od kuli swoich, ostaniajac swym cia-
tem dziecko ukrainskie. Ale tez koncepcja protagonisty jest tym, co rozni istotnie
Ogniomistrza Kalenia od westernu. Zwlaszcza jego $mier¢ — w przeciwienstwie
do filmoéw z Dzikiego Zachodu, w ktérych bywa nadmiernie fotogeniczna — zo-
stata ukazana bez upickszen, bez optymistycznych retuszow. Gdy w znakomitym
westernie Martina Ritta pt. Hombre (USA 1967) John Russell, ,,biaty Indianin”
(porwany w dziecinstwie przez Apaczow i wychowany wsrod nich), grany przez
Paula Newmana, ginie w finale za grup¢ tchorzliwych biatych, to jeden z umie-
rajacych od kuli Russella bandzioréw pyta na sekunde przed zgonem: ,,Jak on
miat, do cholery, na imi¢?!”. W westernie bohater wygrywa, a je$li nawet prze-
grywa, to z fasonem i optymistycznym akcentem. Tymczasem Kalen, ranny i p6t-

127 A, Plesnar, Konwencje westernowe w ,, Prawie i piesci” oraz ,, Wilczych echach”, ,, Kwar-
talnik Filmowy” 2016, nr 95, s. 140.

13 Stownik filmu, red. R. Syska, Krakow 2006, s. 187.

14 ¥, A. Plesnar, Tvarze westernu, s. 16.

15'S. Ozimek, Film fabularny, [w:] Historia filmu polskiego, red. J. Toeplitz, Warszawa 1980,
s. 119.
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przytomny budzi si¢ wsrod wrogdw w chacie z ukrywajgcymi si¢ ukrainskimi
kobietami i dzie¢mi, wtasnie atakowanej przez polskich Zotierzy i ginie od ich
kul, zastaniajac dziecko ukrainskie. Nie ma w tej ponurej scenie niczego atrakcyj-
nego. Jej jedyne pickno w postaci heroizmu prostego zolierza przez nikogo nie
zostanie zauwazone. I o to wtasnie chodzito Petelskim, o ztozenie hotdu prostym,
zwyklym, nieznanym Zotnierzom, zaswiadczajagcym nie raz na wojnie, ze istniejg
wartosci ponadnarodowe, ponadpolityczne.

Kenig z Prawa i pigsci, doskonale zagrany przez Gustawa Holoubka, przypo-
mina Gary’ego Coopera, na co wskazal migdzy innymi Tadeusz Lubelski, nie tyl-
ko dlatego, ze pokonuje ,,w brawurowym finale, niczym Gary Cooper we W samo
potudnie (High Noon rez. Fred Zinnemann, USA 1952), czterech przeciwnikow
po kolei”!®, ale rowniez dlatego, ze to cztowiek gorzko doswiadczony (byty wie-
zien obozu), melancholijny, samotny intelektualista. Jednak charakterystyke bo-
hatera westernowego sformutowang przez Warshowa najscislej wciela Tadeusz
z Rozy (w koncertowym wykonaniu Marcina Dorocinskiego). Jest on cztowiekiem
Zachodu. Ale — oczywiscie — nie w sensie dostownym, geograficzno-kulturo-
wym. Zachoéd Warshowa to metafora rzeczywistosci archetypicznej. Wazna jest
w tym kontekscie jego definicja z czasow, ktore western stawit, definicja $wiata,
w ktorym bohater westernowy dziala, si¢ udziela. Jest to miejsce liminalne, kre-
sowe — pogranicze (Frontier), gdzie dochodzi do pojawienia si¢ Girardowskiego
,,odréznorodnienia”!”, gdzie panuje chaos, gdzie dzikoé¢, pierwotnos¢ cieraja sie
z cywilizacjg albo z nowym porzadkiem. Ani ,,dziko$¢”, pierwotnos¢ sama w so-
bie (tu — w przyblizeniu: przywigzanie Mazuréw do tradycji), ani ,,cywilizacja”
albo jakikolwiek nowy nieuchronny porzadek sam w sobie (tu: nowy tad politycz-
ny, nowe granice) nie tworza ideatu. Ideat znajduje si¢ posrodku, pomigdzy —
bohater, ktory jest niezalezny od nowego porzadku oraz od dziko$ci odchodzace;,
jest ponad tymi dwoma zywiotami, ale jednocze$nie ma cechy obu. Tadeusz —
jak prawdziwy jezdziec znikad — przybywa z krainy ,,idealne;j”, ktorg jest Armia
Krajowa, i przywraca wtasciwy tad. Ustawia rzeczy na odpowiednich miejscach.
Jego sposob analizowania, definiowania i porzagdkowania rzeczywisto$ci pocho-
dzi z krainy bezpanstwowej, bezideologicznej. Z tej samej, z ktorej wywodzg sie
motywacje szeryfa z W samo potudnie, Russella z Hombre, Shane’a z Jezdzca zni-
kqd (Shane, rez. George Stevens, USA 1953) czy Niesamowitego jezdzca Clinta
Eastwooda (Pale Rider, USA 1985). Z krainy ludzkich fundamentalnych wartosci
— niewazne, czy transcendentnej, czy doczesnej proweniencji.

Oczywiscie Tadeusz zadaje ciosy, zadaje $mier¢. Ale aplikowanie przemocy
przez westernowego protagoniste, w odpowiednim momencie, kiedy sytuacja abso-
lutnie tego wymaga, kiedy akt przemocy staje si¢ spotegowanym do maksimum wy-

16 T, Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Katowice 2009, s. 278.
17 R. Girard, Poczqtki kultury, przet. M. Romanek, Krakow 2006.
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razem systemu warto$ci protagonisty, jest dla westernu podstawowe!8. W takiej per-
spektywie przemoc widziana jest jako dominanta gatunkowa westernu, postuzenie
si¢ nig ,,jest nicodzownym ostatecznym rozwigzaniem podstawowych problemow.
Gwalt dziata na sposob magiczny, a z nim laczg si¢ inne akcenty, na przyktad etyka
zemsty [...]. W kategoriach akcji, emocji i moralno$ci przemoc rozwigzuje wszyst-
kie problemy i napigcia”!®. Tadeusz zwycieza, ocala swoj §wiat wartosci i wartosci
Rozy, tak pigknie ucielesniajgcy si¢ w ich — platonicznej niemal — mitosci. W pla-
nie pragmatycznym, w planie konieczno$ci marksistowsko-darwinistycznym zwy-
cieza potowicznie: po kilku latach wraca z zestania i, cho¢ jest bardzo wyniszczony,
to przeciez jednak triumfalnie zabiera z bytego gospodarstwa Rozy, zajetego teraz
przez repatriantdw ze wschodu, jej corke, ktdra na prosbe umierajacej Mazurki pojat
za zong, aby ja w ten sposob ocali¢ od wywozki 1 od przesladowan ze strony komuni-
stow. Jak w klasycznym westernie bohater zostaje nagrodzony kobieta za swoje bo-
haterstwo, a jego odejsciu od wrazej przestrzeni chaosu towarzyszy dyskretnie trium-
falna muzyka — troche westernowa, wariacja na temat motywu z Prawa i pigsci.
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Polish ,,westerns”

Summary

A few Polish movies are quite peculiar from the point of view of the genre. In their style and
construction, they are based on the formula of the western pattern. It is worth pointing out that these

18 Warshow pisat: ,,Scena przemocy musi nadej$¢ we whasciwym czasie i zgodnie z whasciwymi
sobie prawami — w przeciwnym razie traci sens. [...] W rzeczywisto$ci to wcale nie gwatt znajduje
si¢ w »centrum westernug, tylko pewne wyobrazenie cztowieka, sposob bycia, ktory najdobitniej
wyraza si¢ poprzez akt przemocy”, cyt. za: L.A. Plesnar, Twarze westernu, s. 17.

19 Ibidem.
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films are quite good. There is some evidence that the formula of the Wild West story possesses
a some timeless and universal vigor. In my essay [ have analyzed Polish westerns such as Ogniomis-
trz Kalen by Ewa and Czestaw Petelscy (1961), Jerzy Passendorfer’s Zerwany most (1962), Bohdan
Poreba’s Droga na zachéd (1961), Aleksander Scibor-Rylski’s Wilcze echa (1968), Edward Skérze-
wski’s and Jerzy Hoffman’s Prawo i pies¢ 1964), Waldemar Podgorski’s Pofudnik zero (1970), and
the famous picture Roza, by Wojciech Smarzowski (2011). All theseworks display some elementsof
western staffage, but mostimportantly they contain the genre’s characteristics and its deep struc-
tures, that is liminal space (Frontier), uncertain time of chaos, some fundamental values in danger,
the passive attitude of society, an anti-hero and, of course, the PROTAGONIST — a lonely, heroic,
tragic individual, representing the world of ideals.

Keywords: western, species, surface structure of the species, deep structure of the species
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