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w poezji Jana Lechonia

Stowem wstepu

Powinowactwa muzyczno-literackie poezji Jana Lechonia zauwazane sa
przez badaczy od wielu lat!. Nie sg tak ztoZone jak w wypadku poezji innych ska-
mandrytow, na przyktad Jarostawa Iwaszkiewicza czy Juliana Tuwima?. Jesli jed-
nak uproscic¢ histori¢ poezji dwudziestolecia migdzywojennego, mozna dokonac
podziatu na te, ktora muzyke traktuje jako kategori¢ estetyczng wspottworzaca
poetyke eufonii poszczegolnych faktow literackich, oraz tg, ktora muzyke traktuje
jako motyw lub temat. Kazdy w ten sposob uproszczony obraz jest niedoskonaty,
ale ma jedng zasadniczg zalet¢ — dzigki symplifikacji pewne elementy obrazu
wida¢ wyrazniej.

W niniejszym szkicu chciatbym pokazaé, w jaki sposob Jan Lechon tematy-
zuje muzyke i jakie konsekwencje przynosza te operacje. Elementy stematyzo-
wane zawsze tworzg pewien ztozony zbidr znaczen. W wypadku poezji Lecho-
nia zauwazalna jest tendencja do laczenia pewnych motywow w wigksze calosci.
Oznacza to, Ze operacje poznawcze, ktorych przedmiotem jest doswiadczenie mu-

! Prace z ostatnich lat, jakie warto wyroznié: 1. Chyta-Szyputowa, Muzyka w poezji Jana Le-
chonia, ,,Studia Artystyczne Akademii Swiqtokrzyskiej” 7,2007; J. Wisniewski, Ku harmonii? Poe-
tyckie style stuchania muzyki w wierszach polskich autorow po 1945 roku, 1.6dz 2013; A. Kotlinski,
Polonez artyleryjski Jana Lechonia, [w:] Reinterpretacje, red. M. Tramer, A. Wojtowicz, Katowice
2015; G. Ostasz, Bekwark. Jana Lechonia osobowy znak sztuki idealnej, [w:] idem, Sladami poezji
czystej, Rzeszow 2017; E. Radion, Audiosfera ,, Karmazynowego poematu” Jana Lechonia, [w:]
Literatura wspotczesna w edukacji polonistycznej, t. 2. Interpretacje — wartosci — konteksty, red.
U. Kope¢, Rzeszow 2017; eadem, Percepcja wrazen akustycznych w wierszu Mochnacki Jana Le-
chonia, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2019, nr 1.

2 K. Kutereba, Muzycznosé w poezji dwudziestolecia miedzywojennego, [w:] Coz wiesz o piek-
nem? Szkice o literaturze, jezyku, muzyce i filmie, red. T. Mizerkiewicz, W. Ratajczak, Poznan 2007,
s. 142-144.
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zyczne, nie sg samodzielnie eksponowane. Dlatego tez celem komplementarnym
szkicu bedzie pokazanie, jak stematyzowane motywy muzyczne wykorzystywane
sg przez poet¢ do budowania konstrukcji wyzszego rzgdu, ktdrych naczelnym bu-
dulcem jest motyw pamieci.

Pamig¢ w poezji Lechonia

Literaturoznawcze badania nad pamigcig, zwtaszcza niemieckoj¢zyczne, roz-
wijaly si¢ w ostatnich latach bardzo dynamicznie. Takze i w Polsce pojawita si¢
podobna moda badawcza. Caty tak zwany memory boom przyniost juz wiele cieka-
wych opracowan i bogat literature’. W niniejszym szkicu wykorzystane zostang
badawcze ustalenia najbardziej kompatybilne z przyjetym punktem widzenia. Nie
bedzie to szkic poddajacy analizie rozbudowane juz koncepcje pamigci. Ich bujny
rozwoj zawdzigczamy takim uczonym, jak chociazby Jan Assmann, Aleida Ass-
mann, Maurice Halbwachs, Pierre Nora, Astrid Erll, Herald Welzer, Giinter Butz-
er i wielu innych, w Polsce za§ Magdalena Saryusz-Wolska, Justyna Tabaszew-
ska, Krzysztof Trybus$ czy Elzbieta Rybicka. Szkic, powtarzam, nie bedzie miat
charakteru teoretycznego studium o pamieci kulturowej, zbiorowej, kolektywnej
czy spolecznej. Bedzie to praca po§wiecona wybranym utworom poetyckim Jana
Lechonia, ktére w kontek$cie pamieciologii mozna traktowa¢ jako medium (lub
dokument*) wytwarzania elementéw kultury literackiej, wptywajacej posrednio
na kulture zbiorowosci. Poeta to jednostka istniejaca w pewnych ramach spotecz-
nych. Jak twierdzi A. Assmann: ,,Cztowiek nie definiuje si¢ bowiem sam przez
si¢, lecz za pomocg wigzi i przynaleznos$ci do innych. [...] Pami¢¢ indywidualna,
czyli to, co z zasady odroznia nas od innych [...], poszerza wspdlna pamigc¢ o rze-
czach, ktérych wcale nie musimy doznawaé osobiécie”. W kontekscie literackim
swoistym repozytorium pamigci jest tradycja literacka — rozumiana jednak jako
ogot doswiadczen kulturowych, a nie jedynie poetologicznych.

Lechon, méwiac stowami Aby’ego Warburga, dokonuje aktualizacji trady-
cji literackiej, ktora jest pojeciem pokrewnym pamieci®. Literatura jako medium’

3 Sposrod najwazniejszych dokonan badawczych warto wyrdznié te ksigzki, ktore ukazaty sie
w serii ,,Nowa Humanistyka”: Od pamieci biodziedzicznej do postpamieci, red. T. Szostek, R. Sen-
dyka, R. Nycz, Warszawa 2013; Pamigc i afekty, red. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz, War-
szawa 2015; Historie afektywne, polityki pamieci, red. E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska,
R. Sendyka, Warszawa 2015; Migracyjna pamigé, wspolnota, tozsamosé, red. R. Sendyka, R. Nycz,
T. Sapota, Warszawa 2016.

4 M. Jankowska, Literatura a pamie¢ kulturowa. Obrazoburcze rewitalizacje mitéw, ,,Czyta-
nie Literatury. £odzkie Studia Literaturoznawcze” 2014, nr 3, s. 133.

> A. Assmann, Miedzy historig a pamiecig. Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, Warszawa
2013, s. 11.

6 A. Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, przet. A. Teperek, red. M. Saryusz-Wolska, War-
szawa 2018, s. 247.

7 Ibidem, s. 224.
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podlega ciaglej aktualizacji, zwlaszcza przez tworcow, ktorych dziatalnosé jest dla
kultury znaczaca®. Mozna powiedzieé, ze w wypadku tradycji literackiej mamy
do czynienia z cigglym napigciem migdzy pamigtaniem a zapominaniem. O jed-
nych tworcach si¢ pamigta, poniewaz odcisneli pigtno, o innych si¢ zapomina, po-
niewaz ich praktyka literacka nie wywarla zadnego szczegolnego wptywu. W tym
za$ kontekscie pamig¢ moze by¢ fenomenem operatywnym’. W takim poniekad
sensie pisze o tym Dante Alighieri w Piesni XIII Piekta z Boskiej Komedii'®:

Lecz chciej, kim bytes, powiedzie¢ poecie,

On z niepamigci twe imig odgrzebie,

On twoja pamig¢ od$wiezy na $wiecie,

Gdzie ma powrdci¢ i Zy¢ tam na nowo.

Bardzo podobny motyw poetyckiego przywracania pamigci znajdziemy row-
niez u Lechonia, ktérego tendencja do przypominania ma wymiar nie tylko subiek-
tywno-egzystencjalny, lecz takze programowy — jego wiersze dotykaja istotnych
dla polskiej kultury faktow historycznych. Mowiac jezykiem teorii literatury —
Lechon jest poeta toposu, ktory poddaje ciaglej aktualizacji.

Lechon jest wigc poetg pamigci sensu stricto. Jego tworczos¢ obfituje w roz-
nego rodzaju reminiscencje dotyczace przesztosci'l. Objawia sie to zasadniczo
na kilku poziomach poetyckiego do$wiadczenia. Najlepszym przykladem jest
jego debiutancki tom Karmazynowy poemat, pisany w latach 1918-1919, wy-
dany w 1920 roku'?. Tomik ten to §wiadectwo przezyé¢ wykreowanego bohatera:
widoczne sg tu wptywy czytanej literatury, przezywanej historii oraz stuchanej
muzyki'3. Jolanta Dudek zauwaza ponadto, ze Karmazynowy poemat wptynat
bezposrednio na liryczny wymiar tworczosci Kazimierza Wierzynskiego, ktore-
go tomy Wolnosé¢ tragiczna oraz Kurhany, odpowiednio z 1936 i 1938 roku, sg
wlasciwie swoistym powtdrzeniem obsesji tematycznych Lechonia. Nadaje to im

8 K. Ratajska, Czy Lechor w Duchu na seansie kompromitowal poezje romantyczng i mitologie
narodowg?, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2001, nr 2, s. 30-33.

 A. Hutnikiewicz, Sztuka poetycka Jana Lechonia, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Miko-
taja Kopernika w Toruniu. Nauki Humanistyczno-Spoteczne. Filologia Polska” 1960, z. 2, s. 258—
259.

10D Alighieri, Boska Komedia, przet. J. Korsak, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/bo-
ska-komedia-pieklo.html [dostep: 10.08.2019].

1 Na potrzeby niniejszego szkicu przyjmuje klasyfikacje wyrézniong przez Magdalene Sa-
ryusz-Wolska za J. Assmannem i A. Assmann: 1. pamig¢ literatury, a zatem relacje intertekstualne
miedzy faktami literackimi; 2. pamig¢ w literaturze, czyli zespot istniejacych w tradycji literackiej
motywoOw pamigci; oraz literature jako 3. medium pamigci, co oznacza petnienie funkcji zaréwno
psychicznego, jak i fizycznego nos$nika pamigci. Por. M. Saryusz-Wolska, Literatura i pamiec. Uwa-
gi wstepne, [w:]| Pamie¢ zbiorowa i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiecka, red. M. Sary-
usz-Wolska, Krakoéw 2009, s. 174—185.

12 1. Opacki, Lechori i polskie mity, [w:] idem, Kr6l Duch, Herostrates i codziennosé. Szkice,
Katowice 1997, s. 317-319.

13 M. Urbanska, Inspiracje Jana Lechonia, [w:] Inspiracja, red. M. Urbanska, £.6dz 2019, s. 52.
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szczegolng wartosc: ,,Tomy te podobnie jak Karmazynowy poemat Jana Lechonia
maja warto$¢ nie tylko literackg™!.

Doswiadczenie poetyckie Lechonia dotyczy szeroko pojetej tradycji lite-
rackiej, w ktorg poeta wzorem dawnych mistrzow usituje si¢ wpisaé: czy to za
sprawg przewarto$ciowania, polemiki, czy tez asymilacji i wlaczenia w okreslony
poetycki nurt'>. Mozna tez méwié o Lechoniu w kontekscie pamigci pojmowane;j
jednostkowo, egzystencjalnie, zwlaszcza w tych wierszach, w ktorych porusza
kwestie osobiscie pojmowanej eschatologii lub refleksji nad uptywem czasu i nie-
uchronnosci $mierci'®. Dostrzezono swego czasu pewien paradoks, ktory cechuje
tworczos¢ poetycka Lechonia. Jest ona z jednej strony mitoburcza, na przyktad
w wierszu Herostrates, z drugiej za§ — mitotworcza, na przyklad w wierszu
Mochnacki. Podstawa likwidatora wartosci kultury spiera si¢ tu z postawa jej in-
terpretatora i tworcy wartosci!”.

Dla autora Karmazynowego poematu inicjatorem ,,nowoczesnego’ nurtu pa-
migciowego w poezji polskiej byt Adam Mickiewicz'®. K. Trybus, potwierdzajac
niejako intuicj¢ Lechonia, widzi w dokonaniach poety z Nowogrodka ,,narodzi-
ny wspolnoty pamigci”. Mickiewicz w tej optyce miat konstruktywne podejscie
wzgledem podmiotu zbiorowego, umiejetnie go ksztattujac wiasnie dzigki pamig-
ci!®. Podobnie sadzi Irena Chyta-Szyputowa2’. Co wazne w tym kontekscie, sam
Lechon wigzat kunszt jezykowy poezji Mickiewicza z jej walorami muzycznymi:
,Mickiewicz byt mistrzem muzyki polskiej mowy, byl Bachem jej tajemniczej
pigciolinii, zdolnym jak on zestroi¢ dzwigki w zespoty o idealnej zarazem prosto-
cie i madrosci™?!.

Warto zwrdci¢ uwage na pewne zbieznosci. Laczenie motywu muzycznego
z motywem pamigci pojawia si¢ rOwniez u Mickiewicza. Doskonatym przykta-
dem takiej operacji jest wiersz Do M*** napisany najprawdopodobniej w 1823

14 1. Dudek, Liryka Kazimierza Wierzynskiego z lat 1951-1969, Warszawa 1975, s. 58—59

15 1. Opacki, Wokét ,, Karmazynowego poematu” Jana Lechonia, ,,Pamietnik Literacki” 1966,
z. 4, s. 439-440.

16 J. Kisielowa, Melancholia srebrna i czarna. O wierszu Toast Jana Lechonia, [w:] Liryka
polska XX wieku. Analizy i interpretacje. Seria druga, Katowice 2000, s. 21.

17 T. Witkowski, Konrad i erynie — Jan Lechon, [w:] Poeci dwudziestolecia miedzywojennego.
Sylwetki, t. 1, red. 1. Maciejewska, Warszawa 1982, s. 442443,

18 Mickiewicz pokazuje nam [...], ze nowo$é i tradycja nie sg ze soba sprzeczne, ale Ze prze-
ciwnie, najwigksze przewroty literackie czynili ci wlasnie, ktorzy wchtonawszy w siebie przesztose,
znalezli przez to instynktowna miar¢ nowosci”, J. Lechon, Tradycja i nowosé w literaturze polskiej,
[w:] idem, O literaturze polskiej, Warszawa 1993, s. 14.

19 K. Trybus, Pamieé¢ romantyzmu. Studia nie tylko z przeszlosci, Poznan 2011, s. 18-19;
P. Michatowski, ,, Arka przymierza” i ,,0sobna obecnos¢”. Pamieé w poezji nowoczesnej, [w:] Poe-
tologie pamigci, red. D. Sniezko, Szczecin 2011, s. 93-94.

20 1, Chyta-Szyputowa, Muzyka w poezji wieszczow, Kielce 2000, s. 61.

21 J. Lechon, Adam Mickiewicz, [w:] idem, O literaturze polskiej ..., s. 118.
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roku??. Pamieé jest tu zjawiskiem nieokietznanym, wymykajacym sie wiadzy
cztowieka:

Przecz z moich oczu! — postucham od razu;

Przecz z mego serca! — i serce postucha;

Przecz z mej pamigci — postucham rozkazu,
Lecz pamig¢ bedzie na rozkazy ghucha!

Mickiewicz w pewnym sensie utozsamia pamig¢tanie z doswiadczaniem; kaz-
dy akt ludzkiego do§wiadczenia znajduje swoje przedtuzenie wlasnie w pamigci:

Na kazdym miejscu i o kazdej dobie,

Gdziem z toba ptakal, gdziem si¢ z toba bawil,

Wszgdzie i zawsze bedg ja przy tobie,

Bom wszedzie czastke mej duszy zostawit.

W dalszej partii tekstu pojawia si¢ charakterystyczny motyw muzyczny:
Czy zadumana w samotnej komorze

Do arfy zblizysz nieumysing reke,

Przypomnisz sobie: wlasnie o tej porze

Spiewatam jemu te sama piosenke.

Tozsamy mechanizm muzycznej wizji przeszto$ci skomponowal Mickiewicz
w Koncercie Jankiela zamieszczonym w Panu Tadeuszu. Lechon wykorzystuje
podobng mechanike w Mochnackim, o czym bedzie jeszcze mowa.

Swoistego rodzaju operacyjny tryb ,,pamigtania” oraz kreowania pamigci
poeta zaproponowat jednak wprost®*:

Skad Szekspir? Ot, po prostu z pamigci mej nagle

wpierw stlowo, potem obraz i mysl si¢ wynurza,

I oto wonna wyspa, wiatr dmie, huczac w zagle,

I mysle: jaki pigkny tytul sztuki: Burza.

(Burza, 142)

Fragment ten méwi wiele o postawie artystycznej poety oraz Sciezce, jaka
przejs¢ musi mys$l ludzka, by ostatecznie objawic si¢ jako wiersz. Poeta podkresla
role czynnika pamigciowego. Poetycka pamieé jest w tym fragmencie zrodtem
dziatalno$ci tworczej w ogole. Poeta jakby ,,przypominal” sobie stowa, obrazy
1 mysli, ktore pragnie ulozy¢ w wycyzelowane wersy.

W podobny sposob ujawniajg si¢ u niego motywy muzyczne powigzane §ci-
sle z kategorig pamigci, a takze z wylozonym explicite intertekstem:

Styszg¢ piesn, co épiewanq nad moja kotyska,

widze ziota i kwiaty nad Switezi tonig

22 A. Mickiewicz, Wybor poezyj, t. 1, oprac. C. Zgorzelski, Wroctaw 1997, s. 211-213.
23 Wszystkie fragmenty poetyckie pochodza z tomu J. Lechon, Poezje zebrane, oprac. R. Loth,
Torun 1995. Sposdb oznaczania: tytut oraz numer strony.
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i jeszcze tylko chwila a dotkng je dlonia
(Smieré Mickiewicza, 138)

Lechon eksponuje kilka kwestii. Wprowadza podmiot w najbardziej podsta-
wowy motyw pamigci istniejacy w tradycji literackiej — cofhnigcie do dziecin-
stwa. Wyposaza go w operator pami¢ciowy, a wigc — stuch. Podmiot-dziecko jest
jednoczesnie podmiotem-dorostym; styszy piesn-kolysanke. Styszy ja jako wspo-
mnienie, ktore towarzyszy mu przed $miercig; poeta czyni w ten sposob z piesni
no$nik pamigci, bedacy jednoczesnie rama poczatku i konca zycia cztowieka.

Lechon byl reprezentantem tradycji, w ktorej eksponowano swoisty gene-
tyczny zwiagzek migdzy muzyka a poezja. Piesn jest w tym wypadku symbolicz-
nym spoiwem migdzy dwoma porzadkami styszenia — sltyszenia melodii oraz
styszenia poezji. Muzyka, co postaram si¢ udowodni¢, mogta mie¢ dla Lechonia
charakter metafizyczny. Sens tego rozpoznania opisat niegdy$ Marian Przetecki:
»Przedmiotem metafizycznych warto$ciowan sg z reguty catosci takie, jak $wiat,
cztowiek czy historia, a wartosci, ktore si¢ przypisuje tym calosciom, obejmowaé
moga warto$ci roznego typu (moralne, estetyczne, »numiniczne«) i roznej jakosci
(pozytywne i negatywne)>4. Oznacza to, ze porzadek metafizyczny to jednoczes-
nie porzadek wartosci: jest to sfera uswigcona i uSwigcana zarazem. Muzyka w ta-
kim kontekscie staje si¢ niejako polem okreslanej przez poete aksjologii.

Muzyka, muzycznos¢, audialnos¢

Andrzej Hejmej wyrdznit trzy podstawowe typy muzycznosci literatury?>:
Muzycznos¢ 1, a wige szczeg6dlng organizacje brzmieniowo-dzwigkowa dzieta li-
terackiego; Muzycznos¢ 11 lub inaczej: tematyzacje muzyki w literaturze; oraz
Muzycznos¢ 111, czyli tak zwane intersemiotyczne nawigzania formalnostruktu-
ralne miedzy obiema sztukami. Ta typologia ma swoje mankamenty, niemniej
jednak jest najbardziej operatywna i reprezentatywna dla wspotczesnych badan
muzyczno-literackich. Na jej podstawie przedstawiony zostanie ogo6lny plan teo-
retyczny, ktory w nastepstwie przystuzy sie bardziej szczegdtowej analizie.

Motywy muzyczne w poezji Lechonia sg zauwazane i opisywane od wielu
lat, o czym $wiadczy juz nader pokazna biblioteka pism. Warto jednak zasyg-
nalizowa¢, ze w badaniach z ostatnich lat dochodzi do przesunigcia dominanty
poznawczej w samym przedmiocie badan: muzyka staje si¢ elementem szersze-
go zbioru, jakim jest uniwersum dzwigku. Rozwijajace si¢ preznie studia nad
dzwiekiem (sound studies), resp. antropologia dzwicku lub audioantropologia,
zaczynaja przenika¢ do badan literackich, otwierajac nowe, ciekawe perspektywy

24 M. Przelecki, Metafizyczna tres¢ muzyki, ,,Archiwum Historii Filozofii i Mysli Spoteczne;”
42,1997,s. 172.
25 A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Torun 2012, s. 63-76.
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badawcze?®. W niniejszym artykule problematyka audialna nie bedzie jednakze
obszerniej analizowana.

A. Muzyka w zyciu Lechonia

Krotki przeglad Lechoniowych ,,muzyczno$ci” nalezy zaczaé od krotkiej
charakterystyki biograficznej. Muzyka odgrywata w zyciu poety relatywnie istot-
na role. Wanda Lukszo-Nowakowska przekonuje, ze mtody Leszek uczyt si¢ gry
na fortepianie i §piewu. Jest podobno autorem kompozycji muzycznej — piesni
do wiersza Paula Verlaine’a Chanson d’automne®’. Dorosty natomiast Lechon byt
autorem licznych muzycznych recenzji. Przyjaznit si¢ z kilkoma znanymi muzy-
kami, miedzy innymi z Karolem Szymanowskim, Wandg Landowska czy Artu-
rem Rubinsteinem. Chadzat czgsto na koncerty, zywo opisywat gre tak wybitnych
pianistow, jak chociazby Vladimir Horovitz, Rudolf Serkin czy wspominany juz
Rubinstein?®,

Wiele o Lechoniu jako artyScie méwi jego gust muzyczny. Niejednokrotnie
przywotywano konserwatyzm poety, jego staro§wiecko$¢, przywigzanie do form
relatywnie kanonicznych, anachronizm poetycki?®. Muzyczne upodobania jedynie
utwierdzajg w podobnym przekonaniu. Lechon cenit muzyke Johanna Sebastiana
Bacha, Wolfganga Amadeusza Mozarta, Josepha Haydna, Franza Schuberta, Jo-
hannesa Brahmsa i Francisa Poulenca®’. Gust muzyczny Lechonia wyraznie ko-
respondowat z jego upodobaniami estetycznymi’'. Albowiem jesli to zestawienie
uprosci¢, zeby znalez¢ w nim wspdlny mianownik, trzeba powiedzie¢, ze kazdy
z wymienionych kompozytorow w jakiej$ mierze zwigzany jest z ,,apollinskim”
nurtem sztuki. Mozna okre$li¢ Lechonia tradycjonalista®2, co wyjasnia takze brak
szczegblnego zrozumienia, jaki skamandryta okazywal awangardowej muzyce
swoich czasow i jednego z jej ojcow-zatozycieli— Arnolda Schonberga?>. Intere-
sowat go najbardziej Bach, absolutny geniusz pieczolowito$ci i arcymistrz chyba

26 Najlepszym przyktadem sg dwa artykuly wspominanej juz Eweliny Radion: Audiosfera
,, Karmazynowego poematu” Jana Lechonia oraz Percepcja wrazen akustycznych w wierszu Moch-
nacki Jana Lechonia.

27 W. Lukszo-Nowakowska, Jan Lechon. Zarys zycia i twérczosci, Warszawa 1996, s. 62.

28 J. Skarbowski, Muzyczna dusza Jana Lechonia, [w:] idem, Literacki koncert polski, Rze-
szow 1997, s. 124-126.

29 M. Urbanowski, Romantyzm w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego (przechadzka
historycznoliteracka), [w:] Loci (non) communes. Prace ofiarowane Profesor Marii Korytowskiej,
red. O. Plaszczewska, M. Siwiec, Krakow 2017, s. 156.

30 A. Hejmej, op. cit., s. 126-127.

31 A. Nawarecki, O rzeczach, [w:] idem, Parafernalia. O rzeczach i marzeniach, Katowice
2014, s. 66, 69.

32 'W 1958 roku wspominat Jan Brzekowski: ,,.Lechon tkwi mocno w epoce poprzedzajacej,
jego klasycyzm ma tchnienie romantyczne, cechuje go koturnowos¢, patos i sktonnos¢ do pseudo-
glebokich point filozoficznych”. Por. J. Brz¢kowski, Awangarda. Szkic historyczno-teoretyczny, [w:]
idem, Wyobraznia wyzwolona. Szkice i wspomnienia, Krakow 1976, s. 100-101.

33 J. Skarbowski, op. cit., s. 127.
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najbardziej matematycznej z wszystkich muzycznych form — fugi**, z drugie;
Mozart i Haydn®>, przedstawiciele wiedenskiego klasycyzmu, muzyki — zwtasz-
cza w wypadku Haydna — bardzo zracjonalizowanej, w swej naturze proste;j,
w zamys$le 1 wykonaniu doskonatej. Dalej pojawia si¢ Schubert — niejako tacz-
nik miedzy epoka klasycyzmu i romantyzmu. Brahms to z kolei tworca muzy-
ki romantycznej, lecz sam nie romantyk, przywigzany bardzo do klasycznych,
uporzadkowanych form wyrazu muzycznego°. Poulenc to przedstawiciel mig-
dzy innymi dwudziestowiecznego neoklasycyzmu francuskiego. W tym ostatnim
przypadku sympatia moze wigzaé si¢ takze z watkiem osobistym. Poulenc na-
pisat dla polskiej klawesynistki Wandy Landowskiej utwor Concert champétre
na klawesyn i orkiestre®’. Lechon bardzo cenit Landowska, z ktorg osobiscie sie
przyjaznil; poswigcit jej wiersz Sarabanda dla Wandy Landowskiej. Ulubionym
kompozytorem poety, co mato zaskakujace, byt Fryderyk Chopin3®.

Z tych danych mozna wysnu¢ kilka wnioskow. Lechoniowi obca byla este-
tyka awangardowa zarowno w poezji, jak i w muzyce. Nie akceptowat z jakiego$
powodu zatamania si¢ tradycyjnych sposobow operowania dzwigkiem i kom-
ponowania form. Nie docenial walorow systemoéw atonalnych czy konstrukty-
wistycznej maniery kompozytoréw z tak zwanej nowej szkoty wiedenskiej. Nie
akceptowat ani dodekafonii, ani politonalno$ci, przypuszczalnie rowniez nowych
jezykow harmonicznych i rytmicznych.

B. Muzyczno$¢ jako kategoria estetyczno-egzystencjalna

Lechon nie stosuje na duza skale typowej dla symbolizmu i cz¢$ci nowej
awangardy muzyczno$ci 1. Osrodkiem walorow muzycznych i dzwigkowych
jest w jego poezji rytm i rym. Dystansuje si¢ ponadto od pierwiastka lirycznego,
obierajac najczesciej pozycje epickie, narracyjne, dlatego tez unika muzyczno-
sci III. Podstawowg kategorig interpretacyjng w wypadku Lechonia bgdzie mu-
zyczno$¢ 11. Jest ona najbardziej operatywna, koresponduje bowiem w sposob
naturalny z zewnetrznymi wobec sobie kategoriami. Zadna z tych koncepcji nie
do konca nadaje si¢ jednak do opisu sytuacji, w ktérej muzyka staje si¢ dla poety
rodzajem kategorii estetycznej wspdtodpowiedzialnej za proceder tworczy. Naj-
latwiej uchwyci¢ jej sens w osobistych notatkach poety. Podobny fenomen nie

34 B. Pociej, Bach — muzyka i wielko$é, Krakow 1972, s. 18-20.

35 Ch. Rosen, The Classical Style. Haydn, Mozart, Beethoven, New York-London 1997, s. 20—
24; N. Elias, Mozart. Portret geniusza, oprac. M. Schréter, przet. B. Baran, Warszawa 20006, s. 47.

36 A. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, przet. M. i S. Jarocinscy, Krakéw 1983, s. 160.

37 B. Schaeffer, Dzieje muzyki, Warszawa 1983, s. 366.

38 Wplyw muzyki Chopina na twoérczo$é literacka w dwudziestoleciu miedzywojennym byt
bardzo silny. Poucza o tym ksigzka Jozefa Opalskiego Chopin i Szymanowski w literaturze dwudzie-
stolecia migdzywojennego, Krakow 1980, passim. Lechon poswiecit Chopinowi kilka wierszy, na
przyktad przez motyw walca w Pani Stowackiej, wiersz B-moll — aluzje do trzeciej czgséci Sonaty
b-moll op. 35, znanej jako Marche funebre, oraz wiersz Skowronek, z motywem ,,ptaszka z Zelazo-
wej Woli”.
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ma jeszcze swoistej nazwy, cho¢ roboczo mozna by go okresli¢ czyms w rodzaju
Muzycznosci IV.

Probka takiej konceptualizacji doswiadczenia muzycznego sg zapiski Lecho-
nia w jego Dzienniku. Autor w formie krétkich codziennych wpiséw relacjonuje
prace nad wierszem poswieconym Wandzie Landowskiej. Poeta chciat napisa¢
dzieto taczace walory muzyczne i literackie, a wigc w jakim$ sensie intersemio-
tyczne. Wiersz-poemat miat si¢ sta¢ utworem o silnym muzycznym nacechowa-
niu (,,To jest ten wiersz: Do Wandy Landowskiej, ktory musi mie¢ muzyke godnag
muzyki”3?), zmiennych rytmach (,,Wiersz ten powinien to by¢ wiekszy poemat
— o zmiennych rytmach, czego dotychczas nie robitem”*?) oraz o odpowiedniej
melodii. Poeta ponadto paradoksalnie kategoryzuje ,,muzyke” jako element jed-
noczesnie opisowy i waloryzujacy:

To, co dzi$ napisatem, ma tadng obrazowos¢, ale jeszcze za duzo logicznych powigzan, za mato

asocjacji.  tadna muzyka, ale znana. [...] Za to cala noc — budzita mnie muzyka i wewnetrzne rymy
wiersza Do Wandy Landowskiej*!.

Celem tworcy byloby w tym wypadku, jak sam si¢ wyrazil: ,,naprawde dac
co$ z najwyzszej muzyki, pojetej tak po prostu, ale i tak wysoko, jak ja pojmu-
je Wanda”. Lechon pragnie ,,przetozy¢” doswiadczenia muzyczne wprost na
doswiadczenie poetyckie. Z jednej strony poeta pragnie uczyni¢ swdj poemat
obrazem ,,wlasnej muzyki”, a wigc bezposredniego audialnego doswiadczenia,
z drugiej za§ — zado$¢ uczyni¢ doswiadczeniu muzycznemu Landowskiej. Bar-
dzo waznym elementem w procederze tworzenia wiersza byta jego jezykowa re-
prezentacja dzwigkowa, a wiec co$ w rodzaju eurytmii*?, ktéra Lechon styszat
w stowach:

Cate rano nad jedna zwrotka. Nie ma w niej takiej, jakiej chciatbym, dalekiej metafory. Ale
brzmi dobrze i co$, mysle, sensownego wyraza®. [...]
Jedna zwrotka, ale niedobra. Bez muzyki, bez $wiezosci. Moze dobiorg si¢ wreszcie w tym

wierszu do wiasciwego tonu; wtenczas wszystko to bedzie mozna zmieni¢**.

Lechon ciagle mysli kategoriami muzyczno-dzwickowymi. Do wiersza we-
dlug jego przepisu nalezy dobra¢ odpowiedni ton, wszak dopiero wtedy muzyka
wiersza zyska jakikolwiek ontologiczny status. Poeta czgsto podkresla, ze co$
»ma muzyke” lub ,,nie ma muzyki”. Jest to znamienne, dlatego ze doswiadczenie
muzyczne, czyli w tym wypadku shuchanie gry Landowskiej, musi zosta¢ jako$
wytadowane i zaprzegniete w formute poetycka. Lechon konsekwentnie uznaje,

39 J. Lechon, Dziennik, t. 1, Warszawa 1992, s. 189.

40 Ibidem.

41 Ibidem, s. 190-191.

42 Symetria dotyczyla pigkna absolutnego, eurytmia — pigkna dla oczu lub ucha”. Por.
W. Tatarkiewicz, Skupienie i marzenie. Studia z zakresu estetyki, Krakow 1951, s. 24.

43 J. Lechon, Dziennik, t. 1, s. 194.

4 Ibidem, s. 213.
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ze wiersz bedzie udany dopiero wtedy, gdy osiagnie optymalng ,,zazyto$¢” z ma-
terialem muzycznym.

Muzyka 1 pamigc¢

Przyjrzyjmy si¢ jednemu z najbardziej znanych wierszy Lechonia pt. Hero-
strates z tomu Karmazynowy poemat (1920). Pojawiaja si¢ w nim motywy, mig¢-
dzy innymi muzyczne, czesciowo obecne w pozniejszej tworczosci poety™:

Ja nie chce nic innego, niech jeno mi ptacze
Jesiennych wiatréw g ¢ dzba w pdtnagich badylach;
A latem niech si¢ stonice przyglada w motylach,

A wiosng — niechaj wiosn¢, nie Polske zobacze.
[...]

I chciatbym raz zobaczy¢, gdy przeszto$¢ wyzeniem,
Czy wszystko w pylt rozkrusze, czy... Polske obudzg.
(Herostrates, 25)

Pojawia si¢ w powyzszym fragmencie wyraz gedzba; jest to staropolskie sto-
WO oznaczajace ,,muzyke”, ,.instrument muzyczny”, ,,granie na instrumencie™*®.
Widaé tu jeszcze wyrazne wptywy estetyki mtodopolskiej*’. Wazniejszy jest jed-
nak stynny fragment dotyczacy wiosny. Koresponduje on z motywem wiosny
z wiersza Mochnacki z tego samego tomiku. Owo arcydzieto poezji opisowej po
raz pierwszy na takg skale pokazuje, jak fenomenalng wyobrazni¢ muzyczng miat
Lechon:

Mochnacki jak trup blady siadt przy klawikordzie
I z wolna jat probowa¢ akord po akordzie.

[...]

On wie, ze okop hardy w tej przepasci rosnie,

Wigc skryt si¢ za okopem i zagraowios$nie.

[...]

Rozpedzit biate palce swiergotem w wiolinie

I maly, smutny strumien spod reki mu ptynie.

Raz w raz rosa po biatej pryska klawiaturze

I raz po raz w wiolinie kwitng polne réze.

[...]

Coraz nizej i nizej, uschng, w bas si¢ zmienia!

[...]

Gtupio, sennie, bezmyslnie kreci sig i kreci.

Jakie$ mysli chee strasznewyrzuci¢ z pamigci.

4 1. Opacki, Krol-Duch, Herostrates i Juliusz. Trzy spotkania liryki ze Stowackim, ,,Pamietnik
Literacki” 1981, z. 3, s. 209-210.

46 7. Gloger, Encyklopedia staropolska, t. 2, Warszawa 1901, s. 183.

47 Innym przyktadem takiej poetyki jest mtodzienczy wiersz Lechonia Zaplakal wiatr jesien-
ny, opublikowany w tomiku Po roznych sciezkach w 1914 roku: ,,Kto$ ptacze. Nie. To wicher wio-
nal po ogrodzie. / Kto$ zatkatl. Nie. To krzewy zaszumialy z cicha” (PZ 460).
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[...]

I znéw wraca ku gorze zalzawionym dzwigkiem —
W mazurze — nie — w mazurku ida wszystkie pary,
By cala klawiatur¢ owina¢ w sztandary.

(Mochnacki, 36)

Pierwsza informacja to dobdr instrumentu muzycznego. W tym wypadku Le-
chon albo popehit btad, stosujgc anachronizm, albo zastosowat konwencjonalny
zabieg kompozycyjny: uzycie wyrazu tylko w celu osiagniecia rymu*®. W rze-
czywistosci obecnos¢ klawikordu na salach koncertowych jest wykluczona z po-
wodow technicznych — jest wszak instrumentem bardzo cichym*’. Ciekawym
zabiegiem jest wewngtrzna dramatyzacja wiersza: podziat na partie ,,wiolinowe”
i,,basowe”. Pojawia si¢ w tym kontekscie wspomniany motyw wiosny. Tym ra-
zem shuzy bezposrednio wykreowaniu muzycznej metaforyki. Cel tego zabiegu
jest jasno wyrazony: ,,aby mysli straszne wyrzuci¢ z pamigci”. Motywika pamig-
ciowa ma tutaj podwdjng naturg: po pierwsze, jest to pami¢¢ kreowanej poetycko
postaci odgrywajacej koncert; po drugie, pami¢¢ obecna jest na poziomie narracji.
W partiach metaforyzujacych wprowadza poeta opozycje muzyki natury i muzyki
kultury, ktoére w trakcie gry pianisty wzajemnie si¢ przenikaja i uzupetniajg. Jest
to motyw takze i pozniej replikowany przez Lechonia.

Mochnacki jest przyktadem poetyckiego opisu wystepu muzycznego, stoi
w tej samej jednej linii rozwojowej co Koncert Jankiela Mickiewicza czy Koncert
Chopina Artura Oppmana®’. Ireneusz Opacki, dokonujac podobnego poréwnania,
zwrocit uwage na zupehie inne uktady tych koncertow i odmienny tryb trakto-
wania tradycji mitycznej oraz historycznej. Zauwazyt, ze kazdy z wymienionych
koncertéw reprezentuje jaki$ stosunek autorow do pojecia polskosci®!. I co naj-
istotniejsze — kazdy z koncertow to jednocze$nie ewokowana przez motyw gry
na instrumencie muzycznym galeria polskich mitéw narodowych>2.

Kolejnym swiadectwem muzycznej §wiadomosci Lechonia byt wiersz Pitsud-
ski (PZ 39), w ktorym autor postuzyt si¢ obecnym w polskiej literaturze motywem
balu (na przyktad Bal u Senatora w Dziadach czesci III Mickiewicza, motyw za-

48 Kwestia ta byla juz poruszana przez badaczy. Najpierw zwrocit na nig uwage Adam Czer-
niawski, twierdzac, ze nalezy to traktowac jako licentia poetica. Por. A. Czerniawski, Sarabanda
Lechonia, [w:] idem, Liryka i druk. Szkice i eseje, Londyn 1972, s. 93-94. Po raz kolejny proble-
mowi klawikordu przyjrzat si¢ Jerzy Wisniewski, udowadniajac jednoznacznie, ze wyraz ten jest
uzyty btednie, jesli do badania zastosowaé kryterium historyczne lub muzykologiczne. Jedyne, co
sensownie moze thumaczy¢ wybor Lechonia, to celowy zabieg archaizacyjny, stworzenie okreslo-
nego kolorytu cato$ci obrazu. Por. J. Wisniewski, Czy Maurycy Mochnacki koncertowal, grajgc na
klawikordzie? Uwagi na marginesie wiersza Jana Lechonia, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2001, nr 2, s. 45-46.

49 C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, przet. S. Oledzki, Krakow 1989, s. 310-311.

30 R. Loth, Wstep, [w:] J. Lechon, Poezje, oprac. R. Loth, Wroctaw 1990, s. XLI-XLII.

51 1. Opacki, Dramat narodowej wyobrazni. Wokél ,, Karmazynowego poematu” Jana Lecho-
nia, [w:] idem, Krol Duch..., s. 68-73.

52 bidem, s. 71.
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bawy weselnej w Weselu Wyspianskiego, a takze w kulturze dwudziestolecia: Bal
u Senatora Lechonia, Bal w operze Tawima, Bal u Salomona Gatczynskiego)>>:
1 gdzie$ konczy muzyka jakis$ bal spézniony. [...]

I mazur, bialy mazur w ogtupiale;j sali.

[...]
Dla siebie, nie dla gosci, gra jeszcze muzyka
Menuetem si¢ cichym wiolonczela zali.

Pojawia si¢ w tym utworze posta¢ Aleksandra Skriabina. Ewokuje ona cieka-
wa literacka rewelacje, ktora nazwa¢ by mozna motywem dysonansu:

A w klarnet, flet, skrzypce w uklony margrabin

Czerwona, rozwichrzongwpada nuta Skriabin.

Drze cisz¢ dysonansem, wali w okiennice,

Muzyke wyprowadza przed dom, na ulice,

Naplace,rozkrzyczane w potepiencze ryki

Irzucaw twarzakordom zgtodniate okrzyki,

Na ziemig je obalit i kopie z rozpacza:

Otworzy¢ wszystkie okna! Niech ludzie zobacza!

Jest to figura bardzo wazna. Jej obecno$¢ udowadnia, ze Lechon byt §wiado-
my zmian, jakie zachodzity 6wczesnej w muzyce. Skriabin byt tym kompozyto-
rem, ktory na state wyemancypowat akord dysonansowy. Sprawit, ze zyskat on
te same prawa, co akordy konsonansowe. Ostatecznie rozbil w ten sposob logike
owczesnego systemu harmonicznego. Dlatego u Lechonia Skriabin ,,drze cisze
dysonansem”. Trudno oceni¢, czy podmiot wiersza wypowiada te kwesti¢ apro-
batywnie. Jest to tym niemniej ciekawy przyktad zwarcia tradycji literackiej i mu-
Zyczne;j.

Nastepny wiersz, a wigc Lutnia po Bekwarku (PZ 69), prezentuje oryginalna
figure muzyka-wirtuoza zestawiong z figura poety-wirtuoza. Pojawia si¢ po raz
kolejny motyw typowy dla Lechonia — zestawienie muzyki natury i muzyki kul-
tury i ich wzajemne przenikanie:

Juz zamilkly sarabanda i wtoska pawana,

Wzeszly gwiazdy na niebo, jest cisza dokolna.

I wtedy Jan ci¢ dotknat. I pod r¢ka Jana
Zadrgatas jak plusk rzeki,jakmuzyka polna.

Tytutowa postac¢ wegierskiego kompozytora i lutnisty Valentina Bakfarka po-
jawia si¢ juz w poezji Jana Kochanowskiego; konkretnie zas we fraszkach O go-

spodyniej oraz O Bekwarku. Roman Loth twierdzi, ze intertekst Lechonia odnosi

si¢ do tego pierwszego utworu>*,

33 Rozbudowang aluzje do Wyspianskiego widzi w tym wierszu Gustaw Ostasz: ,,Muzyka i ta-
niec w Pitsudskim nie sg, co prawda, identyczne z muzyka i tancem u Wyspianskiego. Petnig jednak
funkcje zblizone”, idem, W cieniu ,, Herostratesa”, Rzeszow 1994, s. 48.

>4 R. Loth, op. cit., s. 45.
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Lechon w duzym stopniu przeksztatca tradycje. Dla skamandryty ten zmyst
reorganizacji jest bardzo charakterystyczny. U Kochanowskiego motyw Bakfarka
ma sens anegdotyczny, stuzy do wykreowania zabawnej erotycznej puenty we
fraszce. Lechon ktadzie natomiast nacisk na atrybuty genialnego muzyka: lut-
ni¢ oraz umiejetnosé gry na tejze. Wykorzystujac za$ figure metonimii, postac
Bakfarka scharakteryzowat poeta tak: ,,Na starej tawce lezy lutnia po Bekwarku
/ Swierszcz zagrat, i na lutni drgneta struna czysta”. Konczy wszystko motyw pa-
migci sprz¢zony z przestrzenig audialng, ktora okazuje si¢ jego przyczyna:

Stoje w oknie i stucham, jak ptynie muzyka.

Myslatem, ze zapomne. Pamigtam na nowo.

Aria z Kurantem Moniuszki

Osobny podrozdzial chcialbym poswigci¢ muzycznym motywom poetyckim
zwigzanym bezposrednio z tworczoscig Stanistawa Moniuszki. Ocena jego dzia-
falnosci kompozytorskiej ma charakter sinusoidalny. Dla jednych byl muzycznym
odpowiednikiem Adama Mickiewicza’?, dla innych , lirnikiem wioskowym?”, ,,ma-
tym romantykiem”>¢. Moniuszko jest tym wszelako kompozytorem, ktéry wchodzit
w Sciste interakcje ze $wiatem literackim. Wiele méwiono i pisano o literackich
inspiracjach w muzyce Chopina, ale kompozytor z Zelazowej Woli pod tym wzgle-
dem nie mogt si¢ z Moniuszka w najmniejszym stopniu rownac¢>’. Autor Halki bar-
dzo czesto 1 realnie wigzat ze sobg owe dwa $wiaty — muzyczny i literacki. Jak
przekonuje Irena Poniatowska: ,,Wystarcza jednak dwie wielkie opery — Halka,
Straszny dwor i kilkanascie doskonatych piesni, by Moniuszke wynies¢ na piedestat
najwybitniejszego przedstawiciela muzyki wokalnej dziewietnastego wieku>®,

Mimo powszechnego uznania muzyke Moniuszki zarowno w okresie Mlodej
Polski, jak i w dwudziestoleciu szczegdlnie kontestowano — jako tradycjonali-
styczng i nienowoczesng>’. W tej sytuacji gest Lechonia, czyli tom poetycki Aria
z kurantem, opublikowany przez poete w 1945 roku, jest nie tylko najbardziej re-
prezentatywnym zbiorem ,,muzycznos$ci” Lechoniowych, ale i swoistym spojrze-
niem w glab tradycji muzycznej. Oto przyktady laczenia motywdw muzycznych
1 motywOw pamieci:

Wszystkie stowa podnioste, ktores znat ze szkoty,

Muzyka starych piesni, wolnosci anioty...
(Legenda, 96)

33 'W. Fabry, Moniuszko. Powies¢ biograficzna, Warszawa 1938, s. 7-8.

36 1. Poniatowska, Historia muzyki polskiej, t. 5. Romantyzm, cz. 2A. Twérczosé muzyczna
w drugiej potowie XIX wieku, Warszawa 2010, s. 82.

57 M. Dziadek, Podréz przez déwieki. Sladami Stanistawa Moniuszki, Krakow 2020, s. 73—74.

38 1. Poniatowska, op. cit., s. 85.

59 Ibidem, s. 82.
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Z odmetu niepamigci jaki$ powiew Zenie

Dzwigk stow na pozoér btahych jak pozotkle wstazki
Ktorych teraz dopiero rozumiesz znaczenie,

Jak za weze$nie czytanej bardzo madrej ksigzki.
(Jabtka i astry, 114)

Widaé wyraznie, jak poeta tworzy logiczne continuum miedzy motywem pa-
migci a muzyka. Najwazniejszy okazuje sie jednak wiersz tytutowy®, oto kluczo-
we fragmenty:

Smutek mnie taki chwycit, Ze zda si¢, az skomli,
Ani przed kim si¢ zali¢, kto wie, kiedy minie
[...]

Co6z znajdg, jesli wyjde takiego wieczoru?

Tu wszyscy przeciez obey i kazdy gdzies $pieszy.
Ach, zadna mnie muzyka dzisiaj nie pocieszy,
Chyba Aria z kurantem ze Strasznego dworu.
(Aria z kurantem, 95)

Jest to jedyny utwor Lechonia, w ktorym obecny jest bezposredni interteks-
tualny interpretant, a wigc ten element tekstu, ktory ma charakter zarbwno we-
wnetrzny, jak i zewnetrzny®'. O funkcji muzyki dowiadujemy sie wprost: chodzi
0 pocieszanie. Motyw pamigci jest w tym tomie jeszcze bardziej spotegowany,
albowiem poecie towarzyszyta §wiadomos¢, ze najprawdopodobniej juz nigdy nie
wréci do kraju®?.

Tomik Lechonia jest bardzo oryginalnym sposobem na ukazanie relacji inter-
tekstualnej migdzy poezja a muzyka oraz poezjg a dzietem dramatycznym, jakim
jest operowe libretto. Aria z kurantem to rodzaj intertekstualnej konstrukcji. Le-
chon odsyta czytelnika bezposrednio do intertekstu, ktérym jest fragment libretta
autorstwa Jana Checinskiego®. To na jego podstawie Stanistaw Moniuszko w la-
tach 1862—1864 skomponowal opere Straszny dwor:

(Zegar bije potnoc)

Coz to jest?

60 Techon napisat kilka wierszy o tytutach zawierajacych stowo ,,aria”. Sa to wiersze satyrycz-
ne, zamieszczane w tak zwanych szopkach politycznych ,,Cyrulika Warszawskiego”, na przyktad
Aria Artura Sliwiniskiego, Aria Ireny Solskiej, Aria Stanistawa Stroviskiego, Aria Stefana Przetdzie-
ckiego.

61 Aleksandra Reimann okresla ten element tekstu ,,intencjonalnym sygnatem intertekstualno-
$ci”; por. eadem, Muzyczny styl odbioru tekstow literackich, Poznan 2013, s. 22.

62 Joanna Kisielowa zauwaza, ze rzeczywisto$¢ wykreowana przez Lechonia ma charakter
zamkniety, dlatego tez cztowiek w nim zamkniety ,,ucieka w przeszto$¢, zamyka si¢ w pokoju,
ktory wypetnia przestrzen lektury i muzyki”. Natomiast zycie podmiotu ,,podporzadkowane zostaje
rytmowi powtarzanych wzruszen — aria Moniuszki, wiersze Syrokomli...”. Por. eadem, Retoryka
i melancholia. O poezji Jana Lechonia, Katowice 2001, s. 190.

63 J. Checinski, Straszny dwér. Opera w 4ch aktach, z ktérego pierwszy w dwéch odstonach,
Warszawa 1865, s. 65-66.
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Maciej mowit, ze od lat tysiaca,

Chyba dusza wracajaca

Spoza grobu, dla pokuty

Wprowadza w obrot ten zegar popsuty.
Zegar skonczywszy bi¢, gra poloneza.
Przestat bi¢, a teraz gra.

(Stucha)

Boze moj! melodia ta,

Jakiez chwile przypomina!

Niegdys$ moj ojciec, w rodzinnym kole naszem
Mnie lub Zbigniewa, starszego syna,

Uczac drewnianym wiada¢ pataszem,

Tak czgsto nucit ten sarmacki $piew!

(Aria Stefana)

Lechon odwoluje si¢ do arii Moniuszki, ktorej zarowno melodyka, jak i tekst
sa proba wyrazenia tresci nostalgicznych i emocjonalnie nacechowanych. Co
wiecej, zachodzi w tym konteks$cie mozliwos¢ wytyczenia kolejnej linii pamigci,
albowiem Moniuszko rowniez dokonuje artystycznej reminiscencji, wystosowu-
jac melodyczng aluzje w kadencji o$Smiotaktowego poloneza, ktory odgrywany
jest przed stowami: ,,Boze moj, melodia ta”. Organizuje zatem przestrzen dzieta
w taki sposob, ze melodia koresponduje nie tylko z tekstem libretta, lecz takze
z tradycja ksztattowania melodyki. Kadencja kurantowego poloneza wprost kore-
sponduje ze znanym Polonezem a-moll Michata Kleofasa Oginskiego, popularnie
tytutowanym Pozegnanie ojczyzny. Utwory te rozni co prawda tonacja: g-moll
u Moniuszki, a-moll u Oginskiego; jednakze podobienstwo fraz melodycznych
w kadencji jest zauwazalne®*:

| ret22F Lo s,

Przyktad 1. Kadencja poloneza Arii z kurantem S. Moniuszki

64 Przyklady nutowe pochodza z nastgpujacych wydan: S. Moniuszko, Straszny Dwor. Opera
w 4 aktach, oprac. J. Lefeld, Warszawa 1937, s. 245-251; M.K. Oginski, Lesadieux a la patrie.
Polonaise no. 12, wydat Gebethner 1 Wolff, Warszawa 1900, s. 1-4.
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Przyktad 2. Kadencja Poloneza a-moll M.K. Oginskiego

Nawigzuje w ten sposdb Moniuszko do wypracowanego i stworzonego przez
Oginskiego modelu poloneza artystycznego, ktory przestat by¢ tancem uzytko-
wym, a stat si¢ dzietem artystycznym i tak zwanym stylizowanym. Warto ponad-
to zauwazy¢, ze Moniuszko w pdznych latach pieédziesigtych XIX wieku sam
zaaranzowat na fortepian sze$¢ polonezow Oginskiego, dedykujac owa edycje
Franciszkowi Lisztowi®.

Tworzy si¢ tym samym o$ chronologiczna: w 1794 roku Oginski pisze Po-
loneza a-moll. Kontekst historyczny, ktory temu towarzyszy, jest jasny: upadek
Pierwszej Rzeczypospolitej. W 1865 roku Moniuszko wystawia po raz pierwszy
opere Straszny dwor, bedaca bezposrednig reakcjg na porazke w powstaniu stycz-
niowym. Inspiruje si¢ Mickiewiczowskim Panem Tadeuszem, piszac ,.ku pokrze-
pieniu serc”®®. W 1945 roku Jan Lechon pisze tom Aria z kurantem; kontekstem
historycznym zbioru jest najwigkszy kataklizm wojenny w dziejach. By¢ moze to
tylko koincydencja, dzieto przypadku, a by¢ moze co$ zaplanowanego, jaka$ zto-
zona pamig¢ciowa konstrukcja, zapewniajaca polskiej kulturze ciggtos¢ czasowo-
-przestrzenng, zwlaszcza w wymiarze symbolicznym.

Podsumowanie

Motywika muzyczna w poezji Lechonia nie ma charakteru rewolucyjnego,
jak na przyktad w poezji futurystycznej. U skamandryty materia ta jest $cisle pod-
porzadkowana nadrzednej problematyce jego poezji. Ujawnia si¢ o tyle, o ile pet-
ni jaka$ znaczaca funkcje w wigkszej calosci. Niemniej same muzyczne motywy
sg tak samodzielne, ze mozna o nich méwic jako o przejawie wyobrazni i talentu
poetyckiego.

Wohlatanie tych licznych watkoéw tematycznych w ogolne uniwersum poe-
tyckie byto u Lechonia przemyslane. Nie bylo w tym wiele z typowej dla poe-
zji modernistycznej tendencji do podbijania nastroju czynnikami wobec poezji
zewnetrznymi. I co najwazniejsze w konteks$cie paradygmatu przyjetego w tym

65 Por. M.K. Oginski, Six polonaises du Prince Michel Oginski. Transcrites pour le piano par
Stanislas Moniuszko, Wilno 1859.
66 W. Rudzinski, Moniuszko, Krakéw 1972, s. 194-197.
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artykule: muzyczne motywy to materiat taczacy si¢ bezposrednio z motywika pa-
migci. Lechon transponuje kategori¢ pamigci na porzadek intersemiotyczny: to
zardwno pamie¢é w poezji, jak i pami¢¢ w muzyce.
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Musical carriers of cultural memory
in the poetry of Jan Lechon

Summary

Jan Lechon was a poet who actively used memory motifs in his works. These threads were very
often correlated with musical and sound themes. First, this article is an attempt to show how Lechon
constructed specific models of cultural memory, in which musical reminiscences played an important
role. Secondly, the text shows a lot of evidence that the main method of building musical and literary
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dependencies that Lechon used was the Musicality II specified by Andrzej Hejmej, consisting in treat-
ing music as an element of a larger topic. Music in Lechon’s poetry is not always treated as a value in
itself. The poet often treats music, e.g. the theme of a concert or playing an instrument, as a pretext to
show other content, especially those that are important to Polish cultural memory.

Keywords: Jan Lechon, memory, music, musicality, Moniuszko, libretto, Aria with chimes
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