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Izolacja lub separacja kochankéw (czy tez uczué) zazwyczaj prowokuje do ana-
lizy przyczyn rozstania, a nierzadko do podj¢cia proby terapii rozbitych relacji
uczuciowych. Separacja nie zawsze oznacza kres uczuc i koniecznos¢ catkowitego
roztgczenia, moze stanowi¢ konsekwencje rozmaitych przeszkéd na drodze budo-
wania relacji, czy tez catkowitej niemoznosci ich rozwijania. Moze tez wigzac si¢
z pod$wiadoma ucieczkg przed realnym zwigzkiem uczuciowym. Symbolicznym
poetyckim zapisem iluzji spotkania (a zarazem iluzji mitosnej w marzeniu sennym)
jest znana Lesmianowska ballada Dziewczyna, w ktérej dwunastu braci pokonywa-
o rozmaite przeszkody, by spotka¢ (zobaczy¢) dziewczyne, ktorej gtos wydobywat
si¢ zza pozornie wiecznotrwatego muru — przeszkody nietatwej do pokonania. Ich
wysitki okazaly si¢ jednak daremne — glos dziewczyny uruchamiat wyobraznie,
lecz w rzeczywistosci kobiety za murem nie bylto (,,nic nie bylo oprocz glosu”),
wiec spotkanie z nig okazato si¢ niemozliwe. Literackie ilustracje podobnie depry-
mujacych przypadkow sg interpretacjami kulturowych i artystycznych przejawow
»izolowanych spotkan” mitosnych. Motyw niespelnionej mitosci (oraz zwigzane
z nim obrazy izolacji, separacji uczuciowej czy tez osamotnienia w uczuciach)
jest najpopularniejszym toposem literackim w dziejach. Literatura drugiej polowy
XIX wieku zasadniczo upowszechnita i przeksztatcita romantyczne realizacje mi-
stycznej (uduchowionej, a zarazem platonicznej) koncepcji mitosci, nastepnie po-
zytywisci moralizujac interpretowali 6w topos w duchu konserwatyzmu (takze
religijnego). Zaréwno romantyczna, jak neoromantyczna — mistyczna — mitos$¢
byla jedng z form zyciowej realizacji idealisty, ktory w egzaltacji uczuciowej de-
monstrowal zarowno witalistyczng eufori¢ szczgscia, jak cierpienia egzystencji
(casus Krasinskiego). W dorobku Adama Asnyka mozna jednak spotkaé takze
erotyki, w ktorych wystepuje indywidualna, niezwykle intrygujaca perspektywa
wzajemnosci kochankow: doznania nadzmystowe w przestrzeni onirycznej tacza
si¢ z doswiadczeniem niemoznos$ci spotkania kobiety i me¢zczyzny.
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W Zaczarowanej krolewnie (1874) nietatwo ocenic, na ile wizyjna przestrzen
utworu wpisuje sie w oniryczna poetyke schytku wieku, a na ile sg one inspirowa-
ne przez niezwykle bogaty estetyzm romantyczny. Badacze tworczosci Asnyka
niejednokrotnie podkreslaja jego inklinacje romantyczne, przedstawiajac go jako
poete zapatrzonego i zastuchanego w romantyzm, utozsamionego z idealizmem
wieszczow. Zofia Mocarska-Tycowa uwaza podobne sady za uproszczone, narzu-
cajace falszywa perspektywe czytania Asnyka' czy tez przypisywania mu watkow
postromantycznych (to znaczy wobec romantyzmu epigonskich). Badaczka ma
racje, gdy sugeruje, ze:
jest Asnyk najcickawsza i najbardziej samodzielng indywidualno$cig wsrod poetéw epoki po-
styczniowej, dla ktorego wlasciwa skala odniesienia pozostaja tendencje i osiggnigcia Owczesnej
poezji europejskiej. Asnyk jest bowiem najbardziej europejskim twodrca sposrod swoich polskich
réwiesnikow?.

Erotyki Asnyka najczesciej ukazujg obraz idealizowanych uczu¢, mitosnych
spotkan czy duchowego zjednoczenia. Eksponuja mito$¢ zsakralizowana jako do-
petnienie bytu zmystowego®. Kobieta w tym spotkaniu (§ladem Dantego, a p6zniej
Stowackiego) jest uosobieniem Aniota, sitg kreujaca, wskrzeszajagca do nowego
zycia (Vita Nuova Dantego). Uczucie jest stanem psychicznym, zmierzajacym
do egzaltowanych uniesien na tle idealistycznie postrzeganej przyrody, najczesciej
w okresie wiosennej fitogenezy. Wiosna zapowiada wczesng faze tego procesu,
a zatem jest to mito§¢ w stanie poczatkowej inicjacji, co potwierdza, ze Asnyk
chce ukazaé nietatwy do uchwycenia rozdzwiek migdzy mitosnym marzeniem
a realizacja uczucia. Badacze tworczosci Asnyka zgodnie potwierdzaja, ze poeta
podkresla duchowy wymiar uczucia migdzy partnerami, na dalszy plan odsuwajac
doswiadczenia zmystowe, ktdrych zasadniczo ta liryka jest catkowicie pozbawio-
na. Zatem Asnyk powiela model idealnej romantycznej mitosci, eksponujac ma-
rzenia o mitoéci doskonalej, emanujgcej wartosciami i doznaniami niedostgpnymi
przecietnym odbiorcom. Warto jednoczesnie dodaé, ze taka poezja petni rolg kat-
harsis oraz kompensacji doznan zmystowych, a do§wiadczenie mitosne jest w niej
prawie zawsze rownoznaczne z do§wiadczeniem pigkna natury. Zatem Asnyk de-
dykuje swe erotyki mito$nikom pickna nadzmystowego. Warto w tym miejscu
przypomnieé, ze Zaczarowana krolewna zostata zilustrowana muzycznie w formie
piesni przez Mieczystawa Kartowicza (op. 3 nr 10). Tworczo$cig Asnyka zaintere-
sowata Kartowicza prawdopodobnie Julia Wielezynska, ktora w liscie do Adolfa
Chybinskiego (z 4 marca 1934 roku) opisata zdarzenie, potwierdzajgce zar6wno
jego chorobliwg niesmiato$¢ wobec kobiet, sktonnos¢ do izolacji i dystans wobec
nawet blizej zaprzyjaznionych osob, jak i upodobanie do okreslonej literatury:

' Z. Mocarska-Tycowa, Wstep, [w:] A. Asnyk, Poezje zebrane, oprac. Z. Mocarska-Tycowa,
Torun 1995, s. 8.

2 Ibidem, s. 8.

3 Ibidem, s. 15.
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Mieczystaw w niczym nie brat udziatu. Miatam od dziecka dotagd niewygasty kult dla Asnyka,
dostalam wlasnie przed wyjazdem jego catkowite wydanie i catymi dniami siedzialam w ogrodzie
z ukochana ksiazka. Szczegdlniej podobata mi si¢ jedna tawka z widokiem na caty Naleczow,
po dziecinnemu nazwatam ja ,,$wigtynig dumania”. Ztozylo sig, ze to samo miejsce podobato si¢
bardzo Mieczystawowi, i mam wrazenie, ze mato mi byl wdzigczny za zgodnos$¢ gustoéw. Nieraz
widzialam jak cofal sig, jezeli miejsce juz byto zajete. Ja tez nigdy nie siadatam tam, widzac,
ze mnie uprzedzit, chociaz nie przez dziko$¢, tylko przez szacunek dla jego samotnictwa. Kiedy$
jednak nie dostrzegt mnie widocznie albo za pdzno, bo si¢ zdecydowat zostaé. Zaczat przerzucaé
mojego nieodtacznego Asnyka, a potem poprosit o wszystkie tomy do przejrzenia. Po paru dniach
mi oddat oznajmiajac, ze sobie co$ wybral. Ale nigdy si¢ od niego samego nie dowiedziatam, ze to
byty Najpiekniejsze piosnki i pdzniejsza Zaczarowana krolewna, chociazby mi to dato szczegdlna
rado$¢ ze wzgledu na uwielbianego poete®.

Basniowa sytuacja liryczna Zaczarowanej krolewny wprowadza w stan do-
znan onirycznych. Oniryzm stanowi niezwykle pojemna konwencje literacka, na-
tomiast metaforyczna otchtan romantyczna moze odsytac do topiki katastroficznej
lub symbolizowa¢ spirytualistycznie rozumiany proces wiecznego krazenia du-
szy w otchtani bytu (zjawisko wpisane w proces metempsychozy). Zatem otchtan
romantyczna symbolizuje albo nieuchronng $mier¢, albo odrodzenie do nowego
(posmiertnego) zycia. Bioragc pod uwage, ze sam Kartowicz okreslit gatunkowo
ow tekst mianem ,,ballady” — nie ulega watpliwosci, ze dostrzegat romantyczna
proweniencje utworu Asnyka. Tres¢ tej ballady brzmi nastepujaco:

Zaczarowana krolewna

W mirtowym lasku drzemie;
U nog jej lutnia $piewna
Zsungta si¢ na ziemig.

Niedokonczona piosneczka
US$miechem 1$ni na twarzy;
Drza jeszcze jej usteczka —
O czym$ rozkosznym marzy.

Marzy o jednym z rycerzy,

Ze idgc przez odmety,

Do stop jej tu przybiezy

[ przerwie sen zaklety.

Lecz rycerz, co walczyt dla niej,
Ten mestwo swe przeceniat —

Zablakat si¢ w otchtani...
I zwatpit... i skamienial’.

Krolewna nie jest typowa bohaterka romantyczna. Bierno$¢ i catkowity brak
zyciowej inicjatywy stawiaja ja w rzedzie przypadkow wyjatkowych, przypo-
minajacych niektore bohaterki Krasinskiego. Jej portret czesciowo koresponduje
z fragmentem Nie-Boskiej komedii: ,,Jesli§ ztudzeniem, jeslim ci¢ wymyslit, a ty$

* Mieczystaw Kartowicz w listach i wspomnieniach, oprac. H. Anders, Warszawa 1960, s. 217.
5 A. Asnyk, Zaczarowana krolewna, [w:] idem, Poezje zebrane, s. 414.
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si¢ utworzyla ze mnie i teraz objawiasz si¢ mnie, niechze i ja bed¢ mara, stang
si¢ mgla 1 dymem, by zjednoczy¢ si¢ z tobg”. Asnyk wykreowal portret kobiety
nieuchwytnej, z ktora jakikolwiek kontakt cielesny jest niemozliwy, zaréwno dla
bohatera (btednego rycerza), jak i dla samego tworcy. Jak wiadomo obu artystow
(Asnyka i Karlowicza) taczylo zamilowanie do samotnych medytacji na tonie
natury, zatem wybor przyrody jako partnera relacji moze sugerowac nieufnos¢
wobec drugiego cztowieka. Basniowa, oniryczna krolewna (zobrazowana by¢
moze w marzeniu sennym autora) moze odgrywac rolg terapeutyczna, zwlaszcza
w odniesieniu do mezczyzn chorobliwie nieSmiatych i uzaleznionych psychicznie
od matki (jak Kartowicz). Obaj artysci kochali gory, obaj wywodzili si¢ z ziemian-
stwa (czyli mogli przejawia¢ wysokie oczekiwania wobec kobiet), obaj studiowali
w ,,miescie filozofow”, czyli Heidelbergu. By¢ moze Karlowicz identyfikowat sie
z postawg Asnyka wobec zwigzkow uczuciowych z kobietami? Relacje te od-
wotywaty si¢ do fantazji, lecz juz nie do spotkan w $§wiecie rzeczywistym. Taki
obraz kobiety — odrealnionej, fantazyjnej, u$pionej statystki, niemej, biernej,
rozmarzonej, chtodnej, nieprzystepnej — moga mie¢ mezczyzni o cechach schi-
zoidalnych lub wybujale narcystyczni. Omawiany erotyk nie ukazuje zadnych
konkretnych relacji miedzy kobieta a mezczyzna. JesteSmy swiadkami subtelnie
zarysowanego marzenia sennego. Rycerz w fantazjach krélewny powinien jg ocali¢
i zaktywizowaé, ma ,,przerwac sen zaklety”, tymczasem walczy on z wyobraze-
niem krélewny i pozostaje niespetniony w swych zamiarach, gdyz... ,,kamienieje”.
W dodatku ,,zabtakat si¢ w otchtani/ i zwatpit”. Otchtan w tym przypadku okazata
si¢ bezsensowna i destrukcyjna. Ona $pi, a on umart — skamienial. Ich uczucia
nie maja szansy na odwzajemnienie. Asnyk snuje przewrotna opowie$¢ mitosna,
ktorej bohaterowie (kochankowie?) sa niezdolni do relacji (zarowno w wymiarze
duchowym, jak zmystowym).

Mozna jednoczes$nie zaryzykowac stwierdzenie, ze poeta uzupetnia karte dzie-
jow usmiechu Giocondy. Krolewna z mirtowego lasku drzemie (spokojnie na tle
pogodnego krajobrazu zieleni) z bladym usmiechem na ustach. Warto zauwazyc¢,
Ze to nie jest stereotypowy krajobraz lesny. Lasek jest ,,mirtowy”, a krzewy mirtu
moga symbolizowa¢ niesmiertelnos¢, pokdj i rado$¢ (w nawiagzaniu do symboliki
biblijnej), lecz rowniez odnowe i oczyszczenie (gdyz szybko odrastaja po znisz-
czeniu). Ow enigmatyczny usmiech postromantycznej, nienasyconej Giocondy,
stanowi utrwalenie dziewigtnastowiecznego kulturowego stereotypu, do ktorego
odwotuje si¢ Mario Praz, przywotujac staroprowansalski Le Vice supréme®. Bo-
haterka Portretu, ledwo dostrzegalna przez pryzmat przezroczystej bieli (,,bledsza
od zimowego $witu, bielsza od wosku $wiec”)’, zastygla w inercji (,,z rekami
ztozonymi na ptaskiej piersi”)® jest wyzbyta z seksualno$ci, prowadzi jednak prze-

§ M. Praz, Zmysty, $mierc¢ i diabel w literaturze romantycznej, przet. K. Zaboklicki, Gdansk
2010, s. 231.

7 Ibidem, s. 232.

8 Ibidem.
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wrotng gre z potencjalnym partnerem, perwersyjnie si¢ do niego usmiechajac
(,,perwersyjnos¢ czai sie¢ w kacikach jej ust,/ uSmiechy jej opatrzone sa piorami
pogardy”)’. Jej mimika zdradza, ze jakiekolwiek spetnienie mitosci jest niemoz-
liwe (,,mysl jej przedzie na kotowrotku niemozliwosci”)'’. Ona i jej potencjalny
kochanek ,,zmarli w potepieniu”. Czyzby z tego powodu, ze nie skonsumowali
uczucia? Autor Portretu podkresla nieustajaca blados¢ kobiety, jakby bezcielesnos¢
zmaterializowang po $mierci. Z zaci$nietymi w perwersyjnym usmiechu wargami
bohaterka nadal strzegta swej tajemnicy: ,,mitosci bedacej jedynie mitoscig™! —
czyli mitosci platonicznej. W kolejnym wersie poeta wspomina, ze moglaby po-
kocha¢ zaréwno potwora (Cezara Borgie — pracodawce Leonarda da Vinci!), jak
i Swietego — Franciszka z Asyzu. Wobec niemoznosci spetnienia jakichkolwiek
uczu¢ wybor partnera — zbrodniczego kondotiera lub $wietego ascety — nie ma
wiekszego znaczenia. W ostatniej apostrofie poematu, narrator (porte-parole au-
tora), okreslajac te kobiete mianem Sfinksa — wyznaje jej mitos¢.

Ow bardzo wyrafinowany obraz platonicznego uczucia koresponduje z poety-
cka wizja Asnyka, wyczulonego na kulturowg tradycje romantyzmu. Co znamien-
ne: mimo, ze bohaterowie sa niemi, tej onirycznej wizji towarzysza okreslone do-
znania akustyczne. Krolewna prawdopodobnie tuz przed zapadnieciem w gteboki
sen grata i §piewala (lutnia zsuneta jej sie do stop, piosneczka jest ,,niedokonczona”,
austeczka jeszcze ,,drzace”). By¢ moze owa subtelna czynnos$¢ sprowokowata Kar-
lowicza do nadania tej balladzie wersji muzycznej? Warto podkresli¢, ze utwory
do stow Asnyka maja sposrod piesni Kartowiczowskich bardziej rozbudowana
forme instrumentalna, a najwazniejsza role odgrywa w tej strukturze modulacja.
Alistair Wightman zalicza Zaczarowang krolewne do najbardziej udanych spo-
$rod wezesnych utworow Kartowicza!?. Mozna polemizowac z okresleniem tekstu
Asnyka mianem ,,basni pozytywistycznej” (Wightman), bowiem cech refleks;ji
pozytywistycznej w niej nie ma. Sarkazm, dystans, czy (jak wskazuje Wightman)
»sardoniczny ton” nie §wiadcza o identyfikacji poety z epoka pozytywizmu, w ja-
kiej przyszto mu tworzy¢ (notabene sam termin , literatura pozytywistyczna” jest
w jego przypadku bardzo kontrowersyjny i tatwo go zakwestionowac). Badacz
dostrzega jednoczesnie w tym utworze ,,tworczg replike” i nad tym stwierdze-
niem nalezy si¢ zatrzymaé. Zdaniem Wightmana Karlowicz uzupelnit, czy tez
raczej ,,dopemil” parodystyczng wymowe utworu Asnyka, a w zasadzie uczynit
z niej przewrotng zabawe z perwersyjnym tekstem. Parabole Asnyka zilustrowal,
eksponujac role rycerza, ktory zaznacza swa obecnos¢ juz w pierwszych taktach
utworu (zwiastujg ja dzwigki rogu). Jednakze karykaturalnie wyostrzone dysonan-

° Ibidem, s. 233.

10 Ibidem.

' Ibidem.

12°A. Wightman, Kartowicz. Mloda Polska i muzyczny fin de siécle, przet. E. Gabry$, War-
szawa 1996, s. 33.

3 Ibidem, s. 34.
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se, zapowiadajg fiasko misji nieudolnego rycerza. Kartowiczowska Zaczarowana
krolewna wyrdznia si¢ zréznicowang faktura ilustracji fortepianowe;j (figuracjami
harmonicznymi i melodycznymi), natomiast dynamika harmoniki, rytmiki oraz
agogiki prowadza do kulminacyjnych napig¢¢'¥, co jest wzorcows realizacjg formy
ballady. W tym miejscu literaturoznawczy oglad koliduje z interpretacja muzy-
kologiczna tego utworu. Elzbieta Dzigbtowska pisze: ,,Liryczny tekst Asnyka nie
usprawiedliwiat jednak takiego wyboru formy, a w kazdym razie liryczna repryza
muzyczna nie powinna wystgpowac na ostatniej zwrotce tekstu, ktora stanowi nie
liryczne, lecz dramatyczne rozwigzanie watku™'. Final ballady nosi znamiona
gorzkiej pointy, lecz taki refleksyjny, melancholijny charakter gorzkiego moratu
charakteryzuje wiele ballad romantycznych oraz pdzniejszych kontynuacji. Ba-
daczka wskazuje ,,bardziej trathg” konstrukcje pie$ni do tego samego wiersza
Asnyka autorstwa Wiadystawa Zelenskiego, gdzie repryza powtarza dwa wer-
sy pierwszej zwrotki, natomiast najbardziej ekspresywna czes¢ fabuly Zelenski
umiescil w ostatniej zwrotce (u Zeleniskiego jest to srodkowa czes¢ piesni). Obie
realizacje w podobny sposob eksponujg kulminacje ekspresji w momencie po-
jawienia si¢ rycerza, a w zasadzie — marzenia o nim, gdyz rycerz w ogdle nie
pojawia si¢ na jawie. W tym sensie obie piesni realizuja dziewigtnastowieczna
praktyke zastosowania repryzy. Jednakze piesn Kartowicza jest znacznie ciekaw-
sza pod wzgledem bogactwa $rodkéw wyrazu i wykorzystania zréznicowanej,
kolorystycznej faktury. Dzigblowska dostrzega w piesniach Kartowicza obecnos¢
»,malarstwa dzwickowego™¢, co podkresla wyjatkowo ilustracyjny charakter tej
muzyki. Badaczka uzasadnia, ze t¢ zasad¢ Karlowicz stosowal zaré6wno w od-
niesieniu do pojedynczych fraz lub nawet do konkretnych stow tekstu. Swiadczy
to nie tylko o wnikliwej lekturze poezji, lecz przede wszystkim o $wiadomym
jej odbiorze — na poziomie analitycznym, interpretacyjnym, emocjonalnym,
psychologicznym. W Zaczarowanej krolewnie Kartowicza pojawiaja si¢ detale
potwierdzajace zréznicowang audiosfere ballady Asnyka: fanfarowe odglosy ilu-
strujagce groze wojennych zdarzen, w ktérych rycerz by¢ moze uczestniczyt lub
efekt dzwonow, sygnujacych metafizyczny kres tej ponurej historii. Zastosowane
przez Kartowicza §rodki wyrazu dopetniaja intencje poety jako autora przewrotnej
ballady z gorzkim moratem o silnym nacechowaniu psychologicznym.

Wydaje sie, ze muzykolodzy nazbyt jednoznacznie traktuja definicje balla-
dy — gatunku okreslonego w podrecznikach jako ,,pograniczny”"’. Badacze pies-
ni Karlowicza odnosza si¢ do tradycji epickiej piesni ludowej (wywodzacej sie
z szesnastowiecznej literatury angielskiej i szkockiej) o schematycznej fabule —
tajemniczej i zawierajacej liczne niedopowiedzenia. W balladzie romantycznej
synkretyzm wigzat si¢ z jej niejednorodnos$cia stylistyczng oraz niespdjnoscia

4 E. Dzigbtowska, op. cit., s. 142.

1S Ibidem, s. 143.

16 Ibidem, s. 145.

17" Zob. E. Miodonska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki, Warszawa 1974, s. 142.
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fabularna. W jej rozwoju historycznym mozna wskaza¢ cechy charakterystyczne
dla ewolucji pradow literackich. Zatem wskazywany przez muzykologow brak
konkretnego zdarzenia w utworze Asnyka tatwo da si¢ skorygowac. Sytuacja
liryczna w wierszu jest jasno sprecyzowana. Powtorzmy: w poetyckim obrazie
widzimy kobiete $pigca w lesie, lezaca u jej stop harfa swiadczy o tym, ze zanim
zasngta — $piewala (nie wiadomo, czy 6w $piew byt zwigzany z tesknota za mez-
czyzna, czy z nostalgia zwiazang z brakiem wyidealizowanego, wymarzonego
kochanka, ktory ujawnia si¢ wyrazi$ciej w marzeniu sennym). Krélewna ma-
rzy, ze rycerz, pokonujac wszelkie trudnosci wynikajace z realiéw historycznych
(wojna) czy egzystencjalnych (odmety), odnajdzie ja i uwolni z biernego uspienia,
obudzi do zycia. Niestety — mezczyzna dotkniety bezwladem i niemoznoscia
dziatania ,,skamienial” (by¢ moze umart, a by¢ moze zrezygnowat ze staran o ko-
biete z powodu dekadencji, skrajnego zwatpienia, ograniczen emocjonalnych lub
fizjologicznych?). Zostal tu zobrazowany niezwykle powazny problem egzysten-
cjalny i trudno wyrokowac, ze morderstwo meza (Lilije), spotkanie z umartym
kochankiem (Romantycznos¢), czy wierno$¢ wtasnym ideatom (7ukaj) zostaly
ukazane przez Mickiewicza w bardziej spdjnym epizodzie. Tekst Asnyka spetnia
wyznaczniki ballady, gdyz ma wyraznie zarysowana fabule (w duzym skrocie
czasowym), niewielkg liczbe schematycznych postaci, podlegajacych rozmaitym
ograniczeniom oraz wyeksponowane w narracji tresci liryczne'®. W ewolucji tego
gatunku kolejnym waznym etapem rozwoju byl nurt neoromantyczny, ujawnia-
jacy sie w liryce mtodopolskiej, w ktorej ksztattowaty si¢ wariantywne odmiany
symboliczno-basniowych ballad, zdominowanych przez elementy liryczne i au-
toanalityczne (casus LesSmianowskiej Dziewczyny). Wprawdzie utwor Asnyka
powstat w 1874 roku, zatem z perspektywy Mlodej Polski ,,przedwczesnie”, lecz
tworczos¢ tego poety, nawigzujac do tradycji romantycznej, antycypuje niektore
cechy estetyki neoromantycznej.

Kartowiczowska interpretacja Zaczarowanej krolewny koreluje z ironiczng
(dysharmoniczng) wymowga wiersza, a napiecie dramatyczne w dwoch $rodko-
wych zwrotkach w sposob adekwatny ilustruja istotg problemu wypowiedzianego
przez Asnyka. Poeta ulozyt swa ballade w typowo romantycznej (oniryczne;j) for-
mule, Kartlowicz za$§ nawigzat do muzycznych wariantéw ballady romantyczne;j.
Portret bladej, subtelnie usmiechnigtej, $piacej Giocondy Asnyka rysowany na
tle umiarkowanego lirycznego walca, wizja przybywajacego rycerza osnuta na tle
marszowych, ,,batalistycznych” fanfar, przerwanie snu wyrazone mocng fermata
i pauzami oraz powrot do walcowej nostalgii w czesci koncowej potwierdzaja
przemyslang realizacje formy balladowe;.

Jak wcze$niej wspomniano — gatunek 6w ewoluowal w niebanalnych re-
alizacjach mlodopolskich, w ktorych zmystowa cielesno$¢ odzwierciedlata za-
réowno kreacyjna, jak destrukcyjna sile erotyzmu. W przypadku hedonistycznie

8 Ibidem, s. 144.
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nastawionego do zycia dekadenta doswiadczenie rozkoszy zmystowej bylo row-
noznaczne z doswiadczeniem metafizycznym. Dla egotystycznie nastawionego
romantyka najwazniejsze w doswiadczeniu mitosnym bylo ,,Ja” ekspresywnie
ujawniajace egzaltowane emocje. Eksponowano ,,Ja” wedrujace ku Innemu.
W milodopolskiej konwencji milosnej samotny (opuszczony) kochanek demasko-
wal zazwyczaj pustke i wypalenie mitosne'. Tym postawom pasywnym w do-
$wiadczeniu mitosci u schytku wieku nierzadko towarzyszy konwencja oniryczna.
Hedonistyczne przezycie rozkoszy to najczesciej krotka chwila ekstazy doznanej
podczas snu, projekcja fantazji erotycznej w marzeniu sennym. Jak wskazywata
Maria Podraza-Kwiatkowska ,,.Bywa, ze jest to — zgodnie z tym, co pisat Platon
0 anamnezie — przypominanie sobie tego, co niegdy$ ogladata nasza dusza’*.
Przypadkiem wytamujagcym si¢ spoza tego kanonu jest oniryczny zapis nie tyle
spotkania, co bolesnego procesu rozstania ze $wiatem na jawie. Spigca krélewna
Kazimierza Przerwy-Tetmajera wpisuje si¢ w kontekst idealizujacej ,,religii mito-
$ci”, w ktoérym prawdziwego oblicza bohaterki nie da si¢ wydoby¢ spod ,,sakralno-
-erotyczno-basniowych masek™?'. Oto tre$¢ znanej basni (spopularyzowanej przez
braci Grimmoéw) w wersji Tetmajera:

Zasngla... z marzen wygnano ja $wiatow,

W duszy jej struny pozrywano $piewne,

I przemienita si¢ krolewna kwiatow

W $piaca krolewne.

Dzi$ juz nie pragnie by¢ ludziom jak wiosna

Promieniejaca, §wietlista i wonna,

Ani biekitnie¢ ziemi jak litosna

Pragnie Madonna.

Dzi$ juz nie pojdzie stawac ponad rzeka

I puszczaé oczu na fal tonie szmerne,
Aniby chciata lecie¢ gdzie$ daleko

W cisze niezmierne.

Dzi$ nie wyciaga juz ramion spragniona,
W jakis$ si¢ uscisk chylaca omdlale;

Z rumiencem wstydu na wezbrane tona
Nie patrzy fale.

Ani dzi$ dba juz, czy jej oczy wzrusza,
Czy u$miech czyje rozkotysze mysli,
Ni czy sg ludzie, co calg swa dusza

Przy niej zawisli?...
Kwiaty jej marzen powiedty wsrod ludzi,

19 Zob. ibidem, s. 184.

20 M. Podraza-Kwiatkowska, Wolnosé i Transcendencja. Studia i eseje o Miodej Polsce, Kra-
kow 2001, s. 95.

2l Anna Czabanowska-Wrobel odwotuje sie do sformutowan Wojciecha Gutowskiego, por.
eadem, Maski kobiety i twarz mezczyzny, ,, Teksty Drugie” 1993, nr 4-5-6, s. 185.
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Umilkta duszy jej muzyka $piewna —
Nigdy juz, nigdy wigcej si¢ nie zbudzi
Spigca krélewna?.

Spigca krélewna (w podtytule ,,elegia romantyczna’) dekonstruuje wymowe
znanej basni, ktorej bohaterka — uosobienie pigkna, dobroci i altruizmu — zostaje
podstepnie uspiona (zamordowana?) przez zte moce (macochg-wiedzmge) i trwa
w tym stanie do momentu, w ktérym wymarzony kochanek (krolewicz) wskrze-
sza ja do ponownej egzystencji ziemskiej za sprawa mitosnego pocatunku. Ta
subtelna erotyczna czynnos¢ aktywizuje jej zmystowos¢ i w konsekwencji basn
znajduje szczesliwe zakonczenie — na §lubnym kobiercu. W wierszu Tetmajera
krolewna zostaje gwaltownie odseparowana od swojej codziennej egzystencji,
a caly utwor jest podporzadkowany pozegnaniu z dotychczasowym stylem zycia.
Towarzyszy mu zatobny lament potggujacy dramat rozstania z najblizszym otocze-
niem — zaréwno materialnym, jak niematerialnym (pickno wielobarwnej natury,
uroda zycia, muzyka). Krolewna nigdy si¢ juz nie obudzi! Umarta, a wigc juz nie
spotka krolewicza, ktory moglby ja uratowac? Zaakcentowany zaimek przecza-
cy ,,nigdy” pozbawia nadziei na odmiang losu krolewny. Mimo ze w marzeniu
sennym wiele si¢ moze zdarzy¢, Tetmajer jednoznacznie kreuje dramat bezrad-
nosci spotkania, osamotnienia uczuciowego w tej odizolowanej rzeczywisto$ci
zaswiatow. Przywotana dygresja egzemplifikuje czgstotliwos¢ motywu separacji
uczuciowej w poezji schytkowej.

Wracajac jednak do rozwazan nad Asnykiem — trzeba przyznac racje
Dziecbtowskiej, ze jego poezja wykonywana w salonach i podczas towarzyskich
spotkan, doskonale wpisywata si¢ w emocjonalizm kultury obyczajowej lat sie-
demdziesiatych i osiemdziesigtych XIX wieku i celnie charakteryzowata istote
wrazliwosci dwczesnych odbiorcow sztuki. Wrazliwos¢ ta wypracowana byta
na wzorcach romantycznych, zatem oniryczna, subtelna wizja Giocondy w wersji
Asnyka nie budzi zadnego zdziwienia. Typowo romantyczna delikatno$¢ zmy-
stowego pigkna, na przekér mtodopolskim hedonistom, zmierza tutaj (podobnie
jak w pdzniejszym wierszu Tetmajera) ku $mierci (czyli pigknu wiekuistemu) lub
zastygnieciu. Warto dodac, ze 6w paradygmat w rozmaitych przeksztalceniach
pojawia si¢ rowniez w innych utworach Asnyka. Najlepszym (pod wzglgdem litera-
ckim) tego przyktadem jest Pigmalion (1881), ktory mimo dtugotrwatego wysitku
nie potrafi ,,0zywi¢” kamiennej Galatei:

Usta, co chyli¢ zdaja si¢ tak skromnie,

Czekajac pierwszych pocatunkow switu,

Te si¢ mito$nie nie przybliza do mnie,

Nie zleja z mymi w jedna piesn zachwytu!

Ty nie odpowiesz, cho¢ jestesmy sami,

Dreszczem rozkoszy, rumiencem i tzami,

2 K. Przerwa-Tetmajer, Spigca krélewna, [w:] idem, Poezje. Wydanie zbiorowe, t. 2, War-
szawa 1924, s. 103.
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I nie zanurzysz duszy mej widomie

W wspolnego szczescia Swietlanym ogromie®.

Pigmalion cierpi z powodu braku wzajemnosci podczas mitosnego spotkania,
lecz jako artysta zdaje sobie sprawe, ze jego tworczos¢ rzezbiarska ma sens, bo-
wiem stworzona (i wymyslona) przez niego Galatea stanie si¢ uosobieniem ideatu
kobiecosci. Ideatu, w ktorym mieszczg si¢ zarowno walory zmystowego pigkna,
jak cno6t moralnych 1 duchowych:

Pigknos¢ wystapi jako nowa sita

Co ponad zadzg zmystowsa, namigtna,

Serca pokolen bedzie podnosita,

Ktadac pragnieniom szlachetniejsze pietno [...J**

Asnyk powiela model idealnej romantycznej mitosci, eksponujgc marzenia
o mito$ci doskonatej, emanujgcej wartosciami i doznaniami niedostepnymi prze-
cietnym odbiorcom. Warto jednocze$nie doda¢, ze ta poezja petni role katharsis
oraz kompensacji doznan zmystowych, a doswiadczenie mitosne jest prawie za-
wsze rownoznaczne z doswiadczeniem pigkna natury. Lecz znamienne, ze w twor-
czo$ci Asnyka wystepuje roéwniez subtelna wersja pasywnej roli hedonistycznego
bohatera. Jak twierdzi Gutowski: ,,Asnyk podkreslal ewazyjny sens hedonizmu
i w ogole estetyzmu, a erotyki hedonistycznej w szczego6lnosci. Dla uzasadnienia
negatywnej oceny zabawom dekadentow przydawat rys beztroski charakterystycz-
nej dla flirtow osiemnastowiecznych libertynow”?>.

W interpretacji Owidiusza Pigmalion wyrzezbit z kosci stoniowej posag ko-
biety (ozywionej w efekcie pieszczot), ktora nastepnie pokochal, ozenit si¢ z nia,
a nawet miatl corke. Inna wersja mitu podaje, ze Pigmalion zakochat si¢ w Afro-
dycie, obojetnej wobec jego uczu¢, ktora z litosci dla odrzuconego mezczyzny
ozywita jeden z kobiecych posagéw. Nie ma to jednak wickszego znaczenia dla
wymowy mitu. Galatea jest jedynie wyobrazeniem ideatu, a Pigmalion nie chce
innej partnerki, bo marzy o zwigzku z ideatem. Albo — co wielce prawdopodob-
ne — ucieka od relacji z realnymi kobietami, gdyz obawia si¢ konfrontacji z Innym
(a zatem nieprzewidywalnym). Obawia si¢ realnego spotkania i wzajemnosci. Wy-
biera zycie w izolacji z posagiem, ktory zrealizuje wszystko, co Pigmalion narzuci
i zadysponuje. Ozywienie Galatei w konsekwencji zapewnitoby lepsza (bo zgodna
z wyobrazeniem Pigmaliona) jako$¢ tego perwersyjnego i samotniczego, uczu-
ciowego zwiazku z posagiem. Jak twierdzi Gutowski, zmystowe pickno Galatei
Asnyk kojarzy z ,,wieczysta ducha pigkno$cig”, z doskonatoscia etyczng (inaczej
niz mtodopolscy hedonisci)®®. Asnyk jako mitotworca (czy jedynie btyskotliwy
interpretator mitu) antycypuje modernistyczng wersj¢ hedonizmu narcystycznego,

B A. Asnyk, Pigmalion, [w:] idem, Poezje zebrane, s. 557.

2 Ibidem, s. 558.

2 W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mlodopolskich mitach milosci, Krakow 1992, s. 173.
2 Ibidem, s. 136.
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w ktorej kobieta traktowana przedmiotowo obrazuje nieSwiadomo$¢ mezczyzny
i jego bezwole wobec budowania relacji®’.

W opozycji do Pigmaliona sytuuje si¢ postawa innego artysty, wykreowanego
przez Asnyka. Drzace usteczka zaczarowanej krolewny przywotuja kolejny wiersz
zinterpretowany muzycznie przez Karlowicza. W 1898 roku powstaty Najpick-
niejsze piosnki (op. 4):

Najpigkniejszych moich piosnek

Nauczyta mnie dzieweczka,

Mistrzem bowiem byly dla mnie
Harmonijne jej usteczka.

Te usteczka brzmiaty zawsze
Jakas$ piosnka $wieza, nowa,
Kazdy u$miech byl melodia,
Spiewem byto kazde stowo?.

To juz bardziej optymistyczny obraz spotkania miedzy kochankami. Warto
przy tym zaznaczy¢, ze niematg role w tak zaprojektowanej przestrzeni poetyckiej
odgrywa muzyka, czyli §piew kobiety — zupelnie jak w Przedswicie Krasinskiego
kochanka jest przewodniczka poety w doswiadczeniu wrazen zmystowych:

[...] Z harfa stoisz na mej todzi,

Gwiazd juz kilka drzy na niebie,

Z nad Alp szczytu ksigzyc wschodzi!®.

Delfina Potocka, do ktorej Krasinski adresowat te wersy, kojarzyla mu si¢
zmuzyka, sublimujgca uczucia harmonii i doskonatego pigkna. W jednym z listow
do kochanki wyrazit to w wyznaniu: ,,I znowu mi przyszto zadanie do serca, nie-
spokojne pragnienie obaczenia Ciebie, bo kazda pigknos¢, ktora widze, zdaje mi si¢
akordem muzycznym szukajacym dopetnienia — dopetnienie to Ty” *°. W opi-
nii Marii Ciesli, przypadek Krasinskiego stanowi przejaw ,,ideowej amplifikacji
erotycznego postrzegania $piewu i gry kobiety, dla ktorej uwielbienie kaze poe-
cie widzie¢ ja w szerszym, nawet kosmicznym czy metafizycznym wymiarze™'.
Zblizong wyktadni¢ metafory $piewu i jego symbolicznych funkcji mozna znalez¢
w tworczosci Mickiewicza, Stowackiego i Norwida.

Kartowicz nadat piesni Asnyka rytm krakowiaka, eksponujac inspirujaca
wirtuozeri¢ wokalng. Jednoczesnie utwor precyzyjnie koreluje z trocheiczno-

27 A. Czabanowska-Wrobel przywotuje w tym kontekscie cytat Stanistawa Przybyszewskiego:
W kobiecie kocham siebie, jedynie siebie, moje do najwyzszej mocy spotggowane, ukryte Ja, ktore
si¢ nagle w mitosci przejawia”. Zob. A. Czabanowska-Wrdbel, op. cit., s. 186.

3 A. Asnyk, Najpigkniejsze piosenki, [w:] idem, Poezje zebrane, s. 399.

¥ 7. Krasinski, Przedswit, [w:] idem, Dziela, oprac. L. Piwinski, Warszawa 1933, s. 375.

30 Cyt. za: M. Ciesla-Korytowska, Romantyczne przechadzki pograniczem, Krakow 2004,
s. 127.

3 Ibidem, s. 128.
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-sylabotonicznym tokiem wiersza*? o wymowie radosnej, pogodnej przypowiesci
na temat bezsprzecznej warto$ci kazdego zwigzku, w ktorym niezbedna wydaje
si¢ wymiana uczué. Lecz taka idealizacja (zarowno kobiety, jak muzyki) nieco
fatszuje obraz autentycznych relacji. Kobieta wprawdzie dzieli si¢ z kochankiem
swym talentem, jednakze zaakcentowanie gtéwnie jej zmystowych usteczek i glo-
su (oddziatujgcego zmystowo) w pewnym sensie kwestionuje mozliwos$¢ auten-
tycznej realizacji spotkania. Niemniej zaré6wno poeta, jak kompozytor dowodza,
ze kochankowie staja si¢ sobg poprzez siebie. Jak pisat Jozef Tischner — taka
mozliwo$¢ wymiany tworzy sytuacje dialogiczna, w ktorej cztowiek nie jest przed-
miotem doswiadczenia, ale uczestnikiem jakiej$ formy dialogu®. Uczestnictwo
w dialogu umozliwia wydobycie si¢ z izolacji. Przywotane poetyckie przypadki
Asnyka (oraz ich muzyczne transpozycje) ujawniaja syndrom ucieczki (zarowno
od relacji, jak uczug), ktora nie wyklucza tesknoty za drugim cztowiekiem. Ow
syndrom znakomicie zdefiniowal Tischner, obnazajac jakze oczywisty paradoks:
»jak dtugo uciekam, tak dtugo widze cien drugiego obok siebie. W ten sposob
uciekajac — powracam, mimo woli”**. Poetyckie przypadki izolacji uczuciowe;j
w marzeniach sennych umozliwiaja zar6wno powroty, jak nieustajace poszukiwa-
nie siebie —— zaré6wno w osamotnieniu, jak i w relacji z innymi.

Bibliografia

Asnyk A., Poezje zebrane, oprac. Z. Mocarska-Tycowa, Torun 1995.

Ciesla-Korytowska M., Romantyczne przechadzki pograniczem, Krakéw 2004.
Czabanowska-Wrobel A, Maski kobiety i twarz mezczyzny, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4-5-6.
Gutowski W., Nagie dusze i maski. O mtodopolskich mitach mitosci, Krakow 1992.

Karlowicz M., Piesni op. 1, 3, 4 i bez opusu, Krakoéw 2016.

Krasinski Z., Przedswit, [w:] idem, Dzieta, oprac. L. Piwinski, Warszawa 1933.

Mieczystaw Kartowicz w listach i wspomnieniach, oprac. H. Anders, Warszawa 1960.
Miodonska-Brookes E., Kulawik A., Tatara M., Zarys poetyki, Warszawa 1974.
Podraza-Kwiatkowska M., Wolnosc i Transcendencja. Studia i eseje o Mlodej Polsce, Krakow 2001.
Praz M., Zmysty, smieré i diabet w literaturze romantycznej, przet. K. Zaboklicki, Gdansk 2010.
Przerwa-Tetmajer K., Poezje. Wydanie zbiorowe, t. 2, Warszawa 1924.

Tischner J., Filozofia dramatu, Paris 1990.

Tomaszewski M., Wstep, [w:] M. Kartowicz, Piesni op. 1, 3, 4 1 bez opusu, Krakow 2016.
Wightman A., Karfowicz. Mloda Polska i muzyczny fin de siécle, przet. E. Gabrys, Warszawa 1996.

32 Zob. M. Tomaszewski, Wstep, [w:] M. Kartowicz, Piesni op. 1, 3, 4 i bez opusu, Krakow
2016, s. XIII.

3], Tischner, Filozofia dramatu, Paris 1990, s. 136.

3 Por. J. Tischner, op. cit., s. 145.

Prace Literackie 61, 2022
© for this edition by CNS



Uczucia izolowane w kilku impresjach poetycko-muzycznych 95

Isolated feelings in several poetic and musical impressions

Summary

The article is an attempt to analyze Adam Asnyk’s poem Enchanted Princess. The paper fo-
cuses on the musical adaptation of said work, the melody to which was composed by Mieczystaw
Kartowicz. Kartowicz’s interest in Asnyk’s poetry was probably spurred by Julia Wielezynska.
In one of her letters she cites an anecdote confirming Asnyk’s terrible shyness towards women,
as well as his inclination towards isolation and distancing himself (even from his closest friends
and relations). Wielezynska has also mentioned his very particular taste in literature. The woman,
portrayed by Asnyk, was an elusive being, unblemished by any physical contact.

Both Asnyk and Karlowicz were partial to the solitary contemplation of nature, which might
suggest a particular distrust of other people. The eponymous fairy-tale princess could be just a part
of a specific, self-therapeutic writing technique (especially with regard to morbidly shy men who
are emotionally dependent on their mothers, as was the case with Kartowicz).

Keywords: onirism, erotic, isolation, loneliness, feelings, sensuality, works of Mickiewicz,
works of Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Mieczystaw Kartowicz’s songs
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