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Rozwazania na temat utworu

Literatura XIX wieku ksztattowata si¢ ,,w cieniu boskiego markiza”. Trafnie
ujeta to Maria Janion, podkreslajac, ze wiekszos¢ glownych literackich konwen-
cji: od powiesci gotyckiej i czarnego romantyzmu po zaangazowany spotecznie
pozytywizm nurtu realistycznego i naturalistycznego czerpie z jego tworczosci
pelnymi garsciami'. Michelet, Stendhal, Baudelaire, Flaubert, Fourier, Huysmans,
Swinburne, Byron, Poe, Bronté, Lewis, Hoffman, Maturin, Janin, Lautréamont,
Soulie, Borel, Gautier, Hugo? — lista pisarzy zainspirowanych Sade’em zdaje si¢
nie mie¢ konca. Justyna i Julietta czytane byty w sekrecie po obu stronach kanatu
La Manche.

We Francji, Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych od lat trwa intelektu-
alna euforia zwigzana z nowymi mozliwo$ciami poznawczymi, jakie niesie rein-
terpretacja jego tworczo$ci. Dawniej wyklety, obecnie zajmuje czotowe miejsce
w akademickim dyskursie literackim i filozoficznym oraz przynalezne mu, bez-
pieczne miejsce w archiwach. W Polsce niestety nadal nie dysponujemy kompletem
przektadow dziet autora, brak réwniez thumaczen istotnych literaturoznawczo prac
takich jak: La valeur d 'usage de D.A.F de Sade (1929) Georgesa Bataille’a, Soudain
un bloc d’abime, Sade (1986) Annie Le Brun czy tez monumetalnych, klasycz-
nych juz biografii autorstwa Maurice’a Heinego (1950) i Gilberta Lely’ego (1961).
Ten stan rzeczy powoli zaczyna si¢ zmienia¢: w 2020 roku ukazaty sie kolejne
wznowienia 120 dni Sodomy, Julietty, a takze poswieconej Sade’owi Integralnej
potwornosci Bogdana Banasiaka. W 2022 Wydawnictwo Eperons-Ostrogi opub-

' M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia gdanskie, Gdansk 1972, s. 351.

2 Por. J. Phillips, The Marquis de Sade: A Very Short Introduction, Oxford-New York 2005,
s. 112—-116; M. Janion, op.cit., s. 351-370; M. Praz, Zmysty, Smier¢ i diabet w literaturze roman-
tycznej, przet. K. Zaboklicki, Gdansk 2010, s. 99-163.
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likowato trzy tomy Nowej Justyny w ttumaczeniu Krzysztofa Matuszewskiego.
Wydarzenia te niewatpliwie przyczynia sie do lepszego rozpoznania tworczosci
pisarza w kraju.

Sade ponownie przezywa swoj renesans. Zakupiony 9 lipca 2021 roku za 4,55
miliona euro autograf /20 dni Sodomy zasilit zbiory Francuskiej Biblioteki Narodo-
wej?, ktora oswiadczyta, iz ,,rekopis, symbol wolnosci literackiej i artystycznej [...]
powraca do zbioréw publicznych i akt wieznia Sade’a przechowywanych w archi-
wum Bastylii w Bibliotece Arsenatu. To teraz klasyk, a wpis rekopisu do zbiorow
narodowych pozwoli naukowcom na kontynuowanie poswigconych mu badan™.
Zw0j bedzie prezentowany w Paryzu, poczawszy od 2022 roku, na specjalistycz-
nych konferencjach, ktorych celem jest rewizja dotychczasowych poszukiwan
badawczych dotyczacych postaci Sade’a.

Przypomnijmy zatem tworce manuskryptu w kontekscie autorstwa pewnego
nietuzinkowego utworu.

W 1800 roku zbiér nowel Zbrodnie mitosci. Opowiesci tragiczne i heroiczne
poprzedzony zostal wstgpem zatytutowanym Ildée sur les romans®, krytyczno-
-historycznoliteracka dysertacja z zakresu poetyki powiesci, ukazujaca prero-
mantyczne podwaliny twdrczosci pisarza. W polskim przektadzie znalazty sie
tylko dwa opowiadania: Florville i Curval oraz Eugenia de Franval, w oryginale
dzieto obejmuje jedenascie utworow®, co oznacza, ze historie takie jak Panna
Henrietta Stralson albo skutki rozpaczy. Opowies¢ angielska, Faxelange czyli
defekty ambicji, Rodrigo albo zakleta wieza. Opowies¢ alegoryczna, Ernestyna.
Opowies¢ szwedzka sa w naszym kraju nadal nieznane. Zbior zawiera nie tylko
tre$ci wskazane w podtytule, lecz takze opowiadania historyczne oraz gar$¢ po-
wiesci ,,wspolczesnych”, rzekomo ,,narodowych”. Orientalny i filozoficzny Ro-
drigo uchodzi za jedyny przyktad czystej, petnej francuskiej powiesci gotyckiej
wywodzacej si¢ z genre sombre, natomiast Henriette krytycy zwykli okreslac
nasladowaniem Richardsona.

Co zatem Sade miat do powiedzenia na temat poetyki i literatury?

3 Ministére de la Culture, Le ministére de la Culture annonce 'acquisition par I’Etat de ma-
nuscrits littéraires majeurs qui entrent dans les collections de la BnF a la suite de leur classement
Trésors Nationaux, www.culture.gouv.fr/Presse/Communiques-de-presse/Le-ministere-de-la-
Culture-annonce-l-acquisition-par-l-Etat-de-manuscrits-litteraires-majeurs-qui-entrent-dans-les-
collections-de-la-BnF-a-la-suite (dost¢p: 30.07.2021).

4 Cyt. za: A. Flood, €4.55m Marquis de Sade Manuscript Acquired for French Nation, www.
theguardian.com/books/2021/jul/13/marquis-de-sade-manuscript-acquired-for-french-nation-120-
-days-of-sodom (dostep: 30.07.2021).

5 Cytaty z Rozwazan na temat romansu podaj¢ za wydaniem: Rozwazania na temat roman-
su, przel. M. Bratun, [w:] D.A.F. de Sade, Powiedzie¢ wszystko, Krakow 2003, s. 333-356. Cyfra
po skrdcie R. oznacza numer cytowanej strony. O wiele tratniejszy tytul dzieta zaproponowata
Janion: Mysl o powiesci, por. M. Janion, op. cit., s. 365.

¢ Por. D. Coward, Note on the Text, [w:] D.A.F. de Sade, The Crimes of Love, przet. D. Coward,
Oxford-New York 2005, s. XXXV.
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Zarys historii powiesci

Idée sur les romans rozpoczynaja si¢ definicja powiesci oraz zarysem historii
romansu. ,,Romansem nazywa si¢ utwor zmyslony, opisujacy najbardziej osobliwe
zdarzenia ludzkiego zycia” [R 333]. Sade, nie znalaztszy etymologii nazwy w jezy-
kach starozytnych, wnioskuje, ze jak piesn, ktorej tematyka dotyczyta mitosnych
przygod, w jezyku romanskim zwana byta romancg, tak dzieta o tozsamej tresci
okreslano romansami. Sceptycznie podchodzi do hipotezy, jakoby zrodet romansu
nalezalo szukaé¢ w Grecji, skad za posrednictem Maurow, Hiszpandw i francuskich
trubaduréw pojawitby si¢ on we Francji, argumentujac to utrudnieniami zwigza-
nymi z podr6zowaniem i obiegiem informacji. Poczatkow opowiesci dopatruje si¢
W tych krajach, ktore jako pierwsze przyjety istnienie bogow™ [R 334], wskazujac
na Egipt, kolebke wszelkich kultow. Cechg wlasciwa powiesci jest fikcja, poczeta
z wiary religijnej: ,,ledwie ludzie uwierzyli w istoty nieSmiertelne, a juz kazali im
dziata¢ 1 przemawia¢. Stad metamorfozy, bajki, przypowiesci, romanse, krotko
moéwigec — stad dzieta oparte na fikeji, poniewaz fikcja opanowuje ludzki umyst”
[R 334]. Z czasem nastepuje ubdstwienie bohaterdw, polegtych w wojnach religij-
nych, a w ramach sktadanego im hotdu
stawia si¢ nie tylko heroso6w w miejsce bogow, ale opiewa si¢ dzieci Marsa tak, jakby si¢ czcito istoty
nie$miertelne. Pomnaza si¢ waleczne czyny ich zycia albo [...] stwarza si¢ postacie, ktore sg do nich
podobne, ktore je przewyzszajg i nicbawem pojawiaja si¢ nowe romanse, bez watpienia wiarygod-
niejsze 1 znacznie bardziej przeznaczone dla cztowieka anizeli te, co wielbity tylko zjawy [R 335].

Powotujac si¢ na Historie Celtow Pelloutiera oraz Pochodzenie powiesci Hue-
ta Sade zauwaza, ze celtyckie stowa Her-Kules, oznaczajace ,,Pana Kapitana”,
wyewoluowaly w pojecie ogolne, okreslajace generata armii a ,,bajka przypisa-
la nastgpnie jednemu niezwykte czyny wielu” [R 335]. Dokonuje rozréznienia:
Herkules zabijajacy potwory i gigantow to bog — poczatek przesadu rozumnego
iracjonalnego, gdyz jego celem bylo nagrodzenie bohaterstwa, wdzigcznosc¢ przy-
znana tym, ktorzy wyzwolili naréd, zawierajaca w sobie ziarna prawdy. Przesad
negatywny, ukazujacy nie-stworzone istoty bez materialnego ksztattu, wyrasta
z lekow 1 nadziei obtagkanych umystow, pragnacych zniewalaé i przerazaé’. Kaz-
dy narod mial bogow, herosow, dzieje prawdziwe i bajki stad tez ,,romanse byly
pisane we wszystkich jezykach, przez wszystkie narody, a ich styl i przedstawiane
zdarzenia byly wzorowane na narodowych obyczajach [i — dop. E.S] [...] prze-
konaniach” [R 336]. Dwie stabosci cztowieka, ,,wynikajace z jego istnienia, a za-
razem istnienie to charakteryzujace” [R 336], bedace jednoczes$nie podstawami
opowiesci, to wiara i mito§¢. Opowiesci odnoszace si¢ do wiary ,,podyktowane
przez strach albo nadziej¢ musiaty by¢ ponure, monumentalne, petne ktamstw

7 D.A.F. de Sade, 4n Essay on Novels, [w:] idem, The Crimes..., s. 4.
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i zmyslen” [R 336] niczym tworczos¢ Ezdrasza podczas niewoli babilonskiej®.
Natomiast historie milosne ,,przepetnione byly delikatnoscia i uczuciem” [R 336],
czego przyktadem jest Opowies¢ etiopska o Theagenesie i Chariklei Heliodora.
Powstata w wyniku wywodu definicja powiesci to ,,utwory oparte na fikcji, uka-
zujace badz zmyslone przedmioty kultu cztowieka, badZ znacznie bardziej realne
obiekty jego mitosci” [R 336]. Nie mozna dopatrywac si¢ jej genezy w jednym
narodzie, gdyz przynalezna jest catemu rodzajowi ludzkiemu.

Sade przedstawia dzieje powiesci od najstarszego autora znanego z imie-
nia, Arystydesa z Miletu, po czasy sobie wspotczesne. Przywotujac Metamorfozy
Apulejusza ustala, iz pisane ,,milezyjska modta” utwory byty sprosne i popularne.
Lagodniejsza ich forma to dzieta pelne ,,zmyslen, czaréw, podrdzy oraz niezwy-
ktych wprost przygdd” [R 337] takie jak Mitostki Dejniasa i Derkelidy Diogenesa,
skopiowane jeszcze w 1745 roku przez Le Seurre’a, ktory procz znanych krain
»wloczy ich raz na ksiezyc, to znowu do piekielnych otchtani” [R 337] oraz Hi-
storia babilonska o Synonidzie i Rodenesie Jamblicha, Cyropedia Ksenofonta czy
Dafhnis i Chloe Longosa.

Rzymskich satyr Petroniusza i Warrona ,,w zadnym wypadku nie mozna za-
kwalifikowa¢ do romanséw” [R 337] jako utworow sktonnych ,,bardziej do krytyki
i szyderstwa anizeli milo$ci czy modlitwy” [R 337].

Pierwszymi autorami zachodnioeuropejskimi byli zdaniem Sade’a galijscy
bardowie trudnigcy si¢ opisywaniem ,,wierszem niesmiertelnych czynow hero-
sOW [...] oraz opiewanie[m] ich przy dzwigkach instrumentu, podobnego do liry”
[R 338]. Nastepnie pojawity sie: zywot i czyny Karola Wielkiego oraz opowiesci
,»o rycerzach Okraglego Stotu: Tristany, Lanceloty, Percewale, wszystkie napisane
w celu uniesmiertelnienia znanych herosow albo wymyslenia nowych, ktérzy wzo-
rujac si¢ na juz istniejacych przewyzszaja ich jednak niezwyktoscig dokonan dzigki
upiekszajacej wyobrazni” [R 338]. Utwory te, daleko prymitywniejsze od greckich
wzorcow, za sprawg trubadurow ewoluowaty w prozatorskie fabliaux’, bedace pod-
stawa wloskiego renesansu. Sprzeciwiajac si¢ tezie de La Harpe’a Sade dowodzi,
ze Dante, Boccaccio, Tasso i Petrarka czerpali wzorce z fabliaux, przeszczepiajac
ide¢ na grunt wloski.

8 Por. tekst oryginalny: ,,[...] dictés par la terreur ou I’espoir, durent étre sombres, gigan-
tesques, pleins de mensonges et de fictions, tels sont ceux qu’Esdras composa durant la captivité
de Babylone”. D.A.F. de Sade, Idée sur les Romans, [w:] Les crimes de I'amour; précédé d’un
avant-propos, suivi des idées sur les romans, de l'auteur des crimes de l'amour a Villeterque, d 'une
notice bio-bibliographique du marquis de Sade: |’homme et ses écrits et du discours prononcé par
le marquis de Sade a la section des Piques, Bruxelles 1881, s. 102.

° Fabliaux to ,,opowiesci srednich rozmiarow o charakterze humorystyczno-satyrycznym,
reprezentujace tworczos¢ plebejska. F. operowaly motywami obiegowymi, wprowadzaty jednak
duzo aktualnych watkéw obyczajowych. Ich przedmiotem byty dosadnie opowiadane przygody
typowych postaci 6wczesnego zycia spot.”, M. Glowinski, Fabliaux, [hasto w:] Stownik terminéw
literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1976, s. 115.
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Ceni hiszpanskie romanse jako dalece doskonalszg ewolucje greckiej powie-
$ci, zaczerpnieta przez 6w nardd od Maurdw, dysponujacych doskonatymi arab-
skimi ttumaczeniami greckich mistrzéw. Sposrod pisarzy wyrdznia Cervantesa,
ktorego ,,niesSmiertelne dzieto, znane na catym $wiecie i thumaczone na wszystkie
jezyki [...] najlepszy ze wszystkich romanséw, jak zaden inny odznacza si¢ sztu-
ka narracji, zgrabnego wplatania przygdod, a zwlaszcza uczenia przez zabawg”
[R 340-341]. Dowodzi, ze bez Don Kichota oraz Nowel przyktadnych nie byloby
pisarzy pokroju Scarrona oraz Lesage’a.

Francuska literatura nabiera dla markiza nowego znaczenia wraz z pojawie-
niem si¢ kultury dworskiej, ktorej sztandarowym utworem, nieudolnie kopiowa-
nym przez nasladowcow, jest Astrea Honoré’a d’Urfé’a. Przetom stanowi tworczos¢
Marii de La Fayette:

Po d’Urfie i jego nasladowcach, po Ariadnach, Kleopatrach, Faramondach i Poleksandrach—
po tych wszystkich dzietach, w ktorych bohater wzdychajac na przestrzeni dziewieciu toméow mogt
si¢ wreszcie radowac zaslubinami w dziesigtym; po catej tej — powiadam — dzi$ juz niezrozu-
miatej gmatwaninie pojawita si¢ pani de La Fayette, ktora cho¢ urzeczona rozwlektym stylem,
znamionujacym jej poprzednikow, wielce go jednak uproscita — czyniac go za$ zwigzlejszym,
stata si¢ przez to cickawszg. Poniewaz byta kobietg (tak jakby ta pte¢, z natury subtelniejsza i wrgcz
stworzona do pisania romansow, nie mogta daleko bardziej niz me¢zczyzni pretendowa¢ do lauréw
w tej dziedzinie), utrzymywano, ze jej romanse powstawaty wytacznie dzigki nieustannemu wspar-
ciu La Rochefoucaulda — jesli chodzi o ich tres¢, i Segraisa — gdy idzie o ich styl. Jakkolwiek
by byto, nie ma utworu tak interesujacego jak Zaida, ani tak zgrabnie napisanego jak Ksigzna
de Cleves. Zachwycajaca kobieto, jesli twe pioro dzierzyty Gracje, to czyz nie mogto si¢ zdarzy¢,
ze rozporzadzal nim Amor? [R 341]

Sade podchodzi obiektywnie i uczciwie do analizowanych utworéw, omawia-
jac je pod katem bledow, uchybien, dobrych pomystéw oraz skupiajac si¢ na kun-
szcie 1 warto$ciach humanistycznych dziet. Odrzuca uprzedzenia polityczne, $ro-
dowiskowe lub spoteczne.

Stosuje zasade kontrastow: kazdej dobrej powiesci przeciwstawiony jest utwor,
w ktorym czego$ zabrakto. Poetyczne rady Fenelona kwituje stowami: ,,porzucajac
pedanteri¢ czy tez dume nauczyciela przysztego wtadcy, pozostawitby$ nam arcy-
dzieta zamiast ksiazki, ktorej nikt juz nie czyta” [R 342], za§ w stron¢ Opowiesci
uciesznej Paula Scarrona kieruje wykrzyknienie: ,,0 ty, ukochane dzieci¢ szalen-
stwa [twoi komedianci z Mans — dop. E.S.] beda rozwesela¢ nawet najbardziej
powaznych czytelnikow tak dtugo, jak dtugo bedzie istniata ludzko$¢™° [R 342].
Autor mylit si¢ co do Fenelona: Telemaka (1680) przettumaczono na 40 jezykow
i wznowiono do 1820 roku az 250 razy. Nie byt jednak osamotniony w osadzie,

10°W tekscie oryginalnym zostato to ujgte w sposdb znacznie bardziej przepojony liryzmem:
1l n’en sera pas de méme de toi, délicieux Scarron, jusqu’a la fin du monde, ton immortel roman
fera rire, tes tableaux ne vieilliront jamais. Télémaque qui n’avait qu’un siecle a vivre, périra sous
les ruines de ce siécle qui n’est déja plus ; et tes comédiens du Mans, cher et aimable enfant de la
folie, amuseront méme les plus graves lecteurs, tant qu’il y aura des hommes sur la terre”, D.A.F.
de Sade, Idée sur les Romans, s. 110—111.
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Madame du Deffand zdefiniowata dzieto jako ,,$miertelnie nudne, petne przykazow
i nakazow, kompletnie pozbawione uczué¢, emocji i pasji”'’.

Pisarz docenia wiele dziet kobiecego autorstwa, migdzy innymi Dni zabaw-
ne oraz Sto nowych powiesci pani de Gomez'?, tworczos¢ panny de Lussan, pan
de Tencin, Elie de Baumont oraz Listy Peruwianki pani de Graffigny uznawane
przezen za wzorzec literatury sentymentalnej [R 342] i Listy Milady Katseby pani
Riccoboni chwalone za najwyzsza lekkos¢ stylu [R 343]. Zauwaza zwrot dokonany
za sprawg epikureizmu Ninon de Lenclos, Marion de Lorme i pani de Savigne.

Posrdd ,,cynicznych i nieobyczajnych” powiesci, majacych na celu zabawiac
lub deprawowac kobiety, tworczo$¢ Claude’a-Prospera Jolyot de Crébillona ocenia
jako przecietna, pochwalajaca ,,wystepek i odsuwajaca sie od cnoty” [R 343-344]
lecz podobajaca si¢ publicznosci, a Marivaux, ktory ,,zaproponowat przynajmniej
galerie charakterow, podbijat serca i wyciskal zy” [R 344] i Marmontela punktuje
za niedociggnigcia w kunszcie literackim. Kandyd i Zadig Woltera oraz Nowa
Heloiza Rousseau stanowia jego zdaniem przyktady nie$miertelnych arcydziet
[R 344-345].

Samuel Richardson oraz Henry Fielding
jako literackie wzorce pisarza

Najpopularniejszy fragment rozprawy dotyczy tworczosci Richardsona i Fiel-
dinga. Dopatrujemy si¢ w nim zasad patronujgcych pisarstwu Sade’a:

jedynie gruntowne poznanie serca czlowieka, prawdziwego labiryntu natury, moze inspirowacé pi-
sarza, ktorego dzieto powinno nam ukazaé czlowieka nie tylko takim, jakim on jest albo jakim sig¢
jawi— bo to zadanie dla historyka — lecz takim, jakim by¢ moze, jakim zdotaja go uczynié¢ rézne
rodzaje wystepku i wszelkie porywy namigtnosci. To wszystko nalezy wigc poznaé, a nastgpnie
wykorzystywac, jesli si¢ pragnie pisa¢ romanse. [...] Wzbudzanie zainteresowania nie zawsze wiaze
si¢ z ukazywaniem tryumfu cnoty; [...] ponad wszelka watpliwo$¢ nalezy do tego dazy¢ na tyle,
na ile to mozliwe; ale [...] takiej zasady nie spotykamy ani w naturze, ani u Arystotelesa — lecz
tylko pragnienie, aby wszyscy ludzie poswigcili si¢ dla naszego szczg$cia— dlatego tez w romansie
nie odgrywa ona istotnej roli i wcale nie wywotuje zaciekawienia. Bo jesli cnota tryumfuje, to rze-
czy pozostaja takimi, jakimi by¢ powinny, a nasze tzy wysychaja, zanim jeszcze zdaza wyptynac.
Natomiast gdy po cigzkich doswiadczeniach widzimy w koncu cnot¢ pokonang przez wystepek,
dusza musi rozdziera¢ si¢ z bolu, a dzieto, ktore poruszyto nas do glebi, ktore — jak mawiat Dide-
rot—,,zakrwawito nam serce” — niezawodnie musi obudzi¢ zainteresowanie, bedace wystarczajaca
gwarancja zdobycia laurow. [...] Zajmujac si¢ tedy pisaniem romansow nalezy przede wszystkim
pojac nature, zrozumie¢ wlasnie serce cztowieka, najbardziej osobliwy z jego twordw — a nie cnote,
gdyz ona, jakkolwiek pigkna i niezbedna, jest jednak tylko jednym ze stanow tego zadziwiajacego
serca, ktorego gruntowne poznanie okazuje si¢ dla pisarza konieczne, jako ze romans, wierne odbicie
tego serca, musi w sposob nieodzowny ukazywac wszystkie zakamarki [R 345-346].

' D. Coward, Explanatory Notes, [w:] D.A.F. de Sade, The Crimes..., s. 324.

12 Madeleine-Angélique de Gomez byta corkg francuskich aktorow Paula Poissona oraz Marie
Angélique Gassot. Nazwisko przejeta po mezu, hiszpanskim szlachcicu. W polskim ttumaczeniu
btednie okreslona jako ,,corka stynnej Poisson” [R 342].
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Niedaleko od tych spostrzezen do stynnej frazy, ze filozofia musi po-
wiedzie¢ wszystko. Tekst Rozwazan to wazne podsumowanie autorskie, istot-
ne dla lepszego zrozumienia zamystu i idei markiza. Sade, ,,podobnie jak Henry
Fielding w Anglii czterdziesci lat wezesniej, [...] stal sie jednym z najwigkszych
erudytéw oraz najbardziej oczytanych wspotczesnych powiesciopisarzy”'. Prze-
bywajac w Bastylii nalegat listownie, by Zzona przesytata mu trudne do zdobycia
powiesci w rodzaju Amelii Fieldinga oraz zachwycat si¢ Dziejami Jonathana Wilda
wykazujacymi, iz ,,wielkos¢ cztowieka w oczach opinii publicznej moze brac si¢ je-
dynie zjego zdolnosci do wystepku i zbrodni”'*, Powiesci te miaty ogromny wptyw
na jego pisarstwo, a passus ,,odmalowywanie postaci o silnych charakterach, ktore
jako obiekty igraszek i ofiary owego drzenia serca, zwanego mitoscia, odkrywaja
przed nami grozace uczucie niebezpieczenstwa, jak i wynikajace z niego niedole”
[R 345] stanowi znakomite podsumowanie fabut zawartych w Zbrodniach mitosci.

Markiz docenia Historie Manon Lescaut Prévosta, bez ktorej, jak twierdzit,
nie powstataby Nowa Heloiza Rousseau. Trafny dobor epizodéw, splatana fabuta
przykuwajaca uwage czytelnika oraz dominacja gtéwnej intrygi, niezaktoconej
przez wielo$¢ watkow pobocznych to jej gldwne atuty.

Tekst jest mistrzowski stylistycznie. Przytaczajac suche fakty zapominamy
niestety o poetyckiej formie, w jakiej markiz zwykt formutowaé swe wywody:

Auteur charmant de la reine de Golconde, me permets-tu de t’offrir un laurier ? On eut rare-
ment un esprit plus agréable, et les plus jolis contes du siécle ne valent pas celui qui t’'immortalise ;
a la fois plus aimable, et plus heureux qu’Ovide [...] en ajoutant encore quelques jolies roses sur
le sein de ta belle Aline. Darnaud, émule de Prévot, peut souvent prétendre a le surpasser ; tous

deux tremperent leurs pinceaux dans le Styx; mais Darnaud, quelquefois adoucit le sein des fleurs
de I’Elysée ; Prévot, plus énergique, n’altéra jamais les teintes de celui dont il traga Cléveland".

Polskie ttumaczenie doskonale oddaje pickno charakterystycznego powabu
jego mysli:

Uroczy autorze Krolowej Golkondy, czy pozwolisz, abym ci ofiarowat 1i$¢ wawrzynu? Rzadko
spotykato si¢ swobodniejszy umyst, a najpigkniejsze opowiadania epoki nie dorownujg temu, ktore
ciebie uniesmiertelnia. Ty, co$ bardziej kochany nizli Owidiusz, a zarazem oden szczgsliwszy [...]
7167 jeszcze kilka §licznych réz na piersi twojej pigknej Aliny. D’Arnaud moze niekiedy uchodzi¢
za lepszego od Prevosta, z ktorym rywalizowat. Obaj maczali piéra w Styksie; bywato jednak,
ze d’Arnaud tagodzil ostro$¢ swego nad brzegiem Elizjum, natomiast Prevost, bardziej nieprzejed-
nany, nigdy nie zmienit tych odcieni, ktorymi odmalowal Clevelanda [R 348].

Niebywata delikatnos¢, z ktora Sade odnosit si¢ do cenionych artystow nabie-
rata absolutnie jadowitych odcieni, gdy pisat o wrogach. Jednym z nich byt Restif
de la Bretonne:

R... zasypujac czytelnikow ksigzkami musi mie¢ chyba pras¢ drukarska u wezglowia swego
16zka. Na szczgscie tylko on bedzie jecze¢ z powodu jego okropnych utwordow. Ich styl jest ordy-

13 D. Thomas, Markiz de Sade, przet. J. Korpanty, Warszawa 2003, s. 205.
4 Ibidem, s. 224.
5 D.AF. de Sade, Idée sur les Romans, s. 119.
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narny, ukazywane w nich zdarzenia sg odrazajace, zawsze zaczerpnigte z najgorszego towarzystwa.
I wreszcie jak nikt inny zastuguje on na miano autora rozwleklego, ktéremu swoja wdzigcznos¢
okaza jedynie... sprzedawcy pieprzu. [...] Jesli tak jak R... tylko opisujesz to, co wszystkim jest
znane, to czy powinienes, podobnie jak on, obdarzaé¢ nas co miesiac czterema tomami, czy to warto
chwytaé za pioro? Nikt ci¢ nie zmusza do uprawiania tego zawodu, lecz jesli juz si¢ nan zdecydo-
wates, wykonuj go dobrze. Nie traktuj go zwlaszcza jako materialnego wsparcia dla siebie; twoje
dzieto zostatoby naznaczone pigtnem twoich potrzeb, przeniostby$ na nie swoja stabos¢, mialoby
ono blady odcien gltodu. Masz przeciez do wyboru inne zajgcia, réb buty, wcale nie musisz pisaé
ksiazek. Nasz szacunek wobec ciebie nie stanie si¢ przez to mniejszy, a poniewaz nie bedziesz nas
zanudzacd, kto wie, czy nie polubimy ci¢ tym bardziej [R 348-352].

Powodem alergicznej reakcji na Bretonne’a, byto miedzy innymi jego tworcze
przyczynienie si¢ do powstania demonicznej legendy wokot markiza. Utyskujac na
autorow utrzymujacych si¢ z piora, Sade po 1791 roku takze publikowat w celach
zarobkowych!¢,

Rewolucja. Groza. Literatura czaséw najnowszych

Markiz z zainteresowaniem $ledzit najnowsze osiagnigcia w dziedzinie lite-
ratury, zywo je komentujac:

Teraz nalezaloby przeanalizowa¢ te sposrod nowych romansow, ktorych prawie cata war-
to$¢ polega na przedstawieniu czarow i widziadel, umieszczajac na czele tych utworéw Mnicha,
przewyzszajacego pod kazdym wzgledem dziwaczne twory bujnej wyobrazni Ann Radcliffe. [...]
gatunek 6w — bez wzgl¢du na to, co mozna by o nim powiedzie¢ — z pewnoscia zastuguje na uwa-
ge. Stanowi on nieuniknione nastepstwo wstrzasow rewolucyjnych, jakie odczuwata cata Europa.
Dla kogo$, komu dane bylo pozna¢ wszelkie nieszczescia, jakimi niegodziwcy moga przygnebic¢
czlowieka, romans stal si¢ rownie trudny do napisania, jak nuzacy w czytaniu. Nie bylo takiej istoty,
ktora na przestrzeni czterech albo pigciu lat nie dos§wiadczytaby wigcej niedoli, anizeli zdotat ich
ukazaé w ciggu calego stulecia najstynniejszy w literaturze autor romansoéw. Trzeba wigc byto we-
zwac¢ na pomoc pieklo, aby wymysli¢ przyciaggajace tytuty, odnalez¢ w krainie chimer to, co znamy
nie skadinad, jak tylko z historii naszego zelaznego wieku.

Powyzszy akapit celnie ujmuje esencje literatury XI1X wieku. Historycy od po-
kolen wykazujg zwigzki horroru rewolucji i potrzeby frenetyzmu realizowanej
w powiesci gotyckiej i innych gatunkach typowych dla doby romantyzmu. Po-
roéwnajmy wypowiedz ze spostrzezeniami Zygmunta Krasinskiego, ktory w 1833
roku ,,odslaniat genezg¢ i sens okropnosci frenetycznego romantyzmu: »Publicz-
no$¢ pragnie takowych obrazéw, bo jej ojcowie 1 ona sama juz objadta si¢ i opila
wszystkimi trunkami, mianowicie krwig. Takowi ludzie nie moga czytac idyll
Gessnera, nerwy ich rozdraznione do najwyzszego stopnia, trza wraz nowszych
poruszen«”.

Markiz bezbtednie okreslit i przewidziat nadchodzaca epoke literacka. Mo-
nika Milewska w znakomitej publikacji Ocet i {zy wyjasnia:

16 Por. D. Coward, Explanatory Notes, s. 327.
17 Cyt. za: M. Janion, op. cit., s. 368-369.
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Terror zaszczepil w spoteczenstwie upodobanie do makabry, jemu tez zawdzigcza swoj roz-
kwit francuska powie$¢ grozy, uznawana przez Sade’a za ,,nieodzowny owoc wstrzagsow rewolucyj-
nych”. [...] [Powiesci — dop. E.S.] nawiazuja [...] do czasow Terroru w sposob bezposredni — jak
niezliczone powiesci poswigcone cmentarzom zgilotynowanych, tragediom roztaczonych kochan-
kow i rodzin, jakobinskim przesladowaniom i mrozacym krew w zylach ucieczkom z wigzien —
lub w sposob posredni — opowiadajac o okropnosciach Wiekéw Srednich, o okrutnych zbojach
isadystycznych zakonnikach, zawsze jednak probujac wywotaé u czytelnika echo §wiezych jeszcze
wspomnien. Jak zauwaza Beatrice Didier: ,,Zamitowanie do makabry rozwija si¢ na ogdt w spote-
czefstwach, ktére najbardziej boja sie $mierci: dances macabres z konca Sredniowiecza korespon-
dujg z tg sama potrzeba, co filmy grozy naszej epoki owladnietej strachem przed wojng atomowa™s.

Poktosiem traum byty migdzy innymi stynne ,,bale ofiar”, szalone danses
macabres Termidora, gdzie ,,tanczono do upadtego: na nagrobkach dawnego cmen-
tarza Saint-Sulpice [...] [i— dop. E.S.] w ogrodzie karmelitow, w ktérym schody
od zakrystii nosity jeszcze §lady krwi pomordowanych w masakrach wrze$nio-
wych ksiezy”". W tancu panowal sztywny i raptowny ukton ofiary, odtwarzaja-
cy zlozenie gtowy pod gilotyne. Z ofiarami utozsamiano si¢ przez stroj: kobiety
wygalaty wlosy na karku, imitujac nacigcia kata lub zaopatrywaty sie w peruki
z wtosow zgilotynowanych. Noszono biate, waskie suknie ze skrzyzowa-
nymi na ramionach i plecach paskami podobnymi do wigzow egzekucyjnych oraz
czerwone wstazki na szyi nasladujace prege od ostrza. W kapitalnym rozdziale
Smak zgilotynowanego migsa Milewska opisuje fantazmaty zwigzane ze spozywa-
niem ludzkich ciat przez wtadze oraz wigzniow terroru, a takze proby produkcji
odziezy ze skor stracencow. Co wazne: ,.trup odtad byt do pomyslenia jako
surowiec do wyrobu spodni”?’. Groza przejmuja wigzienne pamigtniki skazancow.
Honor¢ Riouffe zauwazyt:

Nie da si¢ oglada¢ bezkarnie przez czternascie miesiecy, jak zbrodniarze mordujg niewin-
nych. Cztowiek, ktory ledwie co uciekt przed wsciekloscia tygrysow, nie probuje zatrzymac si¢ na
pustyni, by bada¢ je i malowac*..

Sade zwracal uwage na trudnosci w opisie oraz problemy odbioru dziela.
Wobec bezsilnosci, ratunku upatrywat w ,,wezwaniu na pomoc piekta”, w powiesci
grozy. Czasy byty trudne do zdefiniowania. Madame de Staél podsumowywata
w O wplywie namietnosci:

Zaczng od tego, iz w rewolucji francuskiej byta pewna epoka (tyrania Robespierre’a), ktorej
wszystkich skutkow, jak mi si¢ zdaje, nie sposob wytlumaczy¢ za pomoca ogélnych idei. [...]
toczas poza natura, poza zbrodnia;idlaspokoju$wiata trzeba nabra¢ przekonania, ze po-
niewaz zadna kombinacja nie mogta pozwoli¢ przewidzie¢, wyttumaczy¢ podobnych okrucienstw,
ten niespodziany zbieg wszystkich tych moralnych potwornosci jest niestychanym przypadkiem,
ktorego to trafu tysigce wiekdéw sprowadzi¢ nie moga?.

18 M. Milewska, Ocet i Izy. Terror Wielkiej Rewolucji Francuskiej jako doswiadczenie trau-
matyczne, Gdansk 2018, s. 39.

1 Ibidem, s. 42.

20 Ibidem, s. 106.

2L Cyt. za: Ibidem, s. 223.

22 Jbidem, s. 224.
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Cel oraz sztuka pisania powiesci

Markiz wiedzial, ze Rewolucja przerasta mozliwosci pisarzy, ktorych bio-
grafia zawiera w sobie wszystko i wigcej, niz moglaby da¢ literatura. Kluczowa
czescia Rozwazan jest odpowiedz na pytanie: jakie reguly rzadza sztuka pisania
romansu?? Autor nie bytby soba, gdyby odpowiadajac na pytanie dotyczace celo-
wosci romansow nie rozpoczat od zniewazania pewnych grup spotecznych:

Czemu one stuza? Zepsuci obtudnicy, skoro wy sami zadajecie to $mieszne pytanie, juz wam

odpowiadam: stuza temu, aby was odmalowac i to odmalowac takimi, jakimi jestescie, wy zaro-
zumialcy, ktorzy pragniecie uj$¢ przed ostroscig piora, obawiajac si¢ nastepstw [R 350].

Nastepnie objasnia kulturowa wage powiesci oraz sposob, w jaki pisarz winien
odmalowywac postaci:

Dla filozofa, ktéry zamierza poznaé czlowieka, romans, bedacy — jesli mozna tak powie-
dzie¢ — obrazem obyczajow danego czasu, jest rownie niezbedny jak historia. Opisujacy dzieje
ukazuje bowiem cztowieka tylko takim, jakim on sam mu si¢ jawi; tyle, ze 6w ludzki wizerunek
nie odpowiada prawdzie, poniewaz duma i ambicja przystaniaja jego oblicze maska, ktora nie
pokazuje nam cztowieka, lecz tylko te dwie namigtno$ci. Pisarz — przeciwnie, ujmuje wnetrze
cztowieka, przedstawia go bez owej maski, zarysowujac jego obraz w sposob znacznie bardziej
interesujacy, a przy tym o wiele prawdziwszy [R 350].

Odkryweczo i wizjonersko okresla zasady niezbedne do udoskonalenia gatun-
ku, nie stronigc przy tym od autokrytyki. Posréd konkretnych narzedzi, najwaz-
niejsza jest wiedza, a:
najistotniejsza wiedza, wymagana przez owa sztuke, jest z catg pewnoscig ta, ktora dotyczy serca
cztowieka. [...] ta niezb¢dna wiedza zdobywana jest [...] przez doswiadczenie niedoli i podrézo-
wanie. Trzeba przypatrzy¢ si¢ ludziom wszelkich nacji, aby ich dobrze poznaé, jak rowniez zaznac
od nich krzywdy, aby ich nalezycie oceni¢. Przeciwnos$ci losu uszlachetniajace charakter osoby,
ktora jest nimi przyttaczana wytwarzaja w niej wlasciwy dystans, jaki musi zachowywacé przy
poznawaniu ludzi. [...] Lecz w jakiejkolwiek sytuacji postawiliby obserwujacego natura albo los,
jesli chee si¢ poznawac ludzi, to przebywajgc z nimi winien oszczedzaé stowa: mowigc — niczego
si¢ nie nauczymy, stuchajac zas — zdobywamy wiedz¢. Oto dlaczego wsrod gadut spotyka sie
na og6t samych ghupcow [R 351].

»Doswiadczenie niedoli”, wysoce polska przypadtos¢ martyrologiczna, credo
powstancow, moze stanowi¢ catkiem trafne podsumowanie literatury polskiej pod
zaborami. Podobne spostrzezenia moglyby wyjs¢ spod piora samego Mickiewicza,
ktorego warto skadinad zanalizowac¢ pod katem Rozwazan.

Markiz byt zapalonym mito$nikiem ksiag podrézniczych. Cenit migdzy inny-
mi dzieto Diderota Supplément au voyage de Bougainville**, nadal jednak nie byto

2 Ponownie chciatabym podkresli¢ nietrafnos¢ polskiego thumaczenia tekstu. Roman to ga-
tunek literacki czyli powiesc¢ i do niej odnosi si¢ autor, nie do roman d’‘amour, romansu. Angloje-
zyczny tytut w thumaczeniu D. Cowarda: An Essay on Novels znacznie lepiej oddaje istote rzeczy.

24 M. Praz, op. cit., s. 102.
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ono tym, czego wymagat od nowego pisarstwa. W Stowniku literatury polskiej
XIX wieku pod hastem Podroz czytamy:

opisy podrézy tacza w sobie elementy historii, statystyki, geografii, socjologii, przyrodoznawstwa,
etnografii, a zatem wiedzy o obyczajach, normach zycia spotecznego, stosunkach spotecznych
i politycznych, opisy kraju, mieszkancow, klimatu, krajobrazu, sposobow zycia, myslenia, gospo-
darowania itd. [...] autopsja — w opisie dokumentarnym podrdzy obowiazuje autorskie ,,widzenie
wlasnymi oczami”, a nie czerpanie z wiedzy posredniej [...] wyrazniejsze niz w innych gatunkach
nastawienie tekstu na odbiorce?.

Tego stanowczo oczekiwal od tworcy Sade:

Kategorycznie zagdam od ciebie tylko jednego: aby$ wzbudzat w czytelniku zainteresowanie
az do ostatniej strony. Nie osiagniesz tego celu wprowadzajac do swojej opowiesci zdarzenia,
ktore zbyt czgsto si¢ powtarzaja albo odbiegaja od tematu. Niechaj wigc te, ktore pozwolisz sobie
umiescié, beda jeszcze staranniej opracowane anizeli gtdéwny watek. Winien jestes czytelnikowi
rekompensate, gdy opisujac nowe zdarzenie wymuszasz na nim oderwanie si¢ od tego, ktérym go
weczesniej zainteresowates. Na to, zeby$ mu przerwal zapewne ci pozwoli, lecz nie daruje ci, jesli
go znudzisz. Niechaj wiec wymyslane przez ciebie epizody zawsze biorg swoj poczatek z glownego
tematu, a takze w nim znajduja swoje zakonczenie. Jezeli kazesz swym bohaterom podrozowac,
to poznaj dobrze kraj, do ktérego ich wiedziesz, oczaruj mnie do tego stopnia, abym si¢ z nimi
utozsamil. Pomysl, ze wedruje w ich towarzystwie wszedzie tam, dokad ich poslesz, oraz ze bedac
prawdopodobnie lepiej zorientowany niz ty, nie wybacze ci ani jednego zafalszowania obyczajow,
ani jednego bledu w opisie stroju, a tym bardziej — ani jednej omylki geograficznej. Poniewaz nikt
ci¢ nie zmusza do przedsigbrania w swoich dzietach takich eskapad, koniecznie postaraj si¢ o to,
by twoje opisy przerdéznych miejsc odpowiadaty rzeczywistosci albo pozostan w domu przy komin-
ku. Jest to jedyny przypadek, odnoszacy si¢ do wszystkich twoich utworéw, w ktérym nie mozna
dopuszcza¢ do glosu wyobrazni, chyba, ze kraje, do jakich mnie przenosisz, zostang wymyslone,
aiw takim razie zawsze bedg zadac od ciebie prawdopodobienstwa [R 353].

Idee te, zbiezne z programem romansu sentymentalnego, wykraczaja daleko
poza przyjete w epoce wyobrazenia. Jak zauwaza Janion: ,,wyliczenie motywow
i akcesoridw romansu grozy jest tak precyzyjne, ze mogloby wej$¢ do podrgcznika
Teorii literatury Welleka i Warrena”. Prekursorska literatura wymaga nowego
jezyka, nowego sposobu wyrazania mysli oraz §wiezego, wolnego od obtudy spoj-
rzenia na rzeczywistos¢. Niezbedny jest obiektywizm, taczacy w sobie wrazliwos¢
na $wiat oraz chirurgiczng precyzj¢ naukowca, prowadzacy do ujrzenia prawdy,
bez wzgledu na to, jaka by ona byla :
pisarz jest cztowiekiem natury, ktora stworzylta go po to, aby ja odmalowywat. Jesli nie bedzie mi-
lowac swojej matki od chwili, gdy ta wydata go na §wiat, niechaj w ogodle nie chwyta za pioro, gdyz
i tak nigdy nie bedziemy go czytac. Lecz jesli odczuwa owo palace pragnienie ukazywania wszyst-
kiego, jesli z drzeniem serca odstania istot¢ natury, aby z niej wywies¢ swoje pisarstwo i stamtad
zaczerpna¢ wzorce; jesli odznacza si¢ zywiotowoscia talentu i natchnieniem geniusza — to nie-

chaj zda si¢ na reke, ktora go prowadzi, gdyz posiadt tajemnice cztowieka i zdota go odmalowac.
Opanowany przez wyobraznig, niechaj si¢ jej podda, niechaj upigksza to, co widzi. Gtupiec zrywa

% J. Kamionka-Straszakowa, Podroz, [hasto w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red.
J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1994, s. 699.
26 M. Janion, op. cit., s. 368.
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ro6z¢ i obrywa jej ptatki, geniusz wdycha won kwiatu 1 opisuje go, i wtasnie jego dzieta bedziemy
czyta¢. Wszelako zalecajac ci upigkszanie, zabraniam oddala¢ si¢ od prawdopodobienstwa [R 351].

Uwagi na temat czytelnika zbiezne sg z dzisiejszymi zasadami komunikacji
spolecznej: o tym, czy komunikat jest zrozumiaty i jak nalezy interpretowaé in-
tencje nadawcy, decyduje odbiorca przekazu:

Czytelnik ma prawo si¢ obrazi¢, kiedy spostrzega, ze usituje si¢ od niego wymagac zbyt wiele.
Latwo si¢ zorientuje, iz zamierza si¢ wywies$¢ go w pole. Ucierpi na tym jego milo$¢ wlasna i ni-
czemu juz nie da wiary z chwila, gdy zacznie podejrzewac, iz pragnie si¢ go oszukaé. Wolny poza
tym od jakichkolwiek ograniczen, korzystaj swobodnie z prawa do krytyki wszelkich historycznych
anegdot, jesli tylko okaze si¢ to niezbedne do zapewnienia rozrywki, jaka dla nas przygotowujesz.
Raz jeszcze powtarzam: nie zada si¢ od ciebie zgodnosci z prawda, lecz tylko prawdopodobienstwa.
Domagac¢ si¢ od ciebie zbyt wiele prawdy znaczyloby udaremnia¢ przyjemnosci, jakich oczekujemy.
Nie zastepuj jednak tego co rzeczywiste — fantazja, a jesli juz cos wymyslisz, postaraj si¢ wyrazic¢
to najlepiej, jak tylko mozna. Postawienie wyobrazni w miejsce tego, co prawdziwe, bedzie ci wy-
baczone tylko pod jednym warunkiem, tym mianowicie, ze stworzysz dzieto ol§niewajaco pigkne.
Bo kiedy juz mozna wypowiedzie¢ to, co si¢ chce, nigdy nie wolno pozwoli¢ sobie na niedbatosé¢
[R 351-352].

Metodologia pracy tworczej brzmi bardzo wspotczesnie. Esej mozna poddaé
wielu kontekstowym analizom metaliterackim dotyczacym sztuki oswiecenia, ro-
mantyzmu, modernizmu, wspdlczesnosci. Nasuwa si¢ asocjacja z Barthesowska
teorig Tekstu jako pola metodologiczego, czytelnicza przyjemnoscia konsumpcji,
metaforg sieci w kontekscie interdyscyplinarnych literackich potaczen, przezroczy-
stoScig przestrzeni oraz natozeniem teorii Tekstu na praktyke pisania, jak przed-
stawit francuski semiolog w Od dziela do tekstu:

Tekstu mozna doswiadczy¢ jedynie w pracy, wytwarzaniu, kiedy to Tekst przechodzi probg
ogniowa. [...] Tym, co tworzy tekst jest jego przewrotny stosunek do ustalonych klasyfikacji. [...]
Logika rzadzaca Tekstem nie opiera si¢ na rozumieniu [...] lecz na metonimii; praca skojarzen,
przylegtosci, przeniesien, zbiega si¢ z wyzwoleniem energii symbolicznej [...]. Tekst jest radykalnie
symboliczny: dzieto poczete, pojete i przejete (przez czytelnika) w pelni jego symbolicznoscei jest
tekstem. [...] Metafora Tekstu odcina si¢ [...] od metafory dzieta; ta ostatnia nawiazuje do obrazu
organizmu, rozrastajacego si¢ przez ,,rozwinigcie” [...] metafora Tekstu jest metafora sieci, jesli
Tekst si¢ rozwija, to tylko dzigki kombinatoryce, systematyce [...] i dlatego nie mozna czu¢ ,,sza-
cunku” dla jego witalno$ci, mozna go natomiast tamac i rozbijaé. [...] Tekst zada od nas, bysSmy
sprobowali znie$¢ (a przynajmniej zmniejszy¢) dystans miedzy pisaniem a czytaniem, nie tyle
intensyfikujac projekcje czytelnika w dziele, co taczac ich oboje w tej samej praktyce znaczacej?’.

Warsztat literacki markiza zmierza do perfekcii, jest bezlitosny wobec wszel-
kich uchybien i niedbatosci. Akt tworzenia ma wykraczaé poza przyjete postrze-
ganie regut, cechowac si¢ absolutng wolnoscig kreacji tworczej:

Jesli juz masz gotowy projekt, to pracuj usilnie nad jego rozwinigciem, ale nie trzymaj si¢ kur-

czowo tego, co na poczatku zostato w nim zarysowane, gdyz stosujac t¢ metodg staniesz si¢ jatowy.
Oczekujemy od ciebie rozmachu, a nie $cistego przestrzegania regul; wykraczaj poza swoje plany,

27 R. Barthes, Od dziela do tekstu, przet. M.P. Markowski, ,,Teksty Drugie” 1998, nr 6,
s. 189-193.
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zmieniaj je, uzupetniaj, bo wlasnie podczas pisania nasuwaja si¢ pomysty. Dlaczego nie chcesz,
azeby ta mysl, ktora przychodzi ci do glowy w trakcie tworzenia dzieta, byta rownie ciekawa jak
ta, ktora ci dyktuje twoj zarys? [R 352-353].

Ostatnie zdanie jest zaskakujaco zbiezne z wspotczesnymi teoriami performa-
tywnymi, z zalozeniami Richarda Schechnera, z teatralng idea work-in-progress,
powstatymi znacznie p6zniej, nizli dane bylo tworzy¢ autorowi intensywnie zwig-
zanemu z teatrem przez cate zycie. Sade jako dramaturg zostat catkowicie zapo-
mniany, cho¢ wlasnie w tej dziedzinie poktadal najwigeksze nadzieje na sukces.

Stosowany dystans do nadmiernej dydaktyki utrudnia jednoznaczny osad
proponowanej filozofii:

Unikaj przesady w moralizowaniu, gdyz nie tego oczekuje si¢ od romansu. Jesli postacie
zmuszone s3 niekiedy do prawienia moralow — czego wymaga twdj plan — niechaj tak bedzie,
lecz zawsze bez afektacji i bez roszczenia sobie do tego pretensji. To nie autor powinien rezonowac,

on nigdy — lecz postac, ktorej pozwala si¢ na to tylko wtedy, gdy zostanie przymuszona okolicz-
nos$ciami [R 353-354].

Latwo wpas¢ w pulapke mylnego utozsamienia pogladéw Sade’a z opinia-
mi bohaterow literackich jego dzieta, co jest razacym bledem poznawczym oraz
niedopuszczalng kazuistyczng nadinterpretacjg. Markiz przestrzegal przed zanie-
dbaniami komunikacyjnymi.

Zakonczenie utworu winno wynikac z okolicznosci przedstawionych na kar-
tach powiesci. Ze ,,skromnej” autokrytyki dowiadujemy sie, ze ,,najprawdziwsza
prawda opisywanych charakterow wynagrodzi” [R 354] niedostatki regut sztuki
pisarskiej. Autor o§wiadcza:

Nie zadam od ciebie tak jak autorzy Encyklopedii, aby [zakonczenie — dop. E.S.] odpowiadato
oczekiwaniom czytelnika: c6z to dlan za przyjemno$¢, skoro juz wszystko odgadt? Zakonczenie

winno stanowi¢ rezultat przygotowujacych je zdarzen, wymogow stawianych przez prawdopodo-
bienstwo oraz inspiracji wyobrazni [R 354].

Sade wienczy esej passusem w duchu Czlowieka-maszyny La Mettrie’go:

Natura, bardziej wyrafinowana, niz ja nam przedstawiajg morali$ci, wymyka si¢ nieustannie
ograniczeniom, jakie chciataby jej natozy¢ ich przewrotno$¢. Niezmienna w swoich zamystach,
zmienna w ich realizacji, doznajaca ciggle wstrzaséw przypomina krater wulkanu, skad wydobywa-
ja si¢ na przemian to szlachetne kamienie stuzace zbytkowi cztowieka, to znowu rozzarzone glazy,
ktore go unicestwiajg. Wspaniatomyslna, gdy zaludnia ziemi¢ Antoniuszami i Tytusami, przera-
zajaca, gdy wypluwa z siebie Andronikuséw lub Nerondéw, lecz zawsze wzniosta, majestatyczna,
zawsze godna naszych dociekan, naszego piodra i pelnego respektu podziwu. Poniewaz jej zamiary
nie s3 nam znane, jako niewolnicy jej kaprysow badz potrzeb nigdy nie powinni$my ksztaltowaé
naszych uczu¢ do niej w oparciu o to, czego kaze nam doswiadczaé, lecz na podstawie jej wielkosci
i potegi, bez wzgledu na to, jakie moglyby by¢ ich nastgpstwa [R 355].

Nastepnie opisuje kulturowe osiagnigcia cztowieka jako forme procesu, ewo-
lucji, rozwoju bgdacego efektem nieustannie podejmowanych prob i eksperymen-
tow. Zwraca uwage na relatywizm poznawczy, zmieniajacy si¢ wraz z mentalnoscia
kolejnych epok.
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Powotuje sie na zrodta historyczne, z ktorych czerpat, zarazem wskazujac
na nowatorstwo opowiadan. Kondycje literacka czasow kwituje stowami:

wyczerpana wyobraznia autorow zdaje si¢ nie moc tworzy¢ juz nic, czego bysmy dotad nie znali,
[...] proponuje si¢ nam nie co innego jak same kompilacje, fragmenty lub przektady [R 355].

Odautorskie przypisy podkreslajg literacka wrazliwos¢ na plagiat, ukazujac
zorientowanie Sade’a we wspodlczesnym mu rynku literackim i ksiggarskim:

W tym miejscu staje si¢ przeto konieczne — zaréwno dla mnie, jak i kupujacych romanse —
abym uprzedzil, ze dzieto sprzedawane u Pigoreau i Leroux pod tytulem Valmor i Lidia oraz [...]
u Cerioux i Moutardiera pod tytutem Alzonde i Koradin — to absolutnie jedna i ta sama ksigzka.
Oba te utwory stanowig catkowite zapozyczenie, dostownie zdanie po zdaniu, epizodu Sainville
i Leonore, tworzacego mniej wigcej trzy tomy mojego romansu Alina i Valcour [R 357].

Markiz podsumowuje swa tworczo$¢ nastepujaco:

Nie pragne naktania¢ do mitowania wystepku. Nie powoduje mna [...] zgubny zamiar, by prze-
konywac kobiety do uwielbienia tych, ktorzy je zwodza; przeciwnie, chcg, by odczuwaty do nich
wstret, jedyny to sposob, mogacy je uchroni¢ przed losem ofiary. Aby osiagna¢ ten cel, tych sposrod
bohater6w mojego romansu, ktérzy wstapili na droge wystepku, uczynitem do tego stopnia odraza-
jacymi, iz z cala pewnoscia nie wzbudzaja ani politowania, ani mito$ci. O§mielam si¢ twierdzi¢, iz
przez to jestem bardziej budujacy od pisarzy, ktorzy uznajg za dozwolone upigkszanie wystepku.
[...] Nie do nas nalezy odslonigcie przyczyny tej przewrotnosci natury, nie jest ono mozliwe dla
cztowieka. Nigdy, powtarzam nigdy nie odmaluje zbrodni inaczej, jak tylko w kolorach piekta; chee,
by ujrzano ja obnazona, by odczuwano przed nig Igk, by jej nienawidzono, i nie znam doprawdy
lepszego sposobu na osiagnigcie tego celu, niz ukazywanie zbrodni z cala, charakterystyczna dla
niej ohyda [R 358].

Nawet nieprzeznaczone do publikacji 120 dni Sodomy spelniaja wyzej wy-
mienione kryteria, gdyz trudno utozsami¢ autora z gloszonymi przez bohaterow
pochwalami wystepkow. Zywie nadzieje, Ze powyzsza analiza przypomni nieco
tworczos¢ Sade’a, do ktorego w Polsce nadal podchodzi si¢ z duza dozg ostroznosci
i rezerwy, cho¢ szczegdlnie wspodtczesnie odgrywa on decydujaca role w zrozu-
mieniu ograniczen ludzkich mozliwosci.
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ldée sur les romans by Donatien Alphonse Francois
de Sade: Reflections on the essay

Summary

The article shows the wider literary context of the epoch and defines the creative inspirations
of the author in past and historic events. An Essay on Novels, servings as the introduction to the
collection of short stories The Crimes of Love (1800), is discussed in a broader, holistic context
of a publication containing 11 titles. Sade’s definition of the novel is presented and analyzed, from
an outline developed by him of the history of literature from ancient Egypt to the present and his
prediction of the future, and the most important motives and attributes of fictional works through-
out history were enumerated in accordance with his guidelines. The rules of writing that Sade
formulated in relation to the works of Samuel Richardson and Henry Fielding are another subject
discussed here. De Sade’assessment of the work by contemporary writers and his literary forecasts
were juxtaposed with the romantic features of the coming era: the desire for freneticism and horror
caused by the French Revolution. The text is presented in a broader historical context of the 1800s
(M. Milewska, Vinegar and Tears) and a comparative one with references to the works and literary
thought of Polish writers (M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia gdanskie). The
article also draws attention to footnotes penned by de Sade and his reflections on the contemporary
book market. The aim here is to gain a deeper understanding of the writings of the Marquis and
show his deep knowledge of literature.

Keywords: French Revolution, Donatien Alphonse Francois, Marquis de Sade, An Essay on
Novels, interpretation, The Crimes of Love
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