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Abstract

Romantic soundscapes —
Ballades and Romances by Adam Mickiewicz

The main assumption of the article is the thesis that Adam Mickiewicz’s Ballades
and Romances is a poetic cycle that played a fundamental role in reorienting the
ways of exploring the world in the aesthetics of hearing in Polish literature. It is
awork that initiated a new way of presenting sound in Polish poetry, ultimately
breaking the Enlightenment-rationalist paradigm of domination of the per-
spective of the eye in culture for the sake of the emancipation of a new audio
culture. The audiosphere of the cycle, i.e. all the sounds used in this cycle, are
analyzed in this article using the appropriate categories (anatomy of the sound-
scape according to B. Krause) and finally interpreted through the prism of
their literary function. The terms used for description and interpretation in the
article are the soundscape, as well as its essential elements, such as geophony,
biophony and anthropophony. The dominant sonic quality in the cycle, having
compositional significance, is a part of anthropophony called the phonosphere:
voice, speech, singing, shouting, etc., and the accompanying qualities are both
geophony and biophony, as well as incidental sounds of various origins. Sounds
appear most often when fantastic threads and motifs are activated.

Keywords: sound studies, ballades and romances, Adam Mickiewicz, audio-
sphere, soundscape, romanticism, enlightenment, sound in poetry
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tukasz Piaskowski

Wprowadzenie

Prace naukowe poswiecano zaréwno muzycznym’, jak i dZzwickowym aspek-
tom tworczosci Adama Mickiewicza. O ile jednak badania muzyczno-literac-
kie sa juz do$¢ rozlegte, o tyle nad dzwickowymi aspektami poezji Mickiewicza
zastanawiano si¢ rzadziej — dotyczy to zaréwno samej powierzchni mowy
(eufonia dzieta)’, jak i dzwigkéw traktowanych jako motywy badZ tematy
wierszy. Co istotne, Mickiewicza w tradycji literackiej przez caly niemal
XIX wiek traktowano bardziej jako poetyckiego malarza niz muzyka poetyc-
kiego®. Poglad ten zanegowano w zasadzie dopiero w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym za sprawa prac Tadeusza Zieliriskiego, ktéry udowodnil, Ze poeta
miat nie tylko zmyst malarski, ale tez niezwykle czute ucho®. Istotne jest jednak
zrozumienie, ze badaczy przyciggala co prawda perspektywa badari poréw-
nawczych, ktérych przedmiotem byta muzycznosé poezji Mickiewicza, ale
jednoczesnie nie traktowali oni samego dZwicku jako jednostki autonomicz-
nej, ograniczajac swoje rozpoznanie do kwestii zwigzanych ze sztuka muzyczna.
Dzwigk jako motyw i temat w tworczosci Mickiewicza zostal przekrojowo
przeanalizowany dopiero przez Wandg¢ Achremowiczows. Jej napisany
w 1955 roku artykut Uwagi o roli dzwigku w poezji Mickiewicza nalezy uznaé
za pionierski’. Kolejna istotna praca, cho¢ pozostajaca na pograniczu badan
muzyczno-literackich i audialnych, to Muzycznos¢ ,,Pana Tadeusza” autor-
stwa Stanistawa Kolbuszewskiego, ktéry mimo iz do opisu problemu uzywat
gléwnie metafor muzycznych i udowadnial, ze poemat przypomina ,dzieto
muzyczne”, jako jeden z pierwszych zauwazyt tez, ze jest on niezwykle obficie

! Opracowar na ten temat jest wiele. Ograniczam si¢ do najnowszych: Zob. np. Midkicwicz i muzyka.
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Stowa, dzwigki, konteksty, red. T. Brodniewicz, M. Jabloriski, J. Stgszewski, Poznari 2000; I. Chyta-
-Szyputowa, Muzyka w poezji wieszczdw, Kielce 2000; J. Skarbowski, ,, Taka piesi jest sita, dzielnos¢ —
Taka piesn jest niesmiertelnost”. Rola muzyki w gycin i twdrczosci Adama Mickiewicza, Krakéw
2003; M. Ciesla-Korytowska, Z kim sig muzykg podzielg?, [w:] eadem, Romantyczne praechadzki po-
graniczem, Krakéw 2004; M. Strzyzewski, Wokdt harmonii sfer w ,, Wielkiej Improwizacji” Adama
Mickiewicza, [w:] idem, Romantyczne sfery muzykalne. Literackie konteksty idei ,musica instru-
mentalis”, Torun 2010; JW. Czarnecki, Muzycznoliteracki agon tozsamosci: ,Konrad Wallenrod”,
»Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” 2020, nr 10 i inne.

2 Zob. np. L. Pszczotowska, Z zagadnier organizacji dZwigkowej w poezji Mickiewicza, [w:] eadem,
Wiersze — styl — poetyka. Studia wybrane, Krakéw 2002.

3w przeciwienistwie do Juliusza Stowackiego, ktérego dla odmiany nazywano muzykiem. Zygmunt
Krasiiski méwit o Stowackim: ,nie malarzem, lecz muzykiem si¢ urodzil”. Por. A. Seweryn,
»Muzyczny” Stowacki { muzyka pisana do dziet Stowackiego, ,Colloquia Litteraria” 2006, nr 1,s. 11.

4 7ob. T. Zielitski, Melos w poegji Mickiewicza, [w:] idem, Trzy studia, Zamos¢ 1922.

> W. Achremowiczowa, Uwagi o roli dzwigku w poezji Mickiewicza, ,Roczniki Humanistyczne” 5, 1955.
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i detalicznie udiwickowiony®. Watki rozpoczete przez Kolbuszewskiego
kontynuowata i rozbudowata Maria Ciesla-Korytowska w szkicu Szmery
I trzaski w ,,Panu Tadeuszu”, w ktérym w nowatorski sposéb oméwita oko-
licznosci tematyzacji dzwickéw w poemacie’. O dzwicku w kontekscie cyklu
Ballady i romanse pisat z kolei, jako jeden z pierwszych, Kazimierz Cysewski®,
omawiajac relacje semantyczno-dzwigkowe w balladzie Switezianka. Bazu-
jac w pewnym stopniu na osiagnieciach poprzednikéw, chcialbym przyjrzed
sic blizej audiosferze cyklu Ballady i romanse, a takze wyréznié, o ile bedzie
to mozliwe, zarysy gtéwnych skomponowanych na jej bazie poetyckich pej-
zazy dzwickowych’. Metoda pracy jest w tym wypadku do$¢ prosta: chodzi
0 to, by zliczy¢ wszystkie zastosowane w cyklu dzwigki, podda¢ je analizie za
pomocg whasciwych kategorii i ostatecznie zinterpretowa¢ ich literacka funk-
cj¢'’. Gléwnym zalozeniem szkicu bedzie teza, ze Ballady i romanse odegraty
fundamentalng role w reorientacji sposobéw poznawania $wiata réwniez
w planie estetyki stuchu, nawet jesli wiele w tej sprawie zawdzigcza Mickiewicz
poprzednikom. Podstawa wszystkich analiz i interpretacji bedzie metodologia
sound studies — ekologia akustyczna®. Jej zastosowanie umozliwi przeprowa-
dzenie tak zwanej anatomii pejzazu dzwickowego, czyli przebadanie takich
elementéw ogdlnej audiosfery, jak wyrdznione przez Berniego Krause’a kate-
gorie — geofonia, biofonia czy antropofonia™, ale o tym pézniej.

¢, Kolbuszewski, Muzycznost ,Pana Tadeusza”, [w:] idem, Romantyzm i modernizm. Stucia o literatu-
rze 1 kulturze, Katowice 1959.

7 M. Ciesla-Korytowska, Szmery i trzaski w , Panu Tadeuszu”, ,Pamigtnik Literacki” 2003, z. 4.

8 Zob.K. Cysewski, DZwigk i semantyka. Na preykladzie SSwitezianki”, [w:] Mickiewicz interdyscypli-
narny, red. K. Cysewski, Stupsk 1999.

° Przez poetycki pejzaz dzwickowy rozumiem w tym szkicu zbi6r subiektywnie dobranych dzwigkéw,
tworzacych okreslong wspdlnote kompozycyjng w okreslonym obszarze tekstu lub tekstéw. W kla-
sycznej definicji pejzaz dzwickowy to po prostu ,dowolne §rodowisko dzwickowe [...] wraz z jego
kontekstem percepcyjnym i historycznospotecznym”. Por. M. Kapelariski, Narodziny i rozwdj ekologit

akustycznef pod banderg szkoty pejrazu dzwigkowego, ,Muzyka” 2005, nr 1, s. 108.

10" Chodzi innymi stowy o wyréznienie literackich przejawéw Audialnosci IT — czyli dzwigku jako te-

matu utworu poetyckiego. Por. L. Piaskowski, dudiosfera jako kategoria literaturognawcza. Proba
prayblizenia zagadnienia, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2020, nr 4, s. 141-142.

A np. K. Wrightson, An introduction to acoutsic ecology, ,Soundscape: The Journal of Acoustic

Ecology” 2000, nr 1; H. Westerkamp, Linking soundscape composition and acoustic ecology, ,Organ-
ised Sound” 2002, nr 7; R. Losiak, Wokdt idei ekologii akustycznej. Koncepeje i prakeyk, ,Studia Etnolo-
giczne i Antropologiczne” 2017, nr 17.

12 76b. B. Krause, The Great Animal Orchestra: Finding the Origins of Music in the World'’s Wild Places,
London 2012; idem, Voices of the Wild: Animal Songs, Human Din, and the Call to Save Natural
Soundscapes, New Haven-London 2015.
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Od widzenia do styszenia — od rozumu do emaocji

Zeby lepiej zrozumieé znaczenie przetomu romantycznego dla zmian
w oglednie literackim postrzeganiu audiosfery, trzeba krétko przypomnieé,
jak o tej kwestii myslano w XVIII wieku. Sila rzeczy bedzie to obraz operu-
jacy skrétem i pewnymi uproszczeniami, o czym warto pamigtaé. W §wiecie
oswieceniowego klasycystycznego umiaru i rozsadku tagodzacego przeci-
wienistwa przyroda stuzy cztowiekowi, nie ma autonomii, interpretowana jest
przez kategorie kulturowe, a w przypadku literatury — literackie, podlegajace
okreslonym konwencjom w obrazowaniu i prezentacji. Nature traktowano
jak liczbe obiektdw, ktérych natura jest by¢ moze nie do korica zrozumiata,
ale mozliwa do uporzadkowania i zrozumienia wedtug tego porzadku. Narze-
dziem takiego porzadkowania mogto by¢ tylko oko — narzad zmystéw wspét-
grajacy najpetniej z mozliwosciami rozumu. Krétko méwiac, poeci postrzegali
nature nie przez pryzmat jednosci duchowej — jak romantycy — lecz jako
rzeczywisto$¢ zupelnie zewnetrzna, ktérg mozna i trzeba obserwowaé z boku.
Dzwigki nie byly tak proste do okielznania, ale i im przypisano okreslone role.
O ile bowiem muzyka baroku byta rozemocjonowana (cho¢ raczej w sensie
retorycznym) i podlegata prawom matematycznych kombinacji, przez co
wzrastal maksymalnie jej stopiert komplikagji, o tyle dla klasycystéw muzyka
miata by¢ prosta, klarowna i petnié okreslona funkcje: sprawiaé przyjemno$¢®.
Dlatego tez dzwicki w poetyce klasycystycznej poddawane byly $cistej kontroli;
nalezato je porzadkowa¢ tak, by ich uktad byt uzyteczny dla stuchacza, ale by
nie wykraczat poza to, co dyktuje najbardziej intuicyjna racjonalno$¢. Pojawia
sic w tym nurcie emocjonalnos¢, ale jest ona poddana $cistej kontroli i wpi-
sana w ustalony przez rozum porzadek.

Diwicki wystepujace w funkcji motywdéw poetyckich nie mialy znacze-
nia autotelicznego, byty zawsze ,,po cos” i istnialy ,w obrebie czego$™. Byly
czescig uporzadkowanego poetyckiego obrazu, utozonego w zgodzie z pra-
widlami rozumu®, a takze wedle zasady prawdopodobienistwa i wzglednego
realizmu — ujmowano je najczesciej w taki sposéb, by uwydatnié ich przy-

13 Wyrazne jest to zwlaszcza u Immanuela Kanta, ktéry uwazal muzyke za czczg rozrywke (rozkoszowa-

14

nie si¢), poniewaz nie oddziatywata ona w zaden sensowny sposéb na umyst. Jest to utylitarystyczno-
-hedonistyczna wizja muzyki. Por. B. Jabtoriska, Socjologia muzyki, Warszawa 2014, s. 64—65.

4 co pozostawato w zgodzie z ogélng tendencja literatury oswiecenia do dydaktyzmu. Por. Z. Libera,
Oswiecenie, Warszawa 1974, s. 103—105.

5oy Krukowska, W swietle syidziemnomorza. Estetyka klasycyzmu polskiego w poczqtkach XIX wicku,
»Zeszyty Naukowo-Dydaktyczne Filii UW w Bialymstoku” 1974, z. 12, 5. 258-259.
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datnos¢ dla cztowieka: praki $piewaja wice nie same dla siebie, lecz po to, aby
sprawi¢ nam przyjemno$¢, albo po to, by stac si¢ wzorem do nasladowania
(motyw poety $piewajacego jak ptak)™. Poeci XVIII wieku kontemplowali
nature gtéwnie za po$rednictwem oczu, ale nastgpstwem tego doswiadczenia
byto nazywanie i personifikacja: wiatr nie jest po prostu wiatrem, lecz Akwi-
lonem lub Zefirem. Nie jest wigc zjawiskiem przyrodniczym, lecz przynalezy
do porzadku humanistycznego, ulegajac antropogenizacji i antropofonizacji.
Jak pisata Teresa Kostkiewiczowa, natura w poezji klasycyzujacej przedsta-
wiana byla w formie apoteozy idealnego pigkna i ,najczesciej dochodzito do
utozsamiania [go] z pozytkiem””. Sentymentalizm zmienil w tym mysleniu
tylko tyle, ze przyroda pelnita role stuzebng wobec ludzkiej emocjonalno-
$ci'®. Miato to jednak znaczenie kluczowe, dlatego ze zmieniato réwniez
stopniowo sposdb postrzegania dzwigku®, nawet jesli w utworach poetyc-
kich nadal tematyzowano go w konwencjonalnych ramach®. Najczestszym
audialnym atrybutem poetyckim stala si¢ wiejska fujarka, na ktérej przygry-
wat sobie pastuszek w swej Arkadii*. Nierzadkim elementem dzwickowego
pejzazu byty ponadto praki, gtéwnie stowiki i skowronki, symbolizujace naj-
czesciej uniesienie mitosne. W wierszu Do skowronka Franciszek Karpiriski
zazdrosci tytutowemu ptakowi, ze ma dla kogo $piewad i przy kim zasypiad.
Poeta tworzy w ten sposéb analogie migdzy losem ptaka i poety™.

Etapem najbardziej przypominajacym obrazowanie i audializacje roman-
tycznych ballad byly preromantyczne dumy. O ich pokrewiedstwie gatun-
kowym pisali juz inni badacze®, dlatego w tym szkicu skupig si¢ jedynie

16 por, R. Dabrowski, O koncepeji nasladowania natury w refleksji estetyczno-literackiej oswiecenia,
[w:] Swiaty oswieconych i romantycsnych. Doswiadczenia, uczucia, wyobragenia, red. B. Mazurkowa,
Katowice 2015, s. 13-34.

T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o pradach literackich polskiego Oswiecenia,
Warszawa 1975, s. 103.

18 Ibidem, s. 261.

1 Jako nastgpstwo przyjecia innego paradygmatu pojmowania $wiata. Za Davidem Humelem senty-

mentalisci powtarzali, ze ,odczucie” to ,,pierwsza zdolnos¢ cztowieka”. Por. T. Kostkiewiczowa, Senty-
mentalizm w literaturze polskiego Oswiecenia, [w:] Problemy literatury polskiej okresu Oswiecenia, red.
Z. Goliriski, Wroctaw 1973, s. 250.

Sentymentalizm miat wymiar zaréwno autentyczny, jak i sztuczny. Autentycznos¢ kierowata go w kie-
runku preromantyzmu. Por. Z. Libera, Problemy polskiego Oswiecenia. Kultura i styl, Warszawa 1969,
s. 234-235.

Zob. R. Poggioli, Wiershowa fujarka, przet. F. Jarzyna, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1960, z. 3.

20

21

22 T Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko..., s. 260.

2 Ca Zgorzelski, O pierwszych balladach Mickiewicza, ,Pamictnik Literacki” 1948, z. 1/4, s. 73-74;
M. Zmigrodzka, »Ballady i romanse” wobec tradycji niemcewiczowskiej, ,Pamietnik Literacki” 1956,

Prace Literackie LXIl-2023 =

15



16

tukasz Piaskowski

na bardziej konkretnych audialnych innowacjach. Warto wszak zwrécié
uwage, ze oprocz nowych rekwizytéw i zmieniajacej si¢ scenerii, uciekajacych
juz od uporzadkowanego i statycznego swiata o$wieceniowego, pojawialy si¢
u poetéw przetomu nowe dzwicki. Julian Ursyn Niemcewicz w wierszu Sez
Marysi wprowadza zainspirowany poezja angielska nocny krajobraz ksiezy-
cowy, w ktorym bohaterka ,we $nie widzi Stasia swego”, ttumaczacego jej
okolicznosci wlasnej $mierci. Stato si¢ to na morzu w trakcie burzy — zato-
pita ona okret, na ktérym Stasio ptynal. Granicg migdzy snem a jawa wyzna-
cza sygnal audialny w postaci piejacego koguta — podobnie jak w Roman-
tycznosci Mickiewicza. Niemcewicz Wprowadza do SWojego wiersza nowe
soniczne okolicznodci: ryczacy burze, ktéra z trzaskiem niszczy okret, a takze
wyréznionego juz wyzej wyznaczajacego czas piejacego koguta®™.

Istotny wktad w proces przesuniccia wektora audializacji wnidst takze
Bruno Kiciriski. W dumie Ludmita w Ojcowie™ poeta wprowadza pejzaz prze-
pojony tajemnicy i groza; jego centraln% ﬁgura; jest Zamczysko W Ojcowie, towa-
rzyszy mu za$ ,cisza z noca ponura”, gdzie ,,émy wkoto lataly”, a ,ksiezyc skryt
sie za chmura”. Sceneria wzmocniona zostaje dzwickami, a ogdlna audiosfera
wiersza jest przebogata. Pierwszy znak daje zegar wybijajacy pétnoc, ktérego

»odglos coraz glebiej sie chowa / I w bliskiej ginie pieczarze”. Sceneri¢ audialng
uzupelniajg drzewa, pomiedzy ktérymi ,wicher powiewa / I szumniej wstrzasa
chwast dziki / I glo$niej strumieni take przeptywa, / I glosniej hucza pusz-
czyki”. Poeta powiada, iz ,milczenie nocy strasznym sie zdato”, tworzac zasad-
niczy kontrast do chmur, ktére ,w czarniejsze nieba kryty sie” i ,,z toskotem
zagrzmialy”, po czym ,w ogromnym huku runat grom z géry / I skat posady
zadrzaty”. Autor dumy prezentuje przed czytelnikiem cate spektrum dzwic-
kowe typowe dla pézniejszych ballad.

Warto dodaé do tego, iz komentatorzy i krytycy klasycystyczni, przynaj-
mniej niektdrzy, byli sSwiadomi zachodzacych zmian. Niezwykta przytom-
noscig i przenikliwoscig wykazat sie Franciszek Morawski. W Liscie drugim.
Do romantykow ze zbioru pt. Klasycy i romantycy polscy. W dwdch listach
wierszem poeta odnotowuje zmiany w ogdlnej audiosferze™, piszac —

z. specjalny; P. Zbikowski, W pierwszych latach narodowej niewoli. Schytek polskiego oswiecenia
i zwiastuny romantyzmau, Wroctaw 2007, s. 528-529.

24 Szczegdtowo relacje miedzy utworami Niemcewicza i Mickiewicza opisal Wilhelm Bruchnalski. Zob.

m.in. idem, Mickiewicz—Niemcewicz. Studinm bistoryczno-literackie, ,Pamigtnik Literacki” 3, 1904,
nr 1/4.

Swiat poprawiac — zuchwate reemiosto. Antologia poezji polskiego Oswiecenia, oprac. T. Kostkiewiczowa,
Z. Goliniski, wyd. 2 przejrz., Krakéw 2004, s. 666.

E.D. Morawski, List drugi. Do romantykdw, [w:] Z. Libera, Poezja polska 1800-1830, Warszawa 1984,
s.222-223.

26
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z zarzutem wobec romantykéw — o ,brzgczacych kajdanach”, ,wyjacych
szatanach”, o wichrze, ktéry ,gwizdze w ucho” lub w ,stare zamki bije’
i ,Swiszcze, jeczy, wyje” po starych piwnicach. Najistotniejsze jednak zdanie
to konstatacja: ,,Czesto si¢ romantyczno$¢ w wielkim miesci szumie”, co dla
Morawskiego jest ostateczng kontestacja porzadku, tadu i harmonii dzwic-
kowej ustanowionej przez Horacego i Jana Kochanowskiego®. W tej optyce
romantyk to mito$nik amplifikacji i emancypacji dZwigku. Morawski z chirur-
giczna precyzja zlokalizowal kluczowe zmiany, zwracajac uwage na nowe tech-
niki obrazowania, ktérym towarzyszyty znamienne modyfikacje audiosfery.

>

Romantyczne pojmowanie dzwigku

Oswieceniowe myslenie o naturze miato wymiar malarski*: przyroda byta
zbiorem bytéw, ktére mozna jako$ uporzadkowad, tak jak malarz wlasnymi
oczami uktada krajobraz, czgsto jedynie ,,udajacy” realistyczny (dobrym przy-
ktadem s3 pejzaze miejskie Warszawy autorstwa Canaletta, w ktérych malarz
przestawial budynki wedle woli w celu udoskonalenia kompozycji obrazu).
W podobny sposéb traktowano zjawiska dZzwigkowe. Dominacja kultury oka
determinowala modele obrazowania poetyckiego. Jak pisata Isabelle Bour,
»tradycyjna hierarchia zmystéw nie byla kwestionowana nawet w potowie
XVIII wieku, kiedy wzmogto si¢ zainteresowanie dziataniem uktadu nerwo-
wego””. Wydaje sie, ze stosownego przetomu dokonali dopiero romantycy,
poniewaz nie przejawiali oni nieograniczonego zaufania do oka, utozsamia-
nego z wladza rozumu i racjonalistycznym redukcjonizmem. Deklaracja
pochodzaca z programowej ballady Romantycznosé, czyli: ,Czucie i wiara
silniej méwi do mnie / Niz medrca szkietko i oko™, dotyczy miedzy innymi
tego problemu. Wtadza oka zwiazana byta zbyt silnie ze $wiatem widzialnym
i empirycznie poznawalnym®. Oko warunkowato sposéb myslenia, ktéry byt

27 7. Libera, Problemy polskiego Oswiecenia..., s. 142-143; J. Zbadzki, Jan Kochanowski jako wzdr do
nasladowania — wybrane przyklady recepeji tradyci czarnoleskief na praetomie oswiecenia i roman-
tyzmu, ,Meluzyna” 2016, nr 1.

28 Zgodnie z Horacjariskim ut pictura poesis utwér poetycki miat osiagad efekty malarskie. Por. H. Mar-
kiewicz, Obrazowos¢ a ikonicznos¢ literatury, [w:] idem, Wymiary dzicta literackiego, Krakéw-

“Wroctaw 1984; zob. takie: Z. Kopczyriska, Malowanie stowami, [w:] eadem, Jezyk a poezja. Studia
z dziejow swiadomosci jezykowej i literackiej oswiecenia i romantyzmu, Wroctaw 1976, s. 48-52.

2 1. Bour, Foreword: Noise and sound in the eighteenth century, ,Etudes Epistémé” 2016, nr 29, http://
journals.openedition.org/episteme/1136 (dostep: 13.03.2023).

30 Wiszystkie cytaty z ballad Mickiewicza, jedli nie podano inaczej, pochodza z wydania: A. Mickiewicz,
Wybdr poezyj, t. 1, oprac. Cz. Zgorzelski, wyd. 7 popr. i uzup., Wroctaw 1986.

31 A. Rocko, Swiat zmystdw w polskim pamigtnikarstwie XVIII wickn, ,Prace Literaturoznawcze” 2022,
nr 10, s. 200-201.
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sprzeczny z towarzyszaca romantykom powszechna transgresja™. Jesli uczy-
nimy zalozenie, ze migdzy $wiatem natury a cztowickiem istnieje duchowa

koneksja i zalezno$é, oko wydaje sic mato uzyteczne. Nie zobaczy ono

bowiem poza-rzeczywisto$ci. A przynajmniej takie oko, ktére samo pozostaje

W pewnej poznawczej izolacji narzuconej przez empiryzm i racjonalizm. Czu-
cie i wiara, wedle Mickiewicza, moga sta¢ si¢ sprzymierzericami oka. Wiara —
aby ten stan rzeczy przed samym sobg uzna¢ za prawdopodobny i mozliwy.
Uczucie — aby rozszerzy¢ jego mozliwosci poznawcze.

Dla romantykéw emocjonalnosé i czucie powiazane sg Scisle z muzyka,
czyli dzwickiem. Dlaczego to takie istotne? Muzyka nie byta dla nich mate-
matyka ani sferg zbytnio zretoryzowanej, a wigc sztucznej, afektywnosci,
a co istotne — bardzo zblizyta si¢ do samej poezji. Dzialalo to w obie strony.
Pisat Maurycy Mochnacki: ,wszystko [...] zmierza do tonu, do muzykalno-
$ci. Muzyka stuzy [...] fantazyi, tak jak figury marmurowe poetyckiemu stuza
realizmowi”*. Na tej podstawie wyrézniono dwa typy liryki romantycznej: tak
zwang poezje liryczna i poezje snycerska. Liryka zwigzata si¢ z muzyka, a sny-
cerstwo z rzezba i zdobnictwem®*. Bohdan Pociej powiada, iz ,,muzyka stata
sic bardziej literacka, a literatura — bardziej muzyczna”. Inspirowala si¢ ona
czesto ,rozmowsa i wyznaniem”, ale co istotniejsze: ,toposy romantycznej
mowy dzwickdw rozgrywaja sie w przestrzeni emocji wzmozonej, w »zywiole
uczué«”*. Z punktu widzenia poety potaczenie miedzy emocja a dzwiekiem
staje sie jeszcze donioslejsze™. Romantykéw przygotowal na te ideg senty-
mentalizm. Muzyka nie jest juz ,czcza zabawka”, lecz ,,mowg serca” (Karol
Kurpinski), yjezykiem uczu¢” (Jézet Elsner), ,mowa duszy, serca i namietno-
$ci” (J6zef Franciszek Krélikowski). Pézniej Mickiewicz powiada, ze muzyka
to ,glos uczucia”. Oznacza to, Ze bezposredni kanal emocjonalnego odbioru
$wiata zewnetrznego wiedzie przez ucho, a generowanie znaczenl poprzez
$piew — czy to muzyczny, czy poetycki’’. Od czasu romantykéw kazde
kolejne pokolenie nie tylko widziato $wiat, lecz zaczynato go stuchad i styszec.

32 M. Piwitiska, Ballady i romanse, ,Teksty Drugie” 1995, nr 6, s. 34.

33 M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wicku dziewietnastym, [w:] idem, Rogprawy literackie, oprac.
M. Strzyzewski, Wroctaw 2004, s. 332-333.

3 o Zgorzelski, Liryka romantyczna, [w:] Stownik literatury polskiei XIX wickn, red. J. Bachérz,
A. Kowalczykowa, wyd. 4, Wroctaw 2009, 5. 474—475.

B, Pociej, W zywiole uczud: mowa dzwigkdw, [w:] idem, Romantyzm bez granic, Warszawa 2008,

s. 33,36-37.
36 S. Jarocinski, Ideologie romantyczne, Krakéw 1979, 5. 9.
37 Zob. M. Tomaszewski, Muzyka i literatura, [w:) Stownik literatury polskiej XIX wicku..., s. 579.
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Zauwazali to takze polscy uczeni. Czestaw Zgorzelski, komentujac jeden
z wierszy Mickiewicza, pisal:

rzeczywisto$¢ przemawia jedynie ,stodka wonig” rozkwittych drzew, szep-
tem wod, $piewem stowikéw, piesnig zakochanych minstreléw, diwickiem
ich muzyki... Oczu zaden widok nie pociaga, mysli nic nie rozprasza: mozna
sie skupi¢ w sobie i ustyszec to, co si¢ kryje we wnetrzu, cisza w otoczeniu,

719 7

»styszalnod¢” $wiata zewnetrznego utatwiaja droge ku refleksji, wzmagaja glos

WCWH?tI'ZHy samotnego pOCty38.

Stuch byt dla romantykéw mniej podejrzliwy niz oko, a poszczegdlne
do$wiadczenia audialne mogly stuzyé zupelnie nowym celom™. Niejed-
noznaczno$¢ muzyki i dzwicku, a takze jej niezaleznos$¢ od wtadzy wzroku
i rozumu powodowaly, ze swoboda ksztaltowania obrazu poetyckiego wzra-
stata wielokrotnie. Nie bez powodu niemal kazdej rzeczy nadzwyczajnej, nie-
zwyktej i tajemniczej w balladach towarzysza dzwigki. To, co emocjonalne
i duchowe, ma charakter dzwickowy i jest zaposredniczone przez ucho™.
Stworzylo to warunki do przesuni¢gé¢ w obrebie ogdlnej teorii poznania.
W pewnym sensie brak zaufania romantykéw do rozumu sprawit, ze doko-
nano rewizji pogladéw na temat jego sprawczosci i udoskonalono go jako
narzedzie. Romantycy poniekad ,dopowiedzieli” rozum, wprowadzajac per-
spektywe innych niz oko doswiadczert zmystowych, ktérych istotnosé racjo-
nalizm redukowal. Widzenie jest bowiem tunelowe i punktowo-obszarowe,
zawsze na co$ nakierowane. Styszenie za§ — przestrzenne, kuliste i wszech-
ogarniajace. Zamkniecie oczu powoduje utrate sygnatu, przed diwigkiem
uciec nie mozna®.

Wedtug Ryszarda Przybylskiego romantycy, a juz szczegdlnie Mickiewicz,
skierowali doswiadczenie ku tak zwanym zmystom wewngtrznym, na co wska-
zywatoby motto z Hamleta Williama Szekspira méwigce o ,widzeniu” oczami
duszy®™. Nie wydaje si¢ jednak, ze az tak radykalna interioryzacja zmystéw

B Ca Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Proby zblizer i wogolniert, Warszawa 2001, s. 449.

3 Nie znaczy to, ze oko ustapito uchu catkowicie, ale z pewnoscia dysproporcja miedzy jako$ciami
wzrokowymi i siuchowymi zostala znacznie zmniejszona, na co wskazujsl dane opracowane przez
Piotra Kladocznego. Autor wyliczyl, ze 44% lekseméw u Mickiewicza dotyczy zmystu wzroku, ale
az 27% — zmystu stuchu. Por. P. Ktadoczny, Konceptualizacja zmystow w tworczosci Adama Mic-
kiewicza, ,Filologia Polska” 2016, nr 2, s. 268.

40 J. Stowacki tesknote za matkg nazwat ,,muzyka czucia”. Por. 1. Chyla-Szyputowa, Muzyka w poezji
wieszczow...., . 94-95.

Al Misiak, Estetyczne konteksty audiosfery, Poznati 2009, s. 31-32.
2 R. Praybylski, Klasycyzm, czyli Prawdziwy koniec Krdlestwa Polskiego, Warszawa 1983, s. 366-371.
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oddawata caly sens przelomu romantycznego®. Poeci romantyczni doswiad-
czali $wiata zewnetrznego, ktéry wplywat na kompozycje $wiata wewnetrz-
nego. Detronizacja wladzy oka dotyczyla okreslonej ideologii, ktéra reduko-
wala jego zdolnosci. Paradoksalnie romantycy poszerzyli znaczenie widzenia,
wiazac je z innymi kanatami doswiadczenia: wiarg i emocjami. Wydaje sig, ze
to nie zwrot ku zmystom wewnetrznym jest najwazniejszy, lecz raczej zwrot
ku synestezji, komplikowanie zmystéw, a za posrednictwem muzyki uwy-
datnienie roli ucha i dzwicku. Oko nie zostaje wiec zdetronizowane, nadal
dominuje (cho¢ na innych zasadach, poniewaz zwicksza sie pole mozliwosci
tego, co mozna zobaczy¢ i co wypada widzie¢ w poezji). Istotng zmiang jest
emancypacja innych zmystéw. Z punktu widzenia romantyka oczy nie tyle
sic wylaczaja, ile sg bezradne, jesli nie dojdzie do aktywagdji innych istotnych
zmystéw, a takze motywacji poznawczych. Dla romantykéw taka motywacja
byty uczucia i wiara. Serce i dusza. Oczy racjonalisty i cztowieka kierujacego sie
wylacznie prawidtami rozumu s3 w pewnym sensie bezuzyteczne, poniewaz
widzi on jedynie skrawek prawdziwej rzeczywistosci. Petza po powierzchni*.
Nawet jesli widzi $wiat lepiej niz przecietny przedstawiciel ludu, to ten $wiat
jest bardzo maly w poréwnaniu z tym, w co wierza i co widzg ludzie prosci,
a takze — co wynika z postulatéw romantyzmu — poeci.

Klasyfikacja dzwiekow w Balladach i romansach

Podstawa wyrdznionej klasyfikacji bedzie metoda anatomii pejzazu dzwicko-
wego stworzona przez amerykarskiego biologa i ekologa akustycznego Ber-
niego Krause’a®. Badacz wyréznit trzy podstawowe sktadowe kazdego pejzazu
dzwickowego. Pierwsza z nich to geofonia, czyli dZwigki natury nieozywio-
nej (na przyktad wiatr, woda, $niezyce, lawiny, trzesienia ziemi itp.). Druga to
biofonia, czyli dZwigki natury ozywionej, ktérych zrédlem nie jest dziatalnosé
cztowieka (fauna i flora). Trzecia to antropofonia, czyli kazdy dzwick, ktérego
zrédlem jest dziatalno$¢ czlowieka. Istniejg cztery podrodzaje antropofonii:
fizjologiczna (dzwicki wydawane przez ludzkie ciato, gtéwnie fonosfera, czyli

* Inng propozycja jest sensualizm ,uduchowiony” Mikotaja Sokotowskiego oraz ,przedwiedza”
Kazimierza Cysewskiego. Por. M. Sokotowski, Sensualizm romantyczny, ,Stupskie Prace Filolo-
giczne” 2007, nr 5, s. 66-67; K. Cysewski, O, Balladach i romansach” Mickiewicza. Interpretacye,
Stupsk 1987, s. 30.

oA Witkowska, Mickiewicz. Stowo ¢ czyn, Warszawa 1998, s. 29-30.

M Romanowska, Kompozycja dzwigkowa jako praedmiot badar ekologii krajobrazu, ,Prace i Studia
Geograficzne” 2017, z. 4, 5. 102.
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ludzka mowa), elektromechaniczna (dzwicki wydawane przez maszyny),
kontrolowana (muzyka, teatr, przedmioty muzyczne i niemuzyczne, na przy-
ktad dzwon) oraz incydentalna (dzwicki towarzyszace cztowiekowi na co
dzien, na przyktad szelest ubran, odglos tupania butami, sttuczenie szklanki
itp.)*. Przechodzac do oméwienia cyklu, zastrzegam, iz analizie i interpre-
tacji poddane zostany Jedyme wybrane wiersze. Oméwione zostang utwory:
Romantycznost, Swite?, Switezianka, Rybka, To lubig oraz Lilie — jako
dzieta najbardziej audialnie nacechowane, wyznaczajace podstawowe funk-
cje sonicznej tematyzacji w cyklu. W pozostatych balladach (i romansach)
motywy te s3 po prostu powtarzane, dlatego ich osobna interpretacja nie
wniostaby wiele do ogdlnego obrazu. Nalezy pamietad, ze Mickiewicz konse-
kwentnie trzymal sic pewnych ustalonych przez siebie watkéw.

Romantycznosc

Gatunek ballady umozliwia audialne wyeksponowanie jakosci zwigzanych
zfonosfers, czyli ta czescig antropofonii, w ktorej zrédtem dzwicku jest ludzki
glos, aparat fonacyjny. Stad tez w Romantycznosci taka rolg odgrywa rozmowa
miedzy Karusig a Jasiem. Jest ona jednostronna, poniewaz styszymy jedynie
Karusie, ale w ten wtasnie sposéb wyznacza si¢ podstawowy kanat komuni-
kagji: glos, dzwick i stuch. Jasio, chociaz nic nie méwi, styszy Karusie; ona
za$, cho¢ méwi bardzo duzo, nie odbiera bodzcéw dzwickowych z otoczenia
(»ona nie stucha” — dlatego, ze skupia stuch na kims innym, chce ustyszeé
swojego Jasia; tak czy inaczej, poeta podkresla tutaj nature podjetego typu
komunikacji: mowe, ktérej audialnym odpowiednikiem jest ludzki gtos).
Grupa gapidéw obserwuje wigc scene, w ktérej jedna z postaci méwi do dru-
giej tak, jak czesto ludzie méwia do duchéw lub do samego Boga. Dlatego tez
tak istotny jest uwydatniany przez poete komponent wiary: cztowiek, ktdry
sic modli, musi wierzy¢, ze gtos modlitwy dotrze do Stwércy. Tak Karusie
z ukochanym Jasiem taczy wiara, iz wypowiadane przez nig stowa s3 przez
niego slyszane, nawet jesli nie udziela on zadnej odpowiedzi. Antropofonia
fizjologiczna, czyli fonosfera, wypetnia zresztg caly utwor: styszymy mowe,
wolanie, krzyczenie, ptacz, $miech”.

i g, Krause, Anatomy of the soundscape: Evolving perspectives, ,Journal of the Audio Engineering
Society” 2008, nr 1/2,s. 73-79.

7 Znaczenie fonosfery podkreslaja takze inni badacze. Kolbuszewski pisze, ze w Panu Tadenszu domi-
nuje ,gwar”, a Achremowiczowa, ze ,w mickiewiczowskim $wiecie dzwickéw najwigksza role gra gtos
ludzki”. Por. S. Kolbuszewski, Muzycznost ,, Pana Tadensza’.., s. 192; W. Achremowiczowa, Uwagi
0 roli dZwigkn..., s. 110.
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Kluczowe dla zrozumienia Romantycznosci z punktu widzenia studiow
nad dzwigkiem jest dostrzezenie swoistej dialektyki miedzy okiem a uchem,
wizja a dZwigkiem, jaka sygnalizuje poeta. Ballada rozpoczyna si¢ od inicja-
cji sonicznej, aktywujacej fonosfere, czyli ogélna kompozycyjng nature bal-
lady — ,Stuchaj, dzieweczko, ona nie stucha”. Dostajemy jasny sygnal, iz
bohaterowie porozumiewaja si¢ miedzy soba glosami, a nawotywanie Karusi
nie przynosi zadnego rezultatu, bo ona po prostu ,nie stucha”, znajduje
sic w innej relacji audialnej, w obrebie wlasnego i hermetycznego pejzazu
dzwickowego. Dziewczynka zachowuje si¢ dziwnie, dlatego pierwsza reakcja
ttumu jest aktywizacja wzroku: ona do kogo$ méwi, oni nie widza do kogo.
Karusia wola Jasierika, raz si¢ $mieje, raz placze, usituje chwytaé powietrze.
Dokonuje w ten sposéb podstawowej operacji audialnej typowej dla nie-
mal wszystkich ballad Mickiewicza, to znaczy: kontakt ze $wiatem nadzmy-
stowym odbywa si¢c za posrednictwem dzwickéw, najczesciej wydawanych
przez aparat fonacyjny. Karusia méwi: ,, Iyze$ to w nocy? — To ty, Jasieriku! /
Ach! i po $mierci kocha”, sugerujac, ze tak naprawde od razu nie widzi swo-
jego kochanka, lecz dopiero po chwili, po nawolywaniu i cigglej aktywnosci
glosowej, zjawa ujawnia sie, cho¢ jest widoczna tylko dla niej. Widzimy wiec,
ze dzwick wzmacnia zmyst wzroku, przesuwa go ku glebi, ktérg Przybylski
nazywa zmys}ern wewnetrznym. Karusia widzi go oczami duszy, poniewaz
jej aparat poznawczy zostal wzmocniony przez emocje i wiare, czyli w najbar-
dziej oczywistej interpretacji — stuch. Karusia méwi: ,,Czasem ustyszy maco-
cha! / Niech sobie slyszy, juz nie ma ciebie!”, co wskazuje jasno, ze pierw-
szym bodZcem pozostaje dzwick, ktéry dopiero w nastepstwie umozliwia
zobaczenie ducha. Wizja kochanka klaruje si¢ coraz bardziej z kazdym kolej-
nym wypowiedzianym stowem: ,,Ach, to on! lica twoje, oczki twoje!”. Karu-
sia widzi go coraz wyrazniej, ale calos¢ wizji delimitowana jest przez kolejng
wprowadzona jakos¢ dzwickowa: pianie koguta, ktéry w wierzeniach ludo-
wych przepedza duchy. Monolog Karusi jest jednostronny; zjawa nie moze
przemowic, ale jej istnienie podtrzymywane jest przez emocje i wiare dziew-
czyny, ktérych wyrazicielem audialnym jest jej glos, coraz bardziej rozemo-
cjonowany i pelen skargi. Po ustyszeniu piejacego kura dochodzi do zjawiska
amplifikacji; Karusia, chcac powstrzymaé zjawe przed odejéciem, zaczyna
krzyczed, a jej glos znamionuje bole$¢. Dopiero w tym momencie ludzie
obserwujalcy calal sytuacje zaczynajg rozumieé, W czym rzecz. Dlatego tez
dochodzi do aktywizacji kolejnej formy gtosowej komunikacji z zaswiatem,
czyli modlitwy: ,Méwcie pacierze — krzyczy prostota — / Tu jego dusza
by¢ musi”. Po raz kolejny ukazywana jest istotna rola dZzwickéw: umozliwiajg
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kontakt z rzeczywistoscia transcendentnq. Narrator — przypuszczalnie sam
poeta — dopowiada: ,,I ja to stysze, i ja tak wierze, / Placz¢ i méwie pacierze”.
Podkreslona zostaje rola stuchu, a takze sens btagalnej modlitwy zabarwio-
nej placzem.

Kontrastem dla wyznania narratora staje si¢ moment, w ktérym Mic-
kiewicz ukazuje, w jaki sposéb dochodzi do redukgji poznawczej, uprzed-
nio nadbudowanej w utworze: ,»Stuchaj, dzieweczko!« — krzyknie $réd
zgietku / Starzec i na lud zawola: / »Ufajcie memu oku i szkietku, / Nic tu
nie widze dokota«”. Poszerzony uprzednio $wiat zostaje zredukowany do wta-
dzy wzroku i rozumu. Narrator odpowiada starcowi, iz ,dziewczyna czuje”,
a ,gawiedz wierzy”, co tworzy tak zwane prawdy zywe. Odrywa w ten sposéb
wzrok od wladzy rozumu i empirii. ,Miej serce i patrzaj w serce!” — powiada.
Owo ,patrzenie w serce”, ktére Przybylski nazwatby zwrotem ku zmystom
wewnetrznym, mozna takze zinterpretowacd jako zwrot ku stuchowi. I to z bar-
dzo prostego powodu: mowa serca i uczué byta dla romantykéw muzyka, czyli
dzwieki. Zdecydowanie lepszym kanatem, by ,spojrze¢” w serce, jest w takich
okoliczno$ciach stuch, petniacy zreszta kluczows funkcje na przestrzeni calej
ballady. I gdy thum krzyczy: ,,Jasio musi by¢ przy swej Karusi, / On ja kochat
za zywota!”, narrator kwituje to stwierdzeniem: ,I ja to stysze, i ja tak wierze”.
Switez
Watki podjete w Romantycznosci ujawnione sg takze w balladzie Swite?. Roz-
poczyna si¢ ona wprowadzeniem eksponujacym jakosci wizualne; poeta
ukazuje przed nami tytulowe jezioro w ksiczycowej scenerii nocnej. Narrator
wymienia kolejno obiekty, ktére mozemy zobaczy¢, po czym wprost zwraca
naszg uwage na naturalne ograniczenia wtadzy wzroku: ,,Gdy oko brzegéw
przeciwnych nie si¢ga, / Dna nie odréznia od szczytu, / Zdajesz si¢ wisie¢
w $rodku niebokrega, / W jakiej$ otchtani biekitu”. W takich okoliczno-
$ciach, jak powiada narrator, ,wzrok si¢ przyjemnie utudzi”, co znaczy, ze
to, czego nie zobaczymy, dopowiemy sobie w wyobrazni — tyle ze potrzebny
jest do tego bodziec. Gdy oko zawodzi, aktywizuje si¢ ucho. Nie musimy
czegos doktadnie widzieé, poniewaz zaczynamy styszed, jakie ,,diabet wypra-
wia tam harce”, jak si¢ ,larwy szamocy” (larwy, czyli zjawy). Poeta pisze, ze
pod taflg jeziora ,,nieraz gwar jakoby w miescie”, ,,zgietk walczacych i wrzaski
niewiedcie, /i dzwondéw gwalt, i zbréj chrzesty”. Po tej gwattownej amplifi-
kacji dZwigk nagle cichnie i stychad juz tylko szum nieopodal rosnacej jodty,
a ,w wodach gadanie cichego pacierza / i dziewic zalosne modty”. Powtarza
si¢ zatem motyw cichej, cho¢ placzliwej modlitwy.

Prace Literackie LXIl-2023 =

23



24

tukasz Piaskowski

W dalszej czedci ballady, kiedy juz wylowiono $witezianke wyjawiajaca
tajemniczg historie jeziora, dokonuje poeta opisu bitwy Moskali i Tuhana, na
ktéra sktadaja si¢ gwar, szczek mieczy i tetent koni, grzmienie taranéw, a takze
przerazliwy wrzask wroga (mieszanka antropofonii fizjologicznej, mechanicz-
nej i incydentalnej). Reakeja kobiet chroniacych sie przed Moskalami byt za$
glos, a w zasadzie krzyk blagalnej modlitwy, potaczonej z klatwa. Ballada
koriczy si¢ typowym dla calego cyklu wykorzystaniem dzwigkéw w celu pod-
kredlenia grozy i nadzwyczajnosci chwili. Switezianka powiada, ze ,chod czas
te dzieje wymazat z pamieci, / Pozostat sam odglos kary, / Dotad w swych
basniach prostota go swicci / I kwiaty nazywa cary”. Na 6w odglos kary zto-
zyly sie w tym wypadku jakosci geofoniczne: szum w puszczy, podburzona
fala, co ,,z foskotem na brzegi leci”. Dzwicki te pelnia funkcje magiczna: ich
dziatanie prowadzi do rozszczepienia jeziora na pét i pochtoniecia mlodzien-
cow, ktdrzy ztowili w niewdd $witezianke. Catos¢ zamyka cisza tafli jeziora,
czyli galenosfera.

Switezianka

W Switeziance, podobnie jak w Switezi, poeta wykorzystuje technike nagro-
madzenia jakosci wizualnych, a do aktywizacji jakosci sonicznych dochodzi
tuz przed wystapieniem okreslonego zjawiska nadprzyrodzonego. Gdy chto-
piec ma w koricu spotkaé kuszaca go $witezianke, nastepuje potezna ,,ampli-
fikacja” ciszy, zakt6canej delikatnie jedynie przez trzeszczenie matych gatazek
(biofonia). Celem tej operagji jest zbudowanie dynamicznego kontrastu. Po
chwili wszak zrywa sie szumiacy wiatr, ktéry wzburza wody jeziora, a jedno-
cze$nie ujawniajg si¢ ,niestychane” zjawiska: woda sic wzdyma i ,wytryska”
z niej $piewajaca i nucaca picknos¢ wabiaca swoim glosem bohatera. Sceneria
wodna sprawia, ze dochodzi takze do spietrzenia dzwickéw incydentalnych
przynalezacych do geofonii akwatycznej, jak na przyktad muskanie, pluskanie
czy pryskanie wéd jeziora. Podobny motyw aktywizacji dZwigkowej nastepuje,
kiedy $witezianka znika; to wtedy znéw wzdyma si¢ i Swiszcze wiatr, a bohate-
rowi ukazuje si¢ kochanka, ktérej przyrzekt wiernosé, a ktdra zdradzit. Watek
ten powtarza sie¢ jeszcze raz na konicu: zanim kara zostaje wymierzona i jezioro
otworzy si¢, by pochtonaé zdradliwego strzelca, efekty audialne zostaja zin-
tensyfikowane — wicher szumi, woda si¢ burzy i wzdyma, wre (geofonia),
a po zdradliwym kochanku pozostaje jedynie jek (fonosfera), ktéry czasami

stycha¢ pod niedalekim modrzewiem (synteza biofonii i antropofonii).
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Rybka

W Rybce Mickiewicz po raz pierwszy wprowadza elementy antropofonii kon-
trolowanej, czyli muzyke i tarice, ktére nazywa ,hatasem”. Czyni to zapewne
dlatego, zeby po raz kolejny zbudowa¢ kontrast. ,Hatas” muzyki weselne;j
to przeciwwaga dla glosu bohaterki, Krysi, ktéra zamienia si¢ w tytutows
rybke. Warto podkreslié, ze kanatem komunikacyjnym jest w tym wypadku
po raz kolejny mowa, ktérg kieruje bohaterka do mieszkajacych w wodzie
$witezianek. ,Stuchacie mnie, siostry” — powiada opuszczona kochanka.
Glos zmienia si¢ rychlo w styszalny w calym lesie placz; jest tak donosny, ze
zaglusza nawet ,hatas” generowany przez muzyke weselng (zasada kontrastu
dynamicznego znowu jest aktywowana). Dziewczyne w postaci rybki ustyszat
jedynie wierny stuga, cho¢ jej nie zobaczyl, poniewaz gltos dobiega spod tafli
wody. Jest to motyw rozmowy dwojga bohateréw, ktérzy nie widzg sic wza-
jemnie (do$wiadczenie akuzmatyczne, ktére powtarza sie takze w balladzie
Kurhanek Maryli). Kanatem komunikacji pozostaje stuch. Stuga sam zaczyna
wolad, pytajac, c6z poczaé z dzieckiem, ktére zdradzona kochanka zostawita.
Dziatanie fonosfery uklada sic w pewien ciag soniczny, poniewaz kolejnym
akcentem ktadacym nacisk na istotnos¢ glosu w tej balladzie jest przemiana
rybki w syrene, ktéra postanowita nakarmié dziecie, a przy okazji zaspie-
waé mu kotysanke, dzigki czemu dziecko przestato plakaé. Zdecydowana
nowoscig w Rybce jest wprowadzenie motywu echa, czyli odbitego dZzwicku,
takze powiazanego z dzialaniem glosu: ,»Krysiu, o Krysiu!« zawota: /
Echo mu »Krysiu« odpowie”.

Utwér konczy sie typowym dla ballad Mickiewiczowskich moty-
wem fonosfery: modlitwa, odmawianiem pacierzy, ktére wystepowalo juz
w Romantycznosci.

To lubig

Sceneri¢ utworu 7o lubig tworza konwencjonalne dla estetyki balladowe;j
ptaki, wspSttworzace biofoni¢ i awifaune poetycka cyklu: puszczyk i sowy.
Kontrapunktem dla ich pohukiwania jest z kolei tajemnicza dzwonnica
(za ktdra znajduja sie mogity). Estetyka grozy wzmacniana jest przez dzwieki
trzaskajacych drzwi cerkwi, a takze bijace dzwony w pustej zrabnicy, ktérym
towarzysza chrusty, ktére ,hucza i ksykaja”. Widzimy wiec, ze dochodzi do
potaczenia motywdéw biofonicznych i geofonicznych (przy czym te ostatnie
nie dotycza juz wody). Aktywizacja dZzwicku — jak to w balladach — dopro-
wadza do ujawnienia si¢ zjawy. ,Larwy staja si¢ widome”, gdy grom trzaska
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po gromie. W dalszej czesci utworu podobny efekt przynosi wypowiedzenie
stéw: ,,to lubie”, powodujac pojawienie si¢ ducha, ktéry wyptynat ,,z bliskich
wéd toni” (fonosfera w funkcji magiczne;).

W kolejnych scenach dochodzi do kontaktu miedzy cztowiekiem a wid-
mem. Celem ,ontologicznej” stabilizacji po raz kolejny aktywizowana jest
fonosfera — bohater krzyczy: ,Niech bedzie Chrystus pochwalony!”. Zakleta
w zjawe kobieta w nagrode za wypowiedzenie stéw ,to lubie” zamierza opo-
wiedzie¢ swojg historie; funkcje delimitacyjng petni za§ w tym wypadku,
podobnie jak w Romantycznosci, pianie koguta, ktére powoduje ulotnienie si¢
wizji i znikniecie ducha. Dziewczyna opowiada o $mierci Jézia, ktérym wzgar-
dzita i ktdry przez nig umarl z mitosci. W dalszej czesci opowiesci dowiadu-
jemy sie, ze duch chlopca zaczat z tego powodu nawiedza¢ dziewczyne. Mickie-
wicz, w typowy dla siebie sposéb, kazdy taki akt nawiedzenia przygotowywat
za pomocy feerii dZwickowej. Gdy duch miat si¢ ujawni¢, wzmagaty sie ,hatas,
szum, $wisty” (geofonia). Pewnego razu J6zio pojawil si¢ i porwat dziewczyne
do czy$éca, w ktdrym wisréd powszechnych jekéw i zgrzytania zebéw (fono-
sfera) ustyszata wyrok z ust J6zia: dopdki ktos nie wypowie wobec dziewczyny
stowa ,lubie”, bedzie si¢ ona bgkata i straszyta ludzi do korica znanych nam
czaséw. Cala opowies¢ przerwana zostaje powtdrzonym motywem piania
kura, a wiericzy ja — réwniez po raz kolejny — modlitwa.

Lilie

W balladzie Lilie dochodzi do rozbudowania motywu fonosfery: utwér roz-
poczyna si¢ od $piewu morderczyni, dla ktérego kontrapunktem staje si¢
audiosfera grozy znana juz z ballady 7o lubig: pohukuje wiatr, kracza wrony
i ,puchajg puchacze” (geofonia taczy sie z biofonia). Bohaterka puka do
domu starca (onomatopeja), po czym ,na ksztatt upiora” rozemocjonowana
ztowieszczo si¢ $mieje i krzyczy: ,Ha! maz, ha! trup!” (fonosfera nowego
typu). Lilie to jedyna ballada, w ktdrej dzwicki towarzyszg swoistemu sza-
leristwu opisywanej postaci. Gléwna role odgrywa tu ekspresja wokalna:
wykrzyknienia, Smiech i ekspresyjna rozmowa.

Zabdjczyni zwraca si¢ do starca z pytaniem o to, jakie pacierze winna
moéwié, aby oczyscié si¢ z grzechu. Powtarza sie po raz kolejny motyw modlitwy,
czyli specyficznego uzycia gtosu. Oprécz tego wykorzystany jest przez poete —
znowu — motyw dZzwigkdw towarzyszacych ujawnianiu sie upiora czy zjawy:

»Bo czesto w nocnej porze / Co$ stuka sie na dworze, / Cos chodzi po $wie-
tlicy. / »Dzieci — wota — to ja to / To ja, dzieci, wasz tato!«”.
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Podstawowg formg kontaktu ze zmorg jest dzwick. Nowoscig tej bal-
lady jest faktycznie aktywno$¢ audialna zjawy-ojca, ktéry sam usituje zwré-
ci¢ na siebie uwage domownikéw. Ostatecznie nigdy sie jednak nie ujawnia,
celowo utrzymujac kontakt wytacznie w formule akuzmatycznej, bez udziatu
wzroku. Diwick w Lilzach, jak w zadnej innej balladzie, stuzy do wzmacnia-
nia poczucia strachu u bohaterki. Dlatego tez gdy zamknie oczy, zaczyna
styszeé: ,traf, traf, klamka odskoczy / budze sie, widze, stysze, / Jak i idzie
idysze / Jak dysze i jak tupa, / Ach, widze, stysz¢ trupa! / Skrzyp, skrzyp, i juz
nad tozem / Skrwawionym si¢ga nozem”. Podobnie jak w Romantycznosct,
widoczno$¢ zjawy warunkowana jest przez dzwick, ktéry wzmacnia poczucie
zagrozenia. W pewnym sensie stuzy torturze sonicznej. W pewnym momen-
cie dzwicki wydawane przez zjawe doprowadzaja zabdjczyni¢ do obtedu:
»1 staje i mysli i stucha: / Zda sie, ze ja kro$ goni, / I ze co$ szepce do niej /
(Wokoto ciemno$¢ ghucha): / »To ja, twdj maz, twéj maz!« / I staje i mysli
i stucha; / Stucha, zrywa sie, biezy, / Wtos sie na glowie jezy, / W tyl obejrze¢
sic leka, / Co$ wcigz po krzakach steka, / Echo powtarza weiaz: / »To ja, twdj
m3z, twéj maz!«”. Mozemy do pewnego stopnia uznaé to za kolejng forme
odgtosu kary, ktéra pojawia si¢ juz w balladzie Switezianka (powtarza sic tez
motyw echa). Ostatecznie zjawa ujawnia si¢ dopiero na koniec ballady, by ja
wymierzy¢. Jak zwykle towarzysza temu wydarzeniu trzaski i podmuchy wia-
tru (geofonia), a takze — podobnie jak w balladzie Rybka — gtos podziemny
(akuzmatycznos¢). Aktowi wymierzenia kary, czyli momentowi zapadnigcia
si¢ podtoza i pochlonigcia zdradliwej Zony i wiarotomnych braci, takze towa-
rzysza trzaski sklepienia oraz drzenie i wstrzasy (nowy typ geofonii, w ktérej
odglosy wydawane s3 przez trzesaca si¢ ziemig).

Podsumowanie

W Balladach i romansach najchetniej stosowana formg audialnej komuni-
kacji jest mowa, rozmowa, ktérej no$nikiem jest ludzki glos. Sprzyja temu
ogodlna cecha kompozycyjna gatunku ballady, w ktérej dochodzi do rozdzie-
lenia sposobéw wypowiedzi i dialogizacji. Bohaterowie rozmawiaja z soba,
nawotuja, wolaja do siebie, $piewajg z sobg, a nawet krzycza, pokrzykuja itd.
Relacje w obrebie fonosfery sa zwyczajowo napigte, a dzwicki ujete w zmienny
ambitus dynamiki (cicho/gto$no). I to wlasnie ta cze$¢ audiosfery cyklu
jest wlasciwie najistotniejszym sonicznym punktem odniesienia: cala reszta
dzwickéw nie ma tak fundamentalnie kompozycyjnego znaczenia, moze si¢
pojawiac albo nie pojawiaé. Fonosfera jest aktywna bezustannie, przerywana
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jedynie aktywnoscig narratora, ktéry informuje nas o dodatkowej aktywno-
§ci innych elementéw audiostery, czyli albo dZwigkéw incydentalnych, albo
wickszych pejzazy dzwickowych. Mickiewicz na przestrzeni wszystkich dwu-
nastu ballad i dwéch romanséw daje nam jednak do zrozumienia, ze najwaz-
niejszym sonicznym rekwizytem postaci s ich glosy, ktére wykorzystywane
s3 na przynajmniej trzy podstawowe sposoby:

1. jako $rodek komunikacji miedzy bohaterami;

2. jako srodek komunikacji z duchami i upiorami;

3. jako $rodek komunikadji ze sfera sacrum (bardzo czgsty reakcjg bohate-
réw na wydarzenia fantastyczne jest modlitwa, czyli wlasciwie rozmowa
z Bogiem).

Oprécz fonosfery najchetniej wykorzystuje poeta geofonie: dzwieki
generowane przez wiatr oraz wodq. Motywy akwatyczne ulegajq czestej audia-
lizacji. Mniejszg role odgrywa biofonia: raz pojawiajg sie psy (Do przyjacidt),
raz wicksze koty, jak lew, tygrys, lampart (Rekawiczka), dwukrotnie ptaki:
wrona (Lilie), puszczyk i sowa (Lilie oraz To lubig).

Drugg cecha Ballad i romanséw jest wyraine oddzielenie zjawisk wizu-
alnych od audialnych. Z drobnymi wyjatkami, kiedy aktywno$¢ wzrokowa
i stuchowa sa potaczone, w wickszosci przypadkéw poeta przygotowuje
nas na aktywno$¢ rekwizytéw dzwickowych za pomocg pobudzenia naszej
wyobrazni wzrokowej: najpierw orientujemy sie, gdzie jestesmy i co widzimy,
a dopiero pdzniej, z nagla, zaczynamy cos styszed.

Jaka jest jednakowoz najwazniejsza rola dzwickéw w cyklu? Wydaje sie, ze
jest to gléwnie sygnalizacja i wzmocnienie wrazenia tajemniczosci, a czasami
grozy. Diwicki pojawiajg si¢ bowiem najczesciej w sytuacjach, gdy prezento-
wane s3 watki fantastyczne i nadzmystowe, powigzane ze $wiatem duchéw
i upioréw lub przynajmniej charakteryzujace pejzaz, w obrebie ktérego te fan-
tastyczne postaci sie pojawiaja.

Na podstawie przeanalizowanego materiatu mozemy wyrdznié przynaj-
mniej sze$¢ typdw udzwickowienia cyklu Ballady i romanse. Sa to kolejno:

1. Dzwicki stuzace do odkrywania rzeczywisto$ci nadprzyrodzonej oraz do
rozmowy z duchami czy zjawami — bez dZwigku w zasadzie nie dochodzi
do konfrontacji rzeczywistosci empirycznej i duchowej.

2. Dzwigki budujace napiccie przed wydarzeniami fantastycznymi: bardzo
czesto przed pojawieniem si¢ zjawy badZ ducha dochodzi do nagroma-
dzenia i amplifikacji jakosci sonicznych.

3. Dz’wifgki charakteryzujqce sytuacje grozy, wzmacniajace poczucie strachu
i tajemniczosci.
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4. Dzwieki mowy stuzace do ogdlnej komunikacji miedzy postaciami (kom-
pozycyjnie cykl ballad taczy motyw fonosfery: glosu, spiewu, wotania,
krzyku, ptaczu, $miechu itp.).

S. Dizwicki akuzmatyczne: kiedy ich Zrédto nie jest widoczne dla stuchacza.

6. Istniejg dzwicki kontrolowane, jak dzwony, muzyka i $piew, ale nie petnig
roli kluczowej (Rybka, Dudarz); albo petnia funkcje kontrastu dla waz-
niejszych jakosci audialnych, albo sg przedmiotem opisu poetyckiego, jak
w wypadku koncertu w Dudarzu (ta ballada jest tez pierwszym wierszem
Mickiewicza, w ktérym pojawia sic motyw opisu wystepu muzycznego).
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Streszczenie

Romantyczne pejzaze dzwiekowe —
Ballady i romanse Adama Mickiewicza

Gtédwnym zatozeniem artykutu jest teza, ze Ballady i romanse Adama Mickiewi-
cza to cykl poetycki, ktéry odegrat fundamentalna role w reorientacji sposobdw
poznawania $wiata w planie estetyki stuchu w literaturze polskiej. Jest to dzie-
to, ktére zapoczatkowato nowy sposdb prezentacji dzwieku w polskiej poezji,
przetamujac ostatecznie oswieceniowo-racjonalistyczny paradygmat domina-
cji perspektywy oka w kulturze na rzecz emancypacji nowej kultury audialnej.
Audiosfera cyklu, to znaczy wszystkie zastosowane w tym cyklu dZzwieki, s w ni-
niejszym artykule poddane analizie za pomocg wtasciwych kategorii (anatomia
pejzazu dzwiekowego wg B. Krause’a) i ostatecznie zinterpretowane przez pry-
zmatich literackiej funkcji. Pojeciami stuzacymi do opisu i interpretacji w artykule
sg pejzaz dzwiekowy, a takze jego zasadnicze elementy: geofonia, biofonia oraz
antropofonia. Dominujgca jakoscia soniczng w cyklu, majgca znaczenie kom-
pozycyjne, jest czes¢ antropofonii zwana fonosfera: gtos, mowa, $piew, krzyk
itd., a jakosciami towarzyszgcymi sa zaréwno geofonia i biofonia, jak i réznego
pochodzenia dzwieki incydentalne. DZwieki pojawiaja sie najczesciej, gdy docho-
dzi do aktywizacji watkéw i motywdw fantastycznych.

Stowa kluczowe: sound studies, ballady i romanse, Adam Mickiewicz, audiosfera,
pejzaz dzwiekowy, romantyzm, oswiecenie, dZzwiek w poezji
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