Prace Literackie LXII - 2023
ISSN: 0079-4167

Porzadkowanie stajni Orfeja.
Fryderyk Chopin w poezji polskiej
wstepnie rozpoznany

Recenzia

Irena Poniatowska, Chopin w poezji,
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 2020, ss. 444

tukasz Piaskowski

Uniwersytet Wroctawski
ORCID: 0000-0002-3528-4301
e-mail: lukasz.piaskowski2@uwr.edu.pl

https://doi.org/10.19195/0079-4767.62.5

Abstract

Tidying up Orpheus’ stables:
Fryderyk Chopin in Polish poetry — an initial reconaissance

Irena Poniatowska’s Chopin in Poetry is a book combining the values of a scien-
tific study and a work the main task of which is to popularize knowledge about
Fryderyk Chopin himself, as well as poetry devoted to his person and music.
The work is divided very clearly. It consists of 5 large chapters and numerous
subchapters. The first chapter is the most theoretical and synthetic and is
devoted to the issue of beauty in poetry and music. According to Poniatowska,
the idea of the correspondence of arts is driven in Romanticism by the feel-
ing and art’s desire to express infinity. The second chapter discusses issues
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related to the reception of Chopin’s music and person in Polish culture. Ponia-
towska distinguishes three main criteria for organizing poetic material: Polish-
ness, grief, perfection. The methodology the author chose is to catalog motifs
in a purely demonstrative way; in this situation, the historical criterion is not
taken into account. Polishness means Chopin’s connection with the fate of Po-
land. Grief, in turn, covers the emotions contained in Chopin’s art. Perfection is
the pursuit of the ideal of expression, the perfection of craftsmanship, and the
universalization of an individual language of expression. Poniatowska calls this
phenomenon the “semiotic syndrome”, resulting from the 170-year-old fascina-
tion with music and the composer in Polish culture. The author brings the most
freshness in the next chapter, in which she distinguishes musical forms com-
posed by Chopin that constitute the foundation of poetic references. We owe
the appearance of such genres or quasi-genres in Polish poetry as nocturne,
prelude, concerto, mazurka, polonaise, etc., to Chopin. The entire book ends
with two chapters. One is devoted to poetic works celebrating Chopin’s places
of stay. The last chapter concerns works dedicated to Chopin by non-Polish
poets. In the discussed work, Poniatowska definitely paved the way for new
thinking about poetry devoted to the person and music of Chopin; it is definitely
a valuable contribution to what we could call the stream of research devoted
to poetic Chopinology.

Keywords: Frédéric Chopin, correspondence of arts, music, poetry, Chopin’s
motif in poetry

Praca Ireny Poniatowskiej po$wiecona jest szerokiej obecno$ci postaci
i muzyki Fryderyka Chopina w poezji polskiej (oraz czesciowo poezji obcej).
Oprdcz tego ksiazka skupia si¢ na problematyce korespondenciji sztuk, a takze
sama usituje by¢ dzietem, ktére temu zjawisku podlega. Do idei correspon-
dance des arts przyznaje sic sama autorka, stwierdzajac, ze ksiazka jest nawia-
zaniem wlasnie do niej i swoistym jej spetnieniem, krecacym si¢ wokot osoby
Chopina. W tym sensie praca tworzy syntetyczng cato$¢ formalno-tresciows:
dotyczy spraw zwiazanych z korespondencja i syntezg sztuk, sama odwotu-
jac sie do ich zatozen. Drzisiaj powiedzielibysmy, ze spetnia pewne kryteria
bycia dzietem intermedialnym’ badZ tez — méwiac innym jezykiem — dzie-
tem intersemiotycznymz. Drzieje si¢ tak za sprawg wspaniatej starannosci

! Intermedialnosé nalezy dzi§ do pojg¢ modnych, w ktérych porzuca sie perspektywe literaturocen-
tryczng na rzecz pojecia medium. Por. A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki
interdyscyplinarnej, Krakéw 2012, s. 32.

2 Przez intersemiotycznos¢ rozumiem tu relacje miedzy dzietami z innych dziedzin sztuki na poziomie
samego juz kodu semiotycznego, czyli zbioru znakéw. Zob. wiecej np. S. Balbus, Interdyscyplinarnosé —
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edytorsko-wydawniczej, dzicki ktérej ksiazka sama w sobie stanowi artefakt
najwyzszej proby. Oprécz bowiem ingredientéw o charakterze sine qua non,
a zatem tekstu gtéwnego oraz cytowanych — czasami fragmentami, czasami
w calosci — wierszy poswigconych Chopinowi, znajdziemy w ksiazce prze-
rézne przyktady ikonograficzne, ktére korespondujg z trescia jezykows nie
tylko za posrednictwem prostej symboliki, ale czgsto same ilustruja omawiany
motyw badZ temat’. Wydrukowane obrazy sa zatem doskonatym dodatkiem
i dopetnieniem ksiazki, petniac zaréwno funkcje ornamentu, jak i elementu
znaczacego i majacego okreslony wptyw na czytelnika. Obcowanie z ksigzka
jest wigc doswiadczeniem ztozonym i ,wielojezycznym”; jest tez po prostu —
abstrahujac od innych kwestii — zwyczajnie przyjemne. Sprzyja temu wielka
staranno$¢ wykonania oraz znakomita jako$¢ druku.

ETiupy

llustracja 1. Irena Poniatowska, Chopin w poezji, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 2020,
fotomontaz Renaty Sarny na podstawie fotografii Kuby Modzelewskiego / NIFC

Inspiracja do napisania ksigzki byly wedle autorki ,mitos¢ do poezji
i metafory poetyckiej” oraz zwigzane z osoba Chopina kwestie wzajemnych
zaleznosci sztuki poetyckiej i muzycznej'. Warto jednak podkredli¢, ze Irena
Poniatowska jest muzykolozkg oraz wybitng znawczynia twérczosci Chopina.
Wplyneto to kolosalnie na ksztatt ksigzki — ze wszystkimi tego konsekwen-
cjami. Milos$¢ do poezji nie zawsze wystarcza, cho¢ bywa, ze intuicja autorki

intersemiotycznosé — komparatystyka, [w:] Intersemiotycznost. Literatura wobec innych sztuk (7 odwrot-

nie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakéw 2004, s. 11-15.
3 Przygotowata je na potrzeby ksigzki Bozena Weber.

4 Por. D. Gacek, I. Poniatowska, Chopin czut sig poetg, https://www.www.polskieradio.pl/8/404/
artykul/2713714, prof-irena-poniatowska-chopin-czul-sie-poeta (dostep: 15.09.2023).
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inicjuje $wieze i intrygujace spojrzenie na poetyckie interpretacje muzyki two-
rzonej przez Chopina. Wiedza o twérczosci i biografii kompozytora pozwala
autorce rozumie¢ pewne sprawy lepiej, cho¢ warto pamigtad, ze jednoczesnie
pewne braki w warsztacie literaturoznawczym powoduja luki w innych miej-
scach. Mozna wigc powiedzied, ze w niektdrych sprawach umyst muzykologa
pozwala spojrze¢ na poezje inaczej; w innych — zaburza nieco percepcje lub
tez budzi pewne poczucie pustki przez brak odpowiedniego komentarza. Tak
czy inaczej wielka wartoscia ksiazki jest poszerzenie spektrum muzykologicz-
nego namystu nad poezja chopinowska, a same uwagi na temat tworczosci
Chopina pozwalaja czytelnikowi lepiej zrozumieé¢ pewne poetyckie ustepy:
to, czego nie potrafi uslyszec literaturoznawca, moze wytlumaczy¢é muzy-
kolog. Z tego tez powodu, na poziomie ogdlnym, ksiazka Poniatowskiej jest
znakomitym studium interdyscyplinarnym — i nawet jesli pewne kwestie
wydaja sie wylozone lepiej lub gorzej, catos¢ jest przedsiewzieciem niezwy-
kle cennym. Wydaje si¢ zasadniczo — co zaznaczam w tytule tej recenzji —
ze ksiazka ta powinna by¢ raczej otwarciem i ,wstepnym rozpoznaniem” do
dalszych studiéw tego rodzaju’. Kazda kolejna praca powinna wychodzi¢ od
tego, co stworzyla Poniatowska, i traktowa¢ to jako swoiste nowe otwarcie’.
Autorka, jak si¢ zdaje, sama miata tego $wiadomos$¢, tytutujac swojg ksiazke
tak lapidarnie i najogdlniej, jak to tylko mozliwe. Zdradzita w ten sposéb
ambicje petnienia funkcji swoistego fundamentu, co si¢ poniekad — mimo
niedoskonalo$ci — udato.

Praca jest rozparcelowana bardzo klarownie: sktada si¢ z 5 duzych roz-
dziatéw i licznych podrozdziatéw. Porzadek wywodu utatwia odbiér tej mimo
wszystko gestej ksiazki. Pierwszy rozdzial ma charakter najbardziej teoretyczny
i syntetyczny i jest poswiccony problematyce pickna w poezji i muzyce —
w duchu wzajemnych zaleznosci i wplywéw. Filozoficzno-estetyczne rozwa-
zania na temat muzyki rozpoczyna autorka od préby ukazania trudnosci z jej
zdefiniowaniem, méwiac, ze postuguje si¢ ona najbardziej abstrakcyjnym

> Oczywiscie wezesniej powstato wiele prac poswicconych relacji Chopina i literatury, ale zadna z nich
nie przybrata tak sproblematyzowanego wymiaru. Byty to albo zbiory utworéw poetyckich poswic-
conych Chopinowi, poprzedzone ledwie krétkimi przedmowami lub wstepami (zob. np. Fryderyk
Chopin natchnieniem poetow, oprac. K. Kobylaniska, przedm. S.R. Dobrowolski, Warszawa 1949;
Wiersze o Chopinie. Antologia i bibliografia, zebr. i oprac. E. Stuszkiewicz, przedm. J. Przybos, Kra-
kéw 1968; 1. Chyta-Szyputowa, Poezja polska w darze Chopinowi, Warszawa 2003 i inne), albo ksiazki
podchodzace do sprawy metoda wezszej analizy okreslonych wybranych dziet (zob. np. K. Maciag,
»Naczelnym u nas jest artystg”. O legendzie Fryderyka Chopina w literaturze polskicj, Rzeszéw 2010).
¢ Propozycja réwnie ciekaws jest ksigzka Ewy Hoffman-Piotrowskiej Fryderyk Chopin. Praymierze ze
stowem, Warszawa 2021, cho¢ zatozenia tej pracy wydaja si¢ inne niz w przypadku Poniatowskiej:
chodzi wszak bardziej o role literatury w zyciu Chopina niz o samg poezj¢ jego osobie po§wiecana.
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jezykiem sposréd wszystkich dziedzin sztuki. W duchu romantycznym pisze
o swoistym transcendentalnym sposobie istnienia i oddzialywania: muzyka
dziatananasnawetwtedy, gdy jej nie rozumiemy, co wkonsekwencji pozwalajej
»dopowiada¢ takze tam, gdzie stowo wyczerpato swa moc” (s. 13). Muzyka
jest przy tym rodzajem ,j¢zyka”, ktéry nie przynosi wszakze odbiorcy znaczeri
bezposrednich i Scistych, nie ma w nim dostownosci; muzyka nie odnosi si¢
do rzeczywistosci w takim samym sensie, jak inne sztuki, przez co jest de facto
czyms$ niewystowionym i trudnym do opisania. Od poczatku mamy wiec
do czynienia z pewnym uduchowionym i metafizycznym pojmowaniem
sztuki muzycznej. Na poparcie swych tez autorka przywotuje — nieco dowol-
nie, jak si¢ wydaje — stowa zaréwno filozotéw (Georg Wilhelm Friedrich
Hegel, Martin Heidegger), jak i uczonych (Anna Checka-Gotkowicz, Krzysz-
tof Jezewski) oraz pisarzy (Stanistaw Przybyszewski, Jean Cocteau). Rozrzut
tych wypowiedzi §wiadczy¢ ma o pewnej uniwersalnosci osagdu o muzyce —
jako sztuce wyrazajacej dazenia do absolutu. W dalszej czesci wywodu Ponia-
towska réwnowazy poglady absolutystyczne z postawami socjo-kulturowymi:
strzeba jednak pamictal, ze kroczymy droga, jaka wyznacza nam kultura,
wychowanie, socjalizacja” (s. 14). W tym kontekscie powoluje sie na takich
uczonych i poetéw, jak Friedrich Schiller, Jerzy Vetulani czy Hans-Georg
Gadamer, stwierdzajac, ze muzyka jest, po pierwsze, czescig zycia kultural-
nego i spolecznego cztowieka i podlega pewnym prawom, a takze, po drugie,
jest fenomenem, ktéry — tak jak inne dziedziny — ,obejmuje rozumienie,
eksplikacje (wyktadnig) oraz [...] zastosowanie” (s. 14-15). Krétko méwiac,
chcac nie cheagc, jest przedmiotem interpretacji, wigc musi pelni¢ — chocby
na podstawowym poziomie — funkcje znakowe, bedac czescig ogdlnego pej-
zazu semiotycznego rzeczywistosci czlowieczej. Rozwazania te prowadz% nas
do pierwszych waznych wnioskéw: niezrozumiato$¢ sztuki muzycznej i jed-
noczesna potrzeba jej interpretacji tworza pewien paradoks, z ktérym ludzie
moga sobie poradzi¢ tylko w jeden sposéb — przez odpowiednie uzycie jezyka.
Autorka zauwaza pewng zalezno$¢ mi¢dzy rozumieniem a sposobami opisu
muzyki; chodzi mianowicie o fakt, ze dzwigki pobudzajg nasze zmysty w spo-
s6b ztozony, a nie w izolagji. Polisensorycznos¢ ludzkiej percepcji powoduije, ze
»w opisach dZzwigku uzywamy okresleri zwigzanych takze z innymi zmystami”
(s. 15). Ma to duze konsekwencje dla jezyka, ktérego uzywamy: niewystowio-
no$¢ generuje potrzebe wykorzystania niezliczonej liczby metafor, opisujacych
muzyke tak, jakby byta inna dziedzing sztuki niz jest w rzeczywistosci.

W dalszej czgsci wywodu autorka zajmuje sie sprawami ontologii dzieta
muzycznego, powoltujac si¢ gtéwnie na teorie Romana Ingardena i wypo-
wiedzi jej komentatoréw. Jest to fragment bardzo erudycyjny i obliczony na
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zrozumienie przez czytelnika réznicy w sposobach istnienia muzyki, malarstwa
czy literatury. Upraszczajac sprawe, chodzi o rozdzielenie pewnych ,,sposobéw
istnienia” dzieta muzycznego, ktére ma swoja forme abstrakcyjna (ogélna idea),
forme realna (w postaci wykonania na scenie) oraz forme zapisang (partyture).
W pewnym wiec sensie dzieto muzyczne nie ma swojej ,oryginalnej” formy, do
ktérej dostep miatby odbiorca: ostatecznie zawsze dochodzi do jakiegos zapo-
$redniczenia przez okreslone medium — niegdys$ bylo to wykonanie przez
muzykdw i interpretacje dyrygenta (byty bardziej ulotne), dzis sa to nagrania
plytowe, ktére utrwalajg okreslone typy istnienia dzieta i ktére mozna odtwa-
rzaé w nieskoriczono$¢ — az do przystowiowego ,zdarcia ptyty” (s. 20). Na
tym tle poezja jest sztukg o znacznie nizszym progu wejscia, albowiem wyko-
rzystuje narzedzie, ktérym postugujemy sie wszyscy, czyli jezyk. Moze by¢ on
modyfikowany za pomoca tropéw, trikéw i chwytéw, co pozwala tworzyé —
w pewnym sensiec — wielopictrowe warstwy sensu mniej lub bardziej ukry-
tego, ale nigdy nie wychodzi on poza sfere zrozumienia jako takiego i nie staje
sie czysta abstrakcja’. Poniatowska przytacza znane stowa Marii Janion o tym,
ze poezja i metafora w romantyzmie to w zasadzie to samo (s. 22).

Wedtug Poniatowskiej ide¢ korespondencji sztuk napedza w romantyzmie
uczucie oraz dazenie sztuki do wyrazania nieskoniczonosci; to pewne uprosz-
czenie sprawy, ktére musi budzi¢ watpliwosci, tym bardziej ze autorka prze-
myka nad tg kwestia na dwdch stronach (sic!) rozdziatu, zmieniajac czym pre-
dzej watek, nastepnie na tapete biorac problematyke kategorii pickna w sztuce.
Idea korespondenciji sztuk nie jest przez Poniatowska sproblematyzowana ani
na podstawowym poziomie wyjasniona (poza lapidarnym stwierdzeniem, ze
Charles Baudelaire interesowat si¢ muzyka i malarstwem). Kolejnym proble-
mem tego krétkiego fragmentu jest fakt, ze autorka nie odwotata sic w zasa-
dzie do zadnych prac z tego zakresu®. To zresztg problem, ktéry sygnalizuje juz
na tym etapie, ale ktéry wystepuje na przestrzeni catej ksiazki: Poniatowska
z fatwoscig przytacza wypowiedzi losowych filozoféw, ktére maja utwierdzad
czytelnika w stawianych tezach, ale z jakiego§ powodu nie przywoluje usta-
lert badaczy zajmujacych sie problematyka relacji migdzy muzyka a literatura’.

7 Na marginesie mozna jednak powiedzie¢, ze jest to nie do korica prawda, poniewaz sztuka awangar-
dowa XX wieku dowiodta, iz moze istnie¢ poezja abstrakcyjna; prawda jest tez jednak, ze traktuje si¢
ja raczej jako mato istotng ciekawostke dla garstki fascynatéw.

8 Mam tu na mysli zaréwno prace klasyczne (zob. np. J. Starzyriski, O romantycznej syntezie sztuk.
Delacroix, Chopin, Bandelaire, Warszawa 1965), jak i nowsze (zob. I. Woronow, Romantyczna idea
korespondencyi sztuk. Stendbal, Hoffman, Baudelaire, Norwid, Krakéw 2008).

% Zob. np. Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska, J. Stawiriski, Wroctaw 1980; J. Skar-
bowski, Literatura — muzgyka. Zblizenia i dialogi, Warszawa 1981; M. Bristiger, Zwigzki muzyki
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Ostatecznie czytamy wiec, ze idea nieskoriczonosci h}czy Z sob% poetdéw i muzy-
kéw, dlatego ze ,,odczuwamy ten zwiazek z nieskoriczonoscia, stucha¢ dziet,
myslac o muzyce Chopina, Bacha, Beethovena, Mozarta...” (s. 25). Pytanie
tylko: co jesli kto$ nie odczuwa tego, o czym pisze autorka? I na jakiej zasa-
dzie metafizyczna zasada ma Swiadczy¢ o istocie korespondendji sztuk? Mygle,
ze fragment ten bytby mniej kontrowersyjny, gdyby zacytowal przynajmnie;
kilku teoretykdéw, ktérzy juz wezesniej pisali na ten temat.

W kolejnej czesci rozdziatu autorka czyni przedmiotem swego zaintereso-
wania ide¢ pickna, referujac poglady filozoféw: Pitagorasa, Platona, sofistéw,
Honoriusza z Autun, Wilhelma z Auxerre, Augustyna z Hippony i wreszcie:
Boecjusza. Poniatowska przeprowadza nas w sposéb skrétowy przez sposoby
myslenia o picknie na przestrzeni dziejéw, po czym zatrzymuje si¢ nad sto-
wem ,jasii”, ktére etymologicznie taczy z asocjacjami lunarnymi, przytaczajac
ponadto kilka przykladéw poetyckich z epoki romantyzmu. To zdecydowa-
nie najciekawszy fragment pierwszego rozdziatu, przy czym warto zadaé sobie
pytanie: jaka funkcje petnity rozwazania o pigknie, ktére ptynnie przechodza
do oméwienia romantycznej poetyki lunarnej? To istotny problem tego wpro-
wadzenia do problematyki ksigzki: wszystko wydaje sie chaotyczne, a kazdy
przytaczany cytat Swiadczy¢ moze, co prawda, o wybitnej erudycji autorki, ale
poteguje tez wrazenie braku porzadku. Moje watpliwo$ci budzi tez nagminne
cytowanie filozoféw kosztem uczonych wspétezesnych. Oczywiscie forma ta
moze by¢ poniekad zrozumiata, poniewaz ksigzka Poniatowskiej jest dzie-
lem raczej popularnonaukowym niz naukowym w sensie $cistym, ale nie do
korica thumaczy to zupetne wyeliminowanie stanu badari z rozdziatu wstep-
nego i najbardziej w pracy teoretycznego. Wracajac jednak do poczatku: czesé
tekstu poswigcona problematyce motywdéw lunarnych, zwlaszcza w utwo-
rach zwigzanych z Chopinem, jest bardzo istotna, lecz trudno dociec, co faczy
ja z wczedniejszymi rozwazaniami, bo trudno powaznie traktowad po}a‘cze—
nie motywu blasku ksiezyca z teoretycznymi rozwazaniami Umberta Eco
o ,blasku formy” w sztuce (s. 32). Tak czy inaczej autorka bardzo przytomnie
ukazuje przed nami istotno$¢ watkéw ksiezycowych zaréwno w poezji tego

ze stowem. Z zagadnien analizy muzycznej, Krakow 1986; A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackie-
g0, wyd. 2 popr., Wroctaw 2002; Muzyka w literaturze. Antologia polskich studidw powojennych, red.
A. Hejmej, Krakéw 2002; M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, Krakéw 2003; K. Lipka,
Styszalny krajobraz. Szkice o powigzaniach muzyki i literatury, Warszawa 2004; M. Broniecka, Recep-
ja muzyki romantycznej w literaturze XIX wickn, Poznan-Opole 2010; A. Biata, Literatura i muzyka.
Korespondencja sztuk, Warszawa-Bielsko-Biata 2011; Literatura — muzyka. O postrzeganiu zwigzkdw
muzyki z literaturg, red. W. Piotrowski, E6dz 2011; A. Hejmej, Muzyka w literaturze...; A. Reimann,
Muzyczny styl odbioru tekstow literackich. Twaszkiewicz — Barariczak — Rymbkiewicz — Grochowiak,
Poznani 2013 i inne.
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czasu, jak i w muzyce i zyciu samego Chopina (nokturny to najoczywistszy
przyktad), na co przytacza liczne dowody. Mniej juz przekonujace sa twier-
dzenia, ze zmotywu lunarnego wywodzi si¢ ,poetyka wyzszego rzedu”, ktéra
»ujawnia sic w dzielach geniuszy”. Malo tego, ,blask” ten ,,odczuwamy [...]
w nieoczekiwanych gestach fakturalnych i harmonicznych Chopina, w jego
traktowaniu formy” (s. 32). Mozna wiec powiedzied, ze sam ,blask” ma
by¢ synonimem po prostu niewyttumaczalnego i przystowiowego ,,blysku
geniuszu”. Jako metafora w istocie moze mie¢ to jakis sens; pytanie tylko:
jaka ma ona uzyteczno$¢ naukowa i poznawcza? Wydaje si¢, ze autorka ma
swiadomo$¢, iz ta teoria wymaga pewnego potwierdzenia, ale ogranicza si¢ do
zacytowania Wistawy Szymborskiej, ktdéra stwierdza, ze natchnienie ,,rodzi
si¢ z bezustannego »nie wiem«”; innym tropem jest hipoteza melancholii
(cho¢ pojmowana w duchu Marsilia Ficina — dlaczego?); przytaczana jest
wreszcie teza Marii Janion o ,rozumnym szale” (dlaczego szal to odmiana
»blasku”?). Wisienka na torcie jest cytat z Witolda Gombrowicza, ktéry
pisze o jednej z symfonii Mozarta, ze ,blask [w niej] zwycigza i niepodziel-
nie panuje” (s. 33). Zestawienie jest w istocie imponujace, a erudycja godna
pozazdroszczenia, ale jako czytelnik jestem zupelnie zdezorientowany. Budzi
przy tym zdecydowany sprzeciw brak jakichkolwiek odwotan do badaczy zaj-
mujacych sie motywami poetyckimi (zwlaszcza tak konwencjonalnymi, jak
motywy lunarne, obecne przeciez w poezji wszystkich czaséw)™. Zestawienie
przypadkowych cytatéw nie prowadzi w tym wypadku do zadnego rezultatu
i trudno okredli¢ ten wywdd jako jakkolwiek przekonujacy. W nastepnym
za$ passusie autorka — niejako dla réwnowagi — zwraca nasza uwage, Ze
mimo wszystko pickno jest kategoria kulturows i relatywna, a sam ,blask”
pojawia sie w wielu kontekstach i kulturach, uniewazniajac de facto wszystko,
co napisata wezesniej. Bo trudno traktowad lunaryzm jako cos typowego dla
romantyzmu, skoro ostatecznie dowiadujemy sie, ze uprzednio wystepowat
on zawsze i wszedzie — jest, jak pisze Poniatowska, ,ponadstrukturalnym
walorem” (s. 33). Cokolwiek to znaczy.

W dalszej czesci rozdziatu wracamy do rozwaza na temat kategorii
pickna — o kryzysie jej rozwoju w XX wieku. Autorka skupia si¢ na tezach
Theodora W. Adorna, méwiacych o tak zwanym ,,golym istnieniu muzyki”,
odseparowanym od idei oraz konwengji. Przy czym Poniatowska bardzo przy-
tomnie wytyka niekonsekwencje w pogladach filozofa, méwiac o tym, ze
muzyke Chopina Adorno traktowat jeszcze w kategoriach znaczenia i symbo-

10 70b. np. M. Stala, Fragmenty lunarne. Szkice o obecnosci ksigzyca w poezji polskiej od schyteu XIX
do poczgtkn XXI wickn wraz z malg antologig ksiggycowych wierszy poetow Zachodu, Krakéw 2021.
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liki, przypisujac jej takie wartosci, jak na przyktad patriotyzm (s. 33). Tak czy
inaczej narracja ksigzki znowu zmienia wektor. Piekno ustepuje miejsca meta-
forze, ktérg autorka uwaza za ,nosnik rozpoznan metafizycznych” (s. 34). Jesli
chodzi o teori¢ metafory poetyckiej, Poniatowska powotuje sie na ksiazke —
fantastyczna zreszta! — Ewy Schreiber Mugyka i metafora. Koncepeje kompo-
zytorskie Pierrea Scheffera, Raymonda Murraya Schafera i Gérarda Griseya
(2012), przytaczajac z niej poglady Donalda N. Fergusona, twierdzacego, ze
metafora poetycka w kontekscie muzycznym dotyczy zasadniczo ekspresji,
aw rezultacie — znaczeri i symboliki (s. 34)". Za Leszkiem Polonym powiada
za$, ze metafora jest podstawowym generatorem znaczent muzycznych®. Mniej
przekonywajace jest przytoczone maksymalistyczne stwierdzenie Karola Ber-
gera, méwigce, ze ,caly interpretowany $wiat sztuki jest metafora lub meto-
nimig”. Zapewne autor wytlumaczyl sie z tych stéw w swojej ksigzce, ale
wyrwane z kontekstu zdanie jest co najmniej kontrowersyjne. Poniatowska,
nie cytujac w zasadzie zadnych szerszych badan poswigconych metaforze, uka-
zuje przed czytelnikiem pewne analogiczne struktury taczace sposoby jej ist-
nienia w dziele literackim i muzycznym: ,najmniejsze zmiany znaczenia czy
to w harmonicznej funkcji danego sktadnika akordu, czy rytmu, interwatu,
zmiany kroku diatonicznego na chromatyczny [...] przemieniaja system ener-
getyczny danego ukladu w utworze, jego pole informacyjne” (s. 35). Wedtug
autorki wszystkie te zmiany odzwierciedlaja ,morfologie Zycia, ciagla trans-
formacje czastek wszechswiata”. I dalej proponuje swoiste dla siebie rozumie-
nie, czym jest sztuka poetycka i jakie funkcje petni: ,,Poezja nie tylko stawia
pytanie $wiatu, ale ma mozno$¢ nadawania $wiatu sensu. Bardziej niz filozofia
moze scalaé, jednoczy¢ wartoéci, budzié¢ postawe refleksji aktywnej, uczynié
jednostke Osobg”. To brzmi bardziej jak postulat niz ustalenie bazujace na
taktach. Wyktad ten ma ponadto wymiar zupetnie ahistoryczny. Jako dowéd
przytacza Poniatowska twierdzenia Adama Mickiewicza, ktére wytuszczat on
podczas wyktadéw wygtaszanych w College de France, a takze utwierdza nas
w powzietym przekonaniu za pomocs cytatu z wiersza Zbigniewa Herberta.
Nietatwo jednak stwierdzié, czy autorka utozsamia si¢ z tym, co méwi poeta,
czy zwyczajnie — w duchu naukowym — referuje pewien historycznie umo-
cowany sposob istnienia i funkcjonalizacji sztuki poetyckiej. Trudno jed-
nak tej sprawy dociec, poniewaz po tym krétkim watku przechodzimy do
rozwazan na temat muzyki sfer czy muzyki kosmicznej. Przytoczone zostaja

1 76b. E. Schreiber, Muzyka i metafora. Koncepcje kompozytorskie Pierrea Scheffera, Raymonda
Murraya Schafera i Gérarda Griseya, Warszawa 2012.

2, Polony, Symbol i muzyka, Krakéw 2011, s. 40.

Prace Literackie LXIl-2023 =

103



104

tukasz Piaskowski

najbardziej oczywiste fakty, a takze krétka referencja do romantycznej wiary
w muzyke kosmiczng (dostownie 3 zdania); znacznie istotniejszy okazat sie
wiersz Karola Wojtyly méwiacy o ,wszechharmonii” kosmosu, ktéry niespe-
cjalnie cokolwiek wnosi do wywodu. Jaki wptyw ma ten krétki passus na reszte
ksiazki? Autorka tego nie wyjasnia, szybko zreszta z watku rezygnuje na rzecz
rozpatrywan na temat przestrzeni w dziele muzycznym oraz idei jego dosko-
natosci. Jedyng istotng kwestia, jakq mozna wyciagnad z tych fragmentdw, jest
fakt, ze 6w motyw doskonatosci dzieta i osoby kompozytora wywotat duzy
rezonans w tworczosci poetyckiej poswigconej Chopinowi. Dowiadujemy
sic ponadto, dlaczego autorka postanowila zreferowaé we wstepie dzieje idei
pickna: okazuje si¢, ze ma ono po prostu wiele synoniméw, jak na przyktad
efektywnosé, artyzm, prawidlowos¢ (regularnosé), foremnosé, proporcjo-
nalno$¢, wdziek, gracja, czar, powab, urok, kwiecistos¢ i wiele, wiele innych
(s. 46). I jak mozemy sic domysli¢ — wiele ,,chopinowskich” dziet poetyckich
odwotuje sic do muzyki lub osoby kompozytora w samych superlatywach,
w tonie apologii i deifikacji. Kazde z tych wyzej wymienionych stéw mogtoby
zosta¢ wykorzystane w tym kontekscie. A Ze s synonimami pigkna, to thuma-
czy si¢ samo przez si¢. Krétko méwiac, muzyka Chopina jest ,immanentnie
zwiazana z picknem” (s. 46), cho¢ — jak przypomina autorka — doszukiwano
sic w niej czasami takze elementéw brzydoty (chod pézniej i tak traktowanych
jako pickno).

Najwickszym problemem omawianego rozdziatu jest jego chaotyczno$é,
arbitralno$¢ w doborze przyktadéw i cytatéw, a przede wszystkim to, ze nie
wiadomo w zasadzie, jaka pelni on role na tle catej ksigzki. Powstaje wrazenie,
jakby autorka na bardzo matej przestrzeni chciata zmiescic zbyt duza liczbe wat-
kéw, a niektdre z nich w zasadzie niczego do reszty wywodu nie wnosza. Roz-
dzial zapowiadat si¢ jako intelektualne ,umieszczenie” czytelnika w kontekscie
i pewnych ramach epoki, dzieki ktéremu lepiej zrozumiatby rézne zaleznosci
zachodzace miedzy muzyka a poezja, a takze pojal by¢ moze sens samej idei
korespondenciji sztuk, zwtaszcza w kontekscie twérczosci poetyckiej poswie-
conej Chopinowi. Ostatecznie okazat si¢ on jednakowoz oderwanym nieco od
reszty ksigzki fragmentem rozwazan o naturze filozoficzno-muzykologicznej,
ktére ledwie dotykaja omawianego problemu, sprawy literackie traktujac
na bardzo rudymentarnym i ogélnym poziomie. Problematyczne pozostaje
réwniez to, ze rozdzial zamiast omawiaé najwazniejsze ustalenia uczonych,
jest de facto zbiorem losowych i arbitralnie dobieranych pod teze cytatdw.
Nie do korica koresponduje wiec z tym, co wydarza sie w ksigzce p6zniej. By¢
moze to jedynie subiektywne wrazenie, ale w trakcie lektury miatem poczu-
cie, ze wprowadzenie to zostalo w ksia‘ice umieszczone nieco mechanicznie
i by¢ moze pod naciskiem redaktoréw.
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W rozdziale drugim omawiane sa kwestie zwiazane z recepcja muzyki
i osoby Chopina w kulturze polskiej, dlatego pojawiajace sic w nim watki
s3 znacznie lepiej uporzadkowane; ujawniony jest ponadto szczatkowy stan
badan, cho¢ niestety bardzo ograniczony: Poniatowska powotuje si¢ gléwnie
na Ferdynanda Hoesicka, Magdalen¢ Siwiec, Jolante Szulakowska-Kulawik,
Anng Tenczyniskg oraz Kazimierza Maciaga. Pozornie waznym etapem roz-
dziatu jest siedmiopunktowy wykaz wierszy typu Chopinowskiego sporza-
dzony przez Mari¢ Ciesle-Korytowska, ktdry autorka przytacza w zasadzie
tylko po to, aby zaraz go porzucié. Poniatowska idzie bowiem swoja wia-
sng droga interpretacyjna, wyrdzniajac trzy gtéwne kryteria porzadkowania
materiatu poetyckiego: polskos¢, zal, doskonatosé (s. 57). Kazdej z tych kate-
gorii przyporzadkowuje mniejsze podkategorie, ale o tym pdzniej. W roz-
dziale poznajemy tez wreszcie ledwo zarysowane arkana stosowanej metody.
Autorka przyznaje sic wprost do porzucenia kryterium historycznego
i diachronicznego, co poczytuje za wazne oswiadczenie i §wiadomos¢ ogra-
niczet w zastosowanej metodologii. Trudno to, rzecz jasna, uzna¢ za zalete
badZ atut, ale mimo wszystko warto przyznad, ze ahistoryczno$¢ ksiazki jest
przez autorke zaplanowang strategia. Praca wiele na tym traci, ale nie mozna
zarzuci¢ Poniatowskiej, ze przed tym nie ostrzegla.

Pierwsza kategoria, a wigc polskos¢, jak pisze autorka, wynika z ,,uwikta-
nia Chopina w los Polski” (s. 54); wiaze si¢ to ponadto z powigzaniem z kra-
jem nie tylko zycia kompozytora, ale takze jego twdrczosci. Bardzo istotng
kwestia dla twércdw poezji pisanej w tym duchu bylo wilaczenie osoby Cho-
pina do kanonu kultury narodowej; stat sic on w istocie ,obligatoryjnym
wyrazem tozsamosci narodu” (s. 53). Druga kategoria, czyli zal, obejmuje
z kolei ,caly game emocji zawartych w sztuce kompozytora”; chodzi wiec
o wiersze, ktére odwoluja si¢ do romantycznej emocjonalnosci lub tez po
prostu emocji wywolywanych przez muzyke Chopina u twércéw poezji.
W kategorii trzeciej, to jest doskonatodci, idzie za$ o ,dazenie do ideatu
wyrazu, do perfekcji warsztatu, do uniwersalizacji indywidualnego jezyka
wypowiedzi” (s. 57). Ten typ wierszy jest bodaj najchetniej podejmowany;
jak powiada autorka, ,w recepcji Chopina utrwalito si¢ przede wszystkim
zjawisko uwielbienia dla jego osobowosci twdrczej, graniczace z sakralizacja
Chopinowskiej sztuki” (s. 57-58). Poniatowska nazywa to zjawisko ,,syndro-
mem semiotycznym”, wynikajacym z trwajacej od 170 lat fascynacji muzyka
i osobg kompozytora w kulturze polskiej (i nie tylko). Warto na tym etapie
oméwid te sprawe troche szczegStowie;.

Motywy zwigzane z polskoscia i taczeniem osoby Chopina z dziejami
narodu polskiego podzielone sa na mniejsze podkategorie. Wyréznienie ich
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ma motywacj¢ sytuacyjna, a sam dobdr tekstéw jest wyltacznie demonstra-
cyjny. W ujeciu Poniatowskiej polsko$¢ Chopina rozpatrywana jest przez
pryzmat: (a) rysu bojowego oraz (b) rysu zasciankowosci.

Pierwszy rys dotyczy wierszy, w ktérych muzyka Chopina wplatywana
jest w wydarzenia historyczne zwigzane z walka Polakéw o niepodlegte pari-
stwo i zachowanie wlasnej narodowosci. Chopin jest w tych utworach figura
zachecajacg do walki. Jak powiada autorka, chodzi o kompozytora zrozpa-
czonego, zamyslonego nad losem Polski, a jednoczesnie zagrzewajacego do
boju lub czynu. Istnieja dwa najistotniejsze wydarzenia opisywane w wier-
szach tego typu: powstanie listopadowe (XIX wiek) oraz druga wojna $wia-
towa (XX wiek). Co istotne, Zzywotnos¢ motywu podtrzymuje sama historia
naszego narodu. Chopin jest w tej interpretacji jednym z jego kulturowych
fundamentéw i podpora, na ktdrej utrzymuje si¢ caly gmach polskosci.
Dobér poetyckich przyktadéw ma niestety charakter ahistoryczny, przez co
sprawia wrazenie do$¢ przypadkowego, o czym $wiadczy sam wykaz poetéw.
Poniatowska wymienia mi¢dzy innymi Romana Brandstaettera, Kazimierza
Wierzyriskiego, Tadeusza Lopalewskiego, Stefana Rossalskiego, Konstantego
Ildefonsa Galczyriskiego, Jerzego Zagérskiego, Wiodzimierza Stobodnika,
Antoniego Bogustawskiego, Artura Oppmana, Mieczystawa Jastruna, Anng
S,WirSZCZ}'I,lSkS‘, Leopolda Stafta i innych.

Rys zasciankowosci zwigzany jest natomiast z polskoscia pojmowang
jako swojsko$¢ i sielankowos¢. Chopin zastynat jako kompozytor chetnie
wykorzystujacy utwory ludowego pochodzenia celem ich artystycznego prze-
tworzenia. Inspiracja kultura ludows zostata w pewien sposéb wyjaskrawiona
przez poetéw, ktdrzy bardzo chetnie podejmowali ten watek. Okolicznosci te
powoduja, ze kompozytor staje sic w pewnym sensie mieszkaricem ,,chatupy
krytej strzecha”, a takze piesniarzem $piewajacym ludowe pioseneczki (s. 100).
Wedtug autorki Chopin liryczny to przede wszystkim Chopin mazurkowy.
Jako przyktady wymieniane sg wiersze takich poetéw, jak na przyktad Jaro-
staw Iwaszkiewicz, W. Stobodnik, Lucjan Socha, Stanistaw Ostrowski, Kazi-
mierz Przerwa-Tetmajer, K.I. Gatczyniski, Teofil Lenartowicz i inni.

Druga wicksza kategoria porzadkujacg materiat poetycki jest zal, ktéry
zwiazany jest z nastrojem, w jaki zazwyczaj wprawia stuchacza muzyka
Chopina. Jak zreszta powiada autorka, sam kompozytor uzywat tego stowa
w odniesieniu do wlasnej twérczosci. W poezji zal ten wyrazany jest zazwyczaj
za posrednictwem toposu tesknoty za domem, ojczyzna. Muzyka Chopina
jest w tych utworach przepelniona zalem z powodu osamotnienia, nostal-
gii i tesknoty. Pobudzaé ma to u czytelnika lub stuchacza poczucie elegij-
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nej refleksyjnosci. Wiersze tego rodzaju pisali miedzy innymi A. Oppman,
T. Lenartowicz, R. Brandstaetter, Wladystaw Betza, Jézef Mirski, Maciej Szu-
kiewicz, W. Stobodnik, K.I. Gatczyniski, Witold Hulewicz i inni. Bardzo cze-
sto wykorzystywanymi motywami w tego typu utworach sa deszcz i woda —
akwatycznos¢ zdecydowanie podbudowuje poczucie zalu; nierzadko pojawia
sic ponadto motyw nocy nawiazujacy do poetyki nokturnu. Nie bez znacze-
nia s3 tez motywy synestezyjne, zwigzane gtéwnie z kolorami, na przyktad
biekitem czy fioletem.

Kryterium ostatnie, czyli doskonato$¢, jest w zasadzie najbardziej donio-
ste, a sam motyw byt najchetniej przez poetéw podejmowany. Geniusz
Chopina doczekat sie szeregu wierszy apologetycznych, apologicznych czy
wrecz hagiograficznych — czgsto wiaze sie jego osobe z anielsko$cia Iub
nawet boskoscig (s. 141). Pean czy apoteoza jest gléwna konwencja wyko-
rzystywang w tego typu poezji. W tym tez kontekécie Chopin wtaczany
jest ponadto w konstelacje muzyki sfer, muzyki niebianiskiej lub dostownie
muzyki bogéw. Kompozytor jest nazywany Arielem — niczym jeden z anio-
léw. Poetdw piszacych w ten sposéb byto wielu; autorka nie bez powodu
skupia si¢ w pierwszym rzucie na twércach dziewietnastowiecznych, ktérzy
ten nurt zapoczatkowali. I to bardzo wezesnie. Jeden ze stynniejszych wier-
szy tego typu wlasciwie zapoczatkowat cala poetycka muzykologiec — chodzi
mianowicie o wiersz Leona Ulricha Do Fryderyka Chopin. Grajgcego koncert
na fortepijanie (1830). Oprécz tego Poniatowska wyrdznia utwory Sewe-
ryna Kapliniskiego, Wlodzimierza Wolskiego, a przede wszystkim Cypriana
Norwida, ktéry napisat Fortepian Szopena (1863), czyli pierwszy w historii
wiersz-arcydzieto poswiecony pamieci kompozytora. To jedyny przypadek,
kiedy autorka korzysta z metody diachronicznej w porzadkowaniu mate-
riatu, co zdecydowanie poprawia jakos¢ wywodu. Trwa to jednak ledwie
chwile, poniewaz po obiecujacym poczatku nastepuje przeskok do poezji
wspolczesnej: tworczosci Jana Twardowskiego, Adama Zagajewskiego
i Jacka Dehnela.

Najciekawszy i bodaj najwigcej wnoszacy jest rozdzial, w ktérym
autorka wyréznia formy muzyczne komponowane przez Chopina stano-
wigce fundament nawigzan poetyckich zaréwno na poziomie gatunkowym,
jak i treSciowym. Pojawienie sic w poezji polskiej takich gatunkéw lub
quasi-gatunkéw, jak nokturn, preludium, koncert, mazurek, polonez itp.,
zawdzigczamy wlasnie Chopinowi, o czym rzadko pisza literaturoznawcy,
traktujac je przewaznie jako akcydensy lub ciekawostki. Warto docenié, ze
Poniatowska nie zignorowata faktu duzego wplywu Chopina na pewne
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decyzje poetéw, ktérzy w duchu syntezy i korespondencji sztuk decydowali
si¢ na aluzje i nawigzania do okre$lonych form muzycznych. Fundamentami
tego typu intertekstéw byly posta¢ i muzyka Chopina — i jako historycy
literatury winniémy o tym pamictac”. Odwotania do form muzycznych
uprawianych przez kompozytora, o czym Poniatowska juz niestety nie
pisze, mozna podzieli¢ na dwa przynajmniej sposoby: s3 to z jednej strony
jedynie motywy tresciowe, ktére ujawniaja sic w tekécie whasciwym wier-
sza, z drugiej za$ nawigzania na poziomie kompozycyjno-strukturalnym.
W ksiazce autorka omija to ostatnie pole znaczeniowe, skupiajac sie jedynie
na sposobach istnienia i funkcjach samych motywéw. Forma muzyczna jest
wiec rozpatrywana w kategoriach tematyczno-motywicznych. Nie mamy
w zwigzku z tym do czynienia z rozwazaniami na temat fenomenu przektadu
intersemiotycznego czy mimetyzmu formalnego; nawet wiersze Kornela Ujej-
skiego autorka rozpatruje pod wzgledem ich treéci, a nie nasladowania formy
muzycznej. Wedtug Poniatowskiej gléwna motywacja poetéw piszacych wier-
sze odwolujace si¢ do dziet Chopina byly wszak ,impulsy twércze, pobudza-
jace wyobrazni¢ poetycka” (s. 159). I co ciekawe, wszystkie w zasadzie formy
uprawiane przez Chopina zostaly przez poetéw wykorzystane przynajmniej
jako motyw. Oczywiscie mozna by przeprowadzi¢ osobng parcelacje na
formy istotne dla polskiej literatury oraz formy o matym znaczeniu; autorka
jednakze tego nie robi. Mamy do czynienia w zasadzie z arbitralnie utozo-
nym katalogiem motywéw.

W pierwszej kolejnosci czytamy o wierszach-mazurkach, ktére podobnie
jak utwory Chopina sg stylizowane na piosenke ludowa. Dotyczy to zresztg
gléwnie tekstéw dziewigtnastowiecznych. Mazurki modernistyczne — jak
pisze autorka — majg charakter ,ilustracyjny, eksplikujacy ludowy ton
muzycznych kompozycji” (s. 165). Do waznych twércéw poetyckich mazur-
kéw naleza w ujeciu autorki Marian Gawalewicz, A. Oppman, Aleksander
Kraushar, Wtadystaw Broniewski, Stanistaw Grochowiak, Kazimiera Jezew-
ska, K. Ujejski i wielu innych.

Druga forma wymieniong przez Poniatowska sa polonezy — czyli forma
w zasadzie marginalna w historii poezji, funkcjonujaca gtéwnie jako motyw.
I'jak autorka sama przyznaje, polonezéw poetyckich zwigzanych z Chopinem
napisano mato. Istnieje, co prawda, osobna historia poloneza jako motywu
w polskiej poezji (vide: piest Polonez Kosciuszki Rajnolda Suchodolskiego
czy znacznie pozniejszy Polonez artyleryjski Jana Lechonia i wiele innych),

13 Wigcej na ten temat zob. E.. Piaskowski, W jaks sposib forma muzyczna staje sig gatunkiem literackim,
»Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2023, z. 1.
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ale na kartach ksigzki nie znajdziemy o tym stowa. Dostajemy za$ dos¢
znane powszechnie wytlumaczenie, ze polonez to forma wazna, poniewaz
juz w epoce istniata tendencja do narzucania mu pewnego ,programu” lub
przynajmniej tytutu, ktdry sugerowalby tres¢ i intencje. To dos¢ czesty przy-
ktad wlaczania do ksiazki faktéw powszechnie znanych, ale mato istotnych
z punktu widzenia poetyki historycznej. Wydaje si¢ jednak, ze wynika to ze
specjalizacji autorki, czyli muzykologii. Tak czy inaczej do poetéw wykorzy-
stujacych motyw poloneza zalicza autorka miedzy innymi Maksymiliana
Radziszewskiego, Witolda Laszczynskiego, Marie Konopnicka, Jana Mari¢
Gisgesa, R. Brandstaettera i kilku innych.

Trzecig istotng forma, ktdérg wyréznia Poniatowska, jest preludium.
Z ksiazki sie tego nie dowiemy — jako ze jest ona bardziej katalogiem niz
proéba zarysu historii form muzycznych w poezji — ale to wlasnie prelu-
dia staly si¢ w zasadzie koronnym dla poetéw, obok nokturnéw, sposo-
bem nawigzania do muzyki romantycznej oraz muzyki Chopina. Autorka,
podobnie jak w wypadku polonezéw, nie byta w stanie umiesci¢ preludiéw
wylacznie w kontekscie badan historycznoliterackich, dlatego wyjasnienie,
jakie otrzymujemy, ma wymiar znacznie bardziej muzykologiczny. Méwiac
krétko: preludia same w sobie najpierw interpretowano w sposéb literacki,
czesto dodajac do nich pozamuzyczne tytuly; pdiniej staly sie zas podstawg
gatunku poetyckiego, ktérego zywot — najprawdopodobniej — zapoczatko-
wata M. Konopnicka w drugiej potowie XIX wicku (s. 203). Doda¢ mozna,
ze preludium funkcjonowato w zasadzie w dwéch wariantach: (a) jako wstep
do innego wiersza badZ (b) jako krétki utwér samodzielny. To jednak rzecz
juz przeze mnie dopowiedziana.

W podobny sposéb Poniatowska prezentuje nam reszte istotnych form
muzycznych, ktére inspirowaly poetéw w ten lub inny sposéb. Najbardziej
ekscytujace byty dla nich nokturny — wiersze osnute na motywice noc-
nej. Jedynym w zasadzie problemem jest to, ze nie zawsze tatwo dostrzec
w tych utworach motywacje czysto Chopinowska; byly to bowiem gatunek
i forma typowe dla calej epoki romantyzmu. Oprécz preludium i nokturnu
réwnie waznym odniesieniem genologicznym bylo dla poetéw scherzo, kté-
rego unowoczes$niony wariant powstal wiasnie za posrednictwem Chopi-
nowskiej inspiracji. Warto pamigta¢, ze gatunek scherzo istnial juz jednak
wezesniej w poezji — zapoczatkowany w okresie pdZnego renesansu przez
whoskiego poete Gabriella Chiabrere. W ksiazce nie odnajdziemy jednak
informagji na ten temat. Jest ona jednakze istotna, poniewaz wczesniejsze
scherza poetyckie zdecydowanie réznity sie od tych péiniejszych. Scherzo,

Prace Literackie LXIl-2023 =

109



110

tukasz Piaskowski

obok preludium i nokturnu (i by¢ moze barkaroli), doczekato si¢ hasta
stownikowego w Stowniku terminow literackich pod redakcja Janusza Sta-
winskiego, co samo w sobie §wiadczy o roli, jaka odegrato w historii poezji
polskiej**. Niestety, tych istotnych literackich kontekstéw autorka przed
czytelnikiem nie eksponuje, skupiajac si¢ raczej na tworzeniu wykazu wier-
szy wypelniajacych ogdlna logike stworzonej kategorii. To oczywiscie nie
zarzut, albowiem do takiego zalozenia przyznala si¢ sama autorka. Niestety,
mimo wszystko pewne zaniechania sprawiaja, ze lektura bywa momentami
rozczarowujaca. Jesli chodzi o inne formy, jak na przyktad ballady, fantazje,
walce, impromptu czy piesni — odgrywaja one marginalng rol¢ jako motywy,
o czym pisze sama Poniatowska.
Cala ksiazke koricza dwa mniej istotne juz rozdzialy — przynajmniej
z perspektywy piszacego te stowa. Jeden poswigcony jest utworom poetyckim
us$wiecajacym miejsca pobytu Chopina; wiersze nie dotycza juz zatem w zasa-
dzie samego kompozytora ani jego muzyki lub dotyczg ich ledwie posrednio.
Ostatni rozdzial natomiast, troch¢ na prawach aneksu, tyczy sic utwordw,
ktére poswiecili Chopinowi poeci niepolscy. Temat sam w sobie jest bardzo
interesujacy, ale w zaprezentowanej formie wydaje sie w zasadzie pewnym
»skrétem myslowym”. Méwiac krétko, w mej opinii zdecydowanie zastugi-
walby na zupelnie osobna rozprawe. W tym wypadku mozna go traktowaé
jako co najwyzej ciekawostke i dodatek do gléwnego nurtu narracji zaprezen-
towanej w ksigzce, a jego brak nie bytby w zasadzie jakkolwiek zauwazalny.
Przechodzac z wolna do podsumowania, warto podkreslié, ze bez wat-
pienia dos¢ MeECczace W recenzowanej pracy jest metodyczne zarzucenie kry—
terium historycznosci: wiersze cytowane s3 podtug motywu lub tematu
bez uwzglednienia chronologii, ponadto autorka nie thumaczy si¢, dlaczego
ten lub inny utwdr jest najbardziej reprezentatywnym przyktadem w danej
sytuacji. Mozna to poniekad wyttumaczy¢ rozlegloscia materiatu i arbitral-
noscig doboru, tym niemniej towarzyszy temu pewien nieporzadek decy-
zyjny: raz dobrym przykltadem jest wiersz z XX wieku, a raz z XIX. Ciaglos¢
historyczna i zarys rozwoju motywu chopinowskiego w poezji nie zostaly
w zaden sposdb zasygnalizowane.
Mimo to znaczny podziw budzi sama rozwartos¢ przytaczanych przykta-
déw, ktére nie ograniczajg sic do utwordw oczywistych i juz wezesniej gdzies
obecnych. Autorka potrafita odnale7é dzieta takze mato znane, przez co

14 por. T. Kostkiewiczowa, Nokturn, [hasto w:] Stownik termindw literackich, red. J. Stawiriski, wyd. 3,
Wroctaw 2000, s. 341; eadem, Scherzo, [hasto w:] Stownik termindw literackich..., s. 459; eadem, Prelu-
dinm, [hasto w:] Stownik termindw literackich..., s. 432.
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wprowadzita do refleksji nad literaturoznawczg chopinologia znaczng liczbe
nowych tresci. I nawet jesli sa przytaczane w sposdb ahistoryczny, ich pojawie-
nie sie jest wartoscig sama w sobie.

Zaleta ksiazki Poniatowskiej jest niewatpliwie to, ze stanowi ona pierwsza
od dawna prébe spojrzenia na tworczo$¢ poetycka poswiecong Chopinowi
nieco inaczej niz dotychczas. Wykorzystanie nowych kryteriéw sprawia, ze
zdecydowanie lepiej rozumiemy, w jaki sposéb kompozytor wptynal na
tworczos¢ poetycka ostatnich 200 lat. Z jednej strony autorka przedsta-

wia czytelnikowi wiele utworéw ,hagiograficznych”, swoistych ,apoteoz”

lub tez dziel stanowigcych zapis reakcji emocjonalno-intelektualnych na
muzyke Chopina; z drugiej jednak — pokazuje, w jaki sposéb dzieta Cho-
pina, rozpatrywane jako gatunki, wplynety na mozliwosci poszerzenia
spektrum formalno-kompozycyjnego polskiej poezji.

Ksiazka ma pewne stabosci, ktére wynikaja z réznych przyczyn; dwie
z nich wydajg si¢ jednak najwazniejsze: po pierwsze, s3 to ograniczenia spo-
wodowane samymi zalozeniami metodologicznymi — ksiazki popularno-
naukowe cierpia na problem pewnej powierzchownosci wyktadu (co jest
w zasadzie jednocze$nie i wada, i zaleta — zalezy bowiem, kto czyta ksiazke);
po drugie, praca jest w pewnym sensie solidnym katalogiem, w ktérym
na nowo uporzagdkowano wybrane wiersze poswigcone postaci i muzyce
Chopina, przy czym nie uwzgledniono kryterium historycznego ani chro-
nologicznego. Kazda kategoria ilustrowana jest mniejsza lub wieksza liczbg
przyktadéw poetyckich, przy czym trudno dociec — powtdrze¢ — dlaczego
akurat te, a nie inne utwory autorka uznata za reprezentatywne — pamie-
tajmy wszak, ze liczba dziel poswieconych Chopinowi jest ogromna. Z tego
tez powodu pewne zasadnicze arbitralne kryteria wyboru sa konieczne
i trzeba je ujawnié; w ksiazce Poniatowskiej ta kwestia pozostaje nierozstrzy-
gnieta. I znédw ma to swoje wady 1 zalety: Z jednej strony zapewnia pewng
metodycznie zaplanowana przekrojowos¢ w zakresie ujawnianych moty-
woéw i tematdw, z drugiej oznacza jednak swoiste wyjecie z historycznego
kontekstu. Wydaje sie wszak, ze dziewictnastowieczne pisanie o Chopinie
réznito si¢ od tego, co napisano pdzniej; problem chronicznej ahistoryczno-
Sci sprawia, ze do$¢ czesto tej réznicy weale nie widad, nawet jesli przyktady,
ktére podaje autorka, s3 znakomite z punktu widzenia samej egzemplifikacji
problemu, ktéry jest poddany opisowi.

Bez watpienia meczace w ksiacice Poniatowskiej jest przesycenie jej
odwotaniami do badari muzycznych, ktére niewiele wnosza do interpretacji
samych wierszy, nawet jesli zdarzaja sie sytuacje — o czym wspominatem
na poczatku recenzji — w ktérych konteksty muzykologiczne umozliwiajg
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przeprowadzenie odczytan ciekawych i nowych. Z jednej strony dowodzi
to wszystko wspaniatej erudycji autorki, ale z punktu widzenia pragmatyki
wywodu komentarze te raczej zaburzaja jego klarownos¢, stanowiac kontekst
nie zawsze istotnie wplywajacy na odczytanie utworu. Innym z kolei proble-
mem jest sytuacja odwrotna: kiedy autorka komentuje wiersz nazbyt — jak
sic moze wydawaé — lapidarnie. Odczytatbym te dwie zmienne ponownie
jako jednoczesnie zalete i wadg: momentami czué wyrazny przesyt tresci,
a innym razem jej niedosyt, ale patrzac na to z innego punktu widzenia —
duza liczba kontekstéw muzykologicznych jest zapewne zaleta dla niemuzy-
kologdw, a z kolei lapidarnos¢ sprawia, ze ksiazka staje si¢ katalogiem moty-
woéw z podanymi przyktadami, co wptywa na jej przydatnosé.

Ostateczna ocena ksigzki jest pozytywna. Nalezy ja traktowad jako istotny
(acz niedoskonaly) poczatek czegos dobrego. Wydaje sie — i to jest najwazniej-
szy wktad tego typu pozycji do nauki polskiej — ze kolejne dzieta tego rodzaju
moga by¢ tylko lepsze. Poniatowska zdecydowanie przetarta szlaki nowego
myslenia o poezji po$wigconej osobie i muzyce Chopina, a to samo w sobie
duza zastuga. Ksigzka jest zdecydowanie cennym wkladem w co$, co mogli-
bysmy nazwaé nurtem badan poswieconym poetyckiej chopinologii. Jest tez
w zasadzie pierwszym tak duzym przedsigwzieciem badawczym podjetym
przez przedstawicielke muzykologii polskiej. Jak dotad chopinowskie watki
poetyckie badali przewaznie historycy literatury. Z tych i innych powodéw,
ktérych nie trzeba juz wymieniaé, polecam zdecydowanie ksiazke Ireny Ponia-
towskiej, ale jednoczesnie zastrzegam, Ze nie jest ona pozbawiona wad.
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Streszczenie

Porzadkowanie stajni Orfeja. Fryderyk Chopin
w poezji polskiej wstepnie rozpoznany

[recenzja:] Irena Poniatowska, Chopin w poezji,
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina,
Warszawa 2020, ss. 444

Chopin w poezji Ireny Poniatowskiej to ksiazka tgczgca walory pracy naukowej,
jak i utworu, ktdrego zasadniczym zadaniem jest popularyzacja wiedzy zaréw-
no o samym Fryderyku Chopinie, jak i poezji jego osobie i muzyce poswiecanej.
Praca jest rozparcelowana bardzo klarownie: sktada sie z 5 duzych rozdziatéw
i licznych podrozdziatéw. Pierwszy rozdziat ma charakter najbardziej teoretycz-
ny i syntetyczny i jest poswiecony problematyce piekna w poezji i muzyce. We-
dtug Poniatowskiej idee korespondencji sztuk napedza w romantyzmie uczucie
oraz dazenie sztuki do wyrazania nieskoriczonosci. W rozdziale drugim omawia-
ne s3 kwestie zwigzane z recepcjg muzyki i osoby Chopina w kulturze polskiej.
Poniatowska wyrdznia trzy gtéwne kryteria porzgdkowania materiatu poetyc-
kiego: polskos¢, zal, doskonatosé. Metodologia, na jaka autorka sie zdecydowa-
fa, to katalogowanie motywdw w sposéb czysto demonstracyjny; nie zostaje
w tej sytuacji uwzglednione kryterium historyczne. Polskos¢ oznacza zwia-
zanie Chopina z losem Polski. Zal obejmuije z kolei emocje zawarte w sztuce
Chopina. Doskonatos¢ to zas dazenie do ideatu wyrazu, do perfekcji warsztatu,
do uniwersalizacji indywidualnego jezyka wypowiedzi. Poniatowska nazywa to
zjawisko ,,syndromem semiotycznym”, wynikajacym z trwajacej od 170 lat fa-
scynacji muzyka i osoba kompozytora w kulturze polskiej. Najwiecej swiezo-
$ci wnosi autorka w rozdziale kolejnym, w ktérym wyréznia formy muzyczne
komponowane przez Chopina stanowigce fundament nawiagzan poetyckich.
Pojawienie sie w poezji polskiej takich gatunkéw lub quasi-gatunkdéw, jak nok-
turn, preludium, koncert, mazurek, polonez itd., zawdzieczamy w+asnie Cho-
pinowi. Catg ksigzke koriczg dwa rozdziaty. Jeden poswiecony jest utworom
poetyckim uswiecajagcym miejsca pobytu Chopina. Ostatni rozdziat natomiast
tyczy sie utwordw, ktére poswiecili Chopinowi poeci niepolscy. W omawianej
pracy Poniatowska zdecydowanie przetarta szlaki nowego myslenia o poezji
poswieconej osobie i muzyce Chopina; jest ona zdecydowanie cennym wkta-
dem w cos, co moglibysmy nazwad nurtem badarn poswieconym poetyckiej
chopinologii.

Stowa kluczowe: Fryderyk Chopin, korespondencja sztuk, muzyka, poezja,
motyw Chopina w poezji
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