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Abstract

The opera as a temple of all arts — reflections on opera art
in the “Paris Chronicle” of Zofia Wegierska

The article analyzes Zofia Wegierska’s columns on opera plays, published in
1853-1869 in Biblioteka Warszawska. The columnist sees the field as a synthe-
sis of the arts — theater, painting, sculpture, music and literature. Her opera
criticism therefore uses terminology and modes of expression appropriate for
describing other arts. In this regard, the journalist is particularly inspired by
the journalistic output of Théophile Gautier and the Gesamtkunstwerk theory

* Artykul na podstawie zmodyfikowanych fragmentéw rozprawy doktorskiej zatytutowanej ,, Kronika
paryska” Zofii Wegierskiej. Studium z dziejow romantycznej krytyki literackiej, teatralney i artystycznej,
ktéra zostata obroniona na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu w lutym 2022 roku.
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of Richard Wagner. In her writings one can also find reflections of Madame
de Staél’s Romantic comparatist theory and the classicist “return to the
sources” (ad fontes).

Keywords: opera, Romanticism, theatrical reviews, Biblioteka Warszawska,
Zofia Wegierska

Korespondencje Zofii Wegierskiej z Paryza publikowane byty w ,,Bibliotece
Warszawskiej™ od 1853 do 1869 roku. W ciagu szesnastu lat autorka zrecen-
zowala dziesigtki spektakli teatralnych i operowych, przeanalizowata wiele
dziet literackich i historiograficznych oraz traktatéw naukowych. Intereso-
wala si¢ takze malarstwem czy rzezba, relacjonowata koncerty muzyczne, pary-
skie wystawy Swiatowe, odnotowywata najwazniejsze osiggniecia rewolucji
przemystowej. Nadto — pomigdzy wierszami — wydobywata kwintesencje
kultury francuskiej w stolicy tego kraju: opisywata intelektualng atmosfere
tamtejszych salonéw artystycznych, sposoby spedzania przez paryzan ich wol-
nego czasu, analizowata charakter narodu francuskiego oraz jego podejécie
do wytworéw sztuki i do sytuagji spoteczno-politycznej, w jakiej przyszto mu
funkcjonowad. Zapisywata takze swoje wrazenia ze spaceréw po paryskich
placach, ogrodach, nekropoliach, komentujac architekture czy specyficzng
atmosfere tych miejsc. Pisata wreszcie o Polsce i Polakach w Paryzu, wciaz
pamictajac o whasciwych adresatach swych felietonéw.

Przewazajaca czgs¢ artykutéw opublikowanych przez publicystke
w redagowanej przez nig rubryce zawiera uwagi poswiecone teatrowi — s3
to sprawozdania z premier spektakli i ich wznowien, przeglady dorobku dra-
maturgdw, recenzje opracowan traktujacych o historii dramatu, obserwacje
dotyczace teatralnej publicznosci czy sady na temat dziatalnosci wielu pary-
skich teatréw. Zadnemu z przejawdw francuskiego zycia kulturalnego felie-
tonistka nie poswiccita tak wiele uwagi, spogladajac nan z rozmaitych per-
spektyw. Mozna to oczywiscie wyttumaczy¢é masowym zainteresowaniem tg
dziedzing sztuki wsréd wspétezesnych paryzan albo obowiazkowoscia kore-
spondentki, ktéra starata si¢ unaoczni¢ odbiorcy to, co dziato si¢ na scenach
reprezentatywnych dla europejskiego teatru tego czasu. Powoddéw takiego
stanu rzeczy warto jednak poszukaé glebiej, a szczegdlnie w pogladach
Wegierskiej na funkcje sztuki dramatycznej, od ktérej oczekiwata nie tylko

! Tytut prowadzonej przez Wegierska rubryki zmieniat sie przez lata. Najdtuzej nosit nazwe Kronika pa-
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ryzka: literacka, nankowa i artystyczna. Dla uproszczenia dalej postuguje sie tytutem Kronika paryska.
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dostarczania przyjemnosci, ale przede wszystkim zaangazowania spotecznego
i edukowania. Pod tym katem éweczesny teatr gleboko ja zawodzit — uwazata
go za skomercjalizowany i sptycony.

Szczegdlne miejsce w tych rozwazaniach zajmuja uwagi na temat opery.
Dostrzegam w nich dwie istotne ptaszczyzny. Pierwsza dotyczy wyobrazenia
teatru muzycznego jako syntezy wszystkich sztuk: literatury (libretto), malar-
stwa (scenografia oraz metaforyczne ,,obrazy muzyczne”), rzezby (forma zma-
terializowanego dZwicku) oraz, rzecz jasna, samej muzyki®. Druga natomiast
odkrywa pragnienie powrotu do Zrédel. Mam tutaj na mysli powrét do sta-
rozytno$ci — jako tematu opery, ale takze jako szczegdlnej cechy twérczosci
klarownej, dystyngowanej, a jednoczesnie bliskiej naturze® — oraz powrét do
ludowosci lub starotestamentowej tradycji chrzescijariskiej w kompozycjach
stowno-muzycznych.

Warto zaczaé od przyktadéw negatywnych — zjawisk i utwordw, ktore
budzity niecheé polskiej redaktorki. Wegierska, traktujaca teatr operowy jako
Swiatynie sztuki, szczegdlnie krytycznie oceniata publiczno$é odwiedzajaca
paryskie sceny muzyczne. W marcu 1855 roku obszerny, a zarazem bardzo sar-
kastyczny, fragment Kroniki paryskiej poswiecita opisowi zachowania wyjat-
kowo zniecierpliwionych widzéw, ktérzy — po dtugim oczekiwaniu w kolejce
przed gmachem teatru — podejmowali wyscig w rytmie angielskiego steeple-
-chase’, aby zaja¢ wygodne miejsce w sali operowej. Gorzko komentowata
prawdziwe motywy obecnych na tym wieczorze teatralnym oséb: ,opera jest
to wystawa plodéw elegancji — pisata zurnalistka — idzie si¢ na nia, zeby
pokazaé brylanty, pickne ramiona, przymierzy¢é nows suknie, zobaczy¢ tego
i owego, zgasi¢ wdzickami panig X., upokorzy¢ bogactwem panig N.; ida, zeby
sie przypatrzy¢ sobie: modny $wiat ani spojrzy na scene™. W felietonie opu-
blikowanym rok pézniej bywalcéw Salle Ventadour dzielita na cztery grupy.

Do postrzegania opery w perspektywie rozmaitych sztuk z pewnoscia sktaniata szczegélna ontologia
tej dziedziny, u ktérej poczatkdw stata idea korespondencji lub — wedle trafnego okreslenia Katarzyny
Lisieckiej — fuzji sztuk. Pisal o tym juz w 1608 roku Marco da Gagliano w pierwszej definicji opery
(K. Lisiecka, Opera jako fuzja sztuk. Pierwsza definicja Marco de Gagliano, [w:] eadem, Fuzja sztuk
7 horyzontdw. Arystotelesowski paradygmat opery, Poznai 2019, s. 100-104). W rozmaitych miejscach
wskazanej publikacji znajduja si¢ refleksje na temat zrédet eklektyzmu opery.

Por. A. Patalas, Poczgtki opery we Wiosgech: Florencja i Wenecja, [w:) Blizej opery: tworcy — dzieta —
konteksty, red. J. Mianowski, R.D. Golianek, Toruri 2010, s. 25-34.

[Z. Wegierska], Kronika paryzka: literacka, naukowa i artystyczna, ,Biblioteka Warszawska” 1855, t. I,
s. 515. Dalej dla oznaczenia fragment6w korespondendji z ,,Biblioteki Warszawskiej” postuguje sie skré-
tem ,BW?”, rocznikiem oraz zapisanym cyfrg rzymskg numerem tomu.

> Ibidem.
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Niepochlebnie oceniata tak zwanych ,$wiatowcow” (les gens du monde) —
sjest to najpiekniejsza dekoracja teatru wloskiego, ktéra brak ruchu, zapatu
i zycia wynagradza kolorytem, blaskiem brylantéw i wiosenna wonia swych
bukietéw™. Z podziwem pisata jednak o dwéch kolejnych typach — ,wto-
skich dilletanti”, czyli zapalonych wielbicielach muzyki, oraz wybitnych
tworcach sztuki operowej, ktérych reprezentowaé mialy takie stawy, jak Ros-
sini, Verdi, Halévy czy Meyerbeer’. Czwartg grupe stanowili dziennikarze —
krytycy, ktérzy mieli przystuchiwad sie nie muzyce, ale opiniom znawcéw na
jej temat®. Mierzac si¢ z chtodnym przyjeciem wznowionej w 1866 roku opery
Alcesta Christopha Willibalda Gliicka, pisata o tym, ze smak paryskiej publicz-
nosci jest ,skazony niska orgia muzyczna” i ,ghuchy na wznioste akordy™.
Podobne refleksje snuta w zwiazku z ponownym wystawieniem Ifzgenii tego
samego kompozytora: ,tym gorzej dla publiczno$ci — przekonywata Wegier-
ska — jezeli nie moze juz smakowaé w tych boskich wdzickach, jezeli kilka
godzin spedzonych w $wiatyni, za dtugie jej si¢ wydaja™.

Z uwagi na to, Ze operze przypisywala tak donioste miejsce w panteonie
sztuk, pozostawata niechetna operom komicznym. Linia demarkacyjna nie
przebiegata jednak w zgodzie z tradycyjnym podziatem na opera buffa oraz
opera seria — dostrzegata bowiem zalety obu typéw. W uproszczeniu mozna
by stwierdzi¢, ze pozostawata przeciwniczka spektakli operowych bedacych
odpowiednikami ,sztuk dobrze skrojonych” — opartych na blahej fabule,
operujacych efektem zaskoczenia, charakterystycznych dla czedci repertuaru
paryskiej sceny Opéra-Comique”. Dotyczylo to takze parodii szczegdlnie
cenionych przez nia tekstéw kultury. O cieszacej si¢ popularno$cia operetce

¢ BW 1856, IV, 511. Podobnej metaforyki Wegierska uzywata w felietonie z 1855 roku: ,Sala opery
wielkiej przepetnita sie w mgnieniu oka; trzy tysiace ludzi weszlo naraz jak jeden cztowick. Biate stiuki,
zote girlandy, purpurowe festony, i $wiec gazowych sto tysiccy pobladto przed brylantami, w ktére
postroily si¢ balowo ubrane kobiety. Wszystkie naraz jak motyle z szarej wylegle gasienicy, zrzucaja
czarne plaszcze, i §wiecg tysiacem koloréw; powietrze ciepte jak wsréd lata, zapetnia si¢ wonig réz, fiol-
kéw i bzéw majowych, ktérych §wieze bukiety widzisz rozkwitte wokét siebie” (BW 1855, 1, 515).

7 BW 1856,1V, 512.
Ihidem,s. 512-513.
7 BW 1866, IV, 411.

10 BW 1869, 1, 110.

T AG. Gann, Théophile Gautier and music, praca doktorska obroniona na Uniwersytecie w Toronto,

1979, s. 24. Wegierska miata takze uwagi co do skladu obsady w Opéra-Comique. W 1863 roku w ten
sposéb charakteryzowala trzy sceny muzyczne Paryza: ,,Od dawna dawali$my Teatrowi Lirycznemu
pierwszeristwo nad Wielka Operg. Teraz osadzony we wlasnym domu z dobrang trupa, stanie si¢
pierwszym dla wszystkich mito$nikéw muzyki, jezeli Opera Komiczna nie postara si¢ o $piewakow,
a Opera Wielka nie przestanie zajmowa¢ si¢ wylacznie baletem” (BW 1863, I, 120).
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Porwanie picknej Heleny na podstawie [liady Homera, wystawionej w Théitre
des Variétés, pisata z egzaltacja, ze wywotata ona ,,szat niepojety, upodobanie
smutnie $wiadczace o stanie umystéw pod wzgledem estetycznym”:

Nigdy nie moglismy zasmakowaé w zarcie, zasadzajacym si¢ na przedzierz-
gnieciu bohaterki w miotle, a pét-boga w btazna — deklarowata w recenzji
autorka Kroniki paryskiej — zdaje ci si¢, ze widzisz karykatur¢ wygryzmolona
na greckim marmurze lub ksigdze Homera. Wida¢ jednak, ze takie blazeristwo
musi by¢ zwigzane jaka$ niewidzialng nicia z ludzka $ledziona, kiedy ten organ
$miechu tak si¢ porusza na widok boga w postaci dudka lub posagu w garnek
przemienionego (BW 1865, I, 385).

Tekst ten utrzymany jest w tak wysokim tonie — pisze sic w nim wszak
0 ,ponizonej mitologii”, ,2wydrwionej szczytnosci” i ,picknych” postaciach
mitologicznych, ktére zostaly ,poprzebierane karczemnie™ — ze trudno
potraktowaé go jako $wiadectwo autentycznych wrazeni kronikarki. Jest to
raczej pastisz wspolczesnej krytyki moralizatorskiej, do ktérej pretekstem stata
sie, stanowigca parodie, operetka®. Zwlaszcza ze Wegierska zaliczyta tu siebie
do elitarnej grupy paryzan, ktérych ,,zasmucajg rozémieszajace powszechnosé
koncepta™. Niemniej jednak operetki, szczegélnie te, ktére skomponowane
zostaly przez $wigcacego triumfy we Francji Drugiego Cesarstwa Jacques’a
Offenbacha, byly przedsiewzieciami komercyjnymi, mato ambitnymi, skiero-
wanymi do drobnomieszczariskiej widowni®.

W innym jednak miejscu polska korespondentka zupetnie powaznie ry-
sowata réznice pomiedzy francusks a wloska opera komiczna, podkreslajac,
ze w tej drugiej panuje wesoto$¢ naturalna, bo wynikajaca ze szczegdlnego
usposobienia ducha mieszkaricéw Italii. Ten rodzaj komizmu wydawal jej si¢
mniej karykaturalny, poniewaz objawiat si¢ w konstrukdji postaci: ,,buffa nie
jest komika, wynajduje ona $miesznosci, ktére komika nasladuje — dowo-
dzita felietonistka — osoby buffy same si¢ bawia swoim przebraniem — upo-
jone wlasng pustota, zanosza si¢ od $miechu™. Jest to jeden sposréd wielu

12 BW 1865, 1, 386.

B Tronia jako element konstrukji felietonéw prasowych pojawiata sie miedzy innymi w artykutach Gau-

tiera — na ten temat zob. M.E. Thérenty, La case ironique: Delphine de Girardin et Théophile Gautier

feuilletonistes, [w:] Ironies, entre dualité et duplicité, oprac. J. Gardes-Tamine, Ch. Marcandier, V. Vivés,
Aix-en-Provence 2007, s. 94—109.

14 BW 1865, I, 385.
15 por. S. Kracauer, Jacques Offenbach i Paryz jego czasow, przet. A. Sapoliniski, Warszawa 1992, s. 186-198.
16 BW 1864, IV, 263-264.
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rozsianych w Kronice paryskiej sygnatéw inspiracji teoria, pochodzaca z dzieta
Madame de Staél, ktéra oddzielata melancholijne narody Pétnocy od ener-
gicznych i namietnych mieszkaricéw Poludnia”. Opis ten doskonale pasuje
réwniez do atmosfery balu maskowego, opisanego w czesci dyptyku dra-
matycznego Norwida Tyrtej-Za kulisami, podczas ktérego maski oddaj sic
bezrefleksyjnemu wirowaniu w otoczeniu manifestacyjnie wrecz teatralnej
przestrzeni — wszystko, tacznie z elementami architektonicznymi, jest w tym
utworze wewnetrznie puste, bezwartosciowe i kruche®.

W felietonie, ktdrego fragment przytoczytam powyzej, polska korespon-
dentka przywotata tez fragment opublikowanej w 1823 roku rozprawy Sten-
dhala Vie de Rossini™. Publikacja ta odniosta potezny sukces, znaczaco przy-
czyniajac si¢ do ustalenia pozycji Rossiniego w dziewigtnastowiecznym teatrze
francuskim, choé przyzna¢ trzeba jednoczesnie, ze ksigzka ta stala u podstaw
wielu mitéw na temat wloskiego kompozytora®. Muzyka autora Zelmiry
budzita w Wegierskiej — by postuzy¢ sie jej wlasnymi stowami z recenzji
Rigoletta Giuseppe Verdiego — ,jeden z tych rzeczywistych entuzjazméw™.
Rzecz w tym, ze 6w entuzjazm nie do korica jest jej wlasnym — zapozyczyta
go bowiem od Théophile’a Gautiera, ktérego artykuly na temat opery prze-
ktadata i zamieszczata na famach ,Biblioteki Warszawskiej”*. Trzeba zatem
pamigtad, ze piszac o dzielach operowych autora, ktéry przyczynit si¢ do odro-
dzenia barokowego stylu belcanto w muzyce romantycznej, polska korespon-
dentka méwita stowami francuskiego krytyka.

Muzyka Rossiniego najczesciej poréwnywana byta przez Wegierska do naj-
bardziej pierwotnego jezyka — jezyka natury. Felietonistka pisata, ze Kopciuszek

v Szczegdtowo zastosowanie tej teorii do refleksji na temat opery w Kronice paryskiej opisuje Alina Bor-
kowska-Rychlewska (zob. Cienie Norwida i Baudelairea. Verdi i Wagner w,,Kronice paryskiej” Zofii
Wegierskiej, [w:] Teatr muzyczny Verdiego i Wagnera. Konteksty literatury i kultury, red. R.D. Go-
lianek, H. Winiszewska, Poznani 2015, s. 211-213; eadem, ,, Pustka feerii wiecznego swigta”. Refleksja
nad sztukq w ,Kronice paryskiej” Zofii Wegierskiej, [w:] E. Nowicka, A. Borkowska-Rychlewska, Ob-
licza wieku dziewigtnastego: studia z bistorit literatury, teatru i opery, Poznari 2017,s. 155-157, oraz
eadem, Szekspir w operze XIX wicku: romantyczne konteksty, inspiracje i nawigzania, Poznani 2013,
5.199-203).

Szerzej o tym zabiegu w dziele Norwida pisze A. Borkowska-Rychlewska (Cienie Norwida i Baude-
lairea..., s. 220-222), z tego artykutu zaczerpnetam takze powyzsze poréwnanie.

19 BW 1864, IV, 264.
20

18

Na ten temat zob. B. Walton, 1824. Deciphering hyperbole: Stendhbal’s ,,Vie de Rossini”, [w:] idem,
Rossini in Restoration Paris: the sound od modern life, New York 2007, s. 24—67.

21 BW 1857, 1, 706.

2 Jednym z przyktadw jest recenzja Kopciuszka Rossiniego. Por. BW 1854, I, 147-150 oraz Th. Gautier,

Thédtres, ,La Presse” 23 listopada 1853.
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jest wypetniony ,kaskada srebrzystych tondéw, lotnych i zywych jak trzepo-
czace w storicu motylki™, w Mojzeszu w Egipcie storice blasku swego uzycza
muzyce do uwidomienia [sic/] wszystkich fenomenéw budzacej si¢ natury”™,
z kolei ,,partycja Semiramidy ma rozmaito$¢ przyrody, méwi wszystkimi glo-
sami zewnetrznego $wiata, jego przepychy rozwiesza; [...] wszystkimi barwy
sie stroi, wszelakie przybiera ksztatty””. Podobne przyktady mozna by mno-
zy¢ — wielokrotnie podkreslana jest darowana Rossiniemu tatwo$é tworze-
nia, ,,uskrzydlajaca” melodia®™ czy naturalna pogodno$¢ jego muzyki, zgodna
ze wspomnianym juz duchem Potudnia®”. Kompozytor ten wpisuje si¢ zatem
w definicje idealnej, wedtug Wegierskiej, opera buffa — naturalnie wesotej, lek-
kiej, rzutkiej jak dowcip Beaumarchais’go, ktéry przez Wtocha zostal zreszty
przetransponowany na jego wlasny muzyczny idiolekt w Cyruliku sewilskim.
Zdaniem felietonistki bowiem, w 1/ Barbiere di Siviglia

muzyka przeszta w zyty komedii: nuta brzmi wraz ze stowem — melodia za
okresem nuci. Muzyk z lirg w reku stoi za poets, jak éw fletnik za rzymskim
moéwecg. Ale rzymska wymowa gluszyta w trybunie na Forum cichy wtér takto-
dajnego fletu, kiedy tu przeciwnie: dzwigk ghuszy stowo — muzyka zalewa efeke
komiczny. Melodie drzemiace w glebi pamieci, wyskakuja zbudzone pozwem
rozpoczetej frazy i weiagaja je jak syreny w swe tonie (BW 1865, I, 388).

Juz z tych kilku przytoczonych fragmentéw wylania sie cecha najbar-
dziej charakterystyczna dla sposobu uprawiania krytyki operowej w Kronice
paryskief — uplastycznianie opiséw dotyczacych muzyki. W 1862 roku felie-
tonistka notowata: ,Melodie maja swoje barwy, jak kwiaty: Rossiniego cava-
tiny wszystkie prawie sg koloru stonecznego”®. Rodzaj malarsko-teatralne;j

23 BW 1854, 1, 148.
% BW 1858, 1, 388.

25 BW 1869, I, 100.

2 »Wygratem wielki los na loterii przyrody« — mawial mistrz z Pesaro; jakoz miat nadludzkie zdol-

nosci: natchnienie brat z oddechem, melodia byta jego mowa; jak skowronek, ptak wiosny, $piewat
rozkosze zycia zrozumiate kazdej duszy. Inni mistrzowie zmuszaja muz¢ do méwienia: nawet w ich
arcydzietach znad prace, kuja rytmy, obliczaja nuty. Z algebry takiej wychodzi czasem mysl wielka, ale
wymuszona. Tamci pracuja, Rossini tworzac, zdaje si¢ i$¢ jedynie za instynktem. Piesni jego wraz po-
czeta i urodzona, na skrzydtach wylata, wykoriczenie nic by jej nie dodato. Eatwos¢ Rossiniego taz
sama, co biegu czystego strumyka, dla niego sztuka zywiotem, w ktérym fruwa jak ptak w powietrzu.
Innych muzykéw wielkich nazwa¢ mozna powolaricami [sic!] woli; ten byt wybraricem powotania”
(BW 1869,1, 97).

27 BW 1858, I, 396; BW 1862, IL, 289.
28 BW 1862, III, 69.
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metafory wykorzystany zostal nawet we wspomnieniach Z uroczystos’ci
pogrzebowych wloskiego kompozytora:

Idac za jego trumna, widzieliSmy same zywe obrazy: wszystkie wybitne sceny
z zycia wielkiego muzyka, wrazenia wyniesione z jego oper przesuwaly si¢
przed oczyma, jasne, urocze, Swieze. [...] Wszystkie te wizje teczowe zastanialy
nam catun. Sg ludzie, ktérzy nawet po $mierci nasuwaja tylko mysl o nie$mier-
telnosci. Wyobraznia im sprawia pogrzeb starozytny, widzi jasne plomienie
Wwonnego stosu, z ktérego ulatuj'a‘c zycie, nie zostawia smutku zepsucia. Cienie
takich umartych obrazitaby posepna alegoria... nie zgasta lampa, ale $wietna

plonaca pochodnia w reku geniusza $mierci jest symbolem godnym ich
pomnika (BW 1869, I, 96).

W istocie jest to whasciwos$¢ dziennikarskiego stylu Gautiera, ktéry —
jako wielbiciel sztuk plastycznych i malarz — postulowat nawet, wedle stéw
Arsene’a Houssaye’a, aby w utworze ,epitet muzyczny” zastegpowal ,epite-
tem, ktéry maluje™. Gautierowska krytyka muzyczna swojg ,malarskos¢”
zawdzieczata jednak nie tylko obrazowym epitetom i metaforom, ale takze
licznym odniesieniom do dziet sztuk plastycznych oraz skupieniu na wizualnej
warstwie przedstawienia teatralnego™. W Kronice paryskiej interesujacym pod
tym katem przyktadem jest przejmujaca recenzja MojZesza w Egipcie, ktdrej
fragmenty zastuguja na przytoczenie:

Z jakaz sztuka uzyt Rossini do tego ponurego obrazu wszystkich ciemnych
koloréw, znajdujacych sic na muzycznej palecie! Te wilgotne tumany, co zale-
gaja sceng, smucy jak mgly rzeczywiste; zatos¢ dreczaca nature odbija sig w ser-
cach stuchaczy jak czarna chmura w jeziorze — pisata korespondentka — [...]

az do recitatiwa Mojzesza, nie ma w operze ani jednej arii, ani jednego duetu.
Kompozytor umiat si¢ utrzymac samg sita mysli, samg potega obrazéw, samg
prawda deklamacji. Ciemng t¢ sceng rozpaczy, ten obraz muzyczny, pelen jeku,
ztorzeczen, tez i bluZnierstwa, porédwnad tylko mozna z widokiem potopu,
oddanego mistrzowskim pedzlem Poussina. [...] Stuchajac go [finatu opery —
przyp. M.K.], obrazy biblijne snujg si¢ przed oczyma duszy... melodia upla-
stycznia jedne z najwznio$lejszych scen starozytnego $wiata... [...] Modlitwa

? »Fuyez toujours l'epithete musicale pour Iepithete qui peint” (A. Houssaye, Le Confessions: sonvenirs
d’un demi-siécle. 18301890, Paris 1891, s. 86).

30 Szerzej na ten temat zob. E. Hartman, Gautier the music critic: a successful failure, ,Nineteenth-Cen-
tury French Studies” 6, 1978, nr 3/4, s. 166-170. Warto doda¢, ze odniesienia do dziet plastycznych
oraz malarska metaforyka wykorzystywane byly takze przez niemieckich krytykéw doby romantyzmu.
W niniejszym opracowaniu za punkt odniesienia obiera si¢ dorobek Gautiera z uwagi na obecnos¢

kryptocytatéw z recenzji francuskiego poety, ktére stanowig dowdd szczegdlnej fascynacji korespon-
dentki tym wlasnie autorem.
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Mojzesza spotyka sie w gérze z plynacym z nieba chérem aniotéw; z wyzyn, na
jakie nas tu Rossini wprowadza, juz dojrze¢ mozna ziemie obiecang [podkr.
M.K.] (BW 1858, I, 387-390).

Jakze rézny jest ton tego tekstu od refleksji nad barwnymi i lekkimi melo-
diamiwinnych operach Rossiniego! Jakos¢ malarska ujawniasie jednaki tutaj —
w opisach efektéw muzycznych o rozmaitych odcieniach, oddajacych alterna-
cje uczucia rozpaczy narodu izraelskiego. Warto doda¢, ze juz podczas paryskiej
prapremiery dzieta w marcu 1827 roku spotkato si¢ ono z entuzjastycznym
przyjeciem™, a pod wzgledem skomplikowania formy muzycznej poréwny-
wano je nawet do V symfonii Beethovena™. Niemniej, bogactwo efektéw
muzycznych bywato tez przedmiotem oskarzeri wysuwanych w kierunku wto-
skiego kompozytora. Henri Berton, w 1826 roku, okreslit muzyke Rossiniego
jako ,,mechaniczna”, w odréznieniu od ,muzyki filozoficznej”, reprezentowa-
nej przez Glicka”. Miato to sugerowal przerost formy — w postaci rozma-
itych ornamentéw — nad trescig w utworach komponowanych przez autora
Cyrulika sewilskiego.

W felietonie polskiej korespondentki zwraca uwage postrzeganie opery
jako serii odizolowanych od siebie numerdw, z ktérych kazdy zastugiwal na
opisanie pod katem jego jakosci muzycznej i wizualnej. Dotyczy to nie tylko
jej recepcji Mojzesza w Egipcie, lecz charakterystyczne jest dla wigkszosci arty-
kutéw, ktdre poswiecita sztuce operowej. Taki sposéb recenzowania spektakli
operowych byt skadinad charakterystyczny dla francuskiej krytyki muzycznej
w okresie przebywania Wegierskiej w Paryzu™. Widowiskowos¢ wystawianych
w tym czasie oper sklaniata recenzentéw do dzielenia ich na poszczegdlne
sceny — traktowane jako ,,zywe obrazy” z udzialem muzyki — stad sktonno$¢
do komentowania ich w sposéb zblizony do krytyki artystycznej. Przywodzi
to takze na mysl romantyczng fragmentaryczno$¢, charakterystyczna zwlasz-
cza dla polskiej literatury tego okresu, a szczegdlnie dla dramatu. Recytatyw
Mojzesza czy Hymn do Boga w koficowych scenach opery Rossiniego smiato
mozna by poréwnaé do piesni i improwizacji bohatera Mickiewiczowskich
Dziadow czy monologu Kordiana na szczycie géry Mont Blanc.

31\, Sandelewski, Rossinz, Krakéw 1980, s. 193 i nn.

32 Poréwnanie to rozwingt Frangois-Joseph Fetis (zob. R. Will, Role reversal: Rossini and Beethoven
in early biopics, [w:] The invention of Beethoven and Rossini: bistoriography, analysis, criticism, red.
N. Mathew, B. Walton, New York 2013, s. 348).

33 Na ten temat zob. M. Bristiger, Refleksje na temat muzyki Rossiniego i jef przesilenia w ,Semiramidzie”,
[w:] Twdrczos¢ Gioacchino Rossiniego. Materiaty Ogdlnopolskiej Konferencii Muzykologicznej Pognart,
28-29 lutego 1992, red. M. Jabtoriski, Poznari 1993, s. 14.

3 A.G.Gann, Théophile Gautier..., s. 120.
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Zaproponowana przez Wegierskg interpretacja Mojzesza lub jeszcze bar-
dziej wyrazista pod tym wzgledem analiza Semiramidy swiadcza o tym, ze
zar6wno w opera seria, jak i w opera buffa mozaikowo$¢ i przepych kompo-
zycji Rossiniego publicystka traktowata jako najwicksze atuty dziel wloskiego
muzyka. Przekonywata, ze w Mojzeszu wszystkie efekty, choé rézne, stanowity
wariacje na ten sam temat: ,,Boles¢ jest jej [piesni Narodu Wybranego — przyp.
M.K.] jedynym wyrazem, dlatego genialny kompozytor raz swoja gtéwna fraze
znalazlszy, ja tylko wodzi wciaz po muzycznym labiryncie: kolo niej grupuje
tony, z niej wszelkie wydzwiecza przemiany”™. Z kolei o genezie Semzramidy
pisata w kontekscie snu, ktéry mial si¢ przysni¢ przebywajacemu w Wenecji
Rossiniemu i odpowiednio usposobi¢ go do opracowania legendy, stanowia-
cej kanwe libretta — dzicki temu fatwo mozna byto uzasadnic ,,arabeskowos¢”
i osobliwo$¢ partycji opery™. W obu przypadkach zurnalistka, jak gdyby pré-
bujac obroni¢ muzyka, przekonywata, ze w stosowanej przez niego formie nie
ma niczego, co nie nalezatoby do najbardziej pierwotnych jezykéw — w Moj-
Zeszu ton modulowaly emocje cierpigcego narodu, natomiast w Semziramidzie
kombinatoryke dzwigku uzasadnial charakter Zyjacej, romantycznie pojmo-
wanej, przyrody — to ona bowiem jako ,potezna sztuk mistrzyni nie zawsze
chce zachowaé monotonng prostote™.

Uwielbieniem poréwnywalnym do stosunku wobec Rossiniego Wegier-
ska darzyta kompozytora, ktérego uwazata za jego ucznia — Giacoma Meyer-
beera. Jego twdrczos¢ postrzegata, nie bez ragji, jako synteze szkoty niemiec-
kiej oraz whoskiej. ,,Pojat, jak wielkie dzieto mozna byto stworzy¢, zblizajac
duchy dwdch narodéw, korzystajac z ich podwdjnych zdobyczy — taczac
nauke z natchnieniem, marzenie z namictnoscia o wiele oden sceniczniej-
sz3”** — notowata autorka Kroniki paryskiej. W dziewigtnastowiecznej kry-
tyce operowej podobne zestawienia, oparte na podkreslaniu ,,germanizmu”
lub ,wloskosci” w kompozycjach poszczegdlnych muzykéw, pojawiaty sie
nader czgsto — takze w dorobku Rossiniego odnotowywano wplyw nie-
mieckiego, czyli pétnocnego, ducha®. Nie ulega watpliwosci, ze Meyerbeer

35 BW 1858, 1, 387.

Bristiger podkresla, ze arabeska w kompozycji Rossiniego pochodzita z romantycznej filozofii niemiec-
kiej (zob. M. Bristiger, Refleksje na temat muzyki Rossiniego..., s. 15).

37 BW 1869, 1, 100.

3% BW 1864, I11, 49.

) Maurycy Mochnacki w 1830 roku opublikowat artykut zatytutowany Weber i Rossini — na ten temat,

w kontekscie krytyki Wegierskiej, zob. A. Borkowska-Rychlewska, Szekspir w operze..., s. 201-203.

O ,,niemiecko$ci” w dorobku Rossiniego pisze M. Bristiger (Refleksje na temat muzyki Rossiniego...,
5. 11-12).

= Prace Literackie LXIII-2024



Opera jako $wigtynia wszelkich sztuk

byl dtuznikiem wtoskiej opery, cho¢ uzupetnit ja o istotny dla gatunku
grand opéra element spektakularnosci®.

W recenzji Odpustu w Ploérmel korespondentka — tak jak w odniesieniu
do utworéw Rossiniego — postuzyta sie licznymi poréwnaniami do $wiata
przyrody oraz malarskimi metaforami, co wydaje si¢ naturalne, biorac pod
uwage temat i sceneri¢ opery rozgrywajacej si¢ na bretoriskiej wsi. Wegierska
wspomina zatem o ,pasterskiej symfonii uroczej i rozgtosnej jak koncert stu
tysiecy ptakéw”*, na temat ludowych piosenek pisze: ,Meyerbeer cuda poro-
bit z tych wiejskich tematéw: ubrat je w jaskry, oztocit ktosami, posypat rézem
bretoriskich jabtoni, ubielit pylem gruszanego kwiecia™, a w kolejnych sce-
nach dostrzega ,gry $wiatta i echa, ozywione taricem, ukolorowane muzyka”,
ktére ,skladaja najpoetyczniejszy obraz, jaki teatr przedstawi¢ moze™. Kon-
wengcja tej opery dobrze odpowiada wczesnoromantycznym balladom —
mamy w niej bowiem idylliczne obrazy z zycia wsi, funkcjonujacej w zgodzie
z ustalonym rytmem roku, wyznaczanym przez kolejne $wieta i wydarzenia
wazne dla spolecznosci, tutaj zburzonym jednak przez ingerencje $wiata nad-
naturalnego; dodatkowo takze czesto pojawiajaca sie w takich tekstach lite-
rackich postac szalonej kobiety, $niacej na jawie, oraz bajkowy moral, zgodnie
z ktérym najwickszym skarbem cztowieka pozostaje mitos¢*. Jestesmy zatem
na antypodach teatru mieszczaniskiego, przedstawiajacego codzienne Zycie
i rozterki wspdlczesnych paryzan — prosta, ludowa powiastka, wigzaca tra-
dycyjna religijnos¢ (tutaj jest to kult maryjny) z elementami magii oraz tajem-
niczym dla tej epoki stanem szaleristwa, byta tym, co pociagato romantycznie
usposobione i poetyckie dusze.

Istotny kontekst refleksji Wegierskiej o operze stanowita takze sztuka
antyczna. Znamiennym przyktadem sa recenzje dziel operowych Glicka —
kolejnego z niemieckich kompozytoréw, tym razem blizszego jednak tradycji
klasycznej opery francuskiej. Wznowienia jego kompozycji na paryskich sce-
nach sktanialy polska felietonistke do formutowania uwag na temat tragedii

00 inspiracji wloska opera w dziele Meyerbeera, przede wszystkim w wymiarze strukturalnym, o kté-
rym nie pisata Wegierska, zob. M. Birbili, French-italian legacy in Giacomo Meyerbeer’s ,,Oenvre’: ita-
lian opera’s formal structures and the reception of the French Revolution, [w:] Meyerbeer and ,,grand
opéra” from The July Monarchy to the present, red. M. Everist, Turnhout 2016, s. 267-285.

41 BW 1859, I1, 758.
42 BW 1859, 11, 759.
3 BW 1859, 11, 761.

“0 wymienionych elementach o proweniencji romantycznej w operze Meyerbeera pisze Marta Ottlovd

(Oper und traum: ,,Le pardon de Ploérmel”, [w:] Meyerbeer und das enropiische Musiktheather, red.
S. Déhring, A. Jacobshagen, Laaber 1998, s. 127-133).
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ze muzyk, przystapiwszy do opracowania tematu, odnalazt ,zatracone echo
muzyki pierwotnej” dzicki uwaznejlekturze dziet poetéw starozytnych, miedzy
innymi Wergiliusza i Teokryta, w ktérych miala brzmie¢ ,taz sama nuta”, co
w partycji operowej”. Od librett na podstawie arcydziet sztuki antycznej Wegier-
ska oczekiwata przede wszystkim poszanowania oryginalnych tekstéw, stoja-
cych u podstaw poszczegdlnych kompozycji. Zmiane zakoriczenia w Alcescie
na bardziej dramatyczne sktonna byta uzasadni¢ tylko ze wzgledu na kon-
wencje opery, ktora wymaga wyrazistoéci, zastosowania zdecydowanie wick-
szej amplitudy emocji czy spektakularnosci efektéw niz teatr: ,,Zakoriczenie
w operze musiato by¢ mniej subtelne jak w tragedii. [...] Wyjawszy t¢ mata
odmianeg, Gliick na jezyk tonéw przettumaczyt wiernie ideat Eurypidesa™.

Opery zwigzane z okresem starozytno$ci Wegierska poréwnywata w Kro-
nice paryskiej — duzo czeéciej niz do literatury” — do rzezby:

Gliick jest artysta starozytnym, w calym znaczeniu tego stowa: utwory jego
cechuje taz sama trzeZwo$¢ meska, moc i prawda, ktéra uniesmiertelnia mar-
mury i pisma starozytne. Melodia jego nie marzy, nie rozpryskuje sie w marne
wykrzykniki, ale mysli, wazy, rozumuje: podobna do krasoméwstwa, wyraza
okreslone idee z jasnoscia, wlasciwg wielkim oratorom; przylega do tragedii,
ktérej wtoruje, jak draperia do posagu: stowem, styl muzyczny Gliicka ma
tez pigknos¢ linii, ktérg musiata mie¢ muzyka starozytna: pod jakaz bowiem
forma Grecy pojmowali harmonig? Pod forma dzwiecznej statuy Memnona®*
(BW 1860, 1, 315-316).

% BW 1860, 1, 316.

36

i pw 1861, IV, 603. Analiz¢ t¢ korespondentka zapowiedziata stowami: ,,Zamiast méwi¢ o muzyce,
ktérej oddaé stowami niepodobna, przebiegnijmy tre$¢ tragedii Eurypidesa. Muzyk przettumaczyt
ja tak wiernie, Ze partycja petna greckiego ducha, wydaje si¢ by¢ dostownym przektadem” (ibidem,
s. 600).

47 Stosunkowo rzadko w artykutach Wegierskiej na temat opery pojawiaja sie poréwnania do poezji.
O operze Feliciena Davida Herkulanum pisata, ze ,jest wigcej dzielem poety niz operzysty”, ale osta-
tecznie okredlata kompozytora ,muzykiem-kolorysta” (BW 1859, II, 356). ,,Prawdziwym poety” na-
zywata Vincenza Belliniego, ale jego Capuleti e Montecchi widziata jako dzieto nieudane, w ktérym

»tkliwy ton najstodszego z muzykéw, nie chciat si¢ ozenic z najstodsza kreacja poezji” (BW 1859, 1V,
488). Dominowata zatem perspektywa oceny jakosci literackiej oper tylko wedtug ich przystawalnosci
do dzieta literackiego, na podstawie ktérego je opracowano (nie tylko w tresci, ale w tonie, metafo-
ryce, atmosferze, wywolywanym przezefi wrazeniu czytelniczym) — tak jak w recenzji Romea i Julii
Gounoda: ,T'u szydercza muza Szekspira na zawotanie Gounoda nie przybyta. Ballada nie ma ani ory-

ginalnosci ani subtelnosci ztobienia, jakiego wymagato obrobienie muzykalne tego diamentu poezji”
(BW 1867, 111, 222).

48 Definicja ta zostata zaczerpnigta z artykutu Paula de Saint-Victora (por. Théitres, ,La Presse” 27 listo-

pada 1859).
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Sformutowania te zostaly powtdérzone w opublikowanym dziewigd lat
poiniej felietonie poswieconym Ifigeniz, gdzie styl muzyczny kompozytora
Wegierska zestawita ze stylem ,,Hellenéw, ktérzy sobie wyobrazali harmonie
w postaci brzmigcego posagu Memnona”. Autorka dodawata wéwczas, ze

»Gliick ztobi tony™. Zdaniem polskiej korespondentki partycje oper podej-
mujacych starozytny temat powinny odtwarzaé muzyke tego czasu, ktdra
z kolei miata by¢ polaczeniem brzmienia natury — jeden z wykutych w skale
koloséw Memnona wydawat wszak tajemnicze dzwicki pod wplywem oddzia-
lywania nani temperatury i sity wiatru — oraz pracy muzyka-rzezbiarza, wzno-
szacego majestatyczne pomniki. Dopiero ze spotkania tych dwu energii, wedle
Wegierskiej, rodzita sic muzyczna harmonia.

Diwicki wydawane przez uszkodzong statug, rzekomo przedstawiajaca
greckiego wojownika, opisywane byly albo jako uderzenia w struny harfy, albo
jako jeki. Memnon byl bowiem synem bogini Eos, ktérego Zeus po $mierci
zaklal w monument, aby kazdego ranka jego matka mogla witaé go wraz ze
wschodem storica, on za$ mial odpowiadad jej, z zatoscia opisujac swéj los.
Nawiazania do postaci Memnona pojawiajg si¢ w dzietach polskich romanty-
kéw. Drugg ze wskazanych interpretacji postugiwat si¢ miedzy innymi Juliusz
Stowacki w Beniowskim™. Takze Cyprian Norwid wspomnial imi¢ Mem-
nona w sensualnym, ale i gorzkim w wymowie liryku Proby, opublikowanym
w zbiorze Poezji z 1863 roku: ,Blogostawione jest i obce dalej/ Powietrze,
ktére si¢ jak mirra pali,/ Rozpustujace z dzikiej lauréw woni,/ Pomararicz
ztotem kapigce — i niebem,/ Pod ktérym kazdy glaz jak Memnon dzwoni,/
Kazdy lazaron, gdy zechce, jest Febem™.

Mozna przypuszczaé, ze w artykutach Wegierskiej poréwnanie to funkcjo-
nuje jako znak oszczednosci formy muzycznej, z ktdrej wykluczono wszystko
to, co nie zostalo obliczone na wywolanie efektu dramatycznego. To jednocze-
$nie wezwanie do zachowania klarownosci i glebokosci wyrazu, skoro autorka
notowata, ze ,,piesni Gliicka maja wieczysta prawde namigtnosci”, ajego styl jest

29952

»peten szczytnej prostoty, ogromny jak nieskoriczonos¢™?. W komentarzach

4 BW 1869, 1, 108.

59 Dwa odwotania w poemacie Stowackiego maja charakter ironiczny i parodystyczny, na ten temat zob.
J. Scibek, O pordwnaniach z komponentem odsylajgcym do antyku grecko-rzymskiego w ,, Beniowskim”
Juliusza Stowackiego, [w:] Tekst — akt mowy — gatunck wypowiedzi, red. U. Sokélska, Biatystok 2013,

s. 114-116.

e Norwid, Pisma wszystkie, t. 3, zebral, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt
JW. Gomulicki, Warszawa 1983, s. 475.

2 BW 1861, IV, 600.
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dotyczacych muzyki Gliicka, publikowanych w Kronice paryskiej, nie brakuje
jednak pewnej dozy krytycyzmu, skoncentrowanego szczegdlnie na ,nierucho-
mosci” jego kompozydji, zbyt $cistym zwiazaniu partycji z tekstem, surowosci
melodii”, tak réznej od kantyleny Rossiniego czy Belliniego™. Zdaje sie, ze
s3 to momenty, w ktérych do glosu dochodzito przywiazanie Wegierskiej do
francuskiej szkoty romantycznej — efektownej oraz emocjonalnej, sprzeciwia-
jacej sic porzadkowi klasycystycznemu, a jednoczesnie zachowujacej szacunek
wobec sztuki starozytne;j.

Zaréwno odwotania do rzezby, jak i malarskie matryce, stuza w Kronice
paryskiej do pelnego zmaterializowania muzyki w postaci rozbudowanych
opiséw — by postuzy¢ si¢ tym samym poréwnaniem — materiatu, faktury,
ksztattu i kolorystyki opery. Jest to wyraz troski polskiej korespondentki o czy-
telnika, kedry dzicki temu mialby staé sie zdolny do wyobrazenia sobie tego
samego, co percypowal widz zasiadajacy w lozy jednego z paryskich teatréw
muzycznych. Wielokrotnie natamach redagowanej przez nig rubryki pojawiaty
sic uwagi dotyczace trudnosci z oddaniem charakteru muzyki za pomocg stéw.
»Nowa opera Meyerbeera [Le pardon de Ploérmel — przyp. M.K.] — pisata
Wegierska — jest zjawiskiem dla calej muzycznej Europy; dlatego staralismy
sic opisac ja jak najwyrazniej, ale ktdz z opisu pojmie melodie?””. W recenzji
Hamleta Ambroise’a Thomasa przekonywala, ze ,,opera ma swojg perspek-
tywe, jak pejzaz swoje niwy, doliny, géry, swoje sprzecznosci wynikajace z zesta-
wienia odmiennych uczué. Niepodobna opowiedzie¢ pejzazu, niepodobna
opowiedzied partycji”**.

W kontekscie krytyki muzycznej Gautiera, zabieg polegajacy na postu-

giwaniu si¢ ,plastycznym” stownictwem w tekstach po$wigconych operze

53 Korespondentka pisata na ten temat: ,stuchacz pragnatby zeby tchnienie melodii czgsciej poruszato
faldy draperii przylegajacej do formy poematu” (BW 1869, 1, 110); ,,Ze stanowiska scenicznego uwaza-
na Alcesta Gliicka nie jest bez wady. Potozenie jedno, nieruchome jak marmurowa grupa na groboweu
zastygniecie w powadze, wieczne brzmienie jeczacych strun liry, moze znuzy¢ uwage [...]. Ale, same
nawet te bledy sg picknosciami podniesionymi do szczytu. Jezeli w ciggu dzieta Gliicka czasami nuda
si¢ wiliZnie, to taka, jaka rodzi zbyt dtuga kontemplacja szczytnego przedmiotu: rozlegtego nieba, nie-
skoficzonego morza, albo doryckiej §wiatyni, rysujacej linie proste i harmonijne wegly na lazurowym
powietrzu” (BW 1861, IV, 600).

W kronice z czwartego kwartatu 1862 roku czytamy: ,,Muzyka XVIII wicku, kt6rej wyobrazicielami
dwaj geniusze przejsciowi, Mozart i Gliick, jest jutrzenka wschodzaca po czarnej scholastycznej nocy,
jutrzenka blada i chtodna, majaca wdzick niemowlecego gwarzenia. [...] Dawne pieéni $wiatowe czynia
wrazenie gawota, Swicte zasklepiajal sie w monotonii usypiajacej... Dawni muzycy nie znali namietno-
$ci ani bélu, dwdch strun tak poteznie brzmiacych u Beethovena, Donizettiego i Belliniego; nie znali
réwniez dowcipu, tej potegi lotnej, z ktérg tak umie igraé Rossini” (BW 1862, IV, 464).

55 BW 1859, 11, 763.

3¢ BW 1868, 11, 310.
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badacze okreslaja terminem les transpositions dart”, przekonujac, ze préby
przektadania muzyki na jezyk wlasciwy sztukom plastycznym $wiadcza o tym,
iz pisarz wszelkie sztuki widziat jako emanacje jednego ideatu sztuki. Operze
przyznawat jednak szczegdlna pozycje ze wzgledu na to, Ze stanowila synteze
obrazu, stowa i dZwigku, sama muzyke traktowal za$ jako jezyk uniwersalny,
powstaly przed rozproszeniem budowniczych wiezy Babel, zrozumiaty dla
wszystkich narodéw™. Idea ta przypomina w duzym stopniu Wagnerowska
teori¢ dzieta ,totalnego”, wobec ktérej polska felietonistka byta akurat wyjat-
kowo krytyczna, protestujac przeciwko ,teoriom dzikim, wciskajacym si¢ do
muzyki klasycznej””. W kronice z drugiego kwartatu 1861 roku przekony-
wala, ze zwolennicy Wagnera stawiaja sztuce muzycznej zbyt wysokie wyma-
gania. Wydaje sic zatem, ze obca byta Wegierskiej filozoficzna podbudowa idei
correspondance des arts, a opere traktowata raczej jako polaczenie rozmaitych
dziedzin sztuki, ktére wzajemnie ,zapozyczaja” swoéj idiolekt, aby zaspokoié
wszystkie zmysty odbiorcow.

Trzeba jednoczesnie wyraznie zaznaczyé, ze skojarzenia zwiazane ze
sztukami plastycznymi, zastosowane do opisu dziet operowych, nie stuzyty
w Kronice paryskief wylacznie ugruntowaniu przeswiadczenia o stusznosci
idei korespondengji sztuk i nie wynikaly tylko z charakterystyki opisywa-
nych przedstawier, ale réwniez z braku odpowiedniego, specjalistycznego
stownictwa oraz niedostatkéw w zakresie wiedzy muzycznej, ktére tatwo
byto ukry¢ pod poetyckim stylem wypowiedzi. Dotyczy to zreszta zaréwno
praktyki recenzenckiej Gautiera®, jak i kompetencji Wegierskiej, a w dal-
szej perspektywie takze wielu polskich krytykéw®. Tym brakom wlasnie
zawdzieczamy sensualno$¢ opiséw oraz ich impresjonizm, ale tez nieprecy-
zyjno$¢ lub niekonkluzywnos¢ wywodéw korespondentki ,,Biblioteki War-
szawskiej”. ,Wielko$¢ cechuje dzieta Meyerbeera. Lezy ona nie tylko w mysli,
czuciu, ale i w planie. Pojmowal on kombinacje ogromne, niezmierne kadry,
olbrzymie rozwoje...”® — notowata w nekrologu niemieckiego kompozy-
tora. O jednym z fragmentéw jego Afrykank:i pisata natomiast, ze ,czyni

E. Hartman, Gautier the music critic..., s. 167.

>8 ITbidem, s. 169.

5 BW 1861, I, 656.

Zob. A.G. Gann, Théophile Gautier...,s. 109 inn.

Por. M. Glowiniski, Prdba opisu tekstu krytycznego, [w:] Badania nad krytykg literackg, seria 2,
red. M. Glowinski, K. Dybciak, Wroctaw 1984, s. 74 inn.

2 BW 1864, I1I, 52.
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wrazenie teczy, zaokraglajacej si¢ pomigdzy dwoma burzliwymi chmurami™®.

Sformutowania te, czytane w perspektywie wszystkich artykutéw Wegier-
skiej opublikowanych w ramach Kroniki paryskiej, $wiadcza o pelnej $wia-
domodci felietonistki — swiadomosci deklarowanej — o niewystarczalnosci
stowa w sytuacji obcowania mitosnika muzyki, a zarazem krytyka, z arcydzie-
tem sztuki operowej.
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Streszczenie

Opera jako swigtynia wszelkich sztuk —
refleksje na temat sztuki operowej w Kronice paryskiej
Zofii Wegierskiej

W artykule poddano analizie felietony Zofii Wegierskiej publikowane w latach
1853-1869 w ,,Bibliotece Warszawskiej” poswiecone operze. Felietonistka po-
strzega te dziedzine jako synteze sztuk — teatru, malarstwa, rzezby, muzyki
i literatury. Jej krytyka operowa postuguje sie wiec terminologia i srodkami
wyrazu wiasciwymi dla opisu innych sztuk. W tym wzgledzie dziennikarke
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szczegdlnie inspiruja twdérczos¢ publicystyczna Théophile’a Gautiera i teoria
Gesamtkunstwerk Richarda Wagnera. W felietonach Wegierskiej odnalez¢ moz-
na takze refleksy romantycznej teorii komparatystycznej Madame de Staél
i klasycystycznego ,,powrotu do zrédet” (ad fontes).

Stowa kluczowe: opera, romantyzm, recenzje teatralne, ,,Biblioteka Warszaw-
ska”, Zofia Wegierska (1822-1869)
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