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Abstract

In search of lost time... and violin sonatas from the time of
Marcel Proust

Marcel Proust, a connoisseur of music and a sensitive listener, an admirer of
Fauré, Franck, and Wagner, created a world of sounds in his works — sounds
that can be felt, heard and savored. The musical components blend perfectly
with other elements, sometimes creating a background, at other times coming
to the forefront. The famous “la petite phrase de la sonate de Vinteuil” becomes
a symbol of Swann’s love and one of the leading motifs of the entire novel. It car-
ries a wealth of meanings, intensifies the protagonist’s emotions and evokes the
atmosphere of Parisian musical life. At the same time it raises a question: What
sonatas were being played in Paris during Proust’s time? What could the writer
have heard in the concert hall and in his own salon? What sounds stimulated his
imagination and contributed to the image of the ideal “Vinteuil’s sonata?” The
article invites readers on a journey following the footsteps of French compos-
ers from the turn of the 19th and 20th centuries, whose music inspired Marcel
Proust. Readers are encouraged to listen to the violin sonatas indicated in the
text. The music of César Franck and his students is characterized by emotional-
ism, changes in moods, transformation of musical material and the recurrence
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of earlier themes. It provides a valuable context for reading Proust, inviting
immersion in the sound world that surrounded him.

Keywords: French music, Marcel Proust, César Franck, violin sonatas, Paris,
turn of the 19th and 20th centuries

Niniejszy artykut jest zaproszeniem do podrézy w czasie sladami kompozyto-
réw francuskich, ktérych dzieta kameralne wspéteworzyly pejzaz dzwickowy
Paryza na przetomie XIX i XX wicku. Podréz ta wymaga pewnego wysitku,
polegajacego na siegnicciu po nagrania utworéw wzmiankowanych w tekscie.
Podane sa nazwiska twércéw i tytuly kompozycji, a takze wskazane niektére
ich czesci, szczegdlnie ciekawe ze wzgledu na walory brzmieniowe i wyrazowe,
a zarazem korespondujace z lektura Prousta. W przypisach podano konkretne
nagrania sonat skrzypcowych. Jednak jest to tylko sugestia, kazdy moze doko-
na¢ innego wyboru, kierujac si¢ wlasnym gustem i upodobaniami. Mozliwo-
Sci jest duzo, gdyz utwory te sg chetnie grywane przez wspétczesnych artystéw,
wykonywane na koncertach i rejestrowane na ptytach CD. Czytelnik nie musi
ich daleko szuka¢, wiekszo$¢ nagrari jest tatwo dostepna w serwisach streamin-
gowych. Wysitek jest zatem niewielki i ze wszech miar warty podjecia. Bez-
posredni kontakt z muzyka, jaka otaczata Prousta i byta dla niego Zrédlem
inspiracji, otwiera bowiem nowg przestrzeri do obcowania z jego proza. Wska-
zane w niniejszym artykule $ciezki dZwigkowe prowadza do sonosfery Paryza,
ktéra rezonowata w wyobrazni pisarza z niezwykly sita. Niektdre jej sktadowe
zlozyly sie w cato$¢ i przeobrazily w ,,sonate Vinteuila”, jaka wybrzmiewa na
kartach jego powiesci. Warto wstuchaé si¢ w nia na nowo, konfrontujac z wta-
snymi do$wiadczeniami stuchowymi.

J César Franck, Sonata A-dur na skrzypce i fortepian (1886)
I czg$é: Allegretto ben moderato’

Zesztego roku na jakims wieczorze Swann styszat utwor na fortepian i skrzypce.
Zrazu poddawat si¢ po prostu zmystowemu czarowi dzwickéw saczonych
przez instrumenty. I to juz byta wielka przyjemnos¢, kiedy naraz, pod waska,
ciagla, gesta i dominujacy linig skrzypiec, ujrzal nagle, jak sie stara wznie$¢
plynny plusk, masa partii fortepianowej, wieloksztattna, niepodzielna, sze-
roka, wstrzgsana niby plows gra fal, ktére urzeka i bemolizuje blask ksiezyca.

L' C. Franck, Sonata for Violin and Piano in A major, K. Danczowska (skrzypce), K. Zimmerman (forte-
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pian), Deutsche Grammophon 1981.
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Ale w pewnej chwili, mimo iz nie mogac dobrze rozpozna¢ konturu, daé
nazwy temu, co mu si¢ podobato, Swann nagle oczarowany silit si¢ pochwyci¢
fraze lub harmoni¢ — sam nie wiedzial co — ktéra sptywajac, rozwarta mu
dusze szerzej, tak jak zapach pewnych réz krazacy w wilgotnej aurze wieczor-
nej ma zdolnos¢ rozszerzania naszych nozdrzy. Moze dlatego, ze sic Swann nie
znal na muzyce, wrazenia jego byty tak metne [...]".

To przypadkowe spotkanie Swanna z sonatg skrzypcows bedzie miato
istotne znaczenie dla budowania narragji i integracji monumentalnego dzieta
Marcela Prousta. Motyw sonaty bedzie si¢ przewijal przez cala opowiesé,
nabierajac wciaz nowych ksztattéw, smakéw i koloréw, wywotujac wspo-
mnienia chwil minionych, ale wciaz obecnych. Bedzie si¢ pojawiad i znikad,
nabierze szczegdlnej sily, gdy scali si¢ z osobg Odety, ukochanej Swanna, sta-
jac si¢ jakby dZwickowym fetyszem. Zanim to jednak nastapi, Swann skon-
centruje si¢ na pierwszym wrazeniu wywolanym przez muzyke. Wprawdzie

»hie znat sie na muzyce” i nie potrafil rozpoznad, kto skomponowat ten utwér,
ale miat doskonata pami¢¢ wrazeniowa. ,Mata fraza sonaty” (la petite phrase
de la sonate) pozostawita w nim gleboki $lad:

Powolnym rytmem kierowata go ta fraza to tu, to tam, potem jeszcze kedys
indziej, ku jakiemu$ szlachetnemu, niepojetemu, a wyraZnemu szczgéciu.
I naraz, w punkcie, do ktérego doszla i skad gotowat sic is¢ za nia, nagle, po
krétkiej pauzie, zmieniata kierunek; i nowym rytmem, szybszym, drobnym,
melancholijnym, nieustajacym i tagodnym, ciggneta go za sobg ku nieznanym
widnokregom. Potem znikta. Zapragnat namigtnie ujrzed ja po raz trzeci. Poja-
wila si¢ w istocie, ale nie méwiac don wyrazniej, sprawiajac mu nawet rozkosz
mniej gleboka. Ale wréciwszy do domu, Swann weciaz jej pragnat; byt niby
cztowiek, w ktérego zycie przechodzaca i ujrzana na chwile kobieta wniosta
obraz nowego pigkna, podnoszacego skale wlasnej jego wrazliwosci; i nie wie
nawet, czy zdota ujrzec te, ktéra kocha, a ktérej nie zna nawet z imienia’.

Wrazenie byto tak silne, ze nie mégt sie od niego uwolnié, pozostawito
po sobie uczucie pustki i tgsknoty za powtdrnym ustyszeniem sonaty. Nie
nastgpito to od razu, choé Swann podejmowat wysitki: ,ale nie mogac sie
dowiedzie¢, czyj jest 6w postyszany przypadkowo utwér, nie mégt sie o niego
wystara¢ i zapomnial w koricu™. Jednak sonata do niego wrécita w nowych

2 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu. W strong Swanna, przet. T. Boy-Zeler’lski, Warsza-
wa 1979,s. 199.

3 Ibidem, s. 200.
4 Ibidem, s. 201.

Prace Literackie LXIIl - 2024 =

45



Renata Suchowigjko

okolicznosciach. Drugie spotkanie z sonatg, tym razem w wersji fortepiano-
wej, przyniosto kolejng fale wzruszeni, zdominowang przez uczucie radosci
z odnalezienia i rozpoznania owej ,malej frazy”. Dzialo si¢ to w salonie pan-
stwa Verdurin, gdzie Swann bywat czesto z Odeta na poczatku ich znajomosci.
Wrazenie byto réwnie silne jak za pierwszym razem, ale teraz nabralo nowych
znaczen i doprowadzito do zidentyfikowania autora.

Jd' Gabriel Pierné, Sonata d-moll na skrzypce i fortepian, op. 36 (1900)
IT czgsé: Allegretto’

Otéz ledwie mtody pianista w salonie pani Verdurin zaczat graé, nagle, tuz
po wysokiej nucie wytrzymanej przez dwa takty, Swann ujrzal, jak zbliza
sic 6w motyw, wymykajac sic spod diwiccznosci diugiej i napietej niby
brzmigca zastona, pokrywajaca tajemnice jego poczecia. Poznal ukochang
fraze, tajemna, szemrzacg i rytmiczna, pachnacy i lotng. I byta tak odrebna,
miata czar tak swoisty i niezastapiony, ze Swann mial uczucie, jakby w salo-
nie u przyjaciét spotkat osobe, ktérg zachwycit si¢ na ulicy, watpiac, aby ja
kiedy mégt odnalezé. W koricu cofneta sig, znaczaca, czujna, w gaszcz wha-
snego zapachu, zostawiajac na twarzy Swanna odblask swego usmiechu. Ale
teraz mdgl spytac o imie¢ nieznajomej — powiedziano mu, ze jest to andante
z sonaty skrzypcowej Vinteuila [...]°.

Kompozytor Vinteuil to postaé fikcyjna, tworzaca wraz z pisarzem Bergot-
tem i malarzem Elstirem artystyczny triumwirat, ktérym zachwyca si¢ Swann.
Vinteuil nosi w sobie cechy réznych kompozytoréw, jest postacig kluczows
w $wiecie muzycznym Prousta. Wiemy, ze nabrata ona ksztattéw na drugim
etapie korekty W strong Swanna, a ostatecznie objawita si¢ w pierwszej wersji
powiesciz 1911 roku’.

Sonata Vinteuila, a wraz z nig muzyczne uniwersum Prousta, fascynuje
badaczy od dawna. Powstato wiele publikacji na ten temat, obszernych syntez,
szczegdlowych analiz i dogtebnych studiéw kontekstowych®. Przesledzono

> G. Pierné, Sonate pour violon et piano op. 36, A. Robert (skrzypce), S. Deferne (fortepian), XXI-21
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Productions Inc. 2010.
° M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu. W strong Swanna..., s. 201-202.

7 K. Joowon, Swann et la sonate en 1911, [w:] La pensée musicale de Marcel Proust, praca doktorska
niepublikowana, Université Sorbonne Nouvelle Paris 3, 2021, 5. 138-146.

8 Zob. M. Chimenes, Proust anditeur de musique dans les salons parisiens, [w:] Musiques de Proust, red.
C. Leblanc, F. Leriche, N. Mauriac Dyer, Paris 2020; C. Leblanc, Proust et la « bande & Franck »: pré-
sence et influence de la musique frangaise de la fin du dix-nenvieme siccle, [w:] Proust face a Ubéritage du
XIXe siécle, red. N. Mauriac Dyer, K. Yoshikawa, P.-E. Robert, Paris 2012; C. Leblanc, Proust écrivain
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genezg sonaty i proces jej powstawania, wykonano drobiazgowe badania
archiwalne, odkrywajac wszystkie tropy ukryte w notatkach, brulionach,
listach i kolejnych wersjach powiesci. Zbadano technike ,kompozytorska”
uzyty przez Prousta do napisania sonaty. Finalna wersja tego dzieta, jaka
wybrzmiewa w pierwszym tomie powiesci, jest autorska kompozycja pisarza —
umuzyczniong stowem i wystowiona dzwickiem. Emanuje energia, ktéra
pobudza wszystkie zmysly, taczy sie z zapachem, kolorem, smakiem, doty-
kiem i do§wiadczeniem przestrzeni.

J Louis Vierne, Sonata g-moll na skrzypce i fortepian, op. 23 (1907)
IT cze$é: Andante sostenuto’

Niezwykle trudno byloby jeszcze co§ dodaé do tych drobiazgowych ana-
liz. Mozna jednak podazy¢ w innym kierunku, sprébowaé poczué atmosfere
muzyczng Paryza na przelomie wiekéw — pospacerowaé po miescie, spojrzeé
na afisze koncertowe, postuchaé, co graja w salonach. Powies¢ Prousta jest
doglebnym studium epoki, w ktérym wida¢ wyrazny odblask zycia muzycz-
nego. Na tym tle wyraznie zaznacza si¢ posta¢ kompozytora Césara Francka.
Jego Sonata A-dur na skrzypce i fortepian odcisneta silne pietno na sonacie
Vinteuila, skomponowanej przez Prousta. Inspirujaca mysl podsuwa nam
Joél-Marie Fauquet, wybitny znawca twérczoéci Césara Francka: ,wymysla-
jac posta¢ Vinteuila, Proust w niewielkim tylko stopniu stal si¢ biografem
Francka, jednak wplatajac stopniowo jego muzyke w sieé, ktorg tkat, pota-
czyt go z zyciem i tym samym karmit swoje dzieto™. Posta¢ Vinteuila nosi
w sobie cechy réznych osdb, ale Franck pozostaje figura dominujacg. Proust
méwi o tym wprost w liscie do Mme de Madrazo: ,na poczatku mojego dru-
giego tomu pojawia si¢ fikcyjna postal artysty, ktéra symbolizuje »wielkiego
malarza« [Elstira], podobnie jak Vinteuil symbolizuje »wielkiego muzyka«
w typie Césara Francka [podkreslenie — R.S.]™"". Obie kompozycje Vinteuila
opisane w powiesci nosza wyrazne $lady przezy¢, jakie wywotaty u Prousta

de la musique. Lallégresse du compositenr, Turnhout 2017; A. Penesco, Proust et le violon intérieur,
Paris 2011; J.-Y. Tadié, Proust et Debussy, [w:] Regards sur Debussy, red. M. Chimenes, A. Laede-
rich, Paris 2013; K. Yoshikawa, Vinteuil ou la genése du Septuor, ,,Cahier Marcel Proust” 9, 1979.

’ L. Vierne, Sonate pour violon et piano op. 23, A. Galpérine (skrzypce), F. Kerdoncuff (fortepian), Tim-
pani 1990.
10 J-M. Fauquet, César Franck, Paris 1999, s. 700. Cytaty francuskie w ttumaczeniu autorki, jesli nie
7aznaczono inacze;j.

1 Marcel Proust do Mme de Madrazo, list z dnia 17 lutego 1916, Correspondance de Marcel Proust, t. 15,
red. Ph. Kolb, Paris 1987, s. 57.
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utwory Francka: Sonata skrzypcowa A-duri Kwartet smyczkowy D-dur, a takze
posrednio Kwintet fortepianowy f-moll.

J César Franck, Sonata A-dur na skrzypce i fortepian (1886)
IT cze$¢é: Allegro passionato™

Muzyka Francka pojawila si¢ w otoczeniu dzwickowym Prousta okoto
1900 roku. Jednak mocy nabrata w latach wojny, wraz z intensyfikacja wrazeri
stuchowych i poglebiajacy sie izolacja. Do rozwoju pasji muzycznych Prousta
przyczynily si¢ dwa cudowne wynalazki — teatrofon i pianola. Dla pisarza,
ktérego choroba stopniowo wykluczata z zycia spotecznego, byly niezbedne
do utrzymania kontaktu ze swiatem zewnetrznym. Teatrofon pozwalal stu-
cha¢ na odlegto$¢ muzyki — spekeakli operowych i koncertéw — przez tele-
fon. Dzigki pianoli, zakupionej w 1914 roku, mégt whasnorecznie odtwarzaé
nagrania wybitnych wykonawcéw.

Okazje do stuchania muzyki na zywo byly niezwykle rzadkie. Jednak
o dwéch wydarzeniach nalezy tutaj wspomnieé, gdyz mialy kluczowe zna-
czenie dla wizji literackiej Prousta. Pierwsze z nich to koncert w Salle Pleyel
(18 kwietnia 1913 roku), na ktérym Georges Enesco wykonat Sonare Francka.
Natomiast drugie to stynny koncert domowy u Prousta w salonie, na ktérym
wystapil Kwartet Gastona Pouleta”. Muzycy zagrali X/II Kwartet Beethovena
i Kwartet D-dur Francka. Proust byt jedynym stuchaczem tego koncertu.

Oba te momenty byly swoista iluminacja, mocnym impulsem przeobra-
zajacym muzykg w stowo i rezonujacym mocno w jego powiesci. O pierw-
szym koncercie pisat w liscie do Antoine’a Bibesco: ,,ogromne emocje tego
wieczoru. Ledwie Zywy dotarlem do sali przy rue du Rocher, aby postucha¢
Sonaty Francka, ktéra tak kocham. [...] Enesco cudowny! Bolesna skarga for-
tepianu pochwycona przez §wiergot skrzypiec, jakby ukryty w lisciach drzewa,
roztaczajacego tajemnicze cienie. Wielkie wrazenie!”. Zostato ono rozbudo-
wane w opisie finatu sonaty Vinteuila, granego w salonie Mme Sainte-Euverte,
w ktérym odzywa si¢ dotkliwe poczucie straty. Swann uswiadomit sobie wtedy,
ze mito$¢ Odety utracil na zawsze. Réwnie mocne wrazenie wywarty na pisa-
rzu kwartety Beethovena i Francka. W jego wyobrazni stopity si¢ w jedno

12 C. Franck, Sonata for Violin and Piano in A major, R. Capugon (skrzypce), M. Argerich (fortepian),
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Deutsche Grammophon 2022.
13 Marcel Proust do Raymonda Pétaina, list okoto 14 kwietnia 1916, Correspondance..., t. 15,s. 77-79.

14 Marcel Proust do Antoine’a Bibesco, list z dnia 19 kwietnia 1913, Correspondance..., t. 12, red. Ph. Kolb,
Paris 1984, s. 147.
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i przeobrazity w literacka wizje septetu Vinteuila, ktéry wybrzmiewa w Uwig-
zionej. Septet ten zawiera rézne ,ingrediencje” dzwigkowe, pochodzace od
innych kompozytoréw. Jednak Beethoven i Franck stanowig jego fundament.
Proust stuchal namigtnie ich utworéw, jak méwit: ,,sa moim gtéwnym pozy-
wieniem duchowym”.

Pokrewienistwo stylistyczne miedzy tymi kompozytorami jest dosy¢ oczy-
wiste. Beethoven byt dla Francka wzorem i modelem, stat sic punktem wyjscia
jego whasnych poszukiwan kompozytorskich. Szacunek i podziw dla Beetho-
venowskiej spuscizny przekazat pdzniej swoim uczniom. Zaszczepil w nich
mito$¢ do muzyki kameralnej i dat solidne podstawy warsztatu kompozytor-
skiego. Za jeden z najwazniejszych aspektéw muzycznego métier uwazat umie-
jetno$¢ ksztattowania formy — spdjnej, logicznej i dobrze rozplanowane;.

Pojmowat ja w kategoriach przestrzennych, poréwnywat do dzieta archi-
tektonicznego, w ktérym kazdy element ma swoje okreslone miejsce. Wypra-
cowal model formalny tak zwanej ,,sonaty cyklicznej”, ktérej istotng cechg jest
powiazanie motywiczne wszystkich czeéci w cyklu. Pierwsza czes¢ stanowi
matryce materiatu motywicznego, $rodkowa czes¢ jest uspiewniona, a finat
syntetyczny zbiera watki z poprzednich czesci. Podstawows jednostka struk-
turalng jest ,komorka generujaca”, ktéra poprzez powtarzanie i przetwarzanie
stymuluje rozwdj formy. Jest niewielkich rozmiaréw, ale ma ogromny poten-
cjat rozwojowy i integrujacy. Jednoczy makroforme, a ,jedno$¢ cykliczna”
(lunité cyclique) jest wartoscia nadrzedna. Motywiczne nawigzania i powroty
nie zatrzymuja narragji, lecz ja pobudzaja. Toczy sie bardzo dynamicznie, caly
czas do przodu, ale to, co juz bylo, pozostaje wciaz obecne.

J Vincent d’Indy, Sonata C-dur na skrzypce i fortepian, op. 59
IT czg$é: Animé”

Franck podziatat bardzo inspirujaco na swoich uczniéw. Instruktaz kom-
pozytorski, jakiego im udzielit, byt z jednej strony bardzo $cisty — podstawowe
reguty musiaty by¢ respektowane. Z drugiej za$, pozostawial im wiele swobody.
Nie ograniczat wyobrazni, akceptowal rézne pomysty, jesli mialy sens gleboko
muzyczny, chod nie zawsze odpowiadaly jego gustom. A jesli mu si¢ podobaty,
to dawat temu wyraz, wzdychajac z zadowoleniem nad jakas fraza czy zwrotem
harmonicznym. To bylo dla uczniéw najwyzsza pochwaty. Jak wspominaja,

By, &Indy, Violin Sonata in C Major op. 59, A. Galpérine (skrzypce), F. Kerdoncuft (fortepian),
Timpani 2013.

Prace Literackie LXIIl - 2024 =

49



50

Renata Suchowigjko

wchwalil chetnie i krytykowat mato”, uczyt przede wszystkim wiasnym przykta-

dem™. Klasa organéw w Konserwatorium Paryskim (Le Conservatoire natio-
nal de musique et de déclamation) byta whasciwie klasa kompozycji. Franck
stosowal metody niestandardowe, stosunkowo mato uwagi poswiecat spra-
wom technicznym, a najwiecej improwizagji. Z szesciu godzin tygodniowo co
najmniej pie¢ byto przeznaczonych na improwizacje. Oddziatywat na uczniéw
sita swej osobowosci, potrafit ich zarazi¢ pasja do picknej frazy, cieszy¢ sie
muzykowaniem, pielegnowaé chwile zachwytu. W konserwatorium Franck
byt jakby ,0sobny”, uwielbiany przez ucznidw, ale krytykowany przez kole-
géw. Nie wpisywat sic w standardy akademickiego nauczania.

Mtodzi muzycy byli nim zafascynowani, przyczynili si¢ do spopulary-
zowania jego tworczosci i wniesli cenny wktad do rozwoju muzyki kameral-
nej. Z wielkim zaangazowaniem uprawiali gatunki, ktére on doprowadzit do
mistrzostwa: sonate skrzypcows, kwartet smyczkowy i kwintet fortepianowy.
Powstala cata seria sonat skrzypcowych, ktére wzbogacily repertuar koncer-
towy. Nalezy tutaj wymieni¢ takich kompozytoréw jak: Guillaume Lekeu,
Sylvio Lazzari, Gabriel Pierné, Vincent d’Indy, Paul de Wiailly, Louis Vierne
i Guy Ropartz.

Jd' Gabriel Pierné, Sonata d-moll na skrzypce i fortepian, op. 36 (1900)
I czg$é: Allegretto tranquillo™

Sa to utwory, ktére cechuje pewne pokrewienistwo stylistyczne, wynika-
jace z sicgania po podobne srodki artystyczne — sposdb ksztattowania formy,
brzmienie i ekspresje. W literaturze naukowej stosuje si¢ niekiedy termin /a
sonate franckiste. Jakkolwiek bardzo przydatny, to jednak jest duzym uprosz-
czeniem. Moze prowadzi¢ do blednych wnioskdw, iz wszystkie utwory zro-
bione sa wedtug jednego szablonu. W istocie rzeczy, la sonate franckiste ma
wiele indywidualnych odcieni. Pewne zamieszanie terminologiczne powoduje
tez zamienne stosowanie poje¢ ,szkota Francka” i ,grupa Francka”. Pierwsze
z nich odnosi si¢ do szkoty kompozytorskiej i nurtu stylistycznego, drugie za$
do $rodowiska, grupy towarzyskiej.

W czasach, gdy Proust pracowat nad powiescia, Franck byl juz dobrze
znany, a jego dzieta weszly do kanonu francuskiej muzyki kameralnej. Byto

le g, Suchowiejko, Metoda nauczania Césara Francka, [w:] Muzykolog wobec dzicta muzycznego, red.
M. Wozna-Stankiewicz, Z. Dobrzaniska-Fabianiska, Krakéw 1999, s. 133-139.

7" G. Pierné, Sonate pour violon et piano op. 36, M. Milstein (skrzypce), N. Milstein (fortepian), Mirare
2017.
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to zastuga nie tylko jego ucznidw, ale tez krytykéw muzycznych. Gaston Car-
raud, Camille Mauclair, Paul Dukas i Lionel de la Laurencie poswicecili mu
wiele uwagi w swoich recenzjach. Niektére z nich, majace charakter pogtebio-
nych analiz i interpretacji hermeneutycznych, byly dobrze znane Proustowi.
Jak udowodnili badacze, w opisach dziet Vinteuila wida¢ wyrazne $lady lektur
tych tekstéw. Nie chodzi bynajmniej o cytowanie, lecz pewna wspdlnote mysli,
metaforyczny jezyk, styl opisu, wrazliwo$¢ muzyczng. Wiemy, ze Proust ,czy-
tat wszystko”, w tym duze iloéci tekstéw krytycznomuzycznych, ktére ukazy-
Wa}y sie w prasie codziennej ispecj alistycznej. Miat ogromng wiedzeg muzyczng
i byt doskonale zorientowany w nowosciach. Nie tylko czytal, ale tez stuchat
wszystkiego. Muzyka byla niezbednym sktadnikiem jego egzystencii.
Poszukiwanie straconego czasu pulsuje muzycznym rytmem. W powieéci
pojawiaja si¢ postacie réznych kompozytoréw. Niektdre z nich autor wymie-
nia z nazwiska: Beethoven, Mozart, Chopin, Wagner, Fauré. Innych ukrywa
w postaciach fikcyjnych albo w rozmowach toczonych w salonach. Proust
wypowiada si¢ na tematy muzyczne takze poza powiescia. Jego teksty kry-
tycznomuzyczne $wiadcza o szerokiej wiedzy i wysokich kompetencjach
w tym zakresie, nie ustepowal profesjonalistom takim jak Reynaldo Hahn czy
Jacques Riviere. Potrafit tez z nimi polemizowad, kompetentnie i ze swada.

J' Louis Vierne, Sonata g-moll na skrzypce i fortepian, op. 23 (1907)
I czg$é: Allegro risoluto™

Jako uwazny obserwator Zycia muzycznego jasno formutowatl swoje opi-
nie na temat wspdtczesnych twércéw. Czynil to w sposéb otwarty w listach
do przyjaciét i znajomych. Wiemy, ze do Saint-Saénsa mial stosunek ambiwa-
lentny. Wprawdzie w mtodzieficzej powiesci Jean Santeuil widal cien fascy-
nadji I Sonatg na skrzypce i fortepian Saint-Saénsa (niektdrzy uwazajg, ze jest
to prefiguracja la petite phrase de Vinteuil), ale p6iniej to si¢ zmienito. W jed-
nym z listéw pisat o Saint-Saénsie: to ,muzyk, ktérego nie lubi¢”, a w innym
dodawal, ze go ,wyjatkowo denerwuje™”. W mtodosci Proust fascynowat sie
Wagnerem, co odzywa si¢ echem w ostatnim tomie powiesci. Jednak daleki
byt od zarliwosci wyznawcédw Wagnera, ktérzy jezdzili na pielgrzymki do Bay-
reuth i bronili jego twdrczosci.

181, Vierne, Violin Sonata in G minor op. 23, A. Ibragimova (skrzypce), C. Tiberghien (fortepian),
Hyperion Records Limited 2019.

19 Marcel Proust do Jacquesa de Lacretelle, list z dnia 20 kwietnia 1918, Correspondance..., t. 17, red.
Ph. Kolb, Paris 1989, s. 193; Marcel Proust do Jeana Cocteau, list z dnia 19 czerwca 1919, Correspon-
dance..., t. 18, red. Ph. Kolb, Paris 1990, s. 267.
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Na kartach W poszukiwanin straconego czasu Proust wywoluje tez
»zapach” muzyki Debussy’ego, gdy ewokuje wspomnienie ,,cudownych kwia-

téw w Féterne”. Méwi wtedy glosem narratora: ,to caly Pelleas, ten zapach
16z, wznoszacy sie az na taras. W partyturze ten zapach jest tak silny, ze ja, ktory
cierpie na hay-fiever i na rose-fiever, kichatem za kazdym razem, kiedym sty-
szat t¢ scene”™. A za chwile méwi glosem Mme Cambrener (goracej wielbi-
cielki Debussy’ego), stwierdzajac, ze Pelleas jest pigkniejszy niz Parsifal. Jednak
zachwyt Prousta dla Debussy’ego byl dosy¢ ograniczony, dotyczyt zaledwie
kilku dziel. Bardzo cenit jego wktad w rozwéj muzyki wspélczesnej, ale nie
w petni poddawat si¢ jego urokowi. Podobnie bylto z innymi przedstawicie-
lami awangardy tego czasu, Strawiriskim i Straussem. W powiesci pojawiajq si¢
tylko przelotnie, we wzmiance na temat baletéw rosyjskich.

Ten lekki dystans wobec wspdtczesnych, ocenianych gtéwnie przez pry-
zmat ich dziet scenicznych, wynika przede wszystkim z tego, ze Proust znacznie
wyzej cenit muzyke czysto instrumentalna. Dlatego la petite phrase de Vinteuil
posiada dla niego moc wicksza niz opera czy balet. Jej potega bierze si¢ z tego, co
sie kryje pomiedzy dZzwigkami, a co nabiera realnych ksztaltéw w akcie wyko-
nawczym. Nie chodzi oczywidcie o tych ,siedem mizernych nut” (jak méwi
Swann), lecz o to, jak dziata na czlowicka i przeobraza si¢ w co$ rzeczywistego.

¢ Guillaume Lekeu, Sonata G-dur na skrzypce i fortepian (1891),
I czg$é: Tres modéré™

Swann miat tedy racje, wierzac, ze fraza sonaty istnieje realnie. Bedac w tym
sensie czyms ludzkim nalezata wszelako do sfery istot nadprzyrodzonych. Istot
tych nie widzielismy nigdy; mimo to poznajemy je z zachwytem, kiedy jaki$
odkrywca Niewidzialnego zdota pochwyci¢ ktéra z nich; kiedy z boskiego
swiata, dokad ma przystep, zdota ja $ciagnaé, aby zabtysta przez chwile nad
naszym §wiatem. To wlasnie zrobit Vinteuil. Swann czul, ze za pomocg instru-
mentéw muzycznych kompozytor po prostu odstonit ja, uczynit widzialna,
wykreslil i uszanowat jej rysunek reka tak czuta, tak ostrozna, tak delikatng
i pewna, ze dzwick zmienial sic co chwila, zacierajac si¢, aby zaznaczy¢ cien,

wzmacniajac sie, kiedy trzeba mu bylo biec sladem $mielszego konturu [...]*.

20 M. Proust, W possukiwanin straconego czasu. Sodoma i Gomora, przet. T. Boy-Zeleriski, Warsza-
wa 1974, s. 248.

2L G. Lekeu, Sonate pour violon et piano, en sol Magenr, Ch. Boulier (skrzypce), M. Dedieu-Vidal (forte-
pian), REM Editions 1987.

2 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu. W strong Swanna..., s. 329-330.
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Badacze prozy Prousta rozloiyli na cza‘steczki pierwsze jego muzyczny
wszechswiat i zbadali go pod mikroskopem. Jednak préby jego zrozumienia
pozostang zawsze niezadowalajace, bo ,rozkosz wzruszen niematerialnych”,
jaka daje czytelnikowi, wymyka sie naukowemu opisowi. Dla muzykologa
W poszukiwaniu straconego czasu jest inspiracja do przyjrzenia sie kontekstowi
spoleczno-kulturowemu przez pryzmat zycia muzycznego w Paryzu na prze-
lomie wiekéw. Obok Saint-Saénsa, Fauré’go i Debussy’ego dziatato tam wielu
wybitnych twércéw, ktdrzy tworzyli niepowtarzalng atmosfere miasta. Scie-
raly sie rézne prady artystyczne i postawy estetyczne, toczono gorgce debaty na
temat sztuki wspotczesnej, wiele méwiono o tozsamosci narodowej i indywi-
dualnym stylu francuskim. Eklektyczny fin-de-siécle byt rezultatem wspétdzia-
tania wielu osobowosci twérczych i synteza réznych nurtéw stylistycznych.

Dorobek miedzyepoki jest imponujacy, zaréwno pod wzgledem iloscio-
wym, jak i jako$ciowym. W muzyce francuskiej nastapita potezna erupcja
energii tworczej we wszystkich gatunkach — muzyce symfonicznej, kameral-
ngj i liryce wokalnej. Okres 1870-1914 zwany jest ,trzecim ztotym wiekiem
muzyki francuskiej” (Norbert Dufourcq). Szczegdlne znaczenie zyskata wow-
czas muzyka kameralna, ktéra miata silne wsparcie instytucjonalne ze strony
Société Nationale de Musique, zalozonego w 1871 roku, a nastgpnie Société
Musicale Indépendante, utworzonego w 1909 roku. Jak pisal Paul Landormy:

To whasnie w dziedzinie muzyki kameralnej najlepiej objawita si¢ kreatyw-
no$¢ i oryginalno$¢ naszych kompozytoréw. Niewatpliwie znalezli oni w niej
najlepsza mozliwo$¢ zaspokojenia naturalnej potrzeby umiaru, zwieztodci,
dyskrecji, delikatnosci uderzenia i precyzji szczegétu™.

Czytajac opisy muzyki grywanej w salonach, w ktérych bywat Swann,
mozemy sobie wyobrazi¢, jak ona brzmiata. Jednocze$nie mozemy jg skonfron-
towa¢ z wlasnymi odczuciami, stuchajac utwordéw z czaséw Prousta, nie tylko
sonat skrzypcowych, ale tez kwartetéw i kwintetéw utrzymanych w stylistyce,
ktéra byta mu bliska. Specyficzna aura brzmieniowa tych dziet doskonale
wspolgra z muzyka, jaka skomponowat na kartach swojej powiesci. Cechuje
ja silny emocjonalizm, nagle zmiany nastrojéw, ciagla transformacja materiatu
dzwickowego, a zarazem powracanie do tego, co juz byto. Umiejetne operowa-
nie brzmieniem wzmacnia ekspresje, potegujac napigcie w momentach kulmi-
nacyjnych, ale tez przynoszac momenty wytchnienia i spokoju. Przeobraze-
nia materiatu nie zagrazaja integracji makroformy, gdyz zachowane sg zwiazki

Bp Landormy, La musique de chambre, [w:] Rapport sur la musique frangaise, Rome 1913,'s. 116.
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motywiczne miedzy czesciami. Ponadto, w syntetycznym finale powracaja naj-
wazniejsze watki tematyczne z calego dzieta.

Sonata A-dur Césara Francka jest najlepszym przyktadem tego typu
formy cyklicznej, mistrzowskiego operowania srodkami ekspresji i brzmienia.
To ona poruszyla tak gleboko Prousta, gdy stuchal wykonania Georges’a Ene-
sco. Wraz z innymi ,,odnalezionymi” tutaj sonatami, tworzy wartosciowy kon-
tekst dla lektury Prousta, zapraszajac do zanurzenia si¢ w swiat dzwickowy,
jaki go otaczal.

J César Franck, Sonata A-dur na skrzypce i fortepian (1886)
IV czgsé: Allegretto poco mosso™
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Streszczenie

W poszukiwaniu straconego czasu... i sonat skrzypcowych
z czasOw Marcela Prousta

Marcel Proust, znawca muzyki i wrazliwy stuchacz, wielbiciel Faurégo, Fran-
cka i Wagnera, wykreowat w swojej powiesci swiat dzwiekowy, ktéry mozna
poczud, ustyszed i posmakowac. Muzyczne komponenty doskonale wspétgra-
ja z innymi sktadnikami, niekiedy tworzac tto, innym razem wysuwajac sie na
pierwszy plan. Stynna ,,mata fraza sonaty Vinteuila” staje sie symbolem mito-
sci Swanna, a zarazem jednym z motywdw przewodnich catej powiesci. Niesie
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w sobie bogactwo znaczen, poteguje emocje bohatera, ewokuje atmosfere
paryskiego zycia muzycznego. Jednoczesnie wywotuje pytania: Jakie sona-
ty byty grywane w Paryzu w czasach Prousta? Co mdgt ustysze pisarz w sali
koncertowej i we wtasnym salonie? Jakie dZzwieki pobudzity jego wyobraznie
i ztozyty sie na obraz idealnej ,,sonaty Vinteuila”? Artykut zaprasza w podréz
sladami kompozytoréw francuskich przetomu XIX i XX wieku, ktérych muzy-
ka inspirowata Marcela Prousta. Czytelnik zachecany jest do stuchania sonat
skrzypcowych wskazanych w tekscie. Muzyka Césara Francka i jego ucznidw
cechuje sie emocjonalizmem, zmianami nastrojéw, transformacjg materiatu
dzwiekowego i powracaniem do wczesniejszych watkéw. Stanowi wartoscio-
wy kontekst dla lektury Prousta, zapraszajgc do zanurzenia sie w Swiat dZzwie-
kowy, jaki go otaczat.

Stowa kluczowe: muzyka francuska, Marcel Proust, César Franck, sonaty skrzyp-
cowe, Paryz, przetom XIX i XX wieku
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