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Abstract

“Grechuta comes from Chopin and that’s that!”
Traces of Chopin in the early lyrical works of Marek Grechuta

In this article the author examines the influence of Fryderyk Chopin’s work
and style on the early work of Marek Grechuta based on his 1970 concept al-
bum Marek Grechuta & Anawa. The author claims that Grechuta’s early work
can be classified as lyrical. She outlines common features, such as: poetic
musical language, references to Romantic traditions, motifs from Polish folk
music and references to jazz music. She then points to and discusses specif-
ic songs from the album in which Chopin’s influence resounds: Wesele [The
wedding], W dzikie wino zaplgtani [Tangled in Ivy], Zadymka [Blizzard], Bedziesz
mojqg paniq [You Shall Be My Lady]. Following Wojciech Majewski, she defines
the representative Grechutian waltz variety inspired by the singer’s work. In
reference to Grechuta’s perception as a “tender poet,” she discusses the lyr-
ics from the first album, which were published in two volumes of poetry —
pointing out the differences between them. The author uses literary and musi-
cological analysis in her work, focusing on music studies and song studies.
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Barbara Piotrowska-Rzezwicka

Kategoria liryzmu w kontekscie twérczosci Marka Grechuty odnosi sie do
piesniarza, jako reprezentanta nurtu polskiej poezji Spiewanej, poniewaz:
,»Pierwotna formg podawcza utworu lirycznego jest $piew, pierwotnym
rodzajem literackim jest pie$n. Eaczenie stowa z muzyka odpowiada isto-
cie liryki™. W aspekcie muzycznym liryka zestawiana jest z wykonawstwem
oraz specyficzng budowa kompozycji, czyli liryka instrumentalng’, ktéra
popularna byta w XIX wicku i uprawiana miedzy innymi przez Fryderyka
Chopina. W klasycznej terminologii wokalnej okresla si¢ glos Grechuty
jako tenor liryczny, warto jednak zauwazy¢, ze potrafit on takze zaspiewad
partie barytonu (Swiecie nasz) czy kompozycje, ktére wymagaja duzych
mozliwo$ci dynamicznych tenoru dramatycznego (Na skale czarnej). Cha-
rakter wykonawstwa oraz interpretacji piesniarza mozna zdefiniowad jako
romantyczny, czyli taki, jaki przypisywany jest przywotanej liryce instru-
mentalnej. Ponadto piesniarz stworzyt wlasny — Grechutowski — sposéb
$piewania oraz neoromantyczna kreacje sceniczng zblizong do klasycznych
francuskich przedstawien la chanson. Warto nadmienié, ze juz w pierw-
szym wywiadzie dla ,,Dziennika Polskiego™ zostat okreslony piosenkarzem
nastrojowym’. Jednak artysta nie ograniczal si¢ jedynie do wystepéw na
scenie. W roku 1985 w cyklu zatytutowanym Poeta-piesniarz wydano jego
autorski tomik poetycki Bgdziesz sig usmiechaé. W tejze serii ukazaly sie
réwniez prace nastepujacych artystow: Leszka Dtugosza, Andrzeja Ponie-
dzielskiego, Wojciecha Mlynarskiego, Macieja Zebatego, Jacka Kleyfta, Jere-
miego Przybory oraz Jonasza Kofty*. W pézniejszych latach opublikowano
takze trzy nastgpujace tomiki Grechuty: Sztandary (1988), Na serca dnie
(1990), Krajobraz peten nadzier (1991). Od poczatku swojej twérczej dzia-
talnodci artysta interesowal i inspirowal sie literatura pickna wybitnych
autoréw — widad to zwlaszcza na liczacej dziesie¢ utwordw’ debiutanckiej

1 J. Kleiner, Rola podmiotn mdwigeego w epice, liryce ¢ poezji dramatyczney, [w:] idem, Studia z zakresu
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teorii literatury, Lublin 1961, s. 37.
2 J. Habela, Stowniczek muzyczny, Krakéw 2016, s. 104.
3 D. Grechuta, J. Baran, Marek. Marek Grechuta we wspomnieniach Zony Danuty, Krakéw 2012, s. 112.
4 Cykl Pocta-piesniarz ukazywat si¢ w latach 1984-1991 w ramach wydawnictwa OTO Kalambur.

S W nagraniach albumu studyjnego udziat wzieli: Marek Grechuta ($piew), Jan Kanty Pawluskiewicz
(fortepian), Tadeusz Kozuch (skrzypce), Zbigniew Wodecki (skrzypce), Anna Wojtowicz (wioloncze-
listka), Tadeusz Dziedzic (gitara), Jacek Ostaszewski (kontrabas) oraz grupa wokalna Alibabki. A tak-
ze zaproszeni muzycy: Jan Jarczyk (akordeon, organy), Henryk Lisowski (perkusja), Zbigniew Paleta
(skrzypce), Marek Jackowski (gitara), Janusz Stefaniski (perkusja), Tadeusz Wozniak (gitara), Adam
Skorupka (kontrabas), Janusz Koztowski (kontrabas), Antoni Krupa (gitara). Nagrari dokonano
w studio Polskich Nagrari w Warszawie w lutym 1970 roku (z wyjatkiem utworéw Nigpewnos¢ oraz
Serce — marzec 1969).
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plycie® Marek Grechuta & Anawa z roku 1970, na ktérej wykorzystano tek-
sty Stanistawa Wyspiariskiego, Tadeusza Miciniskiego w nowatorskim pota-
czeniu z Jézefem Czechowiczem, Adama Mickiewicza, Juliana Przybosia,
Juliana Tuwima, Lucyny Wisniowskiej wraz z Andrzejem Nowickim, Leszka
Aleksandra Moczulskiego. Muzyke skomponowali cztonkowie zespotu:
Marek Grechuta (trzy utwory) i Jan Kanty Pawluskiewicz (siedem utwordéw).
W petlni autorska stowno-muzyczna kompozycja Grechuty to liryczny wal-
czyk Bedziesz mojg panig. Wojciech Majewski uwaza, ze mozna nawet mowic
o charakterystycznej, nietypowej — inspirowanej Chopinem — Grechu-
towskiej (szybkiej) odmianie walca na 6/8. Ten szybki radosny walc stanowi
pierwszy, reprezentacyjny przyktad Grechutowskiej odmiany walca ubranego
w klasyczna piosenkows forme. Momentem kulminacyjnym i najwazniej-
szym jest oczywiscie kotyszacy, falujacy, rozépiewany refren, ktéry pod koniec
utworu jest pod$piewywany przez piesniarza na sylabach ,,tarara”. W utwo-
rze mozna zauwazy¢ charakterystyczny element z nurtu piosenki francuskie;j,
w ktdrej refren to znak firmowy®, jak w przypadku utwordw La Bobeéme, La
vie en rose Czy Ne me quitte pﬂsg.

Tak jak mozna wskaza¢ wiele literackich inspiracji pie$niarza, tak w przy-
padku muzyki gtosno wybrzmiewa twérczos¢ oraz styl Fryderyka Chopina™.
Piosenkarz wyraznie nawigzywal do neoromantycznych tradycji (Niepew-
nosc), a czgé¢ jego kreacji scenicznych mozna nazwa¢é klasycznymi przykta-
dami nurtu poezji §piewanej (Serce™). Stowiariskie melodie, ktdre takze pisal
Grechuta, zauwazalne sa w twérczosci Tadeusza Nowaka. A do motywdéw
ludowych, zwlaszcza w mazurkach®”, nawiazywal sam Chopin. Okre$lany

¢ W kontekscie pierwszej plyty zespotu Anawa z roku 1970 nie nalezy zapominaé, ze w roku 1968
ukazata sic epka zatytutowana Serce.

7 D. Grechuta, J. Baran, Marck..., s. 243.

8 M. Gamrat, , La Cantologie”, czyli francuska szkota badan nad piosenkg (i jej potencialne polskie impli-

kacje), ,,Czas Kultury” 2021, nr 3, s. 9.

Piosenki te doczekaty si¢ poetyckich przektadéw na jezyk polski. Kompozycja La Bobéme zostata prze-
ttumaczona przez Wojciecha Mlynarskiego jako Cyganeria oraz przez Jeremiego Przybore pod tytu-
lem Jak to byko. Z kolei La vie en rose zostalo przettumaczone réwniez przez Mlynarskiego jako Zycie
na rdgowo, a Ne me quitte pas przez Miynarskiego w wersji Nie opuszczaj mnie i Adama Kreczmara Nze
Zostawzaf mnie.

10 pogostali kompozytorzy to: Jan Kanty Pawluskiewicz, Marek Jackowski, Jacek Ostaszewski, Jerzy

Boczkowski, Marek Sewen, Stanistaw Moniuszko, Andrzej Korzyniski, Krzysztof Penderecki.

1 Przyktadem bedzie kreacja w teledysku 7 ¢y bedziesz mojg panig (scen. i rez. G. Lasota, TVP 1969) czy

wystep na koncercie Marek Grechuta w Teatrze STU (1990).

12 Zob. A. Brozek, J. Jadacki, Fryderyk Chopin. Srodowisko spoteczne — osobowos¢ — swiatopoglgd —

zatozenia tworcze, Warszawa 2010, s. 197 — ,,Jedynie dla mazurkéw i ballad Chopin czerpat wzorce
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przez niektérych pierwszym polskim jazzmanem®, kompozytor byt takze
improwizatorem. Muzyka jazzowa towarzyszyla mu od pierwszej do ostat-
niej plyty, od koncepcji typowych stylistyk jazzowych, poprzez harmonie
utwordw oparte na kadencjach jazzowych, po wspdtprace z muzykami jazzo-
wymi, ktérzy towarzyszyli piosenkarzowi w kazdym z jego projektéw. Marek
Grechuta ¢wiczyt umiejetnos¢ gry na fortepianie od najmtodszych lat. Jak
wspomina zona, Danuta Grechuta — zaangazowanie w naukq Chopinow—
skich kompozycji odbilo si¢ na twérczosci artysty, ,,gdyz nuty Fryderyka sty-
cha¢ u Marka nader wyraznie. Albowiem Grechuta z Chopina jest i basta!™.
O swojej fascynacji kompozytorem wypowiadat si¢ takze sam piesniarz:

Chopin jest nieustajaca fascynacja. Pamietam, ze jako mtody chlopiec cieszy-

tem si¢ wraz z rodzicami, gdy Adam Harasiewicz wygrat Konkurs Chopinow-

ski. Od tamtego czasu kazdy konkurs to dla mnie §wicto, Sledze transmisje

z wszystkich jego etap(’)wls.

Jeftrey Kallberg zauwaza, ze u Chopina przewaza ,liryczny styl gry”™™.
W nawiazaniu do wezesniej wskazanych podobienistw tych dwéch artystéw
mozna wysnuc teze, ze Grechute wyréznia liryczny sposéb spiewania. Nawet
gdy Grechuta méwi, brzmi tak, jakby $piewat. Stycha¢ to na przyktad we
wstepie do utworu Serce. Przy diwickach skrzypiec i gitary wybrzmiewa
tam jego recitativo accompagnato do stéw ,,pek czerwonych melancholii”.
Moment kulminacyjny stanowi refren, rozpoczynajacy sic od stéw: ,,Wez to
serce, wyjdz na droge”. Przyczyng tej ptynnosci jest umiejetne prowadzenie
linii melodycznej, ale takze kontekst harmoniczny oraz metrum utworu 3/4.
O tym, Ze liryczna interpretacja tego utworu byla zamierzona i $wiadoma,
Swiadczg stowa samego artysty:

Zachwycony dwoma wierszami Nowickiego i Wisniowskiej staratem si¢
za$piewad Serce jak swéj tekst — z pelng wiarg i zarliwoscia, zeby przekazad stu-
chaczom caly zawarty w nim liryzm. Gdy si¢ okazato, ze otrzymalem nagrode
dziennikarzy, czutem si¢ najszczesliwszym cztowiekiem na ziemi’.

spoza grona »profesjonalistdw«; w mazurkach inspiracja dla Chopina byla twérczos¢ ludowa,
aw balladach — literackie ballady Mickiewicza”.

13 W roku 2010 okazji obchodéw dwusetnych urodzin kompozytora w Filharmonii Narodowej w War-
szawie w ramach festiwalu Jazz Jamboree odby! si¢ koncert dwéch pianistéw: Janusza Olejniczaka oraz
Adama Makowicza zatytutowany Chopin — Pierwszy Jazzman Europy.

14 p, Grechuta, J. Baran, Marek...,s. 57.

5 Ibidem.

J. Kallberg, Granice poznania Chopina. Plec; historia i gatunki muzyczne, Warszawa 2013, s. 7-8.
17w Majewski, Marek Grechuta. Portret artysty, Krakéw 2006, s. 44.
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Liryzm zauwazalny jest w wielu elementach wykonawstwa Marka Gre-
chuty — od projektéw oktadek plyt po kreacje sceniczne. Z tgsknoty za daw-
nymi czasami zespét Anawa wystepowal we frakach, solista za§ w quasi-frako-
wej formie zwanej angleza™® — wyjatkiem byta ,,przedliczna wiolonczelistka™
prezentujaca si¢ w dtugich, eleganckich, barokowych sukniach. Kostiumy byty
oczywiscie przedtuzeniem sposobu interpretagji tekstéw literackich i muzycz-
nych. W taki sposéb o pomysle na forme przekazu méwit piesniarz:

Musielismy znalezé forme przekazu jasno okreslona, nosna dla poetyckich
tresci. Taki styl powinien by¢ przemyslany, konkretny, odwotujacy sic do
kanonéw estetycznych. W Nigpewnosci duch romantyczny przywotuje kul-
ture salonu, w kedrym czyta si¢ poezje Mickiewicza. Podobnie prezentowat
sic problem braku gestykulacji — nie poruszalem rekami nie przez kokiete-
ri¢ czy cheé odréznienia si¢ od innych wykonawcéw, lecz by odwotaé si¢ do
wyobrazni — nie chciatem narzucaé publiczno$ci wiasnej interpretacji. Nie
robitem niczego wbrew poezji. Nie pokazywatem, niczego nie sugerowalem,
poniewaz pragnatem, zeby zrozumienie zrodzito si¢ w odbiorcy niemal bez
mojej ingerencjizo.

Oszczedna i prosta interpretacja, w ktérej dominante catego wystepu
stanowita warstwa stowna, widoczna jest na wystepach artysty” w pierwszej
potowie lat siedemdziesiatych, az do pamictnego ekstrawertycznego wystepu
w Opolu w 1977 roku®, jednak warto zauwazy¢, ze w pézniejszych wykona-
niach Grechuta pozostal wierny swojej pierwotnej lirycznej kreacji. Uzywany
przez piesniarza kod gestyczny™, polegajacy na braku gestykulacji dtorimi, jest
charakterystyczny dla nurtu piosenki francuskiej, do ktérej na polskiej scenie
estradowej nawiazywata Ewa Demarczyk, wspierajaca mtodego piosenkarza

18 Jak doprecyzowuje Danuta Grechuta: ,,Marek nie wystgpowat we fraku, ale w anglezie, czyli dtugiej
marynarce z zaokraglonymi potami” — D. Grechuta, ]. Baran, Marek..., s. 83.

9 To whasnie Anna Woéjtowicz zostata opisana przez Wojciecha Miynarskiego jako ,,przesliczna wiolon-
czelistka” w przeboju $piewanym przez grupe Skaldowie.

20 Cyt. za: W. Majewski, Marek Grechuta..., s. 47.

2 Na nagraniach: Korowdd (Opole 1971), wystep Marka Grechuty z Grupag WIEM w programie
»Dobry wieczér, tu £6dz” (TVP £6dz, 1975).

22 Jak pisze Karolina Czajkowska, w kontekscie badan nad music studies, elementy skladowe piosenki
to ,,nie tylko stowo i melodia, lecz takze spos6b $piewania czy chociazby konkretny wystep, podczas
ktérego zostal zaprezentowany utwér” — K. Czajkowska, Teksciarz czy poeta piosenki? Strukturalny
podzial dziet sztuki i ich twdrcdw, ,,Czas Kultury” 2021, nr 3, s. 15.

23 Jak pisze Anna Barariczak, piosenka to przekaz wielokodowy, sktadaja si¢ na nia: kod stowny, kod
muzyczny, kod gestyczny, mimiczny, kostiumowy oraz oddziatywanie. Zob. A. Barariczak, Stowo w pio-
sence. Poetyka wspdlczesnej piosenki estradowey, Wroctaw 1983.
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od poczatku jego kariery™. Jak wspomina Danuta Grechuta: ,,Istotng role
w zyciu Marka jako wokalisty odegrato kilka czynnikéw — muzyka, ktéra
uslyszat w radiu, recital Ewy Demarczyk, ogladane w telewizji opolskie festi-
wale”. Klasycznym przyktadem lirycznej kreacji scenicznej piesniarza bedzie
teledysk do utworu Serce z roku 1969. Na liryczne wykonawstwo Grechuty
mialo wplyw poczucie muzycznej frazy idacej w zgodzie z prezentowanym
tekstem, a takze sposéb wypowiadania stéw oraz melodyka zdania — byly one
efektem zamojskich korzeni artysty. Na ten charakterystyczny sposéb méwie-
nia i zwiazek z Chopinem zwrdcit uwage Wojciech Majewski:

Jednym ze Zrédet liryzmu Grechuty, zaréwno jako wykonawcy, jak i twércy,
jest jego pochodzenie. Ludzie, ktérzy pamictaja go z lat szes¢dziesiatych,
potwierdzaja, ze w jego sposobie méwienia pobrzmiewata pewna $piewno$é
i akcent charakterystyczny dla Kresowiakéw. Widaé wiec, ze stowiariska rzew-
no$¢ w duzej czgsci jego dorobku kompozytorskiego nie byta tylko rezultatem
fascynacji Chopinem26.

Przyktad wyrézniajacej sic wymowy stycha¢ w piosence Nie dokazuj na
koricu frazy ,,Mtoda pani byla jednak ciagle niepowazna” lub w pierwszych
wersach piosenki Bedziesz mojg panig:

Bedziesz zbierad kwiaty,
Bedziesz si¢ u$miechad,
Bedziesz liczy¢ gwiazdy,
Bedziesz na mnie czekad.

Wschodni akcent stychaé réwniez w stowie ,,pani” w piosence Tango
Anawa (piosenka zostata nagrana w roku 1969 w Radiowym Studio Piosenki,
ale nie pojawila si¢ na oficjalnej plycie), a takze w utworze z ostatniej plyty
artysty Gdzies na mapy skraju, ktéry jest apostrofa do rodzinnego Zamoscia —
wznoszaca wschodnia intonacja styszalna jest w symbolicznym zdaniu ,,nic sie

tu nie zmienia”.
Potaczeniem polskiego muzycznego stylu narodowego i neoromantycz-
nego ducha jest piosenka Wesele, ktérej opisu podjat si¢ Wojciech Majewski:

% Grechuta o Demarczyk: ,,Wystep Ewy stanowit genialng catos¢. Pamigtam, ze wtopitem si¢ w krzesto

80

i otrzezwiatlem dopiero po koncercie. Bardzo spodobaty mi si¢ kompozycje Zygmunta Koniecznego.
Ewa $piewa wspaniale, a koncert mna wstrzasnat”, cyt. za: W. Majewski, Marek Grechuta..., s. 32.

2 Ibidems, s. 38.
26 Ibidems, s. S9.
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To piosenka nietypowa pod kazdym wzgledem — juz sam pomyst, by stworzy¢
tekst ze swobodnie dobranych fragmentéw dramatu, byt bardzo $miaty. War-
stwa muzyczna podejmowata gre z tradycja réznych epok i konwencji muzycz-
nych — przygrywka fortepianowa nasuwa oczywiste skojarzenie z Chopinem,
poczatek i koniec utworu przypominajg wolnego poloneza, segment srodkowy
to prawdziwy taniec weselny. Strona harmoniczna czgéci tanecznej i jej potacze-
nie z powracajacg czescig wolng sa efektem bardzo osobistej inwencji muzycz-
nej Grechuty. Schemat melancholijnej introdukgji lirycznej, grany przez trio
smyczkowe, bedzie czesto powracal w kompozycjach z pézniejszych lat™.

Ten utwor to nie tylko kompilacja tekstéw dramatu, ale takze potacze-
nie dwoch taricéw polskich: szlachetnego, dworskiego, dawniej ludowego
tafica chodzonego w metrum tréjdzielnym z akcentem na pierwsza miare
taktu, czyli poloneza, oraz zwawego, wesolego, skocznego krakowiaka, na co
wskazywatoby charakterystyczne metrum 2/4 oraz partie chérkéw, ktdre $pie-
wajg w rytmie synkopowanym. Czy mlodopolski krakowski zespét Anawa
moégh wybra¢ inny utwér na swéj debiut? Piosenki z plyty Marek Grechuta
& Anawa byly przeciwieristwem tego, co bylo modne na rynku muzycznym
lat szesédziesiatych — ,,nie wspdtbrzmialy ani z beatem, ani ze szlagierkowym
standardem, nastréj pozyczyty im malwy z obrazéw Stanistawskiego, chochoty
z Wesela”*. W introdukcji melancholijne dzwigki fortepianu przywodza na
mysl Nokturn Es-dur op. 9 nr 2, cho¢ Wojciech Majewski wskazuje, ze pocza-
tek oraz koniec utworu nasuwajg skojarzenie z polonezem. Literackiemu prze-
ksztatceniu w tekst piosenki ulegly wybrane fragmenty dramatu Stanistawa
Wyspiariskiego, ktére, podobnie jak style muzyczne, zostaty z sobg potaczone.
Nie zabrakto réwniez ingerencji w tekst, widocznej juz na samym poczatku
utworu (oryginalny zapis):

Panno mioda, mysle sobie,
7e co zechcesz, to sie stanie:
milo$¢ ptonie z lic*.

Twérca, prawdopodobnie przez wzglad na warstwe muzyczna, w drugim
wersie dopisal powtdrzenie, by¢ moze z tego samego powodu zostat usunicty
czwarty wers. Stowa w piosenkowej wersji brzmia:

27 Thidem,s. 51.
28 \¥. Filler, R.M. Groniski, J. Wittlin, ALfabet polskiej rozrywks, Warszawa 1974, s. 25.
S, Wyspiatiski, Wesele, Wroctaw 1973, s. 55.
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Panno mtoda, mtoda panno
mysle sobie,
7e co zechcesz, to sie stanie.

Kwestie Panny Mlodej zostaly natomiast uwspétezesnione:

I o céz si¢ to rozchodzi,
ze pon tylo si¢ spodziwo
po mnie?

Wprowadzono zamiane: ,,céz” na ,,c6z”, ,,pon” na,,pan’ oraz ,,spodziwo”
na ,spodziewa”. W $piewanej frazie zabraklo réwniez stéw ,,po mnie”:

I o céz si¢ rozchodzi to,
ze pan tylo si¢ spodziewa?

Kolejny fragment autorstwa poety zostat skrécony:

Ty dzisiaj jestes szczedliwa,

panno mioda — zapro$ gosci
tych, ktérym gdzie zte weidrnosci
dopiekajg — ktérym Zle —

Nie uwzgledniono w nim rozwinigcia:

ktérych bieda, Piekto dreczy,
ktérych duch sie strachem meczy,
a do wyzwoleristwa si¢ rwie.

Tak jak w przypadku stéw Pana Mtodego ,,Jak si¢ zenié, to si¢ zenic!”,
w ktdrych zabrakto:

Komu dzwonig lat potudnie,
niech sie spieszy uzy¢ wczasu.
Tak si¢ pi¢ chee przy Zrédetku;

ozeni¢ sie w tym pragnieniu.

Na analizowany tekst piosenki sktadaja si¢ dwie sceny: XXXVII oraz
XXII*, utwér rozpoczyna si¢ od pézniejszej z nich. W kazdej z nich wyste-
puja nastepujace postacie: Pan Mlody, Panna Mtoda, Radczyni oraz Poeta.

30 0d stéw , jak si zenié, to si zeni¢”.
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W piosence wystepujg pary: Panna Mtoda z Poetg oraz Radczyni z Panem
Mtodym — $piewane przez duet damsko-meski. Podzial na dwie sceny sty-
szalny jest w muzyce — pierwsza czes¢ o charakterze balladowym to rozmowa
pomiedzy Poeta/Panem Miodym granym przez Grechute a Panng Mtoda,
w ktérg weiela si¢ wokalistka™ zespotu Alibabki. Druga cze$¢ utworu zagrana
jest szybciej i zwawiej, nawigzujac do weselnej przyspiewki tudziez krakowiaka.
Kwestie zostaly przypisane na nowo i w ten sposéb stowa Radczyni ,,w réwne
nogi wskoczy¢ w studnie” wy$piewuje Grechuta, natomiast fraze ,,nie utone,
nie utone”, zamieniong na ,,nie utoniesz, nie utoniesz”, realizuje gtos zeriski.
Ostatnia cze$é, rozpoczynajaca sic od stéw ,,Swiaty czaréw...”, nawigzuje do
pierwszej zwrotki — piesniarz wraca do poczatkowego tempa oraz melodii. Jak
mozna zauwazy¢, reinterpretator dramatu dokonat wielu zmian, aby zamieni¢
jego fragmenty oraz motyw w piosenke.

Twoja postac ™, drugi utwér na plycie Marek Grechuta & Anawa, stanowi
kompilacje fragmentéw wierszy: Tadeusza Miciniskiego Kiedy cig moje oplotg
sny oraz J6zeta Czechowicza Wieczorem oraz Na wsi. Dodatkowo sam Gre-
chuta dopisat kilka zdan oraz refren. W kontekscie literatury multimodalne;j
zabieg kompozycyjny, w ktérym Grechuta potaczyt wiersze poetéw z réznych
okreséw, mozna odczytywac jako przekaz polifoniczny. Grechuta skonfron-
towat z soba, takze za sprawa autorskiej kompozycji muzycznej, dwa $wiaty,

o ktérych pisat Wyszogrodzki:

Konstrukcja utworu Twoja postaé wymagata wickszego skontrastowania
nastrojéw niz miato to miejsce w wierszu Miciriskiego, wicc kompozytor
siegnat po strofy innego poety. I tak ,jasne smugi” Czechowicza roz§wie-
tlaja mroczne obrazy Miciriskiego, a nastréj wzbogacaja gitarowe arpeggia
Tadeusza Wozniaka®’.

To whasnie od dzwickéw tego delikatnie szarpanego instrumentu oraz
szumu, ktéry tworzg miotetki perkusji, rozpoczyna sie nagranie. Kontrast
w warstwie literackiej pie$niarz przenist takze na warstwe muzyczna, ktérej
jest autorem. Zwrotki zostaly oparte na harmonii molowej g-moll, refreny

31 W katalogu utworéw muzycznych ZAIKS-u jako wykonawczyni widnieje Grazyna Trela, jednak jest

to pdzniejsze nagranie z koncertu w Teatrze STU w 1990 roku. W opisie plyty z roku 1970 znajdujemy
jedynie zapis: grupa wokalna Alibabki — bez uwzglednienia imion i nazwisk.

32 Piosenka zostata napisana na prosbg rezysera Tadeusza Eomnickiego, ktry wykorzystal ja w formie
lejtmotywu w spektaklu Rodeo Aleksandra Scibora-Rylskiego w listopadzie 1969 roku w Teatrze
Wspétezesnym w Warszawie. Zrédto: D. Grechuta, J. Baran, Marek..., s. 107.

3D, Wyszogrodzki, [booklet do plyty] Marck Grechuta: Swiecie nasz, s. 3.
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za$ na tonalnosci durowej G-dur™, zakonczenie refrenu zostato utozone przy
uzyciu skali frygijskiej. Zestawienie z sobg dwéch tonalnoéci opartych na tym
samym centrum tonalnym, czyli dZzwicku g, jednak wykorzystanym w dwéch
kontekstach, jest ciekawym zabiegiem kompozycyjnym, zwlaszcza w uje-
ciu multimodalnosci. W tym konkretnym przypadku nostalgiczny nastrdj
zwrotki oraz radosny, peten nadziei i ukojenia charakter refrenu zostaty dodat-
kowo podkreslone przez materiat dzwickowy.

Cho¢ do stéw W dzikie wino autorstwa Grechuty muzyke skompono-
wat Pawluskiewicz, warto nadmienié, ze obydwaj uczestniczyli w procesie
tworczym piosenki. Jak wspomina zona piesniarza, ,,twérca Grechuta czesto
wraz z tekstem przynosit takze zaczatki melodii [...] Pierwsze piosenki sg ich
wspdlnym komponowaniem: Janek siadat do fortepianu, Marek stat obok
i dogrywat albo dospiewywal”. By¢ moze dlatego chopinowskie mazurkowe
ozdobniki stycha¢ juz w zwawej introdukcji wzbogaconej o partie szarpanych
skrzypiec oraz w zwrotce. Utwor sktada sie z trzech zwrotek i przeplatajacych
je refrenéw, z czego ostatni zostaje powtdrzony. Ostatni refren jest zajmujacy
w kontekécie muzycznym, poniewaz nastgpuje zmiana ze stalego metrum
utworu 4/4 na metrum 3/4 — stycha¢ wtedy na pierwszym planie mazur-
kowa partie fortepianu. Po ostatnim refrenie nast¢puje zakoriczenie piosenki,
romantyczne partie fortepianu przeksztalcajg sie w ekstrawertyczne, jazzujace
i niemalze jazzrockowe melodie. Warstwa liryczna tekstu Grechuty, oparta na
erotyku, zostata potraktowana muzycznie w sposéb lekki, skoczny, nawigzu-
jacy do polskiej tradycji muzycznej — nadajac calej piosence Zartobliwy, kaba-
retowy wydzwick.

Umuzyczniony Mickiewiczowski wiersz Niepewnos¢ mozna zaklasyfi-
kowa¢ zapewne jako kompozycje romantyczna, lecz, jak zauwaza Wojciech
Majewski®, jest to utwér zawieszony pomig¢dzy barokiem a klasycyzmem.
Chopin takze inspirowat si¢ balladami Mickiewicza w kontekscie tworzenia
ballad muzycznych — wspominajg o tym Anna Brozek oraz Jacek Jadacki.
Grechuta przeksztatca wiersz, ktéry, wyspiewany, mogtby zostaé okreslony
jako piesii”’, przez wzglad na swoja zwrotkowg budowe. Konstrukcja utworu

3 O charakterze danej tonagji traktuje artykut Ilony Iwariskiej. W utworze Twoja postal ta réznica
jest styszalna przez kontekst tonalny, w ktérej dzwickiem centralnym jest dzwigk g. Zob. 1. Iwariska,
Jasnos¢ i ciemnosé, czyli tonacje krzyzykowe i bemolowe, ,,Teoria Muzyki” 2018, nr 12,'s. 105-125.

3 p, Grechuta, J. Baran, Marek...,s. 127.
36 . Majewski, Marek Grechuta..., s. S1.

37 Rozréanienie piesni oraz piosenki to zagadnienie podnoszone takze przez wspétczesnych badaczy.
Zob. A.M. Niewiara, Piosenka — gatunck ewoluujgcy?, [w:] Gatunki mowy i ich ewolucja, t. 2, Katowi-
ce 2004, s. 198-207.
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to sze$¢ strof (cztery w piosence), z ktérych kazda zawiera szes¢ werséw o dhu-
gosci jedenastu sylab. Zwrotka zostata podzielona na dwie czeéci po trzy wersy.
W pierwszej zastosowano akordy toniki i subdominanty, w drugiej zas te same
akordy zostaty podniesione o caly ton — celem takiego zabiegu modulagji jest
zbudowanie wickszego napiecia, ktdre styszalne jest takze w warstwie teksto-
wej, zakoriczonej pytaniem o przyjazn i kochanie. Kompozycja zostala wzbo-
gacona w warstwie muzycznej o nieistniejgcy w wierszu refren, sk}adajaccy sie
z szesnastodzwickowego motywu melodycznego ,,dabadaba”, wzbogaconego
o partie chérkéw. Warstwa harmoniczna zostata oparta na podstawowych
sktadnikach triady. Melodia refrenu jest zbudowana na skali durowej. Uzyte
we wstepie miarowe smyczki przypominajg stukot, nawigzujac do dawnych
czaséw i przywotujac na mys] ballade rycerska.

Badacze okre$lajg Chopina mianem ,,poety czulego™*

: ,wickszo$¢ tego,
co stworzyt, kapata sie¢ w ruczaju melancholii mitosnej. Wszystko u niego [...]
nawet wtedy, gdy nie jest erotyzmem zamacone — tchnie jednak na wskro$
erotyczng tesknoty””. Okredlenie to pasuje réwniez do Grechuty, ktéry poezje
tworzyt i wykonywal. Charakter erotykéw maja wszystkie autorskie teksty
piosenek z pierwszej plyty (Bedziesz mojg panig, Nie dokazuj, W dzikie wino),
ktére znalazly sie w tomiku Bedziesz sig usmiechad w roku 1985 i Na serca dnie
z 1990. I cho¢ ,,milosna melancholia” nie jest srodkiem wykorzystywanym
tak czesto na pierwszej plycie, jak na przyktad w zwolnieniu na koniec Nze
dokazuj, to nie brak jej w pdzniejszej tworczosci Grechuty, chociazby na plycie
Niezwykte miejsca.

Przeksztalcenia muzyczne i tekstowe to znak rozpoznawezy pierwszej ptyty
zespotu. Interesujaca fuzja intermuzyczng jest kompozycja Zadymka — pota-
czenie walca i mazurka. Te podobieristwa zauwaza takze Wyszogrodzki: ,,par-
tia fortepianowa tego utworu przebiega niezaleznie od melorecytacji i przy-
wodzi na mys] wlasnie mazurki Chopina”. Nastrojowy utwér w metrum 3/4
nawiazuje do kolysanki, co podkresla warstwa liryczna wiersza Tuwima —
przyktadowo: ,,sennos¢ gesta jak $nieg”, ,,ptatkami sennemi”, ,jesli chce moge
spac”, ,,is¢ w senno$¢ dnia”, ,,tak usypia¢ we mgle”. Jednakze Grechuta nie
wykorzystal catego tekstu wiersza. Z czterech strof do piosenki wybrat tylko

pierwsza oraz trzecig, a na zakoriczenie dwa pierwsze wersy z pierwszej zwrotki:

Sennos¢ gesta jak $nieg i krazaca jak $nieg
Zasypuje $nieznemi platkami sennemi

38 A. Crartkowski, Z. Jezewska, Fryderyk Chopin, wyd. 4 uzupelnione, Warszawa 1970, s. 445.
37 C.Jellenta, Dzwony Chopina, [w:) idem, Grajgey szczyr. Studia syntetycano-krytycane, Krakéw 1912, 5. 76.
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zastepujac finatows strofe Tuwima:

Snieg pierzyna mi legl, wiek godzing mi zbiegt

W biatej drzemce, puszystym, przyprészonym spacerze.
Bezprzyczynny méj dzie, bezsensowny méj wiek
Skladam wierszom powolnym w ofierze®.

W ten sposéb zmienil wymowe utworu — z dekadenckiego wiersza na
senng kotysanke o ,,epoce przyémionej”. Warto zwrdci¢ uwage na muzyczny
jezyk oryginalnego tekstu, ktéry ,,méwiony jest rytmem”™", czterowersowe
wersy kolejno: 12-zgtoskowy, 13-zgtoskowy, 12-zgtoskowy, 14-zgloskowy —
petnia funkcje kompozycyjnego poprzednika i nastepnika.

Istotna w kontekscie badari na gruncie subdyscypliny piosenkologii jest
kwestia albumu koncepcyjnego™ jako ,,specyficznej formy artystycznej oraz
intertekstualnosci”™. Symboliczne jest otwarcie albumu tekstem Wyspian-
skiego z mtodopolskiego dramatu, w ktérym za pomocy przeksztalcen taczy
Grechuta w tekscie piosenki Poete oraz komicznego Pana Mlodego w jedna
osobe, manifestujac w ten sposéb widoczny w catym albumie nurt poetycko-
-kabaretowy. Oprécz tekstu literackiego réwnie wazny w przypadku utworu
otwierajacego plyte jest tekst muzyczny, czyli charakterystyczna odmiana
polskiego tarica — poloneza — przepleciona skocznym krakowiakiem, ktéry
nawigzuje bezposrednio do miejsca powstania Anawy. Interesujace, ze na
dziesie¢ piosenek az potowa jest w metrum tréjdzielnym — utozsamianym
z walcem lub kolysanks. Kolejno$¢ utworéw mozna réwniez interpretowad
w kontekscie albumu koncepcyjnego. Po uwerturze w postaci Wesela naste-
puje pierwszy tryptyk ztozony z trzech piosenek: Twoja postac, Dzikie wino,
Niepewnos¢ — sa to trzy miltosne sceny rodzqcego sie uczucia: zauroczenia,
zalotéw i nie§miatego wyznania mitosnego. Drugi mitosny tryptyk zbudo-
wany zostal z piosenek Bedziesz mojg panig, Nie dokazuj, Serce. Pomigdzy

40 J. Tuwim, Wiersze zebrane, t. 2, oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1971, s. 210.

A Opacki, Mdwione rytmem. O ,, Zadymee ” Juliana Tuwima, [w:] idem, Krdl Duch, Herostrates i co-
dziennosé Szkice, Katowice 1997, s. 135-162.

42 W roku 1970 album koncepcyjny Enigmatic stworzyt takze Czestaw Niemen wraz z zespotem Nie-
men Enigmatic. Artysta trzy lata pézniej wraz z Markiem Grechutg wystapil na plycie 7o pejzaz mojej
ziemi skomponowanej w formie oratorium rockowego opartego na schemacie liturgii mszy. Warto
przypomnie¢ réwniez by¢ moze pierwszy album koncepeyjny w Polsce, czyli plyte Mrowisko grupy
Klan z roku 1971, ktérej pierwowzorem byt spektakl taneczny, okrzykniety ,,baletowiskiem”. Zob.
J. Bojanowicz, Szalona lokomotywa, ,Stowo Powszechne” 1977, nr 273.

3 M. Gamra, ,La Cantologie’...., s. 10.
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piosenkami z motywem milosnym, przedstawionym w sposéb romantyczny
(Niepewnosé, Twoja postaé, Serce) lub z przymruzeniem oka (Wesele, Dzikie
wino, Bedziesz mojg panig, Nie dokazuj), wytania sie trzeci typ — piosenki
manifesty stanowiace glos przeciwko biernoéci i nihilizmowi (Prosenka,
Zadymbka, Korowdd). Ciekawym zabiegiem koncepcyjnym byto ustawienie
obok siebie Piosenki i Zadymki — podobnie jak w przypadku Twojef postaci
Czechowicza i Miciniskiego, tu mamy zestawienie mrocznego wiersza Przy-
bosia z onirycznymi wizjami Tuwima. Ostatnim utworem na plycie jest
Korowdd nawiazujacy do pierwszego stowa z hasta Anawy: ,,naprzéd, ale
czasem ogladamy sie na tradycje”. W tej piosence zespét nie sigga po klasyka
literatury, lecz do stéw réwiesnika, Leszka Aleksandra Moczulskiego. Tekst
piosenki okazat si¢ na tyle inspirujacy, ze jego tytulem zostata nazwana druga
plyta zespotu. Utwér ten zostal poddany procesowi muzycznej ingerenji,
poniewaz na pierwszej plycie muzyke do stéw napisal Pawluskiewicz, a na
drugiej Grechuta. Pierwsza kompozycja to rock progresywny — gléwnym
instrumentem jest gitara, monotonny rytm tematu wedréwki wybija beben,
na koniec dodane sa perkusjonalia przypominajace janczary, czyli dzwoneczki
przypigte do koriskiej uprzezy. Piosenka prawie w catosci ma charakeer instru-
mentalny, do za§piewania wykorzystano tylko jedng zwrotke z czterech:

Kto pierwszy szed! przed siebie
Kto pierwszy cel wyznaczyt
Kto pierwszy w nas rozpoznat
Kto wrogdéw kto przyjaciét
Kto pierwszy stawe wszelka

I wlosci swe miat za nic

A kto nie umiat zasna¢é

Nim nie wymyslit granic

Mozna interpretowaé te stowa jako manifest literacko-muzyczny doty-
czacy przekraczania umownych granic gatunkéw. Inna mozliwoscia jest
potraktowanie piosenki jako zapowiedzi jej rozwiniecia na drugim albumie.
Grechuta, podobnie jak Chopin, ,,0kazuje si¢ zatem kolejnym glosicielem
tych samych pokoleniowych dylematéw i trosk, ktérym dawali wyraz w swo-
ich dzietach polscy romantycy™.

* K. Orlowska, ,Odgadngd i uzewngtranic wiclkg tajemnicg [...] Chopinowskiej muzyki” — Dusze nicktd-
rych melodii. Chopin Cezarego Jellenty, ,Poznariskie Studia Polonistyczne” 2021, nr 41, s. 293.
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Na pierwszej ptycie Marek Grechuta & Anawa z roku 1970 mozna odna-
lez¢ liczne elementy chopinowskie: liryczny sposéb $piewania nawigzujacy do
lirycznego sposobu gry Chopina w piosence Serce; utwér Bedziesz mojg panig
jako reprezentacyjny przyklad Grechutowskiej odmiany walca inspirowanej
Chopinem i ubranej w klasyczna piosenkows forme; polaczenie polskich tan-
céw narodowych poloneza i krakowiaka w piosence Wesele wzbogaconej cha-
rakterystycznymi fortepianowymi wstawkami; mazurkowe frazy w utworze
Dzikie wino; polaczenie walca oraz mazurka w kompozycji Zadyméka. Tratne
jest zatem okre$lenie Grechuty jako ,,poety-piesniarza”, ktérego liryczny spo-
s6b $piewania, a takze poetyckie tomiki swiadcza o tym, ze, podobnie jak Cho-
pin, byt ,,poeta czutym”. Jego zamitowanie do liryki widoczne jest w wierszu
pod tytutem Pamigci poezji, w ktérym zwraca sic do niej bezposrednio:

Jestes zieleniag ma

jeste$ blekitem mym

dobra Poezjo — stugo zycia

ponad $wiatem ztym

Pamie¢ ma wzywa cie

przez zagmatwany los

wierszu wybranych stéw najlepszych
wypetnij méj g{os‘ﬁ.

Jak pisat Pierre Bourdieu, ,kazda percepcja artystyczna wymaga $wiado-
mej lub nie§wiadomej operacji odcyfrowania przekazu, prowadzacej do réz-
nych znaczen w zaleznosci od zastosowanej siatki interpretacyjnej”. Marek
Grechuta z duza pewnoscig i $wiadomie wybieral przekazy, ktére mialy by¢
odczytane przez odbiorcg, dodajac do swoich piosenek literackie czy muzyczne
interteksty. Jedng z cech taczacych piesniarza z Chopinem byta inspiracja wal-
cami, ktére byty popularng formg tworzong przez kompozytora — pod wzgle-
dem liczebnosci, zaraz po mazurkach i polonezach, plasuja si¢ wraz z noktur-
nami na trzecim miejscu. Pie$niarz takze upodobat sobie szczegdlnie wasnie
te taneczng forme w tréjdzielnym metrum, a w jego dorobku mozna odnalez¢
kilkanascie takich kompozycji*. Liryczny, romantyczny, chopinowski nastréj
walca stal si¢ jednym ze znakéw rozpoznawczych twérczosci Marka Grechuty.

B M. Grechuta, Krajobraz peten nadzier, Krakoéw 1991, s. 8.

46 Cyt. za: B. Mika, Spofeczne determinanty odbioru muzyki, [w:] Wartosci w muzyce, t. 2, red. J. Uchyta-
-Zroska, Katowice 2009, s. 13-23.

4 Miedzy innymi: Ocalic od zapomnienia, Bedziesz mojg panig, Ojczyzna, Praca, Zylz' dtugo i szezgsliwie,
Wigc to nie tak, Nie wiem o trawie, Prom na Wisle pod Tyricem.
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Liryzm Fryderyka Chopina mial wplyw na wczesng twérczosé Marka Gre-
chuty, w szczegélnosci w kontekscie poetyckiego jezyka muzyki, nawiazania
do romantycznych tradycji, motywéw odnoszacych si¢ do polskiej muzyki
ludowej oraz muzyki jazzowe;.
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,Grechuta z Chopina jest i bastal”, Slady Chopina we wezesnej lirycznej tworczosci Marka Grechuty

Streszczenie

,,Grechuta z Chopina jest i basta!”. Slady Chopina
we wczesnej lirycznej twdrczosci Marka Grechuty

W niniejszym artykule autorka bada wptyw twdrczosci i stylu Fryderyka Cho-
pina na wczesng twdrczos¢ Marka Grechuty na podstawie jego pierwszego
albumu koncepcyjnego Marek Grechuta & Anawa z 1970 roku. Autorka twier-
dzi, ze wczesng twdrczos¢ Grechuty mozna nazwac liryczng, popierajac swoja
teze przyktadami. Zauwaza wspdlne dla obu twdrcéw cechy, takie jak: poetyc-
ki jezyk muzyczny, nawigzania do romantycznych tradycji, motywy polskiej
muzyki ludowej, odniesienia do muzyki jazzowej. Omawia konkretne utwory
z pierwszej ptyty piesniarza, w ktérych wybrzmiewa wptyw Chopina: Serce,
Wesele, W dzikie wino zaplqgtani, Zadymka, Bedziesz mojg panig. Odwotujac sie
do ustalert Wojciecha Majewskiego, omawia reprezentacyjng Grechutowska
odmiane walca inspirowana tworczoscig Chopina. W nawigzaniu do nazwy
,,poeta czuty” omawia teksty z pierwszej ptyty, ktdre zostaty opublikowane
w dwdch tomikach poetyckich, wskazujac widoczne miedzy nimi réznice. Au-
torka w pracy wykorzystuje analize literacka oraz analize muzykologiczna,
skupiajac sie na badaniach music studies oraz piosenkologii.

Stowa kluczowe: piosenka, piosenkologia, Grechuta, Chopin, poezja spiewana
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