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Abstract

Symphonic novels of the Polish Generation X

The article analyzes the common themes and devices in the collection of
novels by Polish writers born in the 1970s, considering the novel Pulverkopf
by Edward Pasewicz as the culmination of the gradually emerging trend. The
compared elements include intersemiotic references to various arts (especially
music), often in the convention of a novel about an artist, the multiplicity of
time plans in the plot, connecting the present with the tragic history of the
20th century, and the multiethnicity and multilingual nature of the presented
world. The complexity of the texture of the examined texts makes it possible
to compare them to a neo-Romantic symphony, as Pasewicz explicitly does
with his work.
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Gtos pokolenia

Jedna z glosniejszych powiesci sezonu 2021/2022 okazal sic Pulverkopf
Edwarda Pasewicza’ — w odpowiedzi na intensywng i na ogét pozytywna
recepcje nominowany do Nagrody Literackiej ,,Nike” (wszedt do finatowej sié-
demki) i Nagrody Literackiej ,,Gdynia” oraz uhonorowany Literacka Nagroda
Europy Srodkowej ,Angelus”. Na poziomie elementarnej oceny krytyczno-
literackej moze to nieco dziwié. Druga powies¢ wybitnego poety, ale mniej
doswiadczonego prozaika, nie jest bowiem wolna od warsztatowych wad.
Watki fabularne nie s3 konsekwentnie prowadzone, wigkszosci brak przekonu-
jacych zakoriczen, ich materia nie zawsze jest tez najwyzszej préby, jak w przy-
padku watku ezoterycznego nasladujacego produkcje Dana Browna. Z drugiej
strony autorowi wyraznie na ich tresci zalezy, nie jest to powies¢ afabularna
albo z fabuly pretekstowa. Motywy Pulverkopfa czgsto tez nie wydaja si¢ szcze-
gdlnie oryginalne — i to nie tylko tam, gdzie mozna to uzna¢ za tradycyjnie
rozumiang intertekstualno$¢, jak w przypadku nawiazan do Doktora Faustusa
Tomasza Manna, o ktérych sam autor méwit w jednym z wywiadéw’. Powiesé
tacza tez analogie z wieloma nieznacznie tylko wezesniejszymi utworami pol-
skimi, pozbawione jednak wskaznikéw $wiadomej intertekstualnosci.

Moim celem nie jest ,,demaskacja” utworu Pasewicza lub wytykanie kry-
tykom i jurorom przeoczenia jego stabosci. Przeciwnie, zamierzam rozwia-
zaé opisany dysonans, pokazujac, jak doniosto$é Pulverkopfa konstytuuje
si¢ poza tradycyjnie rozumianym warsztatem powiesciopisarskim, wlasnie
w sferze owych analogii, ktére interpretuje jako lokalng architekstualnosé,
a samg powies¢ Pasewicza — jako zwieniczenie podgatunku powiesci ksztat-
towanego stopniowo przez jego polskich réwiesnikéw w toku kilkunastu
poprzedzajacych jej publikacje lat (ktére zarazem, jesli wierzy¢ autorowi, ze
pisat Pulverkopfa bardzo dtugo — byly latami jego powstawania). Nie twier-
dzg, ze taka synteza pokoleniowego nurtu w powiesciopisarstwie byta swia-
domym zamiarem Pasewicza. Niewykluczone, ze ta architekstualnosé to
swego rodzaju nie§wiadomos¢ Pulverkopfa — hipoteza taka nie bedzie chyba
naduzyciem wobec powiesci, ktérej tematami s3 wielorakie tajemnice, zagi-
nione lub zaszyfrowane teksty, amnezja — a zatem figury, ktére dopraszaja
sic o interpretacje zblizong do psychoanalitycznej, zwlaszcza ze dotycza po

L' E. Pasewicz, Pulverkopf, Warszawa 2021.

2 P, Matochleb, Zagadki i labirynty. Rozmowa z Edwardem Pasewiczem, ,Dwutygodnik” 2021, nr 6
(309), https://www.dwutygodnik.com/artykul/9553-zagadki-i-labirynty.html (dostep: 29.12.2023).
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czesci relacji rodzinnych, seksualnodci i pochodzenia pierwszoosobowego
narratora. Stabosci warstwy powierzchniowej tekstu mozna by wtedy ttuma-
czy¢ jako efekt nie do korica zharmonizowanego starcia dwéch niezaleznych
sit — $wiadomego zamiaru artystycznego albo ideowego przestania i owe;j
powiesciowej nieswiadomosci.

Cho¢ wskazane chwyty Pasewicza mogg sie kojarzy¢ z psychoanaliza we
wezesnej wersji Freudowskiej, w niniejszym studium twoérczg ,nieswiado-
mo$¢™ rozumiem nieco inaczej, bardziej w duchu teorii Jacquesa Lacana:
jako uwewnetrznienie spotecznych regut dyskursu, w badanym przypadku
ograniczone zasadniczo (z nielicznymi wyjatkami) do utworéw pisarzy,
z ktérymi Pasewicz mdgt identyfikowad si¢ pokoleniowo, co najwyrazniej
wzmacniato wptyw. Méwiac najprosciej: pisarze z jednego pokolenia czytaja
sic nawzajem i maja zblizony zestaw innych lektur oraz do§wiadczeni kulturo-
wych czy spotecznych (rodzaj rozproszonego ,przezycia pokoleniowego”)?,
przez co ich utwory ,zestrajaja si¢” w ramach zespotu wspdlnych tematéw,
technik i chwytéw, ktéry z czasem mozna genologicznie zidentyfikowad jako
podgatunek, ajego twércéw — jako nieformalng i zapewne nieuswiadomiona
grupe literacka, polaczong luznymi relacjami towarzyskimi w polu produkdji
literackiej. Te sie¢ spoleczng odwzorowuja powiazania miedzy utworami —
liczne podobienistwa, ktére powiesci réznych autoréw tacza w rodzaj ,klacza”
jak z koncepqji Gillesa Deleuze’a i Félixa Guattariego. Za krytycznoliterac-
kie tlo czy wrecez inspiracje dla powstania takiej wirtualnej wspélnoty mozna
uznaé tom Tekstylia. O ,,rocznikach siedemdziesigtych” — manifest projektu-
jacy literackie roczniki siedemdziesiate jako wyrazistg tozsamo$¢ odmienna
od poprzednikéw’.

Badane zjawisko rozwazam jako pokoleniowe, warto wiec dla jasnosci
zestawi¢ daty urodzenia pisarzy, ktérych utwory analizuje nizej:

1971 — Edward Pasewicz
1972 — Wojciech Kuczok
1974 — Daniel Odija
1976 — Szymon Bogacz

3 Zapisuje w cudzystowie, gdyz bardzo trudno rozstrzygnad kwestie Swiadomosci zastosowanych chwy-
téw na poziomie psychiki autora — nie jest to jednak kwestia kluczowa dla interpretagji tekstu i moze
wyglada¢ réznie w przypadku poszczegdlnych zabiegw.

4 Zob.na przyklad: L. Burska, ,, Pokolenie” — co to jest i jak uzywac?, ,Teksty Drugie” 2005, nr 6,s. 17-32.

> Tekstylia. O ,rocznikach siedemdziesigtych”, red. P. Marecki, 1. Stokfiszewski, M. Witkowski, Kra-
kéw 2002.
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1976 — Ignacy Karpowicz
1976 — Wit Szostak

1976 — Maciej Plaza

1979 — Szczepan Twardoch

Analogiczne zestawienie badanych utworéw ukazuje chronologiczng
intensywno$¢ opisywanego fenomenu, rozwijajacego si¢ w stosunkowo krét-
kim — jak na dialog prowadzony w obszernych nieraz powiesciach — czasie:

2003 — Kuczok, Gngj

2007 (datowane 2005, wznowione 2014) — Szostak, Oberk: do kovica
Swiata

2009 — Bogacz, Kofo kwintowe

2010 — Odija, Kronika umartych

2012 — Szostak, Fuga

2013 — Karpowicz, Osci

2014 — Twardoch, Drach

2014 — Karpowicz, Sortka

2015 — Szostak, Wrizenie z wngtrznosci

2017 — Plaza, Robinson w Bolechowie

2019 — Szostak, Ponicwczasie

2020 — Szostak, Cudze stowa

2021 — Pasewicz, Pulverkopf

Pasewicz a Odija i Szostak

Pulverkopf to narracja snuta na trzech gléwnych planach czasowych: najstarszy
(i najbardziej przypominajacy Doktora Faustusa) stanowi opowies¢ o ostatnich
latach zycia (cho¢ z retrospekcjami siegajacymi glebiej) niemieckiego awan-
gardowego kompozytora Norberta von Hannenheima (posta¢ autentyczna),
zmartego tuz po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej w Meseritz, dzisiejszym
Miedzyrzeczu. Hannenheim to schizofrenik osadzony w szpitalu psychiatrycz-
nym (cho¢ objawy jego choroby prezentowane sa dos¢ oszczednie); Smierci
W postepujacej w jego otoczeniu nazistowskiej akcji likwidacji chorych unika
(u Pasewicza) dzigki opiece i sprytowi zakochanej w nim pielegniarki Weroniki.
W warstwie wspétczesnej dominuje zapis historycznego $ledztwa wnuka Wero-
niki, Patryka, ktéry z utomkéw informacji prébuje zrekonstruowac te histo-
rie i zapisaé ja w formie powiesci, a jednoczesnie w jakim$ sensie odtworzy¢
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zaginione kompozycje Hannenheima. W warstwie posredniej poznajemy lice-
alng mlodo$¢ Patryka i jego formacyjna relacje z babka, wtajemniczajaca go
w ambitng muzyke; w tle pojawia sie watek przemian ustrojowych przelomu
lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych.

Tematyka muzyczna w powiesci to oczywiste nawigzanie do pozalite-
rackich zainteresowari autora — Edward Pasewicz jest bowiem nie tylko
poeta i pisarzem, lecz takze pianista i kompozytorem. Pulverkopfa okresla
jako ,mahlerowskq symfoni¢™, ,symfonig, ale w prozie™, tytuly rozdziatéw
nasladuja nazwy czgsci symfonii Mahlera i Brucknera. Intersemiotyczny splot
podobny jak w Pulverkopfic Pasewicz zrealizowat juz w tomie th: wierszom
towarzysza tam fragmenty partytury utworédw muzycznych poety i zdje-
cia jego znajomego® (Pulverkopf takze jest ilustrowany zdjeciami); w Swiecie
przedstawionym powiesci dokonuje si¢ tez intersemiotyczny przektad wirtual-
nych (bo zaginionych) kompozycji Hannenheima na podobnie wirtualna (bo
dopiero z mozotem powstajaca) powies¢ Patryka. Pasewicz aktywizuje chyba
wszystkie tryby zaistnienia muzyki w powiesci, ktore skatalogowat przed laty
Michat Glowinski’, sadz¢ jednak, ze kwestii symfonicznosci Pulverkopfa nie
nalezy ogranicza¢ do tematyki muzycznej w $wiecie przedstawionym i ozdob-
nikéw w rodzaju nazewnictwa rozdziatéw. ,Symfoniczna” wydaje sic sama
wielo$¢ watkéw i motywdw wspdttworzacych utwor, jakby byl rzeczywiscie
rozpisany na wielka mahlerowska orkiestre, realizujacq materiat tematyczny
w rozmaitych barwach instrumentalnych, w tym — w brzmieniach réznych
jezykéw: $wiat historycznie rekonstruowany jest gléwnie niemieckojezyczny,
powojenny wlasny $wiat narratora — zasadniczo polskojezyczny, w rodzinie
Patryka niemczyzna jednak weiaz funkcjonuje; w tle pojawia sie rosyjski jako
jezyk Armii Czerwonej i potem Radzieckiej. Do metaforycznej symfonicz-
nosci zaliczy¢ tez mozna historyczny ciezar podejmowanych tematdéw: wojny,
nazistowskich zbrodni, przemian etnicznych na Ziemiach Zachodnich, dwu-
dziestowiecznych totalitaryzméw, przemian ustrojowych. W takim ujeciu

¢ P. Matochleb, Zagadki i labirynty...

7 W. Szot, Pasewicz: Tytul jest po niemiecku, bo nie znam lepszego stowa na kogos, kto ma ,gto-
we w proszkn” (rozmowa z E. Pasewiczem), ,Gazeta Wyborcza” 6.09.2022, https://wyborcza.
pl/7,75517,28746019,pasewicz-tytul-jest-po-niemiecku-bo-nie-znam-lepszego-slowa.html (dostep:
29.12.2023).

8 E. Pasewicz, th, Kielce 2005.

? M. Glowitiski, Muzyka w powiesci, ,Teksty” 1980, nr 2 (50), s. 98-114. Por. L. Piaskowski, 1 jaki
sposdb forma muzyczna staje sig gatunkiem literackim, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 66, 2023,
nr1,s. 135-150.
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powiesciowa ,,symfonia” zblizataby sie do powiesciowej ,epopei™®. Ten typ

semantyki trudno juz odnie$¢ do samego Mahlera, jest jednak typowy dla
symfoniki jego najwyrazistszego kontynuatora — Dymitra Szostakowicza,
z reguly interpretowanej jako odzwierciedlenie dwudziestowiecznej historii —
rewolucji, stalinizmu, wojny, takze w przypadku utworéw, ktérych kompozy-
tor nie obdarzyt jawnym programem™.

Pozostate powiesci, ktére zaliczam do proponowanego podgatunku, nie
nawigzuja tak jednoznacznie do symfoniki muzycznej, jak Pulverkopf (choé
pojawiaja si¢ w nich skromniejsze odniesienia do muzyki), wszystkie jednak sa
symfoniami w tym szostakowiczowskim sensie — celebrujac intersemiotycz-
no$¢, nieraz w konwencji zblizonej do Kenstlerroman, zarazem konfrontuja
bohatera z tragiczna dwudziestowieczng historia i czesto tez z niewesolg teraz-
niejszoécia. Pierwszy przyktad, pod wieloma wzgledami najblizszy powiesci
Pasewicza, to Kronika umartych (2010) Daniela Odii. Rzecz dzieje sic w fik-
cyjnym bliskim morza Kostyniu, obrazujacym rodzinne strony urodzonego
w Stupsku autora. Chodzi zatem o podobng co w Pulverkopfie przestrzefi
poniemieckiej prowingji podszyta niedawng historia — nazistowska i wojenna,
w tym historig zbrodni wojennych. Tak jak u Pasewicza w notatkach babki, tak
i u Odii przeszto$¢ materializuje si¢ w dokumencie — w postaci amatorskiego
filmu, na keérym uwiecznita si¢ niemiecka rodzina, odkrytego przez wspétcze-
sna mieszkanke ich niegdysiejszego domu, ktéry ona przezywa (zrazu w sen-
nych koszmarach) jako nawiedzony przez poprzednikéw; motyw ten zostaje
rozbudowany o zainteresowanie Chaplinem jako klasyka kina, a zatem filmem
jako forma sztuki, a nie tylko dokumentu™. Nawiedzenie przez niemiecka
rodzing opisywane jest w sposdb sytuujacy si¢ pomiedzy poetyka horroru
i realistyczna deskrypcja zaburzert psychicznych. Takich watpliwosci nie ma
w przypadku drugiego bohatera postrzegajacego postaci ,jak z horroru” —
muzyka Mateusza, ktérego wizje s3 z pewnoscig omamami powigzanymi
z psychotycznym systemem urojeri. Mateusz zostaje zdiagnozowany, osadzony
w szpitalu i cze$ciowo podleczony farmakologicznie. Trafno$¢ diagnozy schi-
zofrenii obok omaméw i urojent (ktére mozna by wszak uznaé za ,prawde”

10 Résna jest jednak w tych dwéch podgatunkach typowa technika narracyjna: powiesciowe epopeje
majg zwykle prostg narracje podazajaca chronologicznie za fabulg i prowadzona z obiektywizujacego
auktorialnego dystansu, powiesciowe symfonie — wiele planéw czasowych splecionych w skompliko-
wany sjuzet i czesto prezentowanych z perspektywy subiektywnej (w narracji personalnej lub pierw-
sz00sobowej).

1 76b. K. Meyer, Szostakowicz, Krakéw 1986.

2 p, Odija, Kronika umartych, Warszawa 2010, s. 168.
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w ramach poetyki horroru) potwierdza zyciowa nieporadnos¢ bohatera,
odpowiadajaca objawom negatywnym w psychozie.

Mateusz to artysta — jazzowy trebacz z ambicjami kompozytorskimi,
swiadomoscia w zakresie muzyki klasycznej i nieukoriczonymi studiami
muzycznymi, ale i malujacy obrazy. ,Muzyczne” sa tez pierwsze objawy jego
psychozy — wielogodzinne improwizacje bez kontekstu, nadawanie muzycz-
nego sensu przypadkowym dzwickom z otoczenia. Prodromalne wobec schi-
zofrenii problemy osobowosciowe sprawiaja, ze artystyczne plany Mateusza
trafiaja w spoleczng pustke — porzuciwszy swéj prowincjonalny zespdl, po
przenosinach do Warszawy bohater nie jest w stanie nawigza¢ zadnej trwalej
wspotpracy, by uczyni¢ z muzykowania zaw6d®. Wyszedtszy ze szpitala, fanta-
zjuje o skomponowaniu, a nastepnie wykonaniu ,,Komed:z, kompozycji, ktéra
miata scali¢ rozbity $wiat, potaczy¢ sktéconych kochankéw, ostabi¢ nienawisé
wrogdéw, samotnym zapewni¢ towarzystwo, wywyzszy¢ ponizonych i zbawié
potepionych! To miato by¢ opus magnum przeobrazajace otowiane przeraze-
nie w ulotng won raju!” (,komedia” jako tytut ma najwyrazniej sens zblizony
do Dantejskiego). W tym motywie Kronika umartych najbardziej zbliza sie
do symfoniki sensu stricto. Gdy jednak Mateusz zaczyna na skrzyzowaniu ulic

»dyrygowaé” tym utworem, jest to ewidentnie nawrét psychozy™.

Analogie z Pulverkopfem sy oczywiste — muzyk-schizofrenik na tle
naznaczonego dwudziestowieczng historig palimpsestu Ziem Zachodnich
i Pétnocnych, prezentowanych wbrew propagandzie PRL-u jako multiet-
niczne (gléwny bohater Pasewicza to polski — dwujezyczny — Niemiec, jego
licealni koledzy to polski Zyd i syn stacjonujacego w Polsce rosyjskiego zolnie-
rza, w Kostyniu Odii ,,Z mieszanki trzech ragji, Polakéw, Litwinéw i Ukrain-
cow, narodzit si¢ po wojnie nowy cztowiek, ktéry odbudowat zniszczone mia-
sto”)"”. Nieco odmienna jest struktura narracji: u Pasewicza wszystko widzimy
ostatecznie z perspektywy gléwnego bohatera, albo pierwszoosobowo aktu-
alnej, albo — w odniesieniu do zdarzen historycznych — zaposredniczone;j
przez swiadomo$¢ babki czy domniemanego dziadka, rekonstruowane przez
Patryka jako autora powiesci in spe. Kronika umartych ma narracje klasycznie

13 Ibidem, s. 20-29. Wariacyjne powtérzenie zwiazanego z Mateuszem zespotu motywéw przynosi po
latach krétka powies¢ Odii Pusty przelot. Przedstawiony tam schizofrenik, podobnie jak Mateusz, roz-
staje sie w psychozie Z dziewczynsl, niszczac w napadzie agresji jej skrzypce — W tej wersji zatem to
partnerka schizofrenika uprawia muzyke, on sam jest teatralnym aktorem, cho¢ pojawia si¢ wyliczenie,
jakiej muzyki stucha: D. Odija, Pusty przelot, Wotowiec 2021, s. 27, 107.

Y D. Odija, Kronika umartych..., s. 336-337.

15 ITbidem, s. 31.
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personalng — poszczegdlne krétkie rozdziaty prezentujg Swiat z pozydji kolej-
nych bohateréw, towarzysko powigzanych w mala sie¢ spoleczng. W zesta-
wieniu z formami muzycznymi taka konstrukcje mozna uznaé za polifo-
niczng — kazdy bohater to osobny réwnorzedny glos w narracji’* — a nawet
fugowana, gdy z réznych punktéw widzenia prezentowane sg te same fakty.
Powies¢ Odii blizsza jest w ten sposéb fudze niz Pulverkopf, choé to Pase-
wicz obok zestawiert z symfonika przyréwnuje swéj utwér takze do fugi”.
U niego jednak dodatkowe gtosy (babki i Hannenheima) podporzadkowane
s3 gtéwnemu (Patryka), co przypomina raczej fakture homofoniczna niz poli-
fonicznal. Niemniej w tradycji symfonicznej nie $3 to przeciwstawienia ostre.
Klasyczna symfonia rodzita si¢ wprawdzie jako forma scisle homofoniczna,
w opozycji do polifonii barokowej, szybko jednak zaczeta wchtaniaé z powro-
tem elementy polifoniczne.

Jazzowy muzyk — chod saksofonista, nie trebacz — to postaé istotna
takze w Poniewczasic Wita Szostaka®™. Ten utwér trudniej niz Pulverkopfa
i Kronikg umartych sklasyfikowaé jednoznacznie jako powies¢, watpliwosci
wynikaja jednak z wigkszego natezenia tendencji widocznych tez u Pasewicza
i Odii. Utwér ma trzy gtéwne plany czasowe: wspétczesny, przedstawiajacy
centralnego bohatera, ktéry w kryzysie psychicznym (nie psychotycznym jed-
nak, a niegroznie nerwicowym) prowadzi postpamieciowe $ledztwo na temat
swojego dziadka, rozdzielajace sic na dwa nurty: spekulacje o mtodosci dziadka
rzekomo zakochanego w zydowskiej dziewczynie u progu zagtady i o jego sta-
roéci (zahaczajacej o dzieciristwo bohatera), gdy borykat sie z psychicznymi
i spolecznymi skutkami spowodowanego przez siebie wypadku. Plan wspdt-
czesny takze jest podwojony — przez rozbudowang metafikcjonalno$é, eks-
ponuje bowiem (w ramach struktury imitujacej dziennik) czynnosci twércze
wewnatrztekstowego autora tworzacego te opowiesc i jej bohatera. Saksofo-
nista to ,fachowiec” przebudowujacy bohaterowi kuchni¢ — posta¢ fabular-
nie poboczna, ale symbolicznie wazna; cho¢ amator, na koniec obdarowuje
klienta profesjonalng plyta ze swoja tworczoscig. Gtéwne elementy znowu sg
zbiezne z Pulverkopfem: wielo$¢ planéw czasowych, na ktérych rozgrywa sie
pamieé tragicznej historii, kryzys psychiczny, muzyka, sledztwo historyczne
na temat wlasnej rodziny, znaczjca przestrzen — cho¢ tym razem nie Ziem

16 Perspektywa Mateusza otwiera jednak i zamyka powie$¢, mozna wicc ja uznad za nieco wyrdzniong.
7 vy, Szot, Pasewicz...

18 . Szostak, Poniewczasie, Warszawa 2019. Por. J. Potkariski, Zmarli i zaswiaty w ,, Poniewczasie” Wita
Szostaka, ,Tekstualia” 2022, nr 4 (71),s. 7-28.
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Odzyskanych, lecz Krakowa: z jednej strony zapisana §ladami po zamordowa-
nych Zydach, z drugiej — zréznicowana spolecznie (bohater mocno przezywa
Prokocim, na ktérym si¢ wychowal, jako dzielnice ,,gorsza”).

W zakresie formy Poniewczasie blizsze wydaje si¢ powiesci Pasewicza niz
Odii — wszystkie plany tej sylwy ostatecznie podporzadkowane s3 jednej
perspektywie, calos¢ jest wigc raczej homofoniczna niz polifoniczna, cho-
ciaz Szostak ma tez w dorobku utwér Fuga, uktadem tresci fabularnej jaw-
nie imitujacy te forme muzyczng”. Ciekawsze wydaje si¢ jednak zestawienie
Poniewczasie z wydana rok péiniej powiescia Cudze stowa, ukazujacy ten sam,
ogdlnie rzecz biorac, $wiat przedstawiony (gtéwny bohater Poniewczasie jest
w niej marginalnie wzmiankowany) jako formutowang z wielu dopetniaja-
cych sie punktéw widzenia opowies¢ o zmartym bohaterze. Kolejni pierw-
szoosobowi narratorzy wspominajg znajomego, na przemian dochodzac do
glosu, a poniewaz przedstawiajg po czgsci te same fakty, efekt catosci wydaje
sic dos¢ wierng literacka imitacja fugi. Cudze stowa mozna traktowad jako swo-
ista powies¢ o artyscie — swoista, bo jego sztuka to sztuka kulinarna (opus
magnum jest w powiesci ,kultowa” restauracja), opisywana jednak tak, jakby
chodzito o prawdziwa tworczos¢*. Wspdlni bohaterowie tacza Poniewczasie
takze z wezesniejsza powiedcia Szostaka — WivoZenie z wngtrgnosci. Jej gléwny
temat to alienacja z racji psychozy, ktérej problemy bohatera sylwy wydaja si¢
ledwie litota, na marginesie pojawia si¢ tez posta¢ pianisty, chociaz gtéwna
postaé artyzmu w powiesci to sztuki plastyczne — brat psychotycznego narra-
tora jest $wiatowej stawy tworcg instalacji, bratowa — uznang malarka; przy-
jaciétka rodziny pisze tymczasem powies¢ o niej*. Ostatecznie zatem motywy
pokrewne Pulverkopfowi pojawiaja si¢ u Szostaka w trzech powigzanych
w cykl utworach. Daje to lepszy niz u Pasewicza efekt estetyczny (nie mamy
wrazenia przeladowania, ktdre cigzy nad Pulverkopfem), mniejsza jest jednak
intensywno$¢ genologicznego Wzorca, co byc’ moze sprawia, ze Pasewicz jako

19\, Szostak, Fuga, Warszawa 2012. Por. A. Al-Araj, Rdzne warianty samego siebie. O ,Fudze” Wita
Szostaka, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio FF” 35, 2017, nr 2, 5. 29-39. Z po-
dobnego ducha zdaje si¢ wyrasta¢ wezesniejszy cykl Szymona Bogacza Kofo kwintowe — krétkie opo-
wiadania (czy moze raczej ,obrazki”) tytulowane nazwami tonadji i realizujace whasciwy im (zadany
w podtytule) nastrdj, na przyktad 2. a-moll — wyraza si¢ w niej pobognost i czutos¢ charakteru: Sz. Bo-
gacz, Kolo kwintowe, Warszawa 2009, s. 13.

20 . Szostak, Cudze stowa, Warszawa 2020. Por. J. Potkanski, Kuchnia Wita Szostaka, [w:] Kulinari-
sche Welt in Sprache, Kultur und Literatur, t. 2, red. E. Pawlikowska-Asendrych, J. Szczck, Hamburg
2023,s. 191-200.

W. Szostak, Wrdzenie & wngtrznosci, Warszawa 2015. Por. J. Potkanski, Schizofrenia we ,,Wrdzeniu
2 wngtrznosc” Wita Szostaka, ,Prace Literackie” 61, 2022, s. 125-140.
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powiesciopisarz-amator, Wypowiadajqcy sie w tym gatunku sporadycznie
(a nie co rok—dwa, jak Szostak), odnidst ostatecznie w recepcji wiekszy sukces
niz sprawniejszy warsztatowo kolega-profesjonalista. Osobna kwestia to inter-
pretacja u Szostaka formy cyklu, oprécz trzech wymienionych ksiazek obej-
mujacego tez wezesniejsze od nich Sto dni bez storica — czy w sumie te cztery
utwory o réznej poetyce, ale po czesci wspdlnej problematyce i bohaterach
mozna uzna¢ za cztery kontrastowe czesci powiesciowej symfonii o wigkszej
nawet niz u Mahlera skali?

Ptaza, Karpowicz i Twardoch

Jak postaci jazzmandw-amatoréw tacza Kronikg umartych i Poniewczasie,
tak $wiatowej stawy artysta z tendencjg do wycofywania sie z zycia publicz-
nego i zaszywania na prowincji — brat narratora Wrizenia z wngtrznosci —
powraca nieco tylko odmieniony jako pierwszoosobowy narrator w Robin-
sonie z Bolechowa Macieja Plazy, podobnie jak Pulverkopf uhonorowanym
nagroda ,Angelus”. Spos$réd omawianych autoréw Plaza najobszerniej opi-
suje procesy ksztaltowania si¢ artysty (od pierwszego dzieciecego rysunku,
ktory zwrdcit uwage talentem) i tworzenia dziet (z technicznymi szczegétami
malowania archaiczng techniky tempery). W tle pojawiajg sic tez motywy
muzyczne (awangardowy zesp6t znajomych malarza), ale nie odgrywaja istot-
nej roli. Fabuta startuje w czasie wojny — od dzieciecych wspomniert domnie-
manego ojca narratora (ktéry wychowywat sie jako dziecko samotnej matki)
i mlodziericzych — matczynego dziadka, stopniowo przechodzi przez czasy
PRL-u, dochodzac do transformacji ustrojowej (z charakterystycznym moty-
wem upadku PGR-u) i wspélezesnego drapieznego kapitalizmu (wazny watek
to deweloperska ,,rewitalizacja” wiazaca sie z likwidacja zaktadéw pracy i sasia-
dujacej z nimi komuny artystéw)™.

Motyw upadlego PGR-u w nowokapitalistycznym kontekscie kojarzy¢
sic moze z Tartakiem (2003) Daniela Odii, analogia z Wrdzeniem z wngtrzno-
sci obok samej postaci artysty obejmuje tez posta¢ jego matki, uwiktanej w nie-
koriczaca sie prace nad doktoratem (cho¢ inaczej niz matka braci u Szostaka,
matka narratora Robinsona to zasadniczo kobieta sukcesu, a jej spézniona
ksigzka ostatecznie ukazuje si¢ na zwiericzenie kariery zawodowej). Gtéwnym
hipotekstem Plazy wydaje si¢ jednak twérczosé Wiestawa Mysliwskiego. Kry-
tycy zwracali na jego wplyw uwage, komentujac debiutanckiego Skorunia, ale

22 M. Plaza, Robinson w Bolechowie, Warszawa 2017.
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w dwa lata pézniejszym Robinsonie zalezno$¢ ta jest réwnie silna. Dziadek nar-
ratora jako syn ogrodnika zafascynowany patacem bardzo przypomina Jakuba
z Patacu MySliwskiego, realia prowincjonalnej okupacji — odpowiednie epi-
zody z Widnokrggu, profesja mniemanego ojca — kamieniarstwo (opisywane
jako takze swego rodzaju sztuka) — kojarzy si¢ z grobem jako centralnym
symbolem Kamienia na kamienin. Mozna odnies¢ wrazenie, jakby Plaza,
ktérego doktorat o Lemie ukazal si¢ w prestizowej serii Monografii FNP, roz-
pisywal na dwie kolejne powiesci niedoszty rozprawe habilitacyjng o Mysliw-
skim. Nawiazania do wielkiego pisarza nie s3 jednak prostymi powtdrzeniami:
identyfikacja dziadka Stefana z hrabig okazuje si¢ nie tragicznym fantazmatem,
jak w Patacu, lecz catkiem udanym planem zyciowym — jako kustosz pata-
cowego muzeum syn ogrodnika naprawde zajmuje pozycje nasladujaca hra-
biowska, nie tylko w samym patacu®, lecz i w szerszej lokalnej spotecznoscis
potrafi nawet z owego kustoszowania zrobi¢ stanowisko dziedziczne — jego
nastgpczynia zostaje corka. Brak natomiast u Plazy wyraznych nawiazan do
muzycznosci Traktatu o tuskaniu fasoli** — narrator Mysliwskiego jako sakso-
fonista blizszy jest raczej bohaterom Kroniki umartych i Poniewczaste.
Intertekstualno$é Robinsona w Bolechowie sigga jednak i poza Mysliw-
skiego. Malowany w ukryciu cykl kobiecych portretéw to nawigzanie do
Idzie skaczgc po gorach Jerzego Andrzejewskiego, dzieciece przezycia wojenne
przysztego kamieniarza kojarzy¢ si¢ moga z Czarnym potokiem Leopolda
Buczkowskiego (cho¢ widaé tez podobienistwo do scen wojennych z Traktatu
0 tuskaniu fasoli). Z drugiej strony Plaza jako niejedyny z autoréw omawia-
nej serii nawigzuje do nurtu chtopskiego. We wezesnej powiesci Oberk: do
korica swiata Wit Szostak przedstawia dzieje rodziny wiejskich muzykantéw
(skrzypkdw, choé w kontekscie pojawiajg si¢ tez bebny i harmonia) z okolic
Przysuchy na tle historii XX wieku — zwtlaszcza wojny i zagtady. Calos¢ styli-
zowana jest na zbiér utworéw muzycznych — krétkie rozdzialy tytutowane sg
jako rozmaite ,,oberki”, pojawiajg sic tez pojedyncze mazurki i polka; w $wie-
cie przedstawionym odpowiada tej konstrukeji watek zbierania nagrai przez
mlodych entuzjastéw autentycznej muzyki ludowej, nawigzujacy do wlasnych

3 Co ciekawe, podobny wywodzacy si¢ z ludu kustosz patacowego muzeum pojawia sic epizodycznie
w rok péiniejszym Uchu igielnym samego Mysliwskiego.

% 70b. A. Czyzak, Muzgyka ocalona, muzyka ocalajgca. O ,,Traktacie o tuskaniu fasoli” Wiestawa My-
sliwskiego, ,Folia Litteraria Polonica” 15, 2012, nr 1, s. 257-266. Por. E. Bitas-Pleszak, ,,Saksofon to
Swiat” — jezykowy obraz instrumentdw w , Traktacie o tuskaniu fasoli” Wiestawa Mysliwskiego, »Jezyk
Artystyczny” 16, 2017, s. 103-117, oraz W. Kuska, Leksyka muzyczna w ,, Traktacie o tuskaniu fasoli”
Wiestawa Mysliwskiego, ,Jezyk. Religia. Tozsamo$¢” 2022, nr 2 (26) A, s. 39-53.
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doswiadczeri autora®. Poetyka najblizsza jest chyba Pdtbasniom Tadeusza
Nowaka, cho¢ pewne podobieristwa taczg utwor Szostaka takze z Prawickiem
¢ innymi czasami Olgi Tokarczuk. Refreniczne powtdrzenia, rymy i rytmizacje
sprawiaja, ze narracyjna proza zbliza si¢ do poetyki piesniowej, imitujac tekst
$piewany, cho¢ cato$¢ obejmujacej kilka pokolert opowieéci znacznie wykra-
cza skalg ponad pojedynczg piesni czy taniec. Powies¢ Szostaka zbudowana jest
zatem podobnie jak choéby Sinfonia rustica (1948, 1955) Andrzeja Panuf-
nika, material autentycznych ludowych melodii syntetyzujaca w zblizona do
klasycznej forme symfoniczna.

Z powiesci operujacych watkami pokrewnymi do przestrzeni wiejskiej
odsyta czytelnika takze Sortka Ignacego Karpowicza. Autor przedstawia w niej
stosunkowo mlodego, ale cieszacego si¢ juz rozglosem rezysera teatralnego
(a takze pisarza i libreciste)™, ktéry, przypadkiem trafiwszy do ubogiej chaty
samotnej staruszki na podlaskiej wsi, wystuchuje jej ,spowiedzi” z zakaza-
nej wojennej mitosci do niemieckiego zolnierza i nastgpnie robi na kanwie
tego materiatu spektakl (spowiedz, formalnie podobna do narracji Traktatu
0 tuskaniu fasoli MySliwskiego, przerywana jest nieobecnymi u niego para-
bazami — myslami stuchacza projektujacego spektakl, relacjami z samego
przysztego spektaklu i jego recepcji)”’. Mamy zatem mlodego artyste w obli-
czu historii (w tym wojny i zagtady Zydéw) i charakterystyczna dwuwarstwo-
wos¢ czasu, a takze kwestie wielojezycznosci i multietnicznosci*® — elementy

% Sila wewngtranego doswiadczenia (wywiad z Witem Szostakiem), ,,Katedra” 21.11.2008, https://kate-
dra.nast.pl/artykul/3673/Wywiad-z-Witem-Szostakiem/ (dostep: 28.12.2023).

% Karpowicz, Sortka, Krakéw 2014, s. 14-15: ,Zjawiskowa postaé nazywala sie Igor Grycowski i byta

najgtosniejszym i najzdolniejszym (tak chcieli jedni), ewentualnie najbardziej pretensjonalnym i po-
zbawionym wyczucia sceny (tak chcieli drudzy) rezyserem teatralnym mlodszego niz starsze pokolenia,
a takze literatem od powiesci bez uchwytnej fabuty. Igor uczynit swe nazwisko i osobe glosnymi lat
temu kilka, gdy na deskach Teatru Dramatycznego w Warszawie wyrezyserowat sztuke pod tytutem
Odruch warnnkowy.
Po premierze rozpetala si¢ sucha, jak to na tamach prasy, burza: a im dtuzej grzmiaty grzmoty, trza-
ski, spiecia i przezarte nienawiscia komentarze, tym glosniejszy stawat sie Odruch warunkowy i sam
Grycowski rezyser. A potem juz zjazd z gérki, cho¢ pod, poooszto! opera, libretto, Paryz i Nowy Jork.
Kolejne sztuki w liczbie trzy oraz powiesci w liczbie zero ugruntowaly pozycje relatywnie mlodszego
niz starsi artysty takze na polu migdzyludzkim oraz przede wszystkim finansowym”.

27 Por. A. Bronder, ,,7od nowej strony?/”. O intertekstualnym i intersemiotycznym wymiarse ,,Sorki”

Ignacego Karpowicza, ,Jezyk Artystyczny” 16,2017, s. 119-133.

28 Sorika méwi lokalnym jezykiem pogranicza polsko-biatoruskiego, w tekscie gtéwnym pojawia sie ex-

plicite kwestia przektadu na polski, a faktyczne przektady — w przypisach; dowiadujemy sie, ze dialekt
éw byt tez pierwszym jezykiem rezysera, ktéry wypart sic go w pogoni za kariera; wojenny kocha-
nek bohaterki méwit tylko po niemiecku. Por. K. Koprowska, Konflikty micjsca urodzenia w ,,Sorce”
Ignacego Karpowicza, ,Tematy i Konteksty” 2017, nr 7 (12), s. 345-358, oraz B. Gontarz, Mean-
dry etyczne podmiotu w ,,Sorice” Ignacego Karpowicza, [w:] oJa” w praestrzeniach aksjologicznych, red.
L. Zwierzyriski, M. Wiszniowska, P. Paszek, Katowice 2017, 5. 176-279.
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typowe dla rozwazanego podgatunku. Do tego zestawu nalezy tez odniesienie
do wyraznego hipotekstu w postaci Naszej klasy Tadeusza Stobodzianka —
dramatycznego opracowania podobnych watkéw (wojna i zaglada w realiach
Polski pétnocno-wschodniej).

Sortka jest w poréwnaniu z oméwionymi dotagd powiesciami utworem
znacznie skromniej zatozonym, do$¢ krétkim i kameralnym w konstrukeji
$wiata przedstawionego i kreacji postaci. Mozna ja jednak potraktowa¢ jako
swego rodzaju aneks do rok wezesniejszych Oscz, jakby symfonia Karpowicza
byta cyklem dwéch utworéw — nie tak rozbudowanym, jak potem tetralo-
gia Szostaka, ale majacym muzyczne precedensy w Niedokoriczonej Schuberta,
IT symfonii Prokofiewa lub ostatniej sonacie fortepianowej Beethovena. Mlody
rezyser mégiby by¢ jednym z bohateréw Oscr, przedstawiajacych warszawska
sie¢ towarzyska (nickiedy mozna rozpoznaé znajomych autora jako pierwo-
wzory postaci)” w stricte personalnej narracji polifonicznej jak w Kronice
umartych (z réwnorzednych perspektyw kolejnych bohateréw). W samych
Osciach sztuka wystepuje tylko w swym ,,nizszym” wcieleniu (strukturalnie
odpowiadajacym kamieniarstwu w powiesci Plazy): jako drag bohatera wzo-
rowanego na postaci Kim Lee™; brak tez w tej powiesci glebi historycznej, co
sprawia, ze dopiero po wirtualnym polaczeniu z Sortkg mozna o nich wspdlnie
mysle¢ jako o kompletnej realizacji formy powiesci symfonicznej.

Podobna jak u Szostaka cyklicznos¢ wsréd powiesci rocznikéw siedem-
dziesiatych mozna dostrzec w twoérczosci Szczepana Twardocha — pied
toméw od Morfiny po Pokorg Yacza wyraine pokrewienistwa, ale do oma-
wianego tu podgatunku jednoznacznie przynalezy z tej serii jedynie Drach.
Bohater wspélczesnej warstwy powiesci to wziety architekt Nikodem — jego
artystyczny i w konsekwendji takze finansowy sukces charakteryzowany jest
bardzo podobnie jak w przypadku bohateréw Szostaka (Mateusz z Widzenia
2 wngtrznosct), Plazy i Karpowicza:

Pierwszy polski architekt z Nagroda Miesa van der Rohego. Koledzy Niko-
dema z Medusa Group byli nominowani dziesi¢¢ lat wezesniej, ale nie dostali,
a Nikodem Gemander dostat. Nikodem Gemander o swojej Nagrodzie Miesa

2 Bohater Sorki ma natomiast sporo wspdlnego z samym Karpowiczem jako Podlasianinem, ktéry
zrobit kariere w Warszawie; niekiedy bywa zresztg nazywany Ignacym zamiast Igorem. Zob. na przy-
ktad: T. Mikulicz, Ignacy Karpowicz: Bialystok wcigz jest moim miastem (rozmowa), ,Kurier Poranny”
7.01.2016,  https://poranny.pl/ignacy-karpowicz-bialystok-wciaz-jest-moim-miastem/ar/ 9226911
(dostep: 2.07.2024).

39 Por. https://muzeumwoli.muzeumwarszawy.pl/wystawa/kim-lee-krolowa-warszawy/ (dostep:
28.12.2023).
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van der Rohego mysli jak o wielkim, §rodkowym palcu pokazanym swiatu.
Kolegom ze studiéw, gliwickim profesorom i dos§wiadczonym architektom,
wszystkim, ktérzy Nikodema i jego pracowni nienawidza, a imie ich Legion.
[...] Nikodem trafia na oktadki gazet dla kobiet, [...] twarz Nikodema staje si¢
twarza mtodej polskiej architektury”.

Historyczne warstwy powiesci przedstawiajg przodkéw Nikodema na tle
burzliwych dziejéw Slaska w czasie obu wojen §wiatowych (cho¢ z retrospek-
cjami do dalszej przesztosci) i pomiedzy nimi. Specyficzna jest maniera tytuto-
wania rozdziatléw: kazdy ,,tytul” to w istocie lista lat, w ktérych rozgrywaja sie
powiazane epizody — mikroplanéw czasowych jest zatem bardzo wiele, a ich
przeplot — nietypowo gesty, na przyktad w rozdziale széstym czeéci pierw-
szej: ,1904-1914, 1918, 1919, 1930, 1945, 1951, 1987, 1997, 1998, 2013”.
W ramach poetyki symfonicznej mozna je chyba rozumied jako szczegétowa
instrumentacj¢ poszczegélnych motywdw, a tytuly — jako kolumne nazw
instrumentéw na poczatku partytury. Zestaw kluczowych motywéw Dracha
jeszcze bardziej zbliza go do oméwionych wyzej powiesci. To nie tylko artysta
wobec rodzinnej pamieci i historii, lecz takze wieloetnicznos¢ i wielojezycz-
no$¢™ ziemi zmieniajacej przynaleznos¢ pafistwows, a w epizodach — zabu-
rzenia i choroby psychiczne wraz z opisami szpitala psychiatrycznego i mordo-
wania chorych przez nazist6w™.

S’lqskie watki powiesci Twardocha najblizszy precedens maja w Groju
(2003) Wojciecha Kuczoka. Tego najwczesniejszego z analizowanych tu dziet
nie mozna jeszcze uznaé za jednoznaczny przyktad omawianego nurtu, wyraz-
nie go jednak zapowiada. Trzy czedci ksigzki — Przedtem, Witedy, Potem —
tworza plany czasowe podobne do tych w Pulverkopfie, choé nie sa narracyjnie
przeplecione, lecz zestawione w porzadku chronologicznym jako wyraznie
osobne segmenty o odmiennej poetyce, przedstawiajace kolejno dzieje roz-
galezionych Slaskich rodéw, z ktérych wywodzi sie pierwszoosobowy narra-
tor, jego dzieciristwo i dorastanie oraz najbardziej szkicowo — terazniejszo$¢
mtodego mezczyzny. Dzieje przodkéw uwiktane s w histori¢, w tym wojny

3, Twardoch, Drach, Krakéw 2014, s. 243244,

32 Liczne dialogi sformutowane sa po slasku, pojedyncze kwestiec — po niemiecku. Zob. M. Steciag,
»Lingua receptiva’ w powiesci Szczepana Twardocha , Drach”, ,Socjolingwistyka” 29,2015, s. 325-335;
B. Wyderka, Gwara w twirczosci nowej fali prozaikdw slgskich: Whojciech Kuczok i Szczepan Twardoch,
»Stylistyka” 25, 2016, s. 409-427; R. Makarska, Tekstowa wiclojezycznost jako zapisywanie miejsca. Re-
gionalizm, polikulturowos¢ i wielojezycanos¢ nowej literatury = Europy ﬁrad/eowej, »Wielogtos” 2016,
nr2(28),s. 81-98.

33 Sy Twardoch, Drach..., s. 237-240, 358-367, 394.
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i zaglade Zydéw. Pojawiajg sie motywy choréb psychicznych (znamienna
posta¢ wujka pracujacego w szpitalu psychiatrycznym i piszacego powiesé
imitujaca mysli chorego)™ oraz twérczoéci artystycznej — jeden z krewnych
byt malarzem, ojciec narratora ukoriczyt ASP*, cho¢ w jego przypadku byto
to chyba nieporozumienie z racji braku autentycznego talentu. Sztuka nie jest
jednak zywiolem narratora, przez co topos klasycznej muzycznosci pojawia sie
jedynie w brutalnym zaprzeczeniu: ,,Haydn byt dla mnie najwicksza katorga.
Cho¢ pozostali klasycy wiederiscy odzwierciedlali mieszczariskie bezguscie

réwnie jaskrawo, stary K. szczegdlnie upodobat sobie Haydna™.

Wobec starszych pisarzy

Na koniec mozna zapytaé, czy w postulowanym podgatunku wypowiedziat
si¢ jaki$ pisarz innej niz roczniki siedemdziesiate generacji. Inspiracjg dla oma-
wianego nurtu mogtaby byta by¢ Stawa i chwala Jarostawa Iwaszkiewicza —
odmiennie zbudowana (epopeiczna narracja w prostym porzadku zdarzen,
a nie wspomnieniowo-rekonstrukcyjna), ale podobnie watek muzyka (Edgar
Szyller jako kompozytor wzorowany na Karolu Szymanowskim)* i ksztatto-
wania osobowosci wplatajaca w opowies¢ o polskiej dwudziestowiecznej histo-
rii. To jednak dzieto zbyt wezesne, by przypisaé je do tej samej fali kolektyw-
nego natchnienia, co powiesci Pasewicza czy Twardocha. Znacznie im blizszy
wydaje sic wspomniany juz Traktat o tuskaniu fasoli (2006) Wiestawa Mysliw-
skiego (urodzony w 1932). Podobnie jak omawiane wyzej utwory powiesé
ta taczy motywy muzyczne z kwestia dwudziestowiecznej historii i tragicznej
pamigci*, a takze dojrzewania jednostki. Pokrewna temu wzorcowi wydaje si¢
tez powies¢ Spiewaj ogrody (2014) Pawla Huellego (urodzony w 1957), zbyt
pd7na, zeby mogta zainspirowad caly nurt, cho¢ rozwijajaca watki z wezesnego

3w Kuczok, Gndj, Warszawa 2004, s. 29-34.
35 Ibidem, s. 36-45, 95.

3¢ Ibidem, s. 125-127. Por. P. Gérecki, , Tylko zdechlaki nie lubig zurn”. Studinm mgskiej praemo-
¢y w ,Gnoju” Wojciecha Kuczoka, ,Poznaniskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 43, 2022,
s. 111-113.

37 7ob.R. Romaniuk, Karol Szymanowski jako bobater utwordw Jarostawa lwaszkiewicza, ,Polski Rocz-
nik Muzykologiczny” 28, 2020, s. 213-219. W twdrczoéci omawianych autoréw Iwaszkiewicz po-
jawia si¢ u Twardocha (Morfina) i Karpowicza (Mitost), nie widaé jednak bezposredniego zwiazku
z problematyka omawiang w niniejszym artykule.

38 76b. P, Krajewski, ,, Pamigc jest cickawym instrumentem’”. O pamigci i bistorii w ,,Traktacie o tuskaniu

fasoli” Wiestawa Mysliwskiego, ,Koto Historii” 2018, nr 23, 5. 229-243. Ostatni fragment szkicu nosi

tytul ,,Muzyka, kt6ra ocala” i zrazu dotyczy motywéw muzycznych w powiesci, nastepnie metaforycz-
nie je uogdlniajac (s. 239-242).
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tomu Opowiadania na czas przeprowadzki (1991)”. Rzecz rozgrywa sic
w rodzinnym Gdansku autora, traktowanym jako niemiecko-polski palimp-
sest. Narracja prowadzona jest przez wspétczesnego Polaka; cho¢ formalnie
pierwszoosobowa, nie skupia si¢ na narratorze, lecz na opowiesci pozostalej
w Gdansku Niemki, pani Grety, ktdrg poznal w dzieciristwie — opowiesci
dotyczacej Gdariska lat trzydziestych, wojny i tuzpowojennych, z odniesie-
niami do najwickszych dramatéw tego okresu (narastanie nazizmu, przesla-
dowanie Zydéw i zagtada, zbrodnie czaséw okupacji, obdz Stutthof, nadejscie
Armii Czerwonej i wojenne gwatty, powojenne wysiedlenia). Sytuacja komu-
nikacyjna przypomina zatem Pulverkopfa i Sortkg: dwudziestowieczne tragedie
przekazane zostaja za posrednictwem zwierzen starszej kobiety wspominajacej
mito$¢ czaséw mlodosci. Giéwnym bohaterem wspomnien Grety jest jej maz:
niemiecki antyfaszysta wieziony przez rodakéw w Sztutowie, a po przejsciu
frontu wywieziony jako Niemiec do pracy na Syberii i tam zaginiony. Przede
wszystkim jednak — awangardowy kompozytor (jego skrupulatnie wyliczone
utwory przepadaja skonfiskowane przez Gestapo), wbrew wlasnej estetyce uzu-
pelniajacy fragmentaryczng partyture nieznanej (zmyslonej przez Huellego)
opery Ryszarda Wagnera odkrytg przez siebie w antykwariacie muzycznym™.
Osnute na historii Szczurotapa z Hameln libretto staje si¢ alegoria
uwiedzenia Niemcéw przez Hitlera (swoistym mise en abyme), czytelng juz
dla bohateréw. Zarazem dla nazistéw Wagner to sprawa wagi pafistwowej
(powies¢ obszernie opisuje, jak sopockie inscenizacje dramatéw muzycznych
stajg sic medium dla transmisji nazistowskiej ideologii w Gdarisku), ostatecz-
nie wlasnie za zatajenie swojego odkrycia bohater trafia do Stutthofu. Prak-
tyka kompozytorska, wykonawcza i sama muzyka (réznych kompozytoréw)
opisywane s3 w powiesci bardzo obszernie. Staja si¢ tez metaforg aktywnosci
narratora, ktéry na podstawie opowiesci Grety uktada ,,swoja wlasng party-
ture” — literacka (czyli powies¢, ktdrg whasnie czytamy?), bo jak podkresla,

¥ w opowiadaniu Przeprowadzka pojawia si¢ pani Greta grajaca Wagnera — najwyrazniej ta sama, co
po latach w powiesci: P. Huelle, Opowiadania na czas praeprowadzki, Krakéw 2007, s. 58-70.

0 Por. A. Al-Araj, Muzyka w cienin wojny. O powiesei ,Spiewaj ogrody” Pawta Huellego, [w:] Transpo-

zycje. Muzyka w nowoczesnej literaturze europejskief, red. A. Hejmej, T. Gérny, Krakéw 2016, s. 355—
368, oraz M. Sokalska, Powies¢ wagnerowska — powies¢ mugyczna?, ,Folia Litteraria Polonica” 52,
2019, nr 1,s. 303-309.

P. Huelle, S;Dz'ewaj ogrody, Krakéw 2014, s. 240, 267, 294. Por. A. Al-Araj, ,,S;Dz'ewaj ogrody” Paw-
ta Huellego — dzielo-partytura?, [w:] Opera w kulturze, red. M. Sokalska, Krakéw 2016, s. 119-131.
Sposréd omawianych autoréw dzielo literackie poréwnuje do partytury takze Szostak, podkresla-
jac wspSttwérezy udziat odbiorcy ,wykonujacego” utwdér: ,Ksiazka jest swego rodzaju partyturg —
tak jak sobie wyobrazam partyture, nie bedac muzykiem — stanowi zarys melodii i aranzacji, ktdra
wykonuje orkiestra. Jednak z tego, co méwig muzycy, musza oni do tego zapisu nutowego dodaé
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w przeciwieristwie do swoich gléwnych bohateréw muzykiem nie jest. Ten
metafikcjonalny aspekt powiesci to kolejna analogia do utworéw Karpowicza
(ktdry opisuje przedstawienie teatralne na motywach opowiesci Soriki), Pase-
wicza (narrator pisze powies¢ o Hannenheimie) i Szostaka (Poniewczasie);
z powiescig Pasewicza aczy takze sz’ewaj ogrody dtug zaciagniety u Doktora
Faustusa. Wspdlna jest tez wielojezycznosé: nie ograniczona do niemczyzny
i polszczyzny (duzo si¢ w powiesci méwi o relacjach miedzy tymi jezykami
w zmieniajacych sie radykalnie realiach polityczno-spotecznych, o nauce jezyka
obcego i o przektadzie), lecz obejmujaca takze kaszubski, czgsto wystepujacy
w dialogach™; podobnie jak Karpowicz, kwestie obcojezyczne ttumaczy Huelle
w przypisach. Jak w Pulverkopfie, cz¢$¢ licznych gloséw zaposredniczona jest
przez dokumenty: nie tylko partyture Wagnera, lecz i obszernie ,cytowany’
dziennik budowniczego domu (jednego z dworéw przy ulicy Polanki), stano-
wigcego centralny punkt powiesciowej przestrzeni — osiemnastowiecznego
Francuza osiadlego w Gdarisku po wojnie o sukcesje polska. Epatujacy opi-
sami zbrodni seksualnych dziennik zdaje si¢ antycypowad twérczosé markiza
de Sade, szczatki ofiar autora zostaja jednak faktycznie znalezione — z jedne;j
strony jako metafora zbrodni hitlerowskich, z drugiej — jako nieco zmody-
fikowana realizacja motywu szaleristwa, powracajacego w omawianej tu serii.
Epizodycznie wzmiankuje si¢ tez chorobe psychiczna ojca odkrywcy Wagne-
rowskiej partytury i jego wlasng obawe w chwili kryzysu, ze odezwie si¢ w nim
rodzinne obcigzenie tego rodzaju®.

Wagnerowskie Gesamtkunstwerk to chyba lepsza niz ,mahlerowska symfo-
nia” metafora intersemiotycznego aspektu rozwazanych tu fabut*, w ktérych

>

catkiem sporo od siebie, Zeby ten utwér zabrzmial. Niektérzy méwia nawet, ze partytura to zaled-
wie 50 proc. tego, co si¢ wydarza podczas koncertu. Z ksiazka jest podobnie” — A. Piatkowska, Wit
Szostak: Literatura wycigga nas z_fotela i kapci w strong nieznanego (rozmowa), ,Gazeta Krakowska”
27.10.2023, https://plus.gazetakrakowska.pl/wit-szostak-literatura-wyciaga-nas-z-fotela-i-kapci-
w-strone-nieznanego/ar/c13-18016989 (dostep: 1.07.2024).

Zob. I. Kepka, L. Warda-Radys, Jezykowa kreacja Kaszubdw w utworze ,,S'pz'ewczj ogrody” Pawta Huel-
lego, »Jezyk — Szkota — Religia” 13, 2018, nr 2, s. 66-86. Pojawia si¢ tez wzmianka o muzyce kaszub-
skiej — bohaterka zatuje, Ze nie potrafi jej zapisa¢: P. Huelle, S;ﬁz'ewﬂj ogrody..., s. 205. Spoza muzyki
klasycznej pochodzi tez jazzowy saksofon (ibidem, s. 316), przywodzacy na mysl Traktat o tuskaniu
fasoli i Poniewczasie.
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@

P. Huelle, S;Dz'ewaj ogrody..., s. 214. ,Klasyczne” szalenistwo jak z seminarium Marii Janion, ktérej byt
magistrantem (piszac o Iwaszkiewiczu), Huelle przedstawia w ostatnim ogniwie cyklu Opowiadania
na czas przeprowadzki (Mina) — jako zamknieta w szpitalu psychiatrycznym schizofreniczke, dawng
przyjaciétke narratora: P. Huelle, Opowiadania..., s. 165-182.

44 7 . . . . s . .. .. . . . Y
W Sorice natomiast mozna by s1e doszukiwaé mspiracjt Wagnerowsklej nainnym poziomie: ta Opowiesc

o katastrofie wywolanej fatalng sita mitosci na przekér wojnie i spotecznym zobowigzaniom wiele
maz Tristana i Izoldy.
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sposréd sztuk nie zawsze akurat muzyka jest na pierwszym planie. Opisy
Huellego obejmuja nie tylko muzyke, lecz i wizualno-choreograficzne aspekty
sopockich przedstawieri; niemiecki kompozytor to takze utalentowany rysow-
nik amator (rysunki to jedyna ocalala — naocznie znana narratorowi — cze$é
jego tworczosci). Opis przydomowego ogrodu jest tak bogaty, ze ogrodnictwo
staje sie w nim sztukg ogrodnicza.

Traktat o tuskaniu fasoli to dzieto na tyle wezesne, ze mozna w nim widzied
istotna inspiracje dla calego opisywanego tu nurtu, aczkolwiek nie nalezy go
sprowadza¢ do nasladowania mistrza prozy przez adeptéw powiesciopisar-
stwa, pierwsze (niedojrzale jeszcze) zapowiedzi powiesci symfonicznych poja-
wily sie bowiem juz w Gnoju i Oberkach do korica swiata powstatych przed
publikacja arcydziela Mysliwskiego. Utwér Huellego ukazuje si¢, gdy oma-
wiany podgatunek byt w rozkwicie, mégt wicc wplynaé na jego pézniejsze
realizacje (zwlaszcza na Pulverkopfa), ale i sam chyba odpowiadat na zjawiska
zaistniale juz w polu literackim; pozycja autora wiccej ma chyba zatem wspdl-
nego z rola partnera w dialogu z modszymi kolegami, podczas gdy Mysliwski
to raczej ich nauczyciel.
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Streszczenie

Powiesciowe symfonie rocznikdw siedemdziesigtych

Artykut analizuje wspdlnote tematdw i chwytdw w zbiorze powiesci polskich
pisarzy urodzonych w latach siedemdziesigtych dwudziestego wieku, za
zwiericzenie stopniowo ksztattujgcego sie nurtu uznajac powies¢ Pulverkopf
Edwarda Pasewicza. Poréwnywane elementy to intersemiotyczne odniesienia
do réznych sztuk (zwtaszcza muzyki), czesto w konwencji powiesci o artyscie,
wielos¢ plandw czasowych w fabule, t3czacych wspdtczesnos¢ z tragiczna hi-
storig XX wieku, oraz multietnicznos¢ i wielojezycznos¢ swiata przedstawio-
nego. Ztozonos¢ faktury badanych tekstéw pozwala je przyréwnac do neoro-
mantycznej symfonii, jak to explicite czyni Pasewicz ze swoim utworem.

Stowa kluczowe: Edward Pasewicz, Daniel Odija, Wit Szostak, Ignacy Karpowicz,
Szczepan Twardoch, Pawet Huelle, Maciej Ptaza
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