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Sonety krymskie uznawane sa powszechnie za przetlomowe dokonanie Mickie-
wicza, od ktorego zaczyna si¢ — rosnacy z uptywem czasu — nurt zainteresowan
Orientem w literaturze polskiej z jednej, a zjawisko romantycznej sonetomanii
z drugiej strony. Wyobrazni autora Grazyny nie tylko udato si¢ podporzadkowac
silnie zrygoryzowang forme, albowiem w krymskim cyklu wydobyt on takze
nieznang dotychczas site gatunku. Majac §wiadomos¢ ,,eksperymentalnego cha-
rakteru tematu wschodniego”!, ksztaltujacego nowe $rodki wyrazu, w miejsce
tradycyjnej dla sonetu tematyki mitosnej i filozoficznej Mickiewicz zapropono-
wat podroz i egzotyke ,.krainy dostatkow i krasy” wraz z jej kolorytem lokalnym
— zarowno krajobrazowym, jak i kulturowym. Porzucit rowniez ton polemiczny,
tak charakterystyczny dla wilensko-kowienskiego okresu tworczosci, dajac wyraz
nowego swiatopogladu w sposobie ksztattowania bohatera i rzeczywistosci litera-
ckiej?. W Sonetach krymskich pojawita sie wiec miedzy innymi indywidualizacja
spojrzenia na §wiat poprzez sugestywne zderzenie reakcji dwoch podmiotowosci:
cztowieka Zachodu i muzutmanskiego przewodnika Mirzy oraz przeksztalcanie
opisow w ekwiwalenty nastrojow i stanow emocjonalnych bohatera. Jak widac,
przetom romantyczny w Mickiewiczowskich sonetach ma wiele odniesien.

Cykl osiemnastu krymskich wierszy, §wiadomie nawiazujacy do tradycji
poematu podrézniczego w rodzaju Wedrowek Childe Harolda, ukazat sig drukiem
w 1826 roku, razem z mitosnym cyklem tzw. sonetéw odeskich, i od razu po do-
tarciu do Warszawy stat si¢ przedmiotem szerokiej dyskusji (toczonej nie tylko
przez owczesnych krytykow, ale rowniez w Srodowisku mitosnikow tworczosci
Mickiewicza), podgrzewajac atmosferg sporu romantykow z klasykami. Dzi$ juz

' M. Piwinska, Orientalizm, [w:] Slownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz, A. Ko-
walczykowa, Wroctaw 1991, s. 657.

2 Zwracaja na to uwage S. Makowski i E. Szymanis w pracy Adam Mickiewicz, Warszawa
1992, s. 40 n.
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28 MALGORZATA JASKIEWICZ

nie trzeba wystgpowac w obronie poety. Jego dzieta nadal pozostaja wazkim ma-
terialem do analiz.

Rzut oka na dzieje recepcji Sonetow krymskich wskazuje, iz zagadnien beda-
cych przedmiotem naszego zainteresowania nie eksponowano szczegélnie przy
analizie cyklu. O bohaterze pisano czgsto, ale przewaznie na marginesie analizy
catego zbioru. Osobne miejsce poswiecil tej kwestii Czestaw Zgorzelski®, ktory
zarysowal dynamike¢ wewngtrznych przemian Pielgrzyma. Pierwsze petiejsze
studium na 6w temat opublikowal dopiero Ireneusz Opacki*. Wiele lat poznie;
ukazat si¢ artykut Henryka Gradkowskiego pt. Bohater ,,Sonetow krymskich”,
w ktorym zwrdcono uwagg na inny wymiar przetomowosci cyklu. Autor udo-
wodnit mianowicie, iz Mickiewicz, ,,by¢ moze jako jeden z niewielu czotowych
przedstawicieli kultury Zachodu, udokumentowatl swa tworczoscia nie tylko sza-
cunek wobec Orientu [...], ale dat tez ludziom Wschodu mozliwos$¢ wtasnej kre-
acji [...]">. Do zagadnien koncepciji i statusu bohatera krymskich wierszy odniést
si¢ tez (przy okazji badan nad cyklicznoscia utwordéw poety) Rolf Fieguth, ktory
zglebit zjawisko ,,zwielokrotnienia podmiotu lirycznego™® w Sonetach.

Warto ponownie przyjrze¢ si¢ konstrukcji i znaczeniu bohatera Sonetow
krymskich, a tym samym poszerzy¢ kwestie, ktore zostaty tylko zasugerowane.
Interesowac nas beda takze symboliczne aspekty poetyki sonetow i wyobrazenia,
wokot ktorych organizuje sig poetycka transpozycja przezy¢ i doznan, jakie staja
si¢ udziatem bohatera. Zwrocimy rowniez uwagg na strukturg przestrzeni w tym-
ze cyklu, zaktadajac przy tym, iz przestrzen stanowi odwzorowanie sposobu do-
$wiadczania $§wiata, cechuje ja tym samym pewna potencja symboliczna’. Jak
pisze Marta Piwinska: ,,W przestrzen cztowiek projektuje swa duszg i na odwrot:
ludzka psychicznos¢ wyobraza si¢ sama sobie w kategoriach przestrzennych, czg-
sto juz u fundamentéw, w jezyku™®. Dlatego tak istotny stanie si¢ dla nas takze
problem ztozonej struktury swiadomosci bohatera-podmiotu Sonetow krymskich,
ktory jest nie tylko podréznym, ale i Pielgrzymem.

3 Cz. Zgorzelski, Pielgrzym ,,w krainie dostatkéw i krasy”, [w:] idem, Obserwacje, Warszawa
1993. Pierwodruk ukazat si¢ w tomie O lirykach Mickiewicza i Stowackiego (Lublin 1961).

4 1. Opacki, Czlowiek w sonetach przetomu (O sonetach Mickiewicza), [w:] idem, Poezja ro-
mantycznych przetomow. Szkice, Wroctaw 1972.

> H. Gradkowski, Bohater ,, Sonetéw krymskich”, [w:] idem, Adam Mickiewicz w szkole. Pro-
ba umiaru, Jelenia Gora 1998, s. 56.

6 R. Fieguth, Kwestia kompozycji cyklicznej tomu ,,Sonetéw” (1826) Adama Mickiewicza,
[w:] idem, Rozpierzchte gatqzki. Cykliczne i skojarzeniowe formy kompozycyjne w tworczosci Ada-
ma Mickiewicza, przel. M. Zielinski, Warszawa 2002. Z kolei Dariusz Seweryn (O wyobrazni li-
rycznej Adama Mickiewicza, Warszawa 1996, s. 6) uwaza, ze Pielgrzym i Mirza sa projekcjami
podmiotu gtéwnego Sonetow, bedacego w jakiej$ mierze porte-parole autora. Por. takze przyp. 11
niniejszej pracy.

7 Por. H. Meyer, Ksztaltowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej,
przet. Z. Zabicki, ,,Pamigtnik Literacki” 1970, z. 3, s. 254.

8 M. Piwinska, Wstep, [w:] idem, Wolny mysliwy. Osiem préb czytania Mickiewicza, Gdansk
2003, s. 5.
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Typ wedrowca, znakomicie wpisujacy si¢ w epoke, odpowiadat romantycz-
nemu niepokojowi wewngtrznemu 1 pragnieniu wyjscia poza siebie. Fichte pisal:
,.czuje w sobie jaki$ ped, jakie$ dazenie do wyjscia gdzie$ dalej”®. Szczegélnym
wyktadnikiem tego czasu staty sig¢ jednak, zwlaszcza w naszej kulturze, zestancze
podréze z koniecznos$ci i emigracyjne tutaczki, stad stosowniejszymi okresleniami
wedrowcow beda stowa takie, jak ,,wygnaniec” czy ,,pielgrzym”. Tym ostatnim
mianem nazwano bohatera Sonetow krymskich w kilku utworach. Narzucajace re-
ligijne asocjacje okreslenie utrwali si¢ w tworczo$ci Mickiewicza dzigki Ksiegom
narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego oraz publicystyce, niemniej jednak
juz w interesujacym nas cyklu chodzi¢ bedzie o glebsze niz w wypadku okreslen
Hturysta” czy ,,podroznik” — zabarwienie semantyczne stlowa. Jak zauwaza Alina
Witkowska, w Sonetach krymskich w wyrazie tym miesci si¢ element przymuso-
wego oddalenia od miejsc ojczystych oraz zapowiedz romantycznego pielgrzy-
mowania filozoficznego — do zrodet poznania tajemnic bytu i historii'?.

Krymski Pielgrzym — utozsamiany tu z podmiotem lirycznym w przewa-
zajacej czesci cyklu!! — jest postacia o skomplikowanej, gorzkiej przesztosci,
ktorej fragmenty mozna wyczytaé juz z pierwszego sonetu, jakkolwiek sam utwor
nie jest poetyckim rezultatem wycieczki na Krym, jaka Mickiewicz miat sposob-
no$¢ odby¢ w 1825 roku. To wlasnie w Stepach Akermanskich bardzo wyraznie
jawi sig¢ samotnos$¢ bohatera-podmiotu, ktéra Marcie Piwinskiej wydaje si¢ wrecz
.przyjeta $wiadomie zasada komponowania cyklu”!2. Oto wedrowiec przemierza
tonacym w ,,powodzi kwiatow” wozem step bezkresny jak ocean. Metaforyczne
wyrazenie ,,suchego przestwor oceanu”!'® — zbudowane na zasadzie utozsamie-
nia dwu pejzazy, nalozenia na ,,stepowe” konkrety obrazu podroézy po oceanie
— decyduje o uksztattowaniu przestrzeni w calym tekscie. Obie wizje zostaja
spojone za pomoca wyrazistych katachrez (,,fala fak”, ,,powo6dz kwiatow”), jed-
nakze — jak stusznie zauwaza Magdalena Bak — gléwnym elementem przezwy-
cigzajacym oksymoroniczno$¢ wyrazenia jest znamienne dla bohatera doswiad-
czenie kryzysu, zagubienia i tesknoty'#. Wedtug Leszka Zwierzynskiego odjecie

 Cyt. za: B. Pociej, Wedréwka, [w:] idem, Idea, déwiek, forma. Szkice o muzyce, Krakow
1972, s. 100.

10° A, Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, Warszawa 2003, s. 270.

W pigciu sonetach do glosu dochodzi réwniez Mirza. Krymski Tatar i Pielgrzym to dwa
z mian-wcielen niejednolitego — jak pisze R. Fieguth (op. cit.) — podmiotu lirycznego. W Sone-
tach krymskich méwia bowiem takze: bliskie Pielgrzymowi, cho¢ nienazwane nim ,,ja”” oraz narrator
opowiadajacy o podrozy krymskiej w trzeciej osobie. D. Seweryn (por. O wyobrazni..., s. 6) uznaje
Pielgrzyma i Mirzg za dwa autonomiczne glosy, na ktore w krytycznych momentach rozpisuje sig
podmiot gtowny.

12 M. Piwinska, ,,Sonety krymskie” czytane na Krymie w roku 2004, ,,Pamigtnik Literacki”
2005, z. 4, s. 22.

13 Sonety krymskie cytowane sa wedhig wydania: A. Mickiewicz, Wybor poezyj, oprac.
Cz. Zgorzelski, t. I, wyd. 4 przejrzane, Wroctaw 1997 (w nawiasie podano numer strony).

14 M. Bak, Mickiewicz jako erudyta (w okresie wilenisko-kowienskim i rosyjskim), Katowice
2004, s. 136.
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wodzie jej wlasciwej materii (,,suchy przestwor”) powoduje nie tylko powstanie
wyobrazenia pustki, albowiem jednoczesnie zarysowuje si¢ mozliwa do wypet-
niania przestrzen. Przestrzen t¢ ,,uruchomit” w pierwszym wersie ruch podmio-
tu (,,wptynatem™): ,,Zgodnie z transcendentalng perspektywa, obecna w sone-
tach, owa pustk¢ mozna odczytaé nie tylko jako przestrzen $wiata (potencjalng
przedmiotowos¢), lecz zarazem jako niezapetniong jeszcze przestrzen poznania
(sferg¢ podmiotowosci). Pojawiajace si¢ w dalszej czgsci utworu ksztalty beda
wigc nie tylko formami $wiata zewngtrznego, lecz zarazem zmieniajacymi si¢
przestrzeniami réznych sposobéw poznawania”!®. Ksztalty te — zauwaza dalej
L. Zwierzynski — majg ogolny, niezindywidualizowany charakter falujacych tak
i powodzi kwiatéw, przez co uwydatniaja gtoéwna cechg wykreowanego obrazu:
rozlegtos¢. Ruch podmiotu przemierzajacego 6w obszar jest ptynny i powolny
(sugeruja to czasowniki: ,,nurza si¢”, ,,brodzi”, ,,omijam”). Jego podréz szlakiem
ladowym, skojarzona z bezwiednym dryfowaniem, odbywa si¢ zarowno po torze
ptaskim (,,wplynatem”), jak i w glab (,,nurza si¢”). W tych dwu kierunkach rozwi-
ja sig takze wyobrazenie przestrzeni. Wedtug Bogustawa Doparta poeta podkresla
W ten sposob ,,wspotmiernos$¢ swiatow obiektywnego i subiektywnego, zewngtrz-
nego i wewnetrznego”'©.

Zapadanie zmroku (,,Juz mrok zapada, nigdzie drogi, ni kurhanu”) potgguje
nie tylko poczucie zagubienia, ale i ogrom przestrzeni. Brak widoczno$ci sprawia,
ze przestrzen zdaje si¢ rozciagac i jednoczes$nie rozmywacé, stad wrazenie zani-
kania linii horyzontu. Spojrzenie ku gwiazdom, poszerzajace przestrzen wzwyz,
dopehia przedstawienia nieogarnionej, bezkresnej dali, pozbawionej punktu
centralnego — ,,przestworu”!’. Zmaceniu ulega nawet poczucie czasu: z zapa-
daniem zmroku skojarzona zostaje jutrzenka'®. Obecnoéé¢ i aktywnos$¢ podmiotu
jest jednak bardzo wyrazna, wykazuje on nieprzeparta wolg poznawcza, zmienia
si¢ tylko jego percepcja: stopniowo zmystem umozliwiajacym rozpoznawanie
obiektow staje si¢ wyostrzony w ciemnosci stuch. Oddajmy glos Danucie Za-
wadzkiej: ,,Poprzez maksymalne rozciagnigcie horyzontu, bezgraniczne otwar-
cie przestrzeni i jej rozrzedzenie postuzyl si¢ poeta w pierwszej strofie kategoria
wielko$ci. Dlatego tez rzeczywisto$¢ oddala si¢ jakby od obserwujacego »ja«
— musi ono wytgza¢ wszystkie zmysty, by osiagnac¢ jakikolwiek jej punkt. Rodzi
si¢ napigcie migdzy »ja« a Natura. W ten sposob »ja« wchodzi w $cisla interakcjg

15 L. Zwierzynski, Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza, Katowice 1998, s. 84.

16 B. Dopart, Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy, Krakow 1992, s. 119. O roz-
szczepieniu plandw pisza tez S. Makowski, Swiat ,, Sonetéw krymskich” Adama Mickiewicza, War-
szawa 19609, s. 40 i J. Przybo$, Czytajqc Mickiewicza, Warszawa 1965, s. 37-38.

17 Wedtug Stownika jezyka Adama Mickiewicza pod redakcja K. Goérskiego i S. Hrabca
(t. VIII, Wroctaw 1971, s. 133) okreslenie ,,przestwor” oznacza nie tylko odlegto$¢ i przestrzen
w ogole, ale i wlasnie ,,rozlegly obszar, ptaszczyzng bez kresu”.

18 W studium Czlowiek w sonetach przelomu (s. 15) I. Opacki zauwaza, iz bohater przy-
pomina dziecko, ktore stawia pierwsze kroki w nieznanym sobie $wiecie i wadliwie klasyfikuje
zaobserwowane zjawiska.
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z przyroda, a ona uciszajac jego zmysty (stopniowo zapada zmierzch), wykazaw-
szy ich zupelna nieprzydatno$¢ (»ja« przestaje rozpoznawac przedmioty), otwiera
przestrzen (noc, cisza). Dochodzi do zachwiania tozsamosci podmiotu poznajace-
go, ktory znalazt si¢ w zupelnej prozni, a jednoczesnie jest tak zdynamizowany,
ze natychmiast pragnie samookreslenia — chce wiedzie¢, rozmawia¢. Jednakze
granice jego ciata okresla cisza — Natura nie podejmuje »rozmowy« z bohaterem
lirycznym™!°,

Coraz subtelniejsze wrazenia akustyczne nastrajaja bohatera do kontempla-
cji. Nastgpuje swoiste przesunigcie cigzaru z obserwacji §wiata natury na wstu-
chiwanie si¢ w siebie, a wszystko to odbywa si¢ w nocy, albowiem z ,,nocna
strong” romantyzmu wiaze si¢ sktonno$¢ do uwewngtrzniania zmystéw i prze-
strzeni, wszak pora ta jest — pisze Halina Krukowska — , stanem najwigkszego
skupienia cztowieka nad wlasng egzystencja, nad miejscem w kosmosie, to chwi-
la powrotu do samego siebie i jednoczesnie zwrotu do $wiata, ale ujetego w jego
glebinowym, nie powierzchniowym sposobie istnienia”?’. W ostatniej tercynie
podkres$lone zostaje wykraczanie poza przestrzen zewngtrzna. Bohater wytgza
stuch, pragnac ustysze¢ glos z utraconej ojczyzny. Przekracza to jednak granice
realnosci i tym samym ,,powstaja [...] podstawy statusu wygnanca, pielgrzyma,
jaki otrzymuje podmiot-bohater cyklu”?!. Litwa — swoiste ,,tam”, symbolizujace
niemozno$¢ — nabiera wymiaru duchowego, staje si¢ funkcja pamigci, marze-
niem o utraconym raju. Cztowiek prézno czeka na znak, ktéry pozwolitby mu
wroci¢ do tego, co minione. Skazany jest na dalsza wedrowke. Sonet konczy styn-
na kwestia: ,,Jedzmy, nikt nie wota”.

W Ciszy morskiej, gdzie podmiot nie ujawnia si¢ bezposrednio ,,ze zmysto-
wym i hedonistycznym zanurzeniem si¢ w pigkno morskiego pejzazu zostanie
niezwykle przejrzyscie skontrastowane spojrzenie w glab wilasnego wngtrza,
w $wiadomos$¢ pelna tragicznego splatania i napigcia”??, wszak na tle morza wy-
razi$cie odslania si¢ duchowo$¢ cztowieka?®. W sonecie tym mamy do czynienia
z poréwnaniem psychiki do glgbiny morskiej. Woda staje si¢ tu nosnikiem analo-
gii migdzy sfera materialna (zewngtrzna) a sfera duchowa czlowieka. Na jej po-
wierzchni panuje spokdj, ewokowany w opisowej czgsci sonetu za pomoca kilku
obrazow, sugerujacych jednoczes$nie pasywny i zamknigty charakter przestrzeni:

19 D. Zawadzka, O ,, Sonetach krymskich” Adama Mickiewicza, [w:] Mickiewicz w 190-lecie
urodzin, red. nauk. H. Krukowska, Biatystok 1993, s. 120.

20 H. Krukowska, ,, Nocna strona” romantyzmu, [w:] Problemy polskiego romantyzmu, se-
ria 2, red. M. Zmigrodzka, Wroctaw 1974, s. 215.

21 1. Zwierzynski, op. cit., s. 86.

22 M. Sliwinski, Czytajqc romantykéw, Zielona Géra 1997, s. 30.

23 Romantyczne wizje morza zawieraja w sobie pragnienie nieskonczonosci, obietnice ob-
cowania z ukryta w zywiotach potega, wzniostoscia i tajemnica. Zob. takze: J. Bachorz, Mickiewi-
czowska wizja morza, [wW:] idem, ,, Zlqczy¢ sie z burzq...”. Tuzin studiow i szkicow o romantycznych
wyobrazeniach morza i egzotyki, Gdansk 2005, oraz D.T. Lebioda, Mickiewicz. Wyobraznia i zywiol,
Bydgoszcz 1999.
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falujace morze (wyobrazone dodatkowo antropomorficznie jako lezaca narzeczo-
na), kotyszacy sig¢ na kotwicy okrgt oraz drzemiace zagle. W centrum pozornie
uspionej morskiej glgbiny wyczuwalna jest dynamika, ujawniajaca si¢ w ruchu
rozprzestrzeniania — oto polip ,,dlugimi wywija ramiony”. Analogicznie do sfe-
ry przedmiotowej nakre$lona zostata przestrzen wewngtrzna cztowieka: w glebi
mysli obserwujemy agresywny obraz zatapiania szponow, ktéremu towarzyszy
doswiadczanie duchowego cierpienia:

O morze! posrod twoich wesolych zyjatek
Jest polip, co $pi na dnie, gdy si¢ niebo chmurzy,
A na ciszg dlugimi wywija ramiony.

O mysli! W twojej glebi jest hydra pamiatek,

Co $pi wposrod ztych loséw i namigtnej burzy;

A gdy serce spokojne, zatapia w nim szpony.
(Cisza morska, s. 83—84)

Dwie wyzyskane w sonecie zasady, kontrast i paralela, pozwalaja wyrazi¢
klimat duchowej sytuacji podmiotu. Zamknigta w tercynach refleksja liryczne-
go ,,ja” koncentruje si¢ wokot tesknoty, wywotanej przez przeklgte pamigtanie
wyobrazone jako drapiezna ,,hydra pamiatek”. Wszak pamig¢ u Mickiewicza
to — jak stwierdza B. Dopart — ,,wladza duchowa napigtnowana poteznym
traumatyzmem, jak gdyby nosita trwaty slad przedwiecznej katastrofy odtacze-
nia”?4,

W kolejny sonet ,,morskiego tryptyku”?’ — Zegluge — wpisana jest juz ,,zwy-
cigska rados¢ pedu wsrod nieogarnionej przestrzeni, lotu »skro§ niebios«, po-
skromienia fal i oblokow, przekroczenia ziemskich ograniczen, zjednoczenia si¢
z kosmosem™?®, Bardzo zmystowe poddanie si¢ rytmowi zeglugi na zanimizo-
wanym, porwanym przez wiatr okrecie, ktory przypomina skrzydlatego patrona
poezji, przynosi podmiotowi chwilg ekstazy, dajac poczucie szczgscia i tudzac
wrazeniem przekraczania fizycznej ograniczonosci. ,,Lotem masztu” zdaje si¢
tu kotysa¢ duch podréznego, utozsamiajacego si¢ ze zjawiskiem, jakim jest tytu-
lowa zegluga:

2925

I méj duch masztu lotem buja $§réd odmetu,

Wzdyma si¢ wyobraznia jak warkocz tych zagli,

Mimowolny krzyk taczg z wesotym orszakiem;
(Zegluga, s. 85)

Otwarta, powietrzna przestrzen symbolizuje wyzwolenie z wigzéw krepu-
jacych mysli (,,Lekko mi! rzezwo! lubo! wiem, co to by¢ ptakiem”). Jednak sa-

24 B. Dopart, op. cit., s. 129.

25 Okreslenie S. Makowskiego uzyte w ksiazce Swiat ,, Sonetow krymskich” Adama Mickie-
wicza..., s. 42.

26 J. Bachorz, Akwatyczne motywy: jezioro, rzeka, morze, [w:] Stownik literatury polskiej XIX
wieku..., s. 9.
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motno$¢ bohatera staje si¢ jeszcze bardziej widoczna. W Burzy powraca bowiem
bardzo wyraznie poczucie rezygnacji 1 zwatpienia, z ktérym wspotgra nastroj
glebokiego pesymizmu, ujawniajacy si¢ w kreacji ,,jednego podroznego”, sie-
dzacego ,,w milczeniu na stronie”. Odpowiada im obraz destrukcji form prze-
strzeni z pierwszych trzech strof sonetu — dynamiczny i przepetiony hatasem.
W przeciwienstwie do nich w kwartynie panuje apatia i milczenie, obejmujace
rowniez sfer¢ ducha. Tgsknota bohatera lirycznego powoduje rozdarcie migdzy
,»dzi§” a , kiedy$”, miedzy ,,tam” a ,,tu”, migdzy wewngtrzna sfera marzenia a ze-
wnetrzng sfera rzeczywistosci. Sprawia, ze bohater istnieje — podobnie jak w Ste-
pach Akermanskich 1 Ciszy morskiej — poza rzeczywistoscia miotanego wichura
okretu: ,,w [...] marzycielskim procederze — pisze Maria Janion — druga »rze-
czywisto§¢« — wyprojektowana, wyslana »gdzies«, wyemanowana »dokads«
— jest bardziej autentyczna, prawdziwa i warto§ciowsza niz ta »pierwsza« realna
rzeczywistos¢, od ktorej dokonato si¢ niby odbicie, oderwanie, oddzielenie. Tam-
ta wlasnie jest owa »wymarzona«; mimo ze wyemanowana, to jednak najgltebiej
»wewnetrzna«. Istnie¢ naprawde to by¢ »gdzie indziej«?’.

Istotna dla krymskich wierszy opozycja ,,tu—tam” pojawia si¢ bezposrednio
w Widoku gor ze stepow Koztowa, pierwszym sonecie, w ktorym bohater zostaje
nazwany Pielgrzymem, co wiaze si¢ $cisle z obecnoscia Mirzy. W dalekiej per-
spektywie — ,,tam” — istnieje masyw Czatyrdahu, wyobrazony przez wypowia-
dajacego si¢ w formie zapytan Pielgrzyma jako potezny, niezniszczalny gmach
o trudnej do sprecyzowania barwie i strukturze, skojarzony z ,,morzem lodu” 1 ,,za-
mrozong chmurg” — przestrzen wpoét realna, wpot fantastyczna, ale jednoczesnie
niezmierzona i wyraznie ukierunkowana ku gorze. W drugiej strofie obraz nabiera
wymiarow katastroficznych: szczyt Czatyrdahu w blasku zachodzacego stonca
wydaje si¢ ptonacym Carogrodem (,,Na szczycie jaka tuna! pozar Carogrodu!”).
Pielgrzym za kazdym razem widzi wigc gore inaczej, a kolejne wizje przyjmuja
charakter hiperboliczny i wykorzystywana jest w nich konwencja basniowa. Wg-
drowiec ubiera swoj entuzjazm w muzutmanska mitologie, zdradzajac znajomos¢
wschodnich wierzen i wyobrazen. Mimo przyjgcia orientalnej §wiadomosci boha-
ter nie potrafi nazwac tego, co przed soba widzi. Przestrzen, w ktorej si¢ znajduje,
jest dla niego rzeczywisto$cia nieznana. Brak wzorca powoduje, ze Pielgrzymowi
trudno dokonac¢ transpozycji wrazen wzrokowych na jakiekolwiek bliskie mu po-
jecia. Jak pisze Marcin Cienski: ,,Trudno$¢ polegala [...] na odwroceniu kierunku
poznawania: nie poszukiwanie nieznanego w znanym, lecz przeksztalcenie nie-
znanego w pojmowalne, dopasowywanie go do kategorii i norm percepcji wytwo-
rzonych w innej rzeczywistoéci”?8.

27 M. Janion, Marzqcy jest tam, gdzie go nie ma, a nie ma go tam, gdzie jest, [w:] Style zacho-
wan romantycznych, red. M. Janion, M. Zielinska, Warszawa 1986, s. 306.

28 M. Cienski, ,, Gwiazdy nad tobq i gwiazdy pod toba”. Odtwarzanie i kreowanie pejzazu
w liryce Mickiewicza do roku 1829, [w:] Ksiega w 170. rocznice wydania ,,Ballad i romansow”
Adama Mickiewicza, red. J. Kolbuszewski, Wroctaw 1993, s. 55.
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W kategoriach przesadnie monumentalnych widzi szczyt nie tylko Pielgrzym.
Mirza objasnia czlowiekowi Zachodu ogladany fenomen natury. Jak stusznie za-
uwaza Stanistaw Makowski: ,,Drugi bohater sonetow [...] rowniez wyolbrzymi
obraz gory, [...] nada mu wreszcie pewien filozoficzny sens. Wypowiedz Mirzy
ma u$wiadomi¢ Pielgrzymowi istnienie rzeczy i spraw wymykajacych si¢ moz-
liwosci ludzkiego poznania. W jego relacji osiagnigcie szczytu gory staje si¢
przekroczeniem jakiej$ tajemnej bariery, ktorej cztowiekowi przekraczac nie wol-
n0?°. Istotnie, zarysowany w odpowiedzi krymskiego Tatara-przewodnika obraz
przestrzeni stuzy — w planie symbolicznym — oddaniu wiecznosci i sakralnosci
gory, jednoczesnie za§ wyraza romantyczne przekonanie o niezwyklosci §wia-
ta natury. Wejscie na szczyt staje si¢ symbolem nie tylko Iudzkich mozliwosci,
ale 1 zblizania sig do transcendencji. Opowies¢ Mirzy, ktoremu udato si¢ zdoby¢
Czatyrdah, brzmi jak basn, dlatego jedyna odpowiedzia Pielgrzyma na wtajemni-
czenie przewodnika moze by¢ okrzyk ,,Aa!!”, wyrazajacy — jak pisat sam Mic-
kiewicz w liscie do Antoniego E. Odynca — ,,zdziwienie Pielgrzyma nad $miato-
$cig Mirzy i dziwami, ktore on ogladat na gorze™3°.

Mimo towarzystwa muzutmanskiego przewodnika i widokow egzotycznej
natury pesymistyczny nastroj nie opuszcza bohatera. Sonet Bajdary stanowi jed-
nak dowdd jego swiadomego dazenia do wyzbycia si¢ — na drodze zespolenia
z zywiotem wody — apatycznej rozpaczy i wewngtrznego cierpienia. Caty zresz-
ta cykl ,,w znacznym stopniu okresla tendencja do wychodzenia podmiotowos$ci
poza krag jazni i chlonigcia realnego $wiata, zanurzania si¢ w otaczajacej rzeczy-
wistosci w jej zmystowe, materialne piekno™3!.

Oto fragment omawianego sonetu:

Wypuszczam na wiatr konia i nie szczgdzg razow;

Lasy, doliny, gtazy, w kolei, w nattoku

U nég mych ptyna, ging jak fale potoku;

Chcg odurzy¢ sig, upi¢ tym wirem obrazow.
(Bajdary, s. 98)

Ruch dalej i wzwyz, charakterystyczne dla Sonetow dazenie ,,tam”, to — jak
pisze Alina Witkowska — sygnal romantycznego pragnienia nieskonczono$ci’2.
Ekstatyczny ped nie jest jednak oznaka euforii. Przeciwnie — wydaje si¢ rozpacz-
liwym pragnieniem uwolnienia si¢ od natloku dr¢czacych mysli poprzez pogra-
zenie si¢ w rzeczywistosci zewnetrznej. W wyniku szalenczej, niepohamowanej
jazdy widzenie $wiata rozmywa si¢ — w wyobrazni jezdZca rzeczywisto$¢ przy-
biera postac fal i wirow wodnych. Odczuwana przez niego potrzeba pgdu napoty-
ka wreszcie opor konia. W tercynach zawarty jest opis bohatera poddajacego si¢
morskiemu zywiolowi:

29 S, Makowski, op. cit., s. 104.

30 Cyt. za: A. Mickiewicz, Wybor poezyj, t. 11, s. 89 (objasnienia pod tekstem).

31 M. Sliwinski, op. cit., s. 29.

32 A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, wyd. 4 zmien., Warszawa 1998, s. 69.
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[...] skacz¢ w morskie tona,
Czarny, wydgty batwan z hukiem na brzeg dazy,
Schylam ku niemu czoto, wyciagam ramiona,

Peka nad gltowa fala, chaos mig okrazy;

Czekam, az mysl, jak t6dka wirami krgcona,

Zbtaka si¢ i na chwilg w niepamig¢ pograzy.
(Gw., 5. 99)

Wedle Anny Czabanowskiej — woda ,,budzita tesknote za rozplynigciem,
roztopieniem si¢ w przyjaznym zywiole, za powrotem do macierzynskiego tona.
Dawata nadziejg nowego zycia, bedac rownoczesnie obrazem catkowitego zatra-
cenia, pozbawiajacego $wiadomosci i pamigci”33. Zwierzynski uwaza, iz dopiero
w koncowych partiach sonetu ,,przestrzen staje si¢ pojemna, gleboka, umozliwia
zanurzenie sie, pograzenie™* i jest to rzeczywista przestrzen akwatyczna. Nie-
mniej istnieje cos, co nie pozwala bohaterowi na ostateczna ucieczke od wlasnej
swiadomosci. Wedlug Jacka Brzozowskiego dzieje si¢ tak dlatego, ze bohater
nie ma do czego odnies¢ struktury wlasnego losu: ,,W granicach siebie samego,
w granicach samej w sobie podmiotowosci niepodobna si¢ bowiem [...] uzgodni¢
z soba samym i ze $wiatem |[...]. Niepodobna bowiem zobaczy¢, ze takie niepo-
koje, taka drazniaca tre$¢ pamigci, taki plan czy struktura egzystencji, jakie zosta-
ly podroznemu dane, naleza do zwyktego i naturalnego porzadku rzeczy i nie ma
w nich nic wyjatkowego” 3. Ukojenie przynosi — pisze dalej badacz — widok
Atuszty, ktory wylania si¢ na oczach lirycznego ,,ja” o poranku. Podmiot nie zo-
stat tu jednak spersonalizowany w formach czasownikowych. Sonet XI wypeknia
tres¢ opisowa.

Pierwszych osiem wersow Afuszty w dzien kreuje wizerunek przestrzeni la-
dowej — niezwykle barwnej, dynamicznej, ale i ulotnej (,,gora z piersi mgliste
otrzasa chylaty”, las ,,sypie z majowego wtosa [...] rubin i granaty”, ,,nad taka
latajace kwiaty”). Wedlug Zwierzynskiego ruch otrzasania, sypania w pierwszej
strofie stanowi wariant zrodta jako uniwersalnej formy ujmujacej rozszerzanie si¢
przestrzeni®S. Jej rozlegtosé ewokowana jest rowniez za pomoca dwu obrazow,
uksztattowanych wskutek operacji hiperbolizacyjnej. Oto chmara motyli, rozprze-
strzeniajacych si¢ ponad ziemia na ksztatt tuku, okrywa niebo ,,baldakimem z bry-
lantow”, dalej zas$ ,,swoj catun skrzydlaty” ciagnie szarancza. Wazniejszy staje si¢
jednak widok spokojnej morskiej glgbiny, nastgpujacy po wyobrazeniu fal §ciera-
jacych si¢ z brzegiem. W obrazie tym zawiera si¢ romantyczna symbolika gl¢bi,
w ktorej spoczywa istota rzeczy, dajaca prawdziwe, a nie tylko powierzchniowe

33 A. Czabanowska, Wyobraznia akwatyczna w poezji Miodej Polski, ,,Pamigtnik Literacki”
1987, z.3,s. 118.

34 L. Zwierzynski, op. cit., s. 92.

35 J. Brzozowski, O ,, Aluszcie w dzierr” i krymskim cyklu, [w:] idem, Odczytywanie znaczen.
Studia o poezji Mickiewicza, £.6dz 1997, s. 72.

36 1. Zwierzynski, op. cit., s. 92.
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poznanie. Pojawianie si¢ kolejnych elementéw krajobrazu, a zarazem wyrazny
podziat na sferg gornej i dolnej potowy, stwarza jednocze$nie wrazenie zamknig-
tego, pelnego obrazu $wiata, nastgpstwa i zgodnos$ci wszystkich elementow, ktore
sktadaja si¢ na egzystencjg. Jest to idealny, kulisty model przestrzeni. Wedtug
Georges’a Pouleta w formie tej zawiera sig¢ symbolika istnienia szczg¢sliwego, do-
skonatego, a zarazem takiego, ktore zyskuje $wiadomos¢ siebie’. Swiadomosé
tg zdradzi Pielgrzym w sonecie XIV, wczesniej jednak zrobi to jego alter ego
w Czatyrdahu.

Czatyrdah stanowi punkt kulminacyjny grupy sonetow, w ktorych domi-
nujacym ksztattem przestrzeni jest gora. Jej boski charakter wydobywa przede
wszystkim peryfraza ,,minaret” (,,O minarecie $wiata!”’), wskazujaca na miejsce,
z ktorego wzywa si¢ wiernych do oddawania czci Stworcy. Wedtug Zwierzyn-
skiego podobna funkcj¢ pelni sluzacy do wyrazenia transcendentalnosci gory
ksztalt masztu (,,Maszcie krymskiego statku, wielki Czatyrdahu!”) jako ,,inne
weielenie osi $wiata™38, Nazywajac ptaski szczyt (Czatyrdah ma ksztalt trapezu)
masztem i minaretem, Mirza operuje jednocze$nie paradoksami, ktore — jak pi-
sze Wactaw Kubacki — czgsto wystgpuja w religijnej literaturze o charakterze
mistycznym?®.

Personifikacja i uwznioslenie (,,0 gor padyszachu!”) przechodzi w ponowna
sakralizacjg¢ gory-postaci w wersie szostym, gdzie szczyt pordwnany zostaje do Ga-
briela, straznika niebios*’. Czatyrdah jest zarazem gléwnym elementem porzadku-
jacym przestrzen w tym sonecie. Jego pionowe ukierunkowanie podkreslone zo-
staje poprzez konsekwentnie prowadzona obserwacjg: od dotu ku gorze. Pierwszy
wers zawiera bowiem wizj¢ klgczacego u podnodza gory Mirzy, kolejne opisuja ruch
wzwyz (,, Ty nad skaly poziomu uciektszy w obtoki”). Géra umozliwia cztowieko-
wi komunikacjg ze Stworca. To posrednik (,,drogman stworzenia”) migdzy sfera
ludzka a boska. Granica wyznaczajaca te dwie przestrzenie pokrywa si¢ w utworze
z podzialem na czgsci opisowa i refleksyjna. Jak pisze D. Zawadzka: ,,Kwadryny
to wlasciwie jeden obraz: statyczna wizja szczytu, ktorego cecha dominujaca jest nie-
wzruszone trwanie — stalos¢. Tercyny z kolei sa bardziej dynamiczne, obrazujace

37 G. Poulet, Romantyzm, przet. P. Taranczewski, [w:] idem, Metamorfozy czasu. Szkice hi-
storyczne, wybor J. Bloniski, M. Glowinski, Warszawa 1977, s. 461-462. Brzozowski pisze z kolei,
iz podrézny ujrzal w ,,zmyslowym, krajobrazowym i realnym widoku [...] $wiata jego uniwersalng
zasadg, obecne w kazdej chwili [...] naturalne i niepodwazalne nastgpstwo i staty [...] porzadek
trzech przestrzeni, trzech sfer tworzacych pelna forme istnienia” — i odnidst je do siebie i swego
losu, obnazajac go w sonecie XIV Pielgrzym..., s. 80.

38 L. Zwierzynski, op. cit., s. 93.

39 W. Kubacki, Z Mickiewiczem na Krymie, Warszawa 1977, s. 319.

40 Por. komentarz Mickiewicza: ,,Zostawiam imie Gabryjela jako powszechniej znajome;
ale wlasciwym straznikiem niebios podtug mitologii wschodniej jest Ramek [...], jedna z dwoch
wielkich gwiazd zwanych As semekein” (A. Mickiewicz, Wybor poezyj, t. 11, s. 103 [objasnienia
pod tekstem]).
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zmienno$¢ losu, dobrze charakteryzujace ludzkie vanitas vanitatum™*!. Dzieki od-
powiedniej konfiguracji przestrzeni — zauwaza dalej badaczka — wypowiedziana
zostala zarazem mysl, iz cale stworzenie ma swoje ustalone miejsce w porzadku
$wiata i natury. Mirza ma tego $wiadomos¢ i godzi si¢ na zastany uktad.

Pielgrzym jest pierwszym z sonetow, w ktorym przeksztatcona zostaje per-
spektywa poznania. Usytuowanie na gorze pozwala bohaterowi na wejrzenie
do wnetrza wlasnej duszy. W sonecie XIV pojawia si¢ nieznane wcze$niej Piel-
grzymowi zadziwienie wlasna postawa. Uswiadamia on sobie, ze oscylujac nie-
ustannie migdzy dwiema ,,rzeczywisto$ciami” — krymska i litewska — nie zazna
spokoju. Jednoczesnie bardzo wyraziscie zarysowuje si¢ tu dwoisto$¢ postaci —
Pielgrzym to nie tylko peten pasji badacz i obserwator krymskiej natury, ale i za-
nurzony mys$lami w przesztosci wygnaniec:

U stop moich kraina dostatkow i krasy,

Nad glowa niebo jasne, obok pigkne lice;

Dlaczegoz stad ucieka serce w okolice

Dalekie, i — niestety! jeszcze dalsze czasy?
(Pielgrzym, s. 104)

Otaczajacy Pielgrzyma Krym to sfera materialna, zewngtrzna. Sktadajace
si¢ na nia elementy kreuja wyobrazenie rajskiej i barwnej ,,krainy dostatkow
i krasy”, jednakze ,,uwewngtrzniajace przezycie natury odejmuje [...] krymskiej
przyrodzie absolutno§¢ wymiaru estetycznej wspaniatoéci”*?. Blizszy sercu wy-
gnanca jest bowiem pejzaz Litwy — mniej urokliwy, lecz budzacy sentyment
i przywotujacy zapamigtane obrazy. Utracona ojczyzna staje si¢ swoista prze-
strzenig wewnetrzna, mityczna, ktoéra podlega zupelnie innemu warto$ciowaniu.
Niezwykta wrazliwos¢ pamigci sprawia, iz Pielgrzym ,,zyje jakby podwojnym
zyciem. Pigkne orientalne obrazy przesuwaja si¢ tylko przed jego oczyma; jego
serce jest za$ w »krainie pamiatek«”*3. Litwa istnieje wiec w cyklu na poziomie
symbolicznym, stanowiac jednocze$nie zroédto dramatyzmu — konfliktu uczucia
i pragnienia.

Pielgrzymowi przyjdzie nie tylko stana¢ na szczycie gory i wejrze¢ w glab
siebie, jak w sonecie XIV, ale i siggna¢ wzrokiem poprzez ,,szczeliny $wia-
ta” oraz zetknac si¢ z majestatycznym ogromem i groza przepasci, przed ktora
ostrzega go nauczyciel-Mirza w sonecie Droga nad przepasciq w Czufut-Kale.
Cztowiek Wschodu doradza swojemu interlokutorowi ostroznosé¢ i rozsadek.
Groza sytuacji wymusza na nim zdecydowany, wykorzystujacy rozkazniki ko-
munikat, ktory wywotuje wrazenie niepowstrzymanego pedu w dot. Nastepuja-
ce po sobie wyobrazenia przemieniaja gorskie urwisko w metafizyczna bezden,

41 D, zawadzka, op. cit., s. 126.
42 A. Witkowska, op. cit., s. 74.
43 H. Gradkowski, op. cit., s. 58.
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ktorej eksploracja grozié¢ moze pograzeniem umystu w stan chaosu**. Odczucie
glebi przepasci poteguja wizje spadania oraz zestawienie przepasci z ,,.bezden-
na” studnia kairska:

[...] Tam nie patrz! tam spadta Zrenica,
Jak w studni Al-Kahiru, o dno nie uderza.
1 reka tam nie wskazuj — nie masz u rak pierza;

I my$li tam nie puszczaj, bo mysl jak kotwica,

Z Yodzi drobnej ci$niona w niezmierno$¢ glebiny,

Piorunem spadnie, morza do dna nie przewierci,

116dz z soba przechyli w otchtanie chaosu.
(Droga nad przepasciq w Czufut-Kale, s. 107)

Z punktu widzenia tatarskiego przewodnika otchtan jest domena ztych sit
i synonimem beztadu. Pielgrzym za§ — jak stwierdza Cz. Zgorzelski — ,,konkrety
zwiedzanej ziemi poja¢ umie w kategoriach znakéw moéwiacych o innej rzeczywi-
stoéci [...]”*. Dla niego niezhierarchizowana, nieuporzadkowana przestrzen bez
dna skrywa w sobie tajemnic¢ godna romantyka. Bohater pragnie wej$¢ w kontakt
z tajemniczym i pierwotnym chaosem, ktory jest miejscem, ,,gdzie wszystko od-
stania si¢ przed oczyma i staje si¢ widoczne w catym swoim zamecie i rOwnoczes-
nosci”*®. Ludzki jezyk zawodzi jednak wobec metafizycznego wtajemniczenia
— Pielgrzym nie pokonuje jego ograniczen, cho¢ ,,znalezienie sposobu na »meta-
fizyke«” stanowi dla niego niewatpliwa pokuse: ,,Mowic o »tamtej« stronie pozo-
stajac jednoczesnie poddanym ludzkiej rzeczywistosci — oto kolizja odczuwana
przez romantykow”*” — stwierdza A. Witkowska.

W sonecie Gora Kikineis okazuje si¢, ze podrozni beda musieli ,,przesadzié
w calym konia pedzie” otchtanie wawozu, a groz¢ sytuacji potgguje ponowne
ujecie przepasci w kategoriach hiperbolicznych i silna orientalizacja przedstawio-
nego krajobrazu. Zagrozenia nie stanowi juz jednak samo patrzenie w przepasc,
jak to si¢ dziato w Drodze nad przepasciq w Czufut-Kale. Kolejne obserwowane
tu przez podroznych zjawiska okazuja si¢ tylko ztudzeniami, ktore sprawnie ob-
jasnia ,,wtajemniczony” w fenomeny krymskiej natury Mirza. Krajobraz, ksztat-
towany na podstawie ztudnych wrazen, zostaje wigc bardzo szybko sprowadzony
do realnych wymiaréw burzy, mozliwych do pojecia przez cztowieka Zachodu.
Jest to ostatnie wyzwanie i ostatnia nauka. Pielgrzym pojmuje sens ogladanych
osobliwosci Orientu, uzyskujac dojrzatosé, a jego duchowy przewodnik usuwa

4 Por. L. Zwierzynski, op. cit., s. 96. Autor powotuje si¢ na paralelg: glebiny morza—glebiny
umystu.

4 Cz. Zgorzelski, Wstep, [w:] A. Mickiewicz, Wybor poezyj, t. 11, s. XXVI.

46 D, Zawadzka, op. cit., s. 124. Urwisko z Drogi nad przepasciq w Czufut-Kale staje si¢
w konsekwencji metafora epistemologiczna.

47 A. Witkowska, op. cit., s. 74.
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si¢ ze sceny krymskiego cyklu. Rozpisanie lirycznego ,,ja” wierszy na dwa au-
tonomiczne glosy okazuje si¢ czyms$ wigcej niz tylko — jak chce W. Kubacki
— s$rodkiem, za pomoca ktérego ,literatura wypowiada rozdarcie wewnetrzne
i tragiczny sens zycia™*®. Dopart stusznie podsumowuje: ,,Mirza — farys i mu-
zulmanin — uosabia lokalna wiedz¢ Wschodu jako czastkowy aspekt poznania
przypadajacego Pielgrzymowi — poszukiwaczowi prawd uniwersalnych. Mirza
— czlowieka czynu — reprezentuje realne doswiadczenie, ktore staje si¢ dobrem
cztowieka kontemplacji — poety-Pielgrzyma™’. Postaé¢ orientalnego bohatera,
bedacego duchowym przewodnikiem wedrowca z Zachodu, odzwierciedla zara-
zem romantyczne pojmowanie Wschodu jako miejsca, gdzie los ludzki nabiera
glebszych znaczen, a cztowiek dokonuje samorozpoznania.

W zamykajacym cykl Ajudahu ,z wewngtrznych burz zrodzita si¢ czysta
poezja, ktora stata si¢ najwyzsza wartoscia rozwijajaca wszelkie emocjonalne
i filozoficzne napiecia i konflikty”>?. Ukazana tu analogia: uktady przestrzen-
ne—emocje bohatera — odzwierciedla typowa dla romantyzmu sktonno$¢ do uj-
mowania przestrzeni poprzez pryzmat poznajacego ja podmiotu. Wedlug Kuba-
ckiego Ajudah ,,czyni wrazenie sztambuchowego wiersza, napisanego przez sto-
ickiego filozofa lub wschodniego medrca™!. Pozytkiem z podrézy przez nowy
kraj jest osiagniecie wewnetrznej harmonii, cho¢ — jak zauwaza Marian Sli-
winski — ,refleksja bohatera Sonetow krymskich nad swym ludzkim losem
i ostateczna perspektywa istnienia oscyluje nieustannie migdzy $wiadomoscia
nie$miertelnosci 1 osiagania absolutu a §wiadomoscia wyobcowania i egzysten-
cjalnej rozpaczy’>?.

Wewngtrznym niepokojom bohatera odpowiada rytm metamorfoz pojawiaja-
cych sig, przeksztalcajacych oraz zanikajacych form i ukierunkowan przestrzeni,
ktore maja zarazem swoje znaczenie symboliczne. Przemiany te zapoczatkowat
ruch podmiotu w inicjalnym wersie Stepow Akermanskich: ,,Wptynalem na su-
chego przestwor oceanu”. Obraz olbrzymiej stepowej przestrzeni o zachodzie
stonca stworzyt podstawg do wyrazenia poczucia osamotnienia i zagubienia. Pro-
cesy przeobrazen domyka za§ geometryzacja przestrzeni, implikujaca obraz $wia-
ta, ktorego gtowna wiasnoscia jest tad. Stanowi to zarazem model nowego stanu
duchowego bohatera, ktory odkrywajac realno$¢ innej kultury, odkryt zarazem
samego siebie. Samo poszukiwanie odcisnglo za§ — powtorzmy — swoje pigtno
nie tylko na kompozycji cyklu, $cisle zespolonej z réznorodnymi przezyciami
bohatera, ale i na modelowaniu przestrzeni.

48 Por. W. Kubacki, op. cit.,s. 171.
49 B. Dopart, op. cit., s. 129.

30°S. Makowski, op. cit., s. 162—163.
51 W. Kubacki, op. cit., s. 172.

52 M. Sliwinski, op. cit., s. 33.
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The protagonist and space in Sonety krymskie
[Crimean Sonnets] by Adam Mickiewicz

Summary

This text focuses mainly on the protagonist and space in Adam Mickiewicz’s Crimean Sonnets.
The author believes that it is worth re-examining the construction and meaning of the protagonist
of the poems, and thus filling certain gaps and broadening certain aspects which, so far, have been
only suggested in the literature on the subject. In order to get closer to the most important matter, the
author precedes her analysis with an examination of the sense and the meaning of poetic wandering
according to an assumption that the essence of Mickiewicz’s protagonist’s travel does not lie in the
reality of the visited country. What is important is the very concept and the status of the protagon-
ist — the Pilgrim. In addition, the author focuses on the problem of two subjectivities: eastern and
western.

The study also explores space, both in terms of space creation and space symbolism. The
author assumes that space reflects the way the protagonist perceives reality. This is the reason why
the complex structure of the protagonist’s consciousness is such an important aspect, frequently
emphasized by the author.
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