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Tragedia — migdzy tekstem historii a literatura

W jednym z bardziej znanych i wielokrotnie komentowanych wierszy Her-
berta, zatytulowanym Tren Fortynbrasa, nastgpca Hamleta na tronie duniskim
zwraca si¢ do martwego bohatera sztuki Szekspira:

[...] Nigdy sig nie spotkamy
to co po mnie zostanie nie bedzie przedmiotem tragedii'.

Obok oczywistych znaczen doraznych, na ktére zwracal uwage Artur
Sandauer?, i réwnie wyrazistego usytuowania w obrebie tradycji literackiej
w jej wymiarze genologicznym (interpretacja Janusza Stawinskiego’) utwor po-
zwala na lekture zogniskowana wokot kategorii historycznosci, pojmowanej jako
wypowiedz, czyli gra,,zmy$lenia i prawdy”. Nalezy bowiem przypomniec¢, ze sztu-
ka Szekspira, z ktora dialoguje utwor Herberta, oparta zostata na dwoch zrodtach
— historycznym (Historie tragiczne F. De Belleforesta z 1569 roku, odwolujace
si¢ do XlI-wiecznych lacinskich Dziejow Danii) i dramatycznym — anonimo-
wym dziele Hamlet granym w teatrze londynskim w latach 1587-1589. W $lad
za nimi tragedia przywoluje posta¢ bajecznego ksigcia jutlandzkiego Amletha
z V wieku, przejeta przez literaturg za posrednictwem zaginionej islandzkiej sagi.

Herbert podejmuje watek historyczny, wiaczajac swych lirycznych bohate-
row w nurt walki o wladze, a takze wyposazajac monologujacego Fortynbrasa
w $wiadomos$¢ biegu dziejow, figurowana przez tarczg zegara i kategorie gra-
matyczne czasu przeszlego, terazniejszego i przyszlego, ksztaltujace liryczny
monolog. Przejmujacy wladzg morderca Hamleta mysli o sobie w kategoriach
przedmiotu przysziej opowiesci, ktora — z racji mato widowiskowego charakteru
sprawowanej wladzy — nie przybierze ksztattu tragedii. Autodegradacja Fortyn-

' 7. Herbert, Tren Fortynbrasa, [w:] idem, Wiersze zebrane, Warszawa 1982, s. 149.

2 Zob. B. Urbankowski, Poeta, czyli czlowiek zwielokrotniony. Szkice o Zbigniewie Herbercie,
Radom 2004, s. 336.

3 Zob. J. Stawinski, ,, Tren Fortynbrasa” Zbigniewa Herberta, [w:] Genologia polska. Wybor
tekstow, wybor opracowan i wstep E. Miodonska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Warszawa 1983.
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brasa jest oczywiscie przyjeta strategia dyktatora, ktory wie, ze w zyciu — inaczej
niz w literaturze — licza sig nie krysztalowe pojgcia, ale raczej glina ludzka i to,
co si¢ z niej uda ulepi¢. Nie wie natomiast — i1 niewiedza ta jest przedmiotem
ironii odautorskiego podmiotu lirycznego — ze w historii, odmiennie niz w zyciu,
licza si¢ opowiesci 1 grajacy w nich gtéwne role narrator i bohaterowie. Obraz
przesztosci jest funkcja intencji przedstawiajacego, a dziatania postaci — konse-
kwencja kulturowej deskrypcji lub — jak na przyktad u autora Wojny galijskiej
— autodeskrypcji.

Swiadomos¢ Herbertowskiego ,,podmiotu historycznego” — w jego litera-
ckim statusie — wypracowana zostata w konfrontacji klasycznego wyksztatce-
nia, z jego bagazem lektur, z jednostkowym do§wiadczeniem historycznym, dla
ktorego nie tyle trudno byto znalez¢ miejsce we wzorcowych dyskursach o prze-
sztosci, co wilasnie nieuchronnos¢ tej pozycji — posrdd na przyktad plemion
podbijanych przez starozytnych Rzymian — stawata si¢ problemem. W utwo-
rze Przemiany Liwiusza dysproporcja dostgpnych narzedzi poznania minionego
i samopoczucie podmiotu wyrazona zostaje na marginesie gimnazjalnej lektury
czterech pokolen czytelniczych:

Jak czytali Liwiusza moj dziadek moj pradziadek [...]
czytajac dzieje Miasta ulegali ztudzeniu

ze sa Rzymianami lub potomkami Rzymian

ci synowie podbitych sami ujarzmieni [...]

bunt ludu — res tam foeda — budzit w nich odraz¢
natomiast wszystkie podboje wydawaly si¢ stuszne
znaczyly po prostu zwyciestwo tego co lepsze silniejsze?.

Liwiusz, czytany w warunkach stabilizacji politycznej przez dziadka i pra-
dziadka, stawat si¢ porgczna wyktadnia dla tadu $wiata i przydatnym podrgcz-
nikiem do wychowywania lojalnych galicyjskich obywateli Austro-Wegier. Do-
piero wydarzenia I i Il wojny $wiatowej doprowadzity do lektury rzymskiego
historiografa ,,przeciw niemu” — hermeneutyka podejrzen stata si¢ metodologia,
przy pomocy ktorej pokolenie ojca i syna zyskuje autonomiczng dziejowa $wia-
domos¢. Nadbudowana nad doswiadczeniem refleksja przestaje miesci¢ sig w sty-
listyce rzymskiego historiografa, a konsekwencja ,,protokotu rozbieznosci” staje
si¢ poczucie wydziedziczenia z tradycji, potaczone z pojmowanym jednoczes$nie
jako stygmat i szansa, pragnieniem zbudowania wlasnej podmiotowosci.

Gatunek tragedii, wplatany w Herbertowska wizjg historii, powraca w wier-
szu Postaniec, ktory w autorskim wyborze z 1998 roku umieszczony zostal jako
drugi, cho¢ chronologia sugerowataby — z racji opublikowania go w 1983 roku
— miejsce odleglejsze. Utwor brzmi jak zadana lekcja Poetyki Arystotelesa
— przywotujac kluczowa kwalifikacj¢ gatunkowa, wskrzesza kategorie oczysz-

4 7. Herbert, Przemiany Liwiusza, [w:] idem, Wiersze zebrane, oprac. R. Krynicki, Krakoéw
2008, s. 537.
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czenia, litosci i trwogi, przypomina elementy konstrukcyjne starozytnych utwo-
row (epilog), wyposazenie aktorow (maska), a takze wtasciwych jej bohaterow
(postaniec, krél, bogowie) i odbiorcow (widzowie). Czyni to po to, by wykazac,
ze wydarzenia, w ktorych jedynym znanym z imienia wlasnego uczestnikiem,
rodzajem wspotczesnego fatum jest ,,Wschdd”, w zadnej mierze nie moga si¢
rownac z ksztaltem fabuty, ktéra ma prowadzi¢ do oczyszczajacego dziatania
antycznego gatunku. Tragedia pojeta jest tu zatem jako zgota nieadekwatny me-
tajezyk dla dziejow wspotczesnych, a jej potencjalni bohaterowie — jak w wier-
szu Wilki — nie zaznaja wiecznego spokoju w wienczacym fabul¢ rozwigzaniu.
Oczyszczenie, ktére miato by¢ ostatecznym efektem recepcji, w konfrontacji
z brakiem mozliwo$ci zrozumienia wypowiedzi postanca, jego niekomunikatyw-
noscia, pozostaje w sferze niespetnionych oczekiwan widzow Herbertowskiej
»tragedii bez dna”.

Antyczny gatunek wspottworzy rowniez aktualng wymowg miniatury lirycz-
nej Brak wezta. Jak w Postancu inicjatywa poety-historiografa musiala liczy¢ sig
z nieprzydatnoscia presuponowanej formy genologicznej, tak i tu bohaterowie
mykenskiego dramatu rodzinnego — Agamemnon, Klitajmestra, jej kochanek
Agistos i dzieci — przeniesieni w realia wspolczesnej swiadomoscei, nie spetnia-
ja arystotelesowskich wymogoéw. Nie dochodzi ani do rozpoznania, ani do za-
bojstwa, ani do pelnych dramatyzmu przygod Ifigenii i Orestesa, ktore przeciez
w tworczosci Sofoklesa i Eurypidesa znalazty artystyczne ,,zawg¢zlenie”. Antygo-
na przywolywana w sytuacji choroby (wiersz zatytutowany Wstyd ma wiele cech
autobiograficznego wyznania) wydaje si¢ najblizej zespolona z trescia ludzkiego
losu — cierpieniem, a uparte powolywanie si¢ bohaterki na ostatniag powinno$¢
wobec brata pomaga w zbudowaniu kulturalnej wspolnoty, opartej na chwilowym,
zwigzanym z fizycznym niedomaganiem, estetyczno-egzystencjalnym przymie-
rzu. Pisze Herbert:

Dlatego — wierny zmartym szanujacy popidt — rozumiem

gniew ksigzniczki greckiej jej zaciekly opor

miala racj¢ — brat zastuzyt na godny pochowek

catun ziemi troskliwie zasunigty
na oczy?.

Porzadkowanie $wiata w imi¢ klasycznej genologii dotyczy zreszta w poezji
autora Epilogu burzy nie tylko gatunku tragedii. W pochodzacym z 1966 roku
i opublikowanym w ,,Zeszytach Literackich” w 1999 roku (nr 68) wierszu My-
keny, okrucienstwo i zdrada bohaterki Sofoklesa i Eurypidesa — Klitajmestry
nie zostaty w ogdle wypowiedziane. Tym razem powodem byta nieadekwatnos¢
innej klasycznej formy — ,,starego i zuzytego” eposu.

5 Z. Herbert, Wstyd, [w:] idem, Rovigo, Wroctaw 1992, s. 38.
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Zobrazowane powyzej Herbertowskie proby umieszczenia $wiadomosci
wlasnej historyczno$ci w przyciasnym gorsecie antycznych gatunkow mieszcza
sie we wspotczesnej refleksji na temat ich ,zaglady”, o ile traktowaé je moz-
na przede wszystkim w kategoriach aksjologicznych, do czego moze uprawniac
i inna poetycka praktyka, sformutowana w utworze Dlaczego klasycy. Jednak,
by powrdci¢ do rozwazan genologicznych, warto przypomnie¢, co powiada Mi-
chait Bachtin’ w swej refleksji na temat eposu i powiesci. Ot6z antyczny gatunek
narracyjny posiada — jak pisze autor Powiesci i eposu — doktadnie zakreslona
i zamknigta przed zakusami unowocze$niania ,,zawarto$¢ wartosci”. Analogicznie,
rozpatrujac relacjg literackiego poznania do estetyki, w stosunku do tragedii Kata-
rzyna Rosner uzywa okreslenia ,.koherencji stylistycznej”®. Oznacza ono zapew-
ne to, co 20 lat pézniej Teresa Walas nazwata ,,zamknigciem kompozycyjnym”
i co mozna rowniez odnosi¢ do zasady decorum — wysokiej proby moralnej §wia-
ta przedstawionego. W przypadku eposu, ktory przeciez otrzymal od Arystotelesa
oceng nizsza niz tragedia (odmiennie oceniat go w kategoriach szkodliwo$ci mo-
ralnej Platon — jako lepszy od tragedii), owo ,,istnienie wartosciowe” znajduje
swoje potwierdzenie w historii literatury. Sq nim na przyktad proby zmierzenia si¢
z tematem historycznym podejmowane przez poetow polskich epoki postanista-
wowskiej. Wskazuje na ten fakt Marian Maciejewski w rezultacie swych badan
nad rozlegla panorama 6wczesnego — poprzedzajacego wybuch romantycznego
historyzmu — poematu historycznego. Wyliczone przez badacza utwory z konca
XVIII i poczatku XIX wieku dowodza niezbicie ,,orientacji na epos”, tgsknoty
do heroizacji $wiata, poszukiwania wysokiego, gatunkowego uzasadnienia dla
rodzimej historii, czyli prob przyczepienia ,,zalu Sarmatéw” do rymotworczych
regul klasycystycznych. Pisze Maciejewski:

[...] Mocno bowiem trzeba podkresli¢ fakt, ze zaden gatunek nie byt w takim stopniu jak epo-
peja wiktany w kontekst aksjologiczny. Epopeja to nie tylko forma, ale i warto$¢!©.

Problem poszukiwania odpowiednich $rodkéw wyrazu dla rozbiorowej kata-
strofy w dwczesnej poezji polskiej porusza rowniez, wpisujac si¢ w problematyke
,przetomu literackiego”, Piotr Zbikowski w pracy ...bolem $miertelnym $ci$nione
mam serce... Rozpacz oSwieconych u zrodel przetomu w poezji polskiej w latach
1793—-1805. Obserwacja postaw poetyckich przejawianych wobec upadku Rze-
czypospolitej prowadzi autora do wniosku o przetomowym znaczeniu okresu po-
klasycznego dla ukonstytuowania si¢ romantyzmu w Polsce, zwlaszcza za$ dla

6 Zob. S. Balbus, ,, Zagtada gatunkéw”, ,, Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 31 n.

7 Zob. M. Bachtin, Epos i powies¢ (O metodologii badan nad powiescig), [w:] idem, Proble-
my literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 553.

8 Zob. K. Rosner, Swiat przedstawiony a funkcja poznawcza dziela literackiego, [w:] Proble-
my teorii literatury, seria 2, prace z lat 1965-1974, wyd. 2, Wroctaw 1987, s. §0.

9 Zob. T. Walas, Czy jest mozliwa inna historia literatury?, Krakow 1993, s. 125.

10 M. Maciejewski, Stawianie — synowie stawy. (Epos jako wartosé), [w:] idem, Poetyka
— Gatunek — Obraz. W kregu poezji romantycznej, Wroctaw 1977, s. 11.
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estetycznych postaw wywotanych kleska powstania listopadowego. W sytuacji
drastycznej zmiany historycznej, jaka byly rozbiory, klasyczny rezerwuar poetyc-
ki okazywat si¢ nieprzydatny i podlegat erozji dokonywanej przez czynniki este-
tyczne i emocjonalne. Pisze Zbikowski:

Stalo sig przeciez tak, ze nieomal z dnia na dzien nardd polski zstapit do otchtani politycznego
niebytu, a jak mozna bylo t¢ otchtan poetycko wykreowaé, gdy jedynym srodkiem ekspresji pozosta-
wat jezyk nader nieporadny w wyrazaniu dramatycznych doznan i przezy¢, zupetnie niedostosowany
do drazenia ludzkiego wngtrza, a co najwazniejsze, wyposazony w figowy listek klasycystycznej
normy intymnosci, ktéra nakazywala odzegnywac si¢ wstydliwie od gwattownych erupcji uczué,
od spontanicznych wybuchow patriotycznej desperacji, od kolidujacych z chrzescijanska etyka
i o$wieceniows filozofig samobdjczych mysli i odruchéw, jednym stowem, od powszechnej wow-
czas rozpaczliwej szamotaniny serc i umystow ludzi straconych brutalnie na samo dno ponizenia
i bolesnej udreki'!.

Kruszenie si¢ klasycznego fundamentu literatury postanistawowskiej pod
wplywem traumatycznych wydarzen dziejowych, zwlaszcza za$ utraty niepodle-
glosci, jest rowniez zauwazalne w przemianach dotykajacych éwczesny dramat
i teatr. Wlodzimierz Szturc, obserwujac proces zanikania tragedii w literaturze pol-
skiej w wieku XVIII i XIX, zauwaza z jednej strony erozj¢ gatunkowego wzorca,
obrazowang zwlaszcza przez obnizenie statusu bohatera. W napisanej przez Filipa
Nereusza Golanskiego w 1786 roku teorii wymowy i poezji dopuszcza sig etyczna
i estetyczng degradacje niezmiennych dotad osobowych kryteriow. W procesie
przeksztatcen historycznoliterackich potrzeba rodzimej mitologii — potggowana
dramatyzmem politycznych realiow — doprowadzita jednak takze do rozwoju
tragedii neoklasycystycznej, ktora, konserwujac wzorzec, przy okazji wyjatowita
go z podstawowych wyznacznikow — dzialania fatum i rozpoznania. To stato si¢
powodem programowej obojetnosci §ledzacego 6wczesne zycie literackie i tea-
tralne Maurycego Mochnackiego, ktory w literaturze upatrywal rodzimosci, ale
nie tej przebranej w antyczny kostium.

W przestrzeni przesilania si¢ epok mamy wigc do czynienia z okoliczno-
$cia podobna do tej, zaobserwowanej u Herberta — rozminigciem sig¢ poetyckich
pragnien i mozliwosci oferowanych przez istniejaca sytuacje literacka. Analogia
nieprzydatnych antycznych wzoréw gatunkowych w obu przyktadach — klasy-
cystycznym i wspotczesnym — ufundowana zostaje na oczekiwaniach zwiaza-
nych ze $wiatem wartosci. W wieku XIX byly one jeszcze utozsamiane z zywa,
spoteczna wspdlnota (by¢ moze byla to zawarowana 6wczesnym prestizem stowa
pisanego i jego autora iluzja pisarzy, ktérym wydawalo si¢, ze wypowiadaja swe
sady w imieniu zbiorowo$ci), w sto i wigcej lat pozniej mogly dotyczy¢ juz tylko
indywidualnej strategii biograficznej, preferujacej pamigc¢ i wiernos¢ jako prze-
ciwstawiajace si¢ biegowi dziejow niezmienne skladniki tozsamosci. Mialy one
wymiar zupetnie dorazny — wskazywaty, ze to nie ,,byt okresla §wiadomosc”,

11 P, Zbikowski, ,,...bolem Smiertelnym Scisnione mam serce...” Rozpacz oswieconych u #ro-
del przelomu w poezji polskiej w latach 1793—1805, Wroctaw 1998, s. 163.
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a moralnos¢ nie jest ani funkcja okoliczno$ci, ani — jak powiada Zygmunt Bau-
man — ,,wyposazeniem naturalnym” cztowieka!?, ale efektem wynajdywania!3
w podejmowanych praktykach dyskursywnych.

Przyktady zaczerpnigte z wierszy Herberta uswiadamiaja fakt, na ktory wspot-
czesna metodologia historii zwraca szczegdlna uwage. Stawiajac dziejom w ich bie-
gu ,,przeszkodg” w postaci literackiego gatunku eposu, tragedii, a takze rozmaitych
form uzytkowych, wiersze wskazuja na bogactwo, réznorodnos¢, rozrzutnos¢ histo-
rii (tak ja charakteryzuje w Myslach o dawnej Polsce Pawet Jasienica. Zob. P. Jasie-
nica, Mysli o dawnej Polsce, Warszawa 1977, s. 245), ktora zawsze pozostanie bo-
gatsza od wiedzy o sobie. Pojawia si¢ w tym momencie takze problem skrzyzowania
prawdy i fikcji, artyzmu i1 wiedzy. Przywotujac pracg Harry’ego E. Shawa, Hayden
White zaznacza, ze literatura w pewnym sensie posiada pozycj¢ uprzywilejowana
wobec naukowo pojmowanej historii, bowiem, nawet opowiadajac o wydarzeniach
z przeszto$ci, nie jest determinowana istniejacym stanem wiedzy i liczba dostgp-
nych dokumentoéw!*. Kryzys wspotczesnej historiografii ma polega¢, zdaniem au-
tora Prozy historycznej, na braku akceptacji dla, koniecznego w sytuacji wspotczes-
nego nadmiaru informacji, przeniesienia sensu historii z ptaszczyzny uniwersalnych
prawd w przestrzen dyskursu prywatnego i z iluzji obiektywizmu w realnos$¢ decy-
zji deskrypcyjnych. To moment podmiotowego wyboru sposobu opowiadania ocala
jednostkowos¢ ze zdarzeniowego chaosu. Ten, kto o historii opowiada, podejmujac
decyzjg co do sposobu tego opowiadania, staje si¢ petlnoprawnym jej uczestnikiem.
I to nie tylko jako reprezentant pewnej okreslonej historycznie sytuacji w literatu-
rze czy historiografii. Zarowno ,,dopasowanie” formy i tresci, jak i moment dekla-
rowanego ,,braku wezla” wydaje si¢ w tym kontekscie znaczacy. Oddala bowiem
»~materi¢” zycia od mozliwosci jej przytozenia do tekstu, skazujac dzieje na istnienie
W postaci wiecznej reprezentacji. Tak tez ujmuje histori¢ Hayden White, proponujac
dzieta z zakresu historiografii traktowac jako artefakty literackie i w konsekwencji
moéwic o ,,poetyce pisarstwa historycznego”. Oznacza to zastosowanie uznanych
w literaturoznawstwie narzedzi do badania tekstow literackich w lekturze tekstow
historycznych, przy traktowaniu ich ,,zawartosci tresciowej” jako odmiany fikcji.
Metahistoryczna §wiadomos¢ autora Poetyki pisarstwa historycznego zaktada bo-
wiem specyficzne istnienie wskaznikow ,,prawdziwosci” narracji historyczne;j,
w zgodzie z przekonaniem, ze j¢zyk uzywany przez historykow, ten sam, ktory stu-
7y potocznej komunikacji, nie jest ,,neutralnym pojemnikiem faktow”!>. W zwiazku

12 Zob. Z. Bauman, Etyka ponowoczesna, przet. J. Bauman, J. Tokarska-Bakir, Warszawa
1996, s. 12.

13 Termin z pracy Erica Hobsbawma, cyt. za: R. Chymkowski, Granice innosci w dyskursie
— rozwazania teoretyczne, [w:] Tropy tozsamosci: Inny, Obcy, Trzeci, red. W. Kalaga, Katowice
2004, s. 100.

14 Zob. H. White, Proza historyczna, red. E. Domanska, przet. R. Borysowski et al., Krakow
2009, s. 184 n.

15 Zob. H. White, Fabularyzacja historyczna a problem prawdy, [w:] Poetyka pisarstwa hi-
storycznego, red. E. Domanska, M. Wilczynski, Krakéw 2000, s. 211.
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z tym naturalne wydaje si¢ stwierdzenie, ze ,,prawdziwo$¢” wszelkich zrodet histo-
rycznych, jesli traktowac je w sposob referencyjny, jest iluzoryczna. Staje si¢ ona
bowiem funkcja jezykowego uksztattowania obrazu. Historyk jest przede wszyst-
kim narratorem, ktory efekt wyjasniania uzyskuje dzigki fabularyzacji. Ta z kolei
polega na zastosowaniu okreslonego, obecnego w $wiadomosci, uprzedniego wobec
zdarzenia, wzorca konfiguracyjnego. Poprzez odwotanie si¢ do ograniczonego zbio-
ru istniejacych struktur gatunkowych mozliwe jest nadanie historii sensu i spoteczne
jego uprawomocnienie. Zdarzenia w narracji historycznej — pisze w dalszym ciagu
White — nie sa obrazowane, a tylko przywotywane dzigki istniejacym w $wiado-
mosci historycznej uniwersalnym tropom ksztattujacym si¢ w okreslonych etapach
rozwoju ludzko$ci. Autor Poetyki wylicza cztery takie tropy — Metaforg, Metoni-
mie¢, Synekdoche i Ironig, zaktadajac chronologiczne ich nastgpstwo. Jest w tym
spadkobierca Giambattisty Vico, ktory w 1725 roku, w swej Nauce Nowej zapropo-
nowatl wizj¢ rozwoju ludzkosci w oparciu o ewolucj¢ wytworow mowy, jedynego,
jak sadzit, wiarygodnego zrodta wiedzy o cztowieku. Doniostos¢ koncepcji Vico po-
legata na tym, ze budowata ona model postgpowania, ukazywata drogg do tworze-
nia analogii pomigdzy formami wypowiedzi a cechami strukturalnymi spoteczenstw
antycznych. Z jednej wigc strony mamy w niej do czynienia z wizja dziejow histo-
rycznych, z drugiej za§ — z propozycja ukazania mechanizmoéw rozumienia historii,
w imi¢ kazdorazowo podejmowanej decyzji tworczej. White podkresla, ze istnieje
w kulturze rezerwuar gatunkoéw rzadzacych konfiguracja zdarzen w narracji histo-
ryka. Jedna z takich struktur (obok komedii, satyry i romansu) jest tragedia, ktéra
zaktada zgodny z reguta dobor faktow, motywacje dziatan bohaterow itd. Zadne
bowiem z wydarzen historycznych samo w sobie nie jest tragiczne, dopiero praca
historyka moze spowodowac¢, ze jako tragedig¢ je zrozumiemy. Strukturalistyczna
w istocie koncepcja White’a nie bierze pod uwage ,,materii dziejow” — faktow
z obszaru historiografii (jak dziela literackie, tak i narracje historyczne sa faktami
— przypominat o tym niedawno artykut Adama Kozuchowskiego w ,,Pamigtniku
Literackim”!©), ktére moga sta¢ sie potwierdzeniem wyartykutowanych w Poetyce
tez. Zaobserwowane na przetomie X VIII i XIX wieku przemiany w gatunkowej for-
mie tragedii, a $cislej mowiac jej zanikanie jako dogodnego narzedzia przedstawia-
nia kulturowej $wiadomosci, wiaze si¢ z emigracja kategorii tragizmu do obszarow
innych gatunkoéw literackich. Pisze Szturc:

[...] tragizm wykracza poza generujacy go gatunek literacki i staje si¢ problemem dla powiesci
poetyckiej, poematu, powiesci sentymentalnej (w duchu idei Schillera, nie Rousseau), elegii, drama-
tu romantycznego, monodii dramatycznej, a nawet ballady'”.

16 Zob. A. Kozuchowski, ,, Zmyslenie i prawda”, czyli dzielo literackie jako Zrédio historycz-
ne, ,,Pamietnik Literacki” 2005, z. 1.

17 W. Szturc, Tragedia i jej zanikanie w literaturze polskiej XVIII i XIX wieku. Kilka pytan
i kilka odpowiedzi, [w:] Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, red. H. Krukowska, J. Lawski,
Biatystok 2005, s. 103.
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Lokujac zaobserwowane zjawisko w literackim konteks$cie rodzacego sig ro-
mantyzmu nie wigze jednak autor tego faktu z obejmujacymi cata 6wczesng Eu-
rop¢ przemianami natury ogoélniejszej i to nie tylko literackiej. Jesli bowiem brac¢
pod uwagg literaturg (a czyni to Szturc w ksiazce Teoria dramatu romantycznego
w Europie XIX wieku), to rozpad formuty tragediowej znamionowany byt takimi
przemianami na Zachodzie, jak recepcja tworczosci Szekspira i zwrot ku teatrowi
wloskiemu i hiszpanskiemu'®, co pozwolito na reinterpretacje dziedzictwa gre-
ckiego. Jesli za$ spojrze¢ na historig, to tatwo zauwazy¢, na co wskazuje Alina
Kowalczykowa, ze wydarzenia Wielkiej Rewolucji Francuskiej zrewidowaty do-
tychczasowe pojecie teatru. Pisze autorka pracy Dramat i teatr romantyczny:

Rewolucja byta niezwyklej miary wstrzasem dla wyobrazni, sama w niej tworzyla ,.teatr rewo-
lucji”. Realny Iud objawil sig jako sita straszna, lecz i malownicza (refleksem tej przeciez rewolucji,
anie tylko lipca 1830 roku, byt obraz Delacroix Wolnos¢ wiodaca lud na barykady), niewyobrazalnej
miary dramat historii okazal takze swoje teatralne oblicze, fascynujace spektakularnym rozniesie-
niem starego porzadku. [...] Rewolucja zdewaluowata ideg porzadku, wyzwalata spod jej presji takze
myslenie o sztuce. Od poczatku lat dziewigcédziesiatych XVIII wieku probowano przekresli¢ nor-
matywny aparat klasykow. Fryderyk Schlegel w jednym z pierwszych swych studiow teoretycznych
zwiazat pojecia rewolucji i anarchii, transponujac te doswiadczenia na jezyk sztuki'®.

Historia jawiaca si¢ jako dramat dobrze wspotbrzmiala z przeszczepieniem
tragizmu — nieodtacznego sktadnika tragedii — w obszary zycia i stuzebnego
pisSmiennictwa — pamigtnikarstwa czy historiografii. Zjawisko opisywane przez
Kowalczykowaq stanowi przejaw charakterystycznej dla kultury romantycznej te-
atralizacji zycia, obecnej takze w $wiadomosci Polakow, zwlaszecza w czasie po-
wstania listopadowego i bezposrednio po nim. Transpozycja taka widoczna byta
i w jezyku owczesnych historykéw operujacych kategoriami misterium, sceny
czy teatru. Wskazuje to na poszukiwania ,,formy bardziej pojemnej”, bowiem
szybko$¢ i gwaltowno$¢ przemian w tamtym czasie weryfikowata zarowno hi-
stori¢ jako ,,nauczycielke zycia” (co oznaczato rezygnacj¢ z dotychczasowych
paradygmatow etycznych i retorycznych), jak i dotad przydatne narzedzia opisu
dziejow. Objawilo sig¢ to miedzy innymi w inkorporacji literackiej $wiadomosci
w obregb historiografii, w ktorej ,,odbezpieczony” brakiem S$cistych zwiazkow
z tragedia tragizm odegral do$¢ istotng rolg. ,,Czymze jest tragedia z udziatem
kilku postaci [...] wobec tragedii historii w petnej obsadzie?’>’ — pytat niemiecki
historiograf Georg Gottfried Gervinus, powtarzajac pytanie Jean Paula. Innym
przyktadem takiego myslenia jest Historyka Johana Gustava Droysena, uznana
przez wspoélczesnych metodologéw za niewatpliwie prekursorska dla obecnej
metahistorycznej §wiadomosci. Pochodzaca z konca XVIII wieku praca trakto-

18 W. Szturc, Teoria dramatu romantycznego w Europie XIX wieku, Bydgoszcz 1999, s. 22.

19° A. Kowalczykowa, Dramat i teatr romantyczny, Warszawa 1997, s. 16-17.

20 G.G. Gervinus, Podstawy historyki (fragmenty), [w:] Opowiadanie historii w niemieckiej
refleksji teoretycznohistorycznej i literaturoznawczej od oSwiecenia do wspotczesnosci, wyb.,
przekt. i oprac. J. Kalazny, Poznan 2003, s. 105.
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wata historiografi¢ jako przedstawienie i proponowata — jako jeden z jego ty-
poéw — tragedig, szczegolnie przydatna do prezentowania czasoOw gwaltownych
konfliktéw 1 dziejowych spigtrzen. Taka katastroficzna, jak ja nazywa Droysen,
relacja miata swoj rodowdd w pracach Herodota i Tukidydesa, ale stanowita jed-
noczesnie wyrazne literackie zapozyczenie:

Nalezy tu pokazac, jak z boju tytandow wylania si¢ nowy $wiat i nowi bogowie. Odbywa sig

to tak samo jak w tragedii; tak bowiem Ajschylos konczy Oresteje i Prometeusza, a Szekspir Mak-
beta i Hamleta®".

Mozna wigc powiedzie¢, ze tragedia klasyczna pod presja historii opusci-
a sceng teatru i zagoscita w §wiadomosci uczestnikow wydarzen i historykow.
Tragizm stat si¢ elementem opisu dziejow, a nie tylko nowych romantycznych
gatunkow literackich.

Myslenie o wydarzeniach historycznych w kategoriach tragedii pojawia si¢
w napisanej przez Maurycego Mochnackiego relacji z powstania listopadowego.
Powstanie narodu polskiego w roku 1830 i 1831 poprzedzita prowadzona od 1825
roku publicystyczna kampania na rzecz rodzimosci literatury i element tragizmu,
jako cecha historii, odgrywal w niej istotna rolg (do$¢ przypomnie¢ recenzjg
z Mnicha Jozefa Korzeniowskiego drukowana w ,,Kurierze Polskim” w 1830
roku). Jest tego $wiadoma Krystyna Krzemien-Ojak, ktora akcentuje historyczne
uwarunkowania tragizmu juz w najwczesniejszej dziatalnosci krytycznej Moch-
nackiego:

Nurtowata go kwestia zwiazku migdzy historia i tragizmem, réznicy migdzy przekazem ,,kro-
nikarskim” a literackim obrazem historii, funkcji bohatera historycznego. Jako krytyk zlekcewazyt

,czyn pigknej Litewki”, nie chciat dostrzec w Wallenrodzie bohatera pokolenia, nie zainteresowat
si¢ mechanizmem rodzacym byronicznych bohateréw wezesnoromantycznego buntu?2,

Pisana na emigracji, nieukonczona z powodu $§mierci Mochnackiego ksiaz-
ka o powstaniu listopadowym jest niewiele pdzniejsza od niepodlegtosciowego
czynu i zawiera w sobie elementy relacji spisywanej ,,na goraco”. Co wigcej, ese-
istyczny tok tej wypowiedzi zmierza do imitacji wspotuczestnictwa czytelnikow,
a tym samym dazy do wywotania uczu¢ litoéci i trwogi. Stuzy temu cho¢by uprzy-
wilejowanie zmystu wzroku i czynno$ci bezposredniego postrzegania — odbiorca
staje si¢ widzem spektaklu, a szybko$¢ narracji i jej ,,widowiskowo$¢” wyprzedza
niejako zdolnos¢ refleksji. Tym samym narracja Mochnackiego zaprzecza fak-
tycznemu statusowi Polski, Polakow 1 dziatan powstanczych oraz stwarza ilu-
zj¢ dziejowej alternatywy, w ktorej wszystko jeszcze si¢ moze zdarzy¢... Nato-
miast karykaturalny wizerunek Rosji i jej wltadcow, a takze kreacja sity moralnej
i militarnej powstancoOw — maja zmierza¢ do ukazania nocy listopadowej jako
konfliktu dwdch rownorzednych partnerow, dwoch sit, z ktorych jedna nieuchron-

21 J.G. Droysen, Historyka (fragmenty), [w:] Opowiadanie historii..., s. 130.
22 K. Krzemien-Ojak, Maurycy Mochnacki. Program kulturalny i mysl krytyczno-literacka,
Warszawa 1975, s. 32.
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nie musi ustgpi¢ drugiej. Sam gest Mochnackiego opisania ,.tragicznej” historii
jest wigc proba przeciwstawienia osobiscie doswiadczanej rzeczywistosci sile
przekonywania tekstu. Stworzona przez niego wizja nocy listopadowej byta o tyle
skuteczna, o ile zwiazana zostata z decyzja odwotania si¢ do kanonicznego wzor-
ca wraz z jego warto$ciowymi zobowiazaniami i jednocze$nie — respektowania
historycznoliterackich mozliwosci co do zaistnienia anachronicznej formuty. Po-
dobnie jak w poezji Herberta, deklarujacej nieprzystawalnos¢ dziejacej sig historii
do literackiego gatunku, tak i w dziele Mochnackiego tragedia staje si¢ miejscem,
w ktorym podmiot — zawieszony pomigdzy fikcja i biografia, co oznacza, ze tak-
ze pomigdzy przedstawieniem i przezyciem — ma szansg wypowiedzie¢ swojq
obecnos¢. Antyczny gatunek, rozbrojony, ,,zdekonstruowany” przez okoliczno$ci
i pozbawiony swej ,,naturalnej”, znamionujacej literacko$¢ sity oddzialywania,
zyskuje nowa warto$¢ — staje si¢ elementem ,,teatru pisania”, $ladem obecnosci
dziejowego podmiotu w pozostawionym przez niego tekscie historii. Staje si¢ tym
samym swoistym $wiadectwem — poszukiwania sensu dziejow poprzez wybor
decyzji pisarskiej.

Zbieznos¢ postaw wobec historii 1 zadanie jej zdefiniowania na wlasny uzy-
tek, zaobserwowana w pisarstwie krytycznoliterackim i historycznym Maurycego
Mochnackiego oraz w poezji dwudziestowiecznego tworcy, wydaje si¢ uprawnio-
na dzigki przyjgciu zatozen o kreacyjnym charakterze historiografii, pojmowanej
w kategoriach artefaktu. Literatura i teksty historii staja przeciez w obliczu ana-
logicznego zadania, ktorym jest znalezienie kompromisu pomigdzy do$wiadcze-
niem i litera, zbudowanie porozumienia migdzy ,,szorstka powierzchnia/ i dnem
stowa”?3.

Tragedy — between a history text and literature

Summary

The problem of relations between literature, history and the generic orientation of historical
writing is one of the elements of the modern metahistorical awareness. Hayden White represents the
concept of linguistic primacy over the “documentary aspect” and “authenticity” of accounts of the
past. The confrontation between genology and the need to be part of history is also visible in litera-
ture. We can see this, for instance, in the works of Zbigniew Herbert, who is referred to as a classic
because of his distinctive ethical and aesthetical declarations. He builds his poetic identity by juxta-
posing traditional cultural elements with his historical experience. He uses the axiologically marked
categories of tragedy and epic, which played an important role in the description of human condition
in historiography at the turn of the 18th century (e.g. J.G. Droysen) and in 19th century testimonies
(e.g. M. Mochnacki). Marian Maciejewski points to this in his description of a wide spectrum of
pre-Romantic literature in Poland. Deconstructed classical genres are used today, as they were in the
early 19th century, to constitute the subjectivity — devoid of solid foundations — of the participant
in and the describer of historical events.

23 7. Herbert, Babcia, [w:] idem, Wiersze zebrane..., s. 636.
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