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,»Sami tu szatani graja
komediq ze mna... najsmutniejsza’.
Stow kilka o inspiracjach komediowych
w tworczosci Juliusza Stowackiego!

Marzg sobie, jak to my kiedys zamigszkamy w skromnym dworku z owocowym sadem, jak
bedziem mieli co wieczdr kilku mitych przyjaciot — a czasem pdjdziemy do zydowskiej szopy,
gdzie przy tojowych $wieczkach beda widczacy si¢ aktorowie gra¢ komedyjki umyslnie dla ciebie
napisane — potem przy ksigzycu bedziemy wracali do domu, a ty sig, droga, jeszcze bedziesz $miata
z jakiego Hrycia lub Hawryly. Ja ci nawet Ambrozego z suka Znajda tak w zwierciadle pokazg — a ty

obaczysz wtenczas, jak przesztos¢ zostata §wieza i zywa w sercu moim?.

Ten krotki fragment listu poety, pisanego do matki w sierpniu 1842 roku,
zawiera ogromny tadunek emocjonalny. Stowacki w bezposredni sposéb mowi
0 swojej tesknocie za bliskimi mu osobami i za rodzinnym krajem. Przywotuje
wspomnienia ogladanych w mtodosci przedstawien wedrownych artystow. Ale
w tym teks$cie znajduje si¢ jeszcze jedna cenna wskazowka. Poeta informuje mat-

! Ryzykujac zawezenie pola obserwacji, koncentruje sie gtéwnie na zwiazkach twérczosci
autora Kordiana z wczesnym komediopisarstwem A. Fredry oraz commediq dell arte. Zdaj¢ so-
bie jednoczesnie sprawe z tego, ze niezwykle cenne byloby umiejscowienie watkow komediowych
wpisanych w dramaty Slowackiego w szerszym kontekscie tradycji komediopisarstwa polskiego
i obcego. Wiadomo, ze takie inspiracje istniaty. O zwiazkach z tworczoscia Szekspira pisano juz
wezesniej obszernie, por. m.in.: J. Kleiner, J. Slowacki. Dzieje tworczosci, t. I-1V, Krakow 1999;
J. Kleiner, Slowacki, Poznan 1947, W. Hahn, O tak zwanej bluszczowatosci Stowackiego, Lwow
1910. O podobienstwach z komedia francuska A. de Musseta zob. J. Kleiner, Stowacki, Poznan
1947; M. Delaperriere, ,, Fantazy” i ,, Fantasio”, czyli jak zdemaskowa¢ pozor?, [w:] Stowacki te-
atralny, pod red. K. Kurka, Poznan 2006, s. 219-233. Jest to jednak material badawczy znacznie
przekraczajacy rozmiary niniejszego artykutu. Moim celem jest jedynie zasygnalizowanie proble-
matyki, ktéra wymaga dalszych doglebnych studiow.

2 Korespondencja Juliusza Slowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, t. I, Wroctaw 1962, s. 492—
493.
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ke o tym, ze chcialby wraz z nia oglada¢ komedyjki z zycia wzigte umyslnie dla
niej napisane, w ktorych naszkicuje portrety oryginatéw z rodzinnych stron. Takie
utwory nie powstaty, bo trudno ,,komedyjka z zycia wzigta” nazwa¢ zadedykowa-
ny kochanej Salomei Sen srebrny... Nie powstaty pelne utwory, ale czy w tekstach
dramatycznych poety nie znajdziemy scen o charakterze komicznym? Przeciez
mistrzem romantykow byl Szekspir, autor licznych komedii, stynacy z laczenia
elementow tragizmu i komizmu w obrgbie jednego tekstu. Takze Wiktor Hugo,
uznany za ojca romantyzmu francuskiego, postulowat zestawianie ze soba scen
wzniostych i groteskowych, by osiagna¢ obraz prawdziwy jak w zyciu. Czy Sto-
wacki w swojej twdrczosci nie podazat tym tropem?

Wiemy, ze jako widz lubit komedie (nie wszystkie oczywiscie). Znat dobrze
i cenit tworczos$¢ Aleksandra Fredry, w Paryzu ogladat pantomimy z nieodtaczny-
mi postaciami Pierrota i Arlekina, we Wtoszech bawity go scenki rodem z com-
media dell’arte. Nie zaakceptowal zamitowania paryzan do wodewildéw, ktore
nazywatl ,,najglupszym wynalezieniem Francuzow”, bo ,,ani w nich sensu, ani
wesolosci, ani muzyki dobrej nie ma™>. Przedkladat nad nie polskie farsy, proste
i szczere, takie jak Damy i huzary. Przyjrzyjmy sie, czy tworzac swoje dramaty,
nie siggat réwniez do tego rozrywkowego repertuaru, szukajac w nim inspiracji.

I. Teatralne spotkania z A. Fredra

Prawdopodobnie po raz pierwszy Stowacki obejrzat komedie Fredrowskie
w Wilnie w 1827 roku, kiedy to zjechato do tego miasta Towarzystwo Dramatycz-
ne pod dyrekcja Kazimierza Skibinskiego. Wystawiono wtedy Meza i Zone, Cu-
dzoziemczyzne, Damy i huzary, Odludkoéw i poete oraz Pana Geldhaba®. Stowacki
zobaczyt na pewno Damy i huzary. Pisata o tym jego matka w liscie do Antoniego
Edwarda Odynca: ,,Olesia i Julek zachwyceni Damami i huzarami, ktdre maja
wybornie graé¢ na teatrze wilenskim’. Sam poeta wspominat to przedstawienie
dwukrotnie. Pierwszy raz, informujac przybrang siostr¢, Aleksandrg Bécu, o ot-
warciu teatru Rozmaitosci w Warszawie (w liscie z IX 1829 roku). Drugi raz,
oceniajac wodewile paryskie (w liscie do matki z 24 III 1834 roku). Mogt tez
w towarzystwie siostry ogladaé¢ Cudzoziemczyzne. Panna Aleksandra zachwycita
si¢ tym przedstawieniem. W liscie do zaprzyjaznionego z rodzing Odynca
(9 XII 1827 roku) pisata: ,,Bytam na Damach i huzarach. Przedziwnie t¢ sztuke
graja. Jakze si¢ ja $miatam serdecznie! Widziatam Cudzoziemczyzne [...] wybornie
i doskonale oddana, Skibinski gra Radostawa nieporéownanie. Wtodek tego fan-

3 Ibidem, s. 237.

4 Informacje o repertuarze za: E. Sawrymowicz, Kalendarz zycia i twérczosci J. Slowackiego,
Wroctaw 1960, s. 63—64.

> S. Makowski, Z. Sudolski, W kregu bliskich poety. Listy rodziny Stowackiego, Warszawa
1960, s. 276.
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farona (juz nie pamigtam, jak si¢ zowie) — tak dobrze, ze lepiej nie mozna, kobiet
takze kilka nieztych”®. Po raz kolejny Stowacki mégt spotkaé si¢ z tworczoécia
Fredry juz jako urzednik pracujacy w stolicy. Warszawskie teatry réwnie chetnie
wystawialy jego sztuki. Sierpien 1829 roku nalezat do autora Pana Geldhaba.
Grano wtedy: Damy i huzary, Cudzoziemczyzne, Meza i zZone oraz Zrzednosé
i przekore. Wiemy, ze Stowacki starat si¢ rozwia¢ nudg zycia biuralisty, m.in.
chodzac do teatru. Nazwisko Fredry mogto przyku¢ jego uwage.

I1. Fredrowskie inspiracje?’

Trudno odpowiedzie¢ dzi$ jednoznacznie, czy wczesna tworczos¢ komediowa
A. Fredry mogla zainspirowaé przysziego dramaturga. Niemniej jednak miedzy
utworami obu pisarzy mozemy znalez¢ kilka zbieznosci. Dotycza one problema-
tyki, diagnozy spotecznej, komizmu stownego 1 sytuacyjnego, postugiwania si¢
mowiacymi imionami badz nazwiskami, tworzenia postaci typowych, grotesko-
wego obrazu $wiata. Stowackiego i Fredre¢ taczy tez teatralne myslenie o tekscie.
Wiemy, ze Fredro pisal swoje komedie z mysla o konkretnych aktorach. Stowacki
rowniez przywiazywat duza wage do aktorskiej interpretacji tekstu. Dowodzi tego
m.in. fragment listu do matki z 30/31 VII 1832 roku:

Znajduja tu, ze nie mam dramatycznego usposobienia — ale to przypisuj¢ ich nieobeznaniu si¢
z nowym dramatycznym rodzajem; oni przywykli do wiersza Barbary i nie wiedza, jak wiele jest
sztuki w wierszu przektadanym Marii Stuart — lecz kiedy$ dobry aktor da uczu¢ stowa wyrywajace
si¢ z duszy — powiaze du[sza] te rozmowy, ktére teraz zdaja si¢ potamane...

Poeta mial wiec swiadomos¢, ze utalentowany aktor potrafi wydoby¢ i pod-
kresli¢ zarowno pigkno wiersza, jak i mys$l przewodnia w nim zawarta. Fredre
i Stowackiego taczy takze cos jeszcze — poczucie teatralizacji zycia. Obaj autorzy
podzielali $wiatopoglad, zgodnie z ktorym $wiat jest teatrem, a ludzie sa aktorami

grajacymi swoje role na ,,scenie zycia”, obaj tez w $wiadomy sposob teatralizo-

wali postawy i zachowania zaréwno wtasne, jak i postaci ze swoich utworéw’.

® Ibidem, s. 352-353.

7 Wienczacy ten podtytul znak zapytania wskazuje, ze podobienstwa watkéw wezesnych ko-
medii Fredry i dramatow Stowackiego nie wykluczaja innych inspiracji. Moga wynikac z nabytej
przez obu pisarzy podczas doswiadczen lekturowych i teatralnych dobrej znajomosci tradycji ko-
mediopisarstwa. O doswiadczeniach teatralnych Stowackiego pisz¢ szeroko w ksigzce pt. Dramat
i teatr Juliusza Slowackiego. Rekonesans, Wroctaw 2006, oraz w artykultach: Z paradyzu i z lozy.
O doswiadczeniach teatralnych Juliusza Slowackiego w latach 1814-1842, ,,Prace Literackie”, pod
red. M. Ursela, nr XXXVIII, Wroctaw 2000, s. 103-126, oraz Stowacki na widowni. Rozwazania
o doswiadczeniach teatralnych poety w latach 1814—1842, ,,Prace Literackie”, pod red. M. Ursela,
nr XXXIX, Wroctaw 2001, s. 29-44. Na temat Fredrowskiej edukacji zob.: K. Poklewska, A/leksan-
der Fredro, Warszawa 1977, oraz B. Lasocka, Aleksander Fredro. Drogi zycia, Warszawa 2001.

8 Korespondencja J. Slowackiego, t.1,'s. 126.

9 O teatralnej koncepcji $wiata pisze szerzej w ksiazce pt. Dramat i teatr Juliusza Slowackie-
go... Zagadnieniu teatralizacji w tworczosci komediowej i pozakomediowej Fredry poswigcit swoja
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Niniejszy tekst stanowi jedynie probg wskazania zagadnien, ktére wymagaja dal-
szych wnikliwych badan. Porownanie konkretnych tekstow autorstwa obu pisarzy
doby romantyzmu mogtoby rzuci¢ nowe swiatto na interpretacjg¢ ich tworczosci.
Przyjrzyjmy si¢ wiec kilku z wyzej wymienionych zbieznosci.

1. Imiona mowiace

Imiona oraz nazwiska mdéwiace, stosowane w komedii od czasoéw jej naro-
dzin, nosza takze niektorzy bohaterowie dramatéw Stowackiego. Przyktadowo
w Fantazym spotykamy Rzecznickiego, Respektéw oraz tytutowego Fantazego
Dafnickiego. W Horsztynskim wystgpuja Sforka 1 Trombonista, w Lilli Wenedzie
Slaz, Lelum i Polelum, w Zlotej Czaszce pan Gaska oraz straznik Ztota Czaszka,
w Zawiszy Czarnym Ghupiec, Gniewosz. A to tylko wybrane przyktady. W ko-
medii imiona moéwiace stuzyly do charakterystyki postaci, wydobycia wiodacej
(typowej) cechy osobowosci badz wygladu, uwypuklajacej jej komizm. Stowacki
rowniez poshuguje si¢ nimi w podobnym celu, mamy tu na mysli charakterysty-
ke postaci, np.: ztota czaszka to znak rozpoznawczy krzemienieckiego Straznika,
pan Gaska jest cztowiekiem zamoznym, co podkresla dodatkowo wymyslnym
strojem, ale nie grzeszy ani btyskotliwoscia, ani inteligencja, by nie powiedzie¢
ghupi jak ges. W swoich umizgach do mlodej panny jest niezdarny i $mieszny.
Imie Slaza kojarzy nam si¢ z czyms oslizglym, odrazajacym i rzeczywiscie ten
bohater Lilli Wenedy jest tchérzliwy, dba tylko o wlasng skorg i swoim kretac-
twem przyczynia si¢ do tragicznej klgski Wenedow.

2. Podobienstwo tematow

Pan Geldhab, bohater komedii Fredrowskiej, zamozny mieszczanin, co suge-
ruje nam jego nazwisko (zniemczona wersja okreslenia ‘posiadajacy pieniadze’),
postanawia podwyzszy¢ swoj status spoleczny, wydajac jedyna corke za Ksigcia,
nic nie szkodzi, ze holysza, ale za to utytutowanego. Temat gtowny: mariaz dla
pienigdzy i awansu spotecznego. W Fantazym Stowackiego hrabiostwo Respek-
towie strgcza swoja corke Diang tytutowemu bohaterowi nie ze wzgledu na zalety
jego charakteru, ale dla owych ztotych polskich pdt miliona, ktdre moga uratowac
podupadajacy majatek. A oto inna scena: Straznik krzemieniecki Ztota Czaszka,
tytutowy bohater dramatu Stowackiego, wypgdza z domu ubogiego studenta Jana
(Kleofasa), do ktérego wzdycha potajemnie jego corka Agnieszka. Straznik bo-
wiem ma na oku stosowniejszego kandydata do jej r¢ki — pana Gaske, zamoznego,
piastujacego urzad, niewazne, ze panna go nie kocha. Zabezpieczenie dostatniej
przysztosci jest przeciez istotniejsze od uczu¢. Pragnienie wladzy, awansu spo-

ksiazke prof. Marian Ursel. Zob. M. Ursel, Fredrowskie teatralizacje. Studia i szkice, Wroctaw
1994,
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lecznego i1 bogactwa to takze zrddto kolejnych zbrodni popetianych przez Bal-
ladyne, tytulowa postac innej sztuki Stowackiego. W Damach i huzarach Fredry
przybycie kobiet zaktoca spokoj kawalerow i1 zmienia utarte porzadki. Zaczynaja
si¢ swaty podstarzatego Majora z mtodziutka Zosia, a z nimi wiaze si¢ zapowiedz
poézniejszych matzenskich klopotéw. Jak trafnie zauwaza Mieczystaw Inglot:
»|---] Fredro nie ukrywat, ze tego typu nierdwno$¢ bywata typowym zjawiskiem
obyczajowym. Ale podkreslajac typowos¢ zjawiska, jednoczesnie z cata ostros-
cia satyryka przedstawial niefortunne skutki tak niedobranych matzenstw. Galeria
owych niedobranych par przesuwata si¢ przed oczyma widza w sc. 12 a. 11’19,

W Mazepie Stowackiego Wojewoda poslubit mtodziutkag Amelig¢, panng, ktora
mogtaby by¢ jego corka badz synowa. Pojawienie si¢ pazika Mazepy, ktory stynie
z famania serc niewiescich, i spéznione amory krélewskie budza w nim uspione
podejrzenia, podpowiadaja, ze mtoda zona predzej czy pdzniej dopusci si¢ zdrady.
Obawa przed $mieszno$cia, duma i zazdro$¢ popychaja go do coraz wigkszego
okrucienstwa wobec niewinnej kobiety. W szlacheckim dworku Horsztynskiego
stary szlachcic zyje z mloda zona, ktéra nazywa cérka, a ona odwdzigcza mu si¢
dziecigcym przywiazaniem. I tutaj takze pojawia si¢ widmo zdrady. Szpiegujacy
Szczesnego Karzetl wyjawia Ksinskiemu tajemnice spotkan mtodzienca z Salo-
mea, zona Horsztynskiego, na co ten dopowiada: ,,I pan Szczgsny przyprawit mu
to, czego w zwierciadle/ mezom nawet nie $lepym widzie¢ nie mozna...”!!.

A oto koronny argument w sprawie zalet matzenstwa padajacy z ust Orgono-
wej W Damach i huzarach Fredry: ,,Dziewczyna na wsi bogobojnie wychowana,
caly swoj los wdzigczna ci bedzie; bedzie kochata, szanowata wigcej jak ojca
niz meza; a ty otoczony dzieémi...”'? [akt I, w. 339-342]. Czyz to nie obrazek
z poczatkowych scen Horsztynskiego 1 Mazepy? Zakonczenia obu dramatow
burza jednak owa matzenska sielankeg.

Fredro w Damach i huzarach w humorystyczny sposob pokazal $miesznos¢
starego kawalera umizgujacego si¢ do mtodej panny. Mowa tam o utracie rozumu
i,jeleniu w szeregu”. Stowacki z tej samej sytuacji wydobywa tragizm — niedo-
brane malzenstwa konczy $mier¢ — w Mazepie Amelii, Zbigniewa i Wojewody,
w Horsztynskim tytutlowego bohatera lub, tak jak Fredro, ironizuje, np.: w sc. 2
aktu [ Wallenroda zona ksigcia Witolda, Anna, Zartobliwie grozi mezowi, usto-
sunkowujac si¢ jednoczesnie do rad tescia mowiacych o tym, by kobiety trzymac
krétko, ,,Jesli bi¢ bedzie — to mu przypne rogi/ Takie jak twoje — tesciu mo;j Kiej-
stucie... [...] Wszak masz helm z rogami...”'3, a w Janie Kazimierzu Radziejow-

10 M. Inglot, Sprawa koriska w utworach Aleksandra Fredry, [w:] idem, Swiat komedii Fre-
drowskich, Wroctaw 1986, s. 133—134.

11 ). Stowacki, Dziela wszystkie, pod red. J. Kleinera i W. Floryana, t. VIII, Wroctaw 1958,
s. 263.

12° A, Fredro, Damy i huzary, [w:] idem, Wybor dziel, t. 1, oprac. B. Zakrzewski, Wroctaw
1994, s. 217.

13 J. Stowacki, op. cit., t. X, s. 339-340.
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ski, hardo odrzucajac krolewska propozycje ,,poprawy losu” w zamian za zgode
na rozwod z matzonka, wypowiada nastepujace stowa: ,,Za wielkie dary... rodza
podejrzenia/ Nie zasypiesz mi¢ tak — po glowe zlotem,/ Aby nie widziat swiat,
ze noszg rogi.../ Z jelenia chcesz mi¢ zmieni¢ w kasztelana./ Ja kasztelana nie
chce — a rogalem/ Nie bede... a méj dom odbiore gwattem...”'%. Skandalu i utraty
meskiego honoru obawia si¢ rowniez Rzecznicki w Fantazym po omylkowym
porwaniu jego matzonki przez Kalmuka. Tym bardziej ze hrabia Respekt w dot-
kliwy sposéb drwi sobie z przeszytego strzala kapelusza, ktéry ten zgubit pod-
czas poscigu. ,,Przywiezlismy Tobie/ Kapelusz... — rzecze — Przestrzelony z tuka./
Strzala rogaty, tak — strzata rogaty!”!3. Jesli méwimy o podobienstwie watkow
komedii Fredry i dramatow Stowackiego, to trzeba tez przywolaé sceny ro-
zmoéw matek z cérkami w Damach i huzarach oraz w Ziotej Czaszce. Zard6wno
Orgonowa, jak i Straznikowa podkres$laja, ze za maz idzie si¢ dla zapewnienia
sobie bytu, a nie dla mitosci. Obie takze przekonuja corki, ze rozsadna Zzona
moze znalez¢ szczescie przy boku niekochanego mgza, jesli ten ma majatek (Pan
Gaska) lub tagodny charakter (Major). Przestroga dla Agnieszki ma by¢ historia
ciotki zakonnicy, ktdéra ptacze nad swoim panienskim losem w klasztorze. Jesli
nie $lub bez mitosci, to §luby wieczyste i zycie w zamknigciu — taka perspektywe
roztacza przed nia matka. Zosia zas, jezeli nie zgodzi si¢ na zrgkowiny z wujem,
to zostanie wydana za starego lichwiarza — Smetosza. Trzeba przyznaé, ze postac
matczyna, wykreowana przez Stowackiego, budzi wigcej sympatii niz Orgonowa.
Straznikowa, cho¢ usilnie prébuje naktoni¢ cérke do zrealizowania ojcowskich
planow, w duchu jej wspotczuje i martwi sig, jak bedzie wygladato zycie Ag-
nieszki u boku takiego ,,drewnianego cztowieka”.

W Cudzoziemczyznie Fredro przedstawia bohatera podziwiajacego wszystko,
co obce, a co za tym idzie — pragnacego swoja corke wydaé za maz za czlowieka
Swiatowego, znajacego cudzoziemskie obyczaje. Radost jest mitosnikiem wszyst-
kiego, co zagraniczne, a przede wszystkim angielskie. Urzadza wigc w swoich
wlosciach angielskie wyscigi, wprowadza miary angielskie, mowi obcymi jezyka-
mi (niewazne, ze zle), ubiera si¢ modnie (wg wtasnego mniemania) itp. Fredro wy-
$miewa tutaj zapatrzenie Polakow w obce kraje. Rowniez Stowacki w swoich utwo-
rach przywotuje ten temat'. Wystarczy wspomnieé chociazby Gréb Agamemnona,
gdzie poeta wypowiada ostre stowa pod adresem rodakéw: ,,Polsko! Lecz ciebie
btyskotkami tudza;/ Pawiem narodéw bytas i papuga [...]”!7. Owo papugowanie
przejawiato si¢ m.in. w modach jezykowych. W kilku dramatach z dziejéw Pol-
ski autorstwa Stowackiego (Lilla Weneda, Krak, Zlota Czaszka, Jan Kazimierz)

14 Ibidem, s. 393.

15 J. Stowacki, op. cit., t. X, s. 215.

16 Problem ten poruszano juz zreszta duzo wczeéniej w satyrze oraz komedii wieku O$wiece-
nia. Nalezaloby réwniez blizej przyjrzeé si¢ zwiazkom dramatoéw Stowackiego z tekstami tamtego
okresu.

17" J. Stowacki, op. cit., t. IV, s. 399.

Prace Literackie 49, 2009
© for this edition by CNS



Inspiracje komediowe w tworczosci Juliusza Stowackiego 91

znajdziemy postaci makaronizujace. Najczesciej ich mowa (nie do konca popraw-
na) wywoluje komiczne efekty. Slaz w Lilli Wenedzie uzywa tacifiskich wtretow,
by upodobnié si¢ do swego pana Swietego Gwalberta i podkresli¢ swoja pozorna
uczonos¢. W niezwykle bombastyczny sposdb wyraza uczucia do panny Agnieszki
pan Gaska, bohater Ziotej Czaszki. Oto jeden z przyktadéw jego przemowy: ,,Nie
przyszedtem woli Wielmoznej Acanny Dobrodziejki violentowac... w cierpliwosci
oczekiwac bede, az moja affekcja...”, i dalej, zwracajac si¢ do ojca dziewczyny:
,»prosze, aby§ WCPan Dobrodziej, poniewaz otwartej nie mam jeszcze rekuzy,
zostawil w sperendzie, i w ekspektatywie”!8. Tlez tu wtretéw i ozdobnikéw, ktore
przywotuja usmiech nawet na usta zrozpaczonej panny. Takze studenci, chcacy
przytaczy¢ si¢ do konfederacji, wyglaszaja jezaca si¢ od tacinskich zwrotow
mowge: ,,Libertatem quaerentes przychodziemy motu proprio... JW. Marszatku,
zaciagnac sie pod choragwie i znaki rycerstwa polskiego... [...] Szkoly jezuickie,
Mosci Panie Marszatku, zrobily ten akt liberationis et deliberationis... a maja
stuszna sperendg, ze nie tylko wieniec i dgbowa korone... ale shuszne ukaranie
ksigdza Prefekta, hamujacego ten szlachetny zapal, otrzymaja... i w obronie Oj-
czyzny pdjda tryjumfalnie pod choragwiami rycerstwa polskiego. — Dixi. —1°.
Czyz nie piekny to przyktad barokowej stylistyki? Podobnym zreszta jezykiem
postuguje si¢ Harmider, jeden z komicznych bohateréw dramatu historycznego
Jan Kazimierz, w scenach z Szewczycha i panem Bulskim. Na marginesie nalezy
dodag, ze scena spotkania z panem Bulskim przypomina swoim ksztattem farsowa
sceng sporu Grzegorza z Remba z Dam i huzaréw Fredry. Mamy tu to samo szyb-
kie tempo, krewkos$¢ i porywczos¢ Zotnierska, i to samo przycinanie wasow. ,,Kto
mnie wytyka¢ bedzie, temu przytne wasa2° — grozi przeciwnikowi Grzegorz. Po
czym panowie przechodza do pojedynku. U Stowackiego za$, urazony uwagami
0 swojej tuszy, pan Bulski odpowiada Zartem: ,,A jednak ja bym si¢ opasat Acana
wasami — widzi mi si¢ —. Na co skory do utarczki Harmider wykrzykuje: ,,Utnij...
panie Bulski...”?!. T chwytaja za szable. Zreszta walke koncza réwnie szybko, jak
ja zaczgli, obustronna zgoda (,,pocatujmy si¢”) i deklaracja dozgonnej przyjazni.
Wracajac do tematu obcych mod, utworem, w ktorym Stowacki w petni rozwija
to zagadnienie, jest Fantazy. Juz widok salonu Respektéw wskazuje na fascynacje
cudzoziemszczyzng. Wystarczy wspomnie¢ jedynie owe ,,Hamadryjady, Lao-
konty, Psylle w ojca Adama przenajswietszym stroju”, co ,,stoja... z lokajstwem...
w zgodzie™??. Obraz dopetnia ogréd w stylu angielskim z mala Iaka, kaskada,
altana, stawem, krzyzem oraz laskiem, grota i domkiem ksiedza Logi. ,,Ten dziki/
Ogrod angielski... to ktopot prawdziwy!” — Zali si¢ hrabina stuzacemu Kajetanowi.
»Zawsze czego$ w nim brak — to si¢ altana/ Zlamie, to [z] wzgdrza krzyz umyslnie

18 J. Stowacki, op. cit., t. X, s. 450—451.
19 Ibidem, s. 443.

20 A Fredro, op. cit., t. 1, s. 303.

2L . Stowacki, op. cit., t. X, s. 394-395.
22 Ibidem, s. 141.

Prace Literackie 49, 2009
© for this edition by CNS



92 MAGDALENA CHACKO

krzywy/ Zwali... O mato co nie zabil pana./ Ach, jaka, jaka, z tym ogrodem bia-
da!”?3. Niezwykle komiczny efekt wywotuje aranzacja tego ogrodu w stylu sen-
tymentalno-romantycznym, by obraz odpowiadat upodobaniom przysziego meza
Diany. Wszystkie te trzody na tace, chtopcy plotacy koszyki, rybak i zence, Stelka,
biato ubrana, nad stawem wabigca tabedzie (akt I, sc. 4 i 5). Panstwo Respekto-
wie tak bardzo chcg schlebi¢ gustom Fantazego, ze po nieszczesliwym wypadku
z wyztem Spartakusem szukaja miejsca na grob dla psa w ogrodzie ,,i monumenta”
(aktIIL, sc. 2). Podobny dziki ogréd znajduje sig takze przy sasiednim majatku Idalii,
z cmentarzem, ktory jest ,,najmilsza grzeda” wiascicielki. W Fantazym Stowacki
surowo ocenia romantyczne mody, zagraniczne wojaze, wychwalanie wloskich kra-
jobrazdéw, a przede wszystkim teatralizowanie zycia. Najlepszy przyktad stanowi
tutaj owa proba samobdjstwa tytutowego bohatera i Idalii (Fantazy dba o oprawe
— odpowiednia sceneria: noc ksigzycowa, wiejski cmentarzyk, ,,cienie czarne”,
kaplica, para kochankow oraz o wlasciwy rodzaj $mierci — otrucie jadem ukry-
tym w lasce. Wszystko w duchu romantycznym). Cho¢ oczywiscie para Fantazy
i Idalia nie zostata przez poet¢ oceniona jednoznacznie. Stowacki w koncu drwi
tutaj z mody, ktdrej sam ulegal. Ta sztuka to jeden z najswietniejszych przyktadow
ironii romantyczne;j*.

Na zakonczenie tego krotkiego przegladu przywolajmy jeszcze jeden temat
wspolny Stowackiemu i Fredrze. Sa nim kobiece rzady, a moze raczej skutki tych
rzadow?>. We Fredrowskiej farsie Gwaltu, co sie dzieje! mtody Jan Kanty Doreba
przybywa do ukochanej mieszkajacej w Osieku i nie poznaje miasteczka. Zony
burmistrza, pisarza i bakatarza zapedzily bowiem swoich me¢zéw do prac ko-
biecych, a same objely ich funkcje. Fredro stworzyt tu, postugujac si¢ humorem
stownym i sytuacyjnym, groteskowa wizj¢ swiata ,,na opak™. Jesli zatozymy, ze
Stowacki znat rdwniez i t¢ farsg, to moze i ona obok poezji Ariosta, widowisk
pantomimicznych ogladanych w Paryzu i dramatow Szekspira zainspirowata go
do wykreowania obrazu rzeczywistosci a rebours w Balladynie*. W koficu i w tej
sztuce wszystkie nieszczescia wynikaja z wtadzy kobiecej. Pani jeziora — Goplana

23 JIbidem, s. 146.

24 0 roli ironii romantycznej zob.: W. Szture, Ironia romantyczna: pojecie, granice i poetvka,
Warszawa 1992; G. Reicher-Thonowa, Ironia J. Stowackiego w swietle badan estetyczno-porow-
nawczych, Krakoéw 1933; J. Brzozowski, Notatki do ironii u Slowackiego, [w:] Stowacki wspoiczes-
ny, pod red. M. Troszynskiego, Warszawa 1999, s. 37-47; D. Ratajczak, Akt romantycznej kreacji.
Teatralne i dramatyczne w ,, Fantazym”, [w:] Slowacki teatralny, pod red. K. Kurka, Poznan 2006,
s. 187-218; E. Lubieniewska, ,, Fantazy” J. Slowackiego czyli komedia na opak wywrécona, Wroc-
taw 1985.

25 Temat to zreszta niezwykle popularny w komediach, majacy swe korzenie w komedii sta-
rozytnej Grecji, por. Lizystrata Arystofanesa.

26 O zwiazkach Balladyny ze wspolczesnym poecie teatrem francuskim szeroko pisze Z. Ra-
szewski: Stowacki i Mickiewicz wobec teatru romantycznego, [W:] Staroswiecczyzna i postep czasu.
O teatrze polskim (1765-1865), Warszawa 1963; Z. Raszewski, O teatralnym ksztalcie ,, Ballady-
ny”, ,,Pamietnik Teatralny” 1959, z. 1-3.
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— traci glowe z mitosci do $miertelnika Grabea i za pomoca czarow placze losy
pozostatych postaci. Druga kobieta — Balladyna — jak mezczyzna po trupach dazy
do wiadzy. I dopiero uderzenie pioruna, 6w deus ex machina, przywraca porzadek
w nadgoplanskiej krainie.

Jak wida¢ z tych rozwazan, zar6wno w dramatach Stowackiego, jak i w ko-
mediach Fredry znajdziemy co najmniej kilka zbieznych tematow. Naleza do nich:
matzenstwo dla pienigdzy — u Stowackiego motyw ten wystgpuje przede wszyst-
kim w Fantazym oraz w Zlotej Czaszce, u Fredry w Panu Geldhabie; perypetie
wynikajace z réznicy wieku matzonkéw (stary maz mtodej zony) — u Stowackie-
go temat ten pojawia si¢ w Mazepie oraz w Horsztynskim, u Fredry w Damach
i huzarach; fascynacja Polakéw cudzoziemszczyzna — u Stowackiego uwypuklo-
na przede wszystkim w Fantazym, cho¢ mniejsze jej przejawy znajdziemy tez
w Horsztynskim (marzenie Sforki o sumach neapolitanskich i wywodzenie swego
nazwiska od wioskiego Sforcyj), u Fredry w Cudzoziemczyznie; kobiece rzady
— u Stowackiego mozna przywota¢ Balladyne, u Fredry farsowe Damy i huzary
oraz Gwaltu, co sie dzieje!; zdrada malzenska i przyprawianie rogow — u Sto-
wackiego podejrzenie zdrady doprowadza do tragedii bohateréw Mazepy oraz
Horsztynskiego, motyw ten wystepuje rowniez w Wallenrodzie i w Janie Kazi-
mierzu, u Fredry w Damach i huzarach oraz w Mezu i Zonie. Stowacki siggat po
tematy typowe dla komedii, pdzniej przejete rowniez przez drame mieszczanska,
ale realizowat je w odrebny sposob. Bardzo czesto w jego dramatach komiczne
preludium prowadzi do tragicznego finatu. Tak jest chociazby w Mazepie, gdzie
psoty krélewskiego pazia, spéznione amory Jana Kazimierza budza uspione po-
dejrzenia Wojewody wobec mtodej matzonki, a co za tym idzie — przyczyniaja si¢
do jej tragicznej $mierci. Podobnie w Fantazym — zgota komiczne rozgrywki mie-
dzy Idalig i Fantazym, umizgi Respektéw do przysztego zigcia w celu pozyskania
jego pienigdzy umozliwiajacych ratowanie podupadajacego majatku, komedie
omytek grozaca niestawa zonie Rzecznickiego konczy pelna godnosci $mieré
Majora. Cho¢ wyniki obserwacji wspolczesnego $wiata czynionych przez Sto-
wackiego i1 Fredrg sa podobne, obaj zauwazajq przemiany prowadzace do domi-
nacji kapitatu nad innymi wartosciami, fascynacj¢ kultura Zachodu, pojawiajace
si¢ mody i odchodzenie do lamusa dawnych tradycji, to ich sposéb przenoszenia
owych spostrzezen do utwordw literackich jest inny?’. Fredro, pigtnujac wady,
zaczyna i konczy swoje utwory $miechem. U Stowackiego komedia przechodzi
w tragedie, ,,ziemia, to szalona matka szalonych™28. Swiat staje si¢ groteskowy,
a nawet absurdalny, cztowiek jest jedynie marionetka w rgkach: Boga? Szatana?
Przypadku?

27 Polskie zrodta Fantazego wnikliwie analizuje M. Inglot. Zob. M. Inglot, U zrédel ,, Fanta-
zego”, [w:] idem, Nie tylko o ,,Kordianie”. Studia nad tworczosciq J. Stowackiego, Wroctaw 2002,
s. 115138, lub Wstep, [w:] J. Stowacki, Fantazy, Wroctaw 1968.

28 J. Stowacki, op. cit., t. IV, s. 98.
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3. Chwyty komediowe

3.1. Przebieranki i qui pro quo

W Damach i huzarach Fredry Edmund podsuwa Zofii nastgpujacy plan:
,Przykro udawac, zwlaszcza z przyjaciotmi; ale ich uprzedzenia, czg¢sto nieroz-
sadne, uprawniajg poniekad niewinne oszukanstwo. Trzeba wigc, abys o§wiadczy-
ta Majorowi, ze chcesz poj$¢ za niego. [...] Twoja matka, widzac ci¢ przychylng
zamiarowi swojemu, nie straci nadziei przywies¢ go do skutku i odpowie Sme-
toszowi, a Major [zaciekly wrdg stanu matzenskiego — przypis wiasny M.Ch.],
coraz bardziej przynaglany, przyjmie tatwo ostroznie podsunig¢ta mysl: mna wy-
reczy¢ siebie”?®. Natomiast w Fantazym Stowackiego tytutowy bohater, przy-
bywszy do dworku hrabiostwa Respektow, zabiegi o panng i wybadanie sytuacji
zleca Rzecznickiemu, a sam pragnie si¢ tylko rozejrzeé, przyjmujac pozg niezbyt
rozgarnigtego dziecigcia, co wszystkim da si¢ za nos wodzié.

Udawanie, ,,niewinne ktamstwa”, przebieranki i rozmaite qui pro quo, w kon-
cu schemat ,,teatru w teatrze” to motywy typowe dla techniki pisarskiej obu twor-
cow. Zarowno Stowacki, jak i Fredro w swoich tekstach wykorzystuja elementy
majace swe zrodla przede wszystkim w formie teatru improwizowanego, si¢gaja-
ce korzeniami do wtoskiej commedia dell’arte. U Stowackiego jest tych maska-
rad szczegdlnie duzo. W Mazepie krél Jan Kazimierz zakrada si¢ nocg pod okna
Wojewodziny w przebraniu swego pazia, w Beatryks Cenci Giano Giani zakrywa
swoj ubior czarnym dominem, by nierozpoznany przez cztonkdéw wrogiej rodzi-
ny, przyjrzec¢ si¢ pigknej Beatrycze, w Zawiszy Czarnym az trzy postaci postuguja
si¢ maska: Manfredi zbliza si¢ do czarujacej Laury w postaci dziada-lirnika, ko-
chajaca Zawisz¢ Manduta towarzyszy mu jako wierny giermek, a pigkna Laura
podaza jego sladem w przebraniu trynitarza. Nawet jesli dodamy tu metamorfoze
Grabca w kréla dzwonkowego w Balladynie, podwdijne ,,usalmonowanie” Slaza
i $w. Gwalberta w Lilli Wenedzie oraz omytkowe porwanie Omfalii Rzecznickiej,
ktora w celu sprawienia niespodzianki mgzowi przebrata si¢ w strdj Idalii, to i tak
otrzymamy ich niepety katalog.

Czemu stuza te przebieranki? Bohaterom pomagaja zblizy¢ si¢ do ukocha-
nego (Zawisza Czarny, Ziota Czaszka), obserwowaé, bedac nierozpoznanym
(Beatrix Cenci, Balladyna), ukry¢ swoje prawdziwe oblicze (Fantazy, Ballady-
na), unikna¢ $mierci (Lilla Weneda). Poeta wykorzystuje je do podkreslenia tea-
tralnosci $wiata przedstawionego, ukazania swoistego uporzadkowanego chaosu
zycia, w ktérym ludzie, o czym byta juz wezesniej mowa, nabieraja cech mario-
netek>0.

29 A. Fredro, op. cit., t. 1, 5. 227-228.

30O teatralizacji dziatan postaci w dramatach Stowackiego pisze szerzej w ksiazce Dramat
i teatr Juliusza Stowackiego. Rekonesans, Wroctaw 2006, s. 141-159. Por. tez E. Nowicka, O me-
taforze teatralnej w dramatach Slowackiego, [w:] Slowacki teatralny, pod red. K. Kurka, Poznan
2006, s. 127-152.
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3.2. Postaci typowe

Postaci-maski, postaci-typy znamy dobrze z komedii improwizowanej. Czy
Stowacki wykorzystywat w swoich dramatach ktores z podstawowych masek
commedia dell’arte? A nalezaty do nich m.in.: para starcow — Pantalone i Dottore,
ich shuzacy, z ktorych najbardziej znani sa Arlekin i Colombina oraz Capitano’!.
Dalekie echa postaci Pantalona, dostojnego starca, gtowy rodziny, ktéry z po-
wodu mitosci do mlodszej kobiety wikla si¢ w splot nieprzewidywalnych wy-
padkdéw, odnajdziemy np. w wizerunku Wojewody z Mazepy Stowackiego. Cho¢
oczywiscie poeta wzbogaca t¢ posta¢ o wiele cech typowo polskich. Pantalon,
juz pod wlasnym imieniem, gra trzecioplanowg rolg jako jeden z thtumu Wtochow
przygladajacych si¢ sprawie rodziny Cencich, w tragedii o pigknej Beatryks.
Tutaj Stowacki wykorzystuje t¢ maske do uwiarygodnienia kolorytu lokalnego
sztuki. Drugi ze starcow — Dottore — stynat ze swego gadulstwa i postugiwania
si¢ pseudouczonym, ksigzkowym stylem. U Stowackiego podobne wypowiedzi
znajdziemy we wspomnianych wczesniej przemowach pana Gaski (Zlota Cza-
szka) i dywagacjach Slaza (Lilla Weneda). Postaé Slaza wykazuje tez wyrazne
zwiazki z Pierrotem, bohaterem francuskiej pantomimy i potomkiem wloskiego
Pulcinelli*2. Porywczy Kapitan, typ zolnierza-samochwata?, opowiadajacego
niestworzone historie o swoim majatku, pochodzeniu, walecznych czynach
w potaczeniu z barokowymi opowiesciami Jana Chryzostoma Paska i historycz-
nymi kronikami Szekspira** moégt wptynaé na wizerunek wystepujacego w Janie
Kazimierzu Harmidera. Bohater ten chwali si¢ majatkiem, a w rzeczywistosci nie
ma grosza przy duszy i wysyla shuge, by jego szable wykupit od Zyda, podkresla
swojg ochote do udzialu w wojnie, ale kiedy pan Bulski stwierdza, ze regiment
w marszu, odpowiada: ,,Dopedzimy go, panie Bulski... poczeka...”3 i zamawia
sutg wieczerzg (na kredyt) w gospodzie.

Podczas swojego pobytu we Wtoszech Stowacki zapoznat si¢ z jedna z regio-
nalnych odmian Arlekina — Stenterellem, o czym w nastgpujacy sposéb informo-
wat matke (w liScie z sierpnia 1837 roku):

31 Specyfike commedia dell arte szeroko opisuja: M. Sand, The History of the Harlequinade,
t. I-11, 1915; A. Nicoll, W swiecie Arlekina. Studium o komedii dell arte, przet. A. Debnicki, War-
szawa 1967; J. Miszalska, M. Surma-Gawtowska, Historia teatru i dramatu wloskiego, t. 1, Krakow
2008.

32 Szerzej na ten temat zob. M. Chacko, Dramat i teatr J. Slowackiego. Rekonesans, Wroctaw
2006, s. 140-141.

33 Ten typ postaci do mistrzostwa doprowadzit Fredro, kreujac wizerunek Papkina w Zem-
Scie. Czerpanie inspiracji z podobnych form teatru to kolejna cecha taczaca twoérczos¢ Stowackiego
i Fredry.

34 Na zwiazek tej postaci z Szekspirowskim Falstaffem zwrécit uwage J. Kleiner. Por. J. Klei-
ner, J. Slowacki. Dzieje tworczosci, t. 111, Krakow 1999, s. 272-274.

35 J. Stowacki, op. cit., t. X, s. 396.
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Weczorajszy wieczor przepedzitem na teatrze z kilku znajomymi i poznatem si¢ z nowa figura
komedii wloskiej, to jest z rodzajem Arlekina, ktory tu nosi nazwanie Stenterello. Nie wiem, czy go
Filowie znaja®.

Stenterello zostat we Florencji wykreowany w XVIII wieku przez aktora
Luigiego dell Buono. Wystepowat nie tylko w komediach, ale takze jako postaé
komiczna, niezwigzana z akcja, wprowadzana do sztuk powaznych. We Florencji
nie bylo przedstawienia bez jego udzialu. Byt typem tchérzliwego, trochg roz-
trzepanego stugi. Chudy i zywy, zawsze gotdw uciekaé przy najmniejszej oznace
niebezpieczenstwa. Miat kilka zyciowych namigtnos$ci: stabos¢ do pici pigkne;,
umitowanie stotu, opowiesci. Jego lenistwo bylto wrecz przystowiowe, podejrzli-
wosc¢ 1 brak oglady gérowaty nad pragnieniem uchodzenia za czlowieka z towa-
rzystwa’’. Bawil swoja ruchliwoscia, spontanicznoscia w improwizacji i fantazja
w gestach. Owa ruchliwos¢, zywiotowosc¢ 1 stabosé do kobiet mogt odziedziczy¢
po Stenterellu pazik Mazepa. Pewne rozkojarzenie, lenistwo, tchorzliwose
i gadulstwo otrzymatl w spadku Glupiec, stuga Zawiszy Czarnego. Cho¢ nie
mamy pelnego obrazu tej postaci, to pewne cechy jej charakteru ujawniaja si¢
w kolejnych redakcjach tekstu i nie ulega watpliwosci, ze jest to posta¢ komicz-
na, zblizona do komicznego stugi z florenckiej sztuki. Ghlupiec, podobnie jak
Stenterello, Iubi opowiada¢. To on zdradza histori¢ poselstwa swojego pana.
Tak samo jak florencki stuga, nie grzeszy nadmiarem odwagi, czego dowodza
nastgpujace stowa Zawiszy: ,,Takiego jak ty chochlika/ Nie widzial $wiat — daje
stowo!... Zaraz strach ci w piety leci...”®, ani zbytnia pracowito$cia. Jego pan
czgsto zmuszony jest sam siodtac konie, gdyz stuga zbytnio uraczyt si¢ gorzatka
(akt II, sc. 1, red. D). Tu ujawnia si¢ kolejna cecha Glupca — umitowanie trunku
ijadla: ,,jam zupelie oniemial/ Pod ta beczka... i na oczy ociemnial... / I zjadt
salcesona kawat,/ A ten nap6j tak mi uprzyjemnial/ Swiat ten caly... ze mi tecza sig
zdawat...”3? — wyznaje shuga panu w przekreslonym przez poete fragmencie dra-
matu. Glupiec, podobnie jak Stenterello, jest czuty na wdzieki kobiece i probuje
by¢ dworski, czego dowodem jego zachowanie wzglegdem Laury Sanockiej. Stuga
Zawiszy catuje ja w reke i stwierdza: ,,Po chlebie/ Smaczny marcypan... lecz
raczka dziewczyny/ Gtodnemu — czyni okropna oskome...”#. Ten krétki przeglad
pokazuje nam, ze Stowacki w swoich sztukach wykorzystywat tradycyjne maski
commedia dell’arte. Czy szukal inspiracji takze we wspdtczesnym mu repertu-
arze komediowym? Wiele mowilismy o zbieznosci tematow poruszanych przez
Stowackiego i Fredr¢. Czy w ich sztukach znajdziemy tez pokrewne postaci?

W jedynym wspoélczesnym dramacie Stowackiego, jakim jest Fantazy, wy-
stgpuje posta¢ Rzecznickiego. Zaufany Fantazego — karierowicz, pochlebca,

36 Korespondencja J. Slowackiego, t.1, 5. 368.

37 Informacje za: M. Sand, op. cit., t. 11, 1915, s. 89—121.
38 . Stowacki, op. cit., t. XII, cz. 2, s. 498.

39" Ibidem, s. 528-529.

0" Ibidem, s. 448.
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posta¢ ustuzna i odrazajaca, ale tez komiczna w swoim wygdérowanym mnie-
maniu o wlasnych walorach — miat godnego poprzednika w Lisiewiczu z Fre-
drowskiego Pana Geldhaba. Stuga ksiazecy to plotkarz, karierowicz, maciwoda
i tchérz*!. Obaj bohaterowie odgrywaja te sama role — prowadza intrygi majace
na celu sfinalizowanie matzenstw dla pieniedzy. Nie sa oni zdolni do czynie-
nia czegokolwiek bezinteresownie. Dla osiagnigcia wlasnych korzysci potrafia
posuna¢ si¢ do wszelkich swinstw i podtosci. Obaj sg rownie dwulicowi i cyni-
czni. Pewne podobienstwo charakteréw wykazuja tez wystepujacy w wyzej
wymienionych sztukach: Major wojsk napoleonskich z komedii Fredry oraz Ma-
jor — dekabrysta z utworu Stowackiego. Obaj sa tak samo szlachetni, uczciwi,
prostolinijni i po wojskowemu poryweczy*?. Jak wida¢, autor Balladyny czerpat
inspiracje rowniez z rozrywkownych form teatru zaréwno dawnego (commedia
dell’arte), jak 1 wspotczesnego (komedie Fredry). Nie kopiowat jednak postaci,
ale tworzyt wlasne kreacje, wykorzystujac jedynie pewne cechy charakterystycz-
ne. Mogto si¢ zdarzy¢, ze na jednego bohatera jego dramatu miato wptyw kilka
postaci zaczerpnietych z bardzo réznych zrodet, a i tak efekt koncowy byt dzietem
niedoscignionej wyobrazni poety.

3.3. Komizm sytuacyjny i stowny

W scenie 13 aktu I Mazepy ukazuje si¢ komnata sypialna krola. Wtadca prosi
pazia o brewiarz i zaczyna odmawia¢ wieczorne modlitwy. Stowa pacierza prze-
nikaja si¢ z pytaniami dotyczacymi pokojow sypialnych dworzan i gospodarzy
domu. Krél probuje wybadac, czy Mazepa nie ma aby schadzki z pigkng Wojewo-
dzing. Dialog ptynie wartko, kwestia goni kwesti¢. Mozna tu mowi¢ o szermierce
stownej. W koncu krol zaktada na siebie ptaszcz i kapelusz Mazepy, by w tym
przebraniu uda¢ si¢ pod okna komnaty Amelii. To scena rodem z komedii. Ta-
kich komicznych scenek w utworach Stowackiego jest o wiele wigcej. Wystarczy
wspomnie¢ przywolywany juz pojedynek Harmidera z Bulskim, jego rozmowe
z Szewczycha (Jan Kazimierz), sceng rozwiazywania zagadek przez Sforke (Hor-
sztynski), uprowadzenie pani Rzecznickiej (Fantazy), amory Goplany i Grabca
(Balladyna), perypetie Slaza (Lilla Weneda), rozmowy Kraka z jego kompanami
Leliwa 1 Doliwa (Krak), a to tylko nieliczne przyktady. Dla osiagnigcia efektow
komicznych poeta wykorzystywal humor sytuacyjny oraz stowny*’, z przewaga
tego drugiego. Byt przeciez mistrzem jezyka. A oto kilka przyktadow: w sce-
nie 2 aktu I Kraka pokazuje si¢ wnetrze karczmy, w ktorej dwdoch kompanow

41 Na podobienstwo tych postaci zwrocit uwage M. Inglot. Por. M. Inglot, O ,, Panu Geldha-
bie”, [w:] idem, Swiat komedii Fredrowskich, Wroctaw 1986, s. 90.

42 Podobnie szlachetna posta¢ putkownika napoleonskiego wystepowata w komediooperze
Ludwika Dmuszewskiego Siedem razy jeden. Stowacki widziat t¢ sztuke¢ w teatrze wilenskim praw-
dopodobnie w 1821 roku. Wspominat o niej w liscie z 20 X 1831 roku, oceniajac teatralne gusty
Francuzéw. Mozliwe, Ze i ona zainspirowala poete.

43 To kolejna cecha laczaca tworczos¢ autora Balladyny z komediopisarstwem Fredry.
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spedza czas, raczac si¢ trunkiem. Leliwa i Doliwa sami w zartobliwy sposob
wyprowadzajq etymologi¢ swoich nazwisk: Leliwa leje, a Doliwa dolewa. Drugi
z nich ma jeszcze jedng osobliwg przypadtos¢ — kazde zdanie konczy rymem.
»Powiedz mi Wacan... jaka jest w Acanu/ Organizacja... ze zawsze na jezyk/
Przychodza — diabet wie skad — dwa wyrazy/ Podobne sobie jak dwie malpy... Czy
drwisz/ Z jezyka... czy twoj jezyk stat si¢ btaznem/ [ bawi wlasne twe zeby... Mos-
panie.../ Czy to od bolu zgbow jest lekarstwo,/ Czy dziwny jaki$ falsz w Acana
dziobie?...” — dziwi si¢ Leliwa. Na co Doliwa odpowiada: ,,Nie w dziobie, ale ku
ozdobie”**. T w takim tonie jezykowej zabawy toczy si¢ dalszy dialog. W sce-
nie pierwszej Il aktu redakcji D Zawiszy Czarnego Glupiec — jeden ze shug ry-
cerza — grzebie tatarskie glowy, w czym pomaga mu czeste sigganie do butelki,
i uktada nastgpujace mowy-piosneczki: ,, Trliu, trliu! trliu... udaje stowika,/ Bo
mi¢ matka moja mita/ Na stowika urodzita,/ A ja wziagwszy taki glos,/ Ze stowika
jestem kos.../ A to wszystko sa nonsensa/ Te moje wierszyki nowe,/ Gdzie si¢
jezyk moj walesa/ 1 bawi zeby trzonowe...”*. Trudno si¢ oprzeé wrazeniu, ze
poeta, w obu wyzej wymienionych scenach, bawi si¢ wlasng tatwoscia sktadania
rymow. Efekty komiczne osiaga Stowacki, wprowadzajac takze do jezyka postaci
okreslone powiedzonka. Za przyktad moga poshuzy¢: ,,A bah...” Rzecznickiego,
,»Do kro¢set furdamentéw” Harmidera, ,,widzi mi si¢” Bulskiego, ,,Ergo” Slaza
czy owo pyszne ,,Duchowi memu data w pysk i poszta!”*¢ Fantazego.

Na zakonczenie wypada nam odpowiedzie¢ na pytanie: czemu stuzyly chwy-
ty komiczne w dramatach Stowackiego? Poeta postuguje si¢ maska, kostiumem,
anachronizmem, w koncu postaciami typowymi w celu podkreslenia sztucznos$ci
przedstawionego swiata. Bardzo czgsto postac przerysowana w komiczny sposob
staje si¢ krzywym zwierciadlem innego bohatera dramatu. Tak jest np. w Hor-
sztynskim, gdzie idée fixe Sforki, dotyczaca mozliwosci zdobycia sum neapolitan-
skich po rozwiagzaniu zagadek, odzwierciedla nadmierna pyche i ambicj¢ Hetma-
na. Owa sztuczno$é rozbija iluzje i prowadzi w kierunku groteski*’, a nawet form
teatralnych nieznanych w XIX wieku, takich jak teatr absurdu. Ale to juz temat do
kolejnych rozwazan.

I jeszcze ostatnie pytanie: czy poeta aby na pewno nie odmalowat oryginatow
z zycia wzietych w swoich dramatach?

Stuga Ambrozy i suczka Znajda zostaja przywotani w Zfotej Czaszce, posta-
ci rodem z folkloru ukrainskiego pojawiajq si¢ w dramacie o Beniowskim. Wy-

44 J. Stowacki, op. cit., t. 1X, s. 350.

45 Ibidem, t. XI1, cz. 2, s. 481.

46 Thidem, t. X, s. 169.

47 Roéwniez wezesne komedie A. Fredry przybieraja postaé groteski, co trafnie zauwaza
K. Poklewska. Por. K. Poklewska, Aleksander Fredro, Warszawa 1977, s. 109—114. Bylby to wigc
kolejny element taczacy tworczosé obu pisarzy. Nie nalezy jednak zapominaé o tym, ze groteska
byta charakterystyczna dla dramaturgii Szekspira czy romantycznych tekstow W. Hugo. Zrodet in-
spiracji moze by¢ tu wigcej.
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obraznia poety w osobliwy sposdb splata obrazy osobistych przezy¢, wspomnien
dziecinstwa i mtodosci z inspiracjami lekturowymi oraz teatralnymi. Przesztos¢
historyczna taczy si¢ z terazniejszoscia, realizm z romantyczna kreacja, dzigki
czemu otrzymujemy dzieto uniwersalne, w ktorym kolejne pokolenia moga prze-
glada¢ si¢ jak w zwierciadle.

“The devils themselves play here
a comedy with me... the saddest one”.
A few words about comical inspirations
in works of Juliusz Stowacki

Summary

The article shows some connections between a lot of Stowacki’s dramas and the Italian com-
media dell’arte and some of the earlier comedies written by A. Fredro, which Stowacki maid have
seen on stage in Vilnius and Warsaw. What they have in common are: the comical characters, the
names or surnames of heroes, which say a lot about their personalities or their look, the comical
scenes and situations and the wit. The author shows the connections between the typical commedia
dell’arte masks like: the two old man — Pantaloon and Doctor, the servants like Harlequin or Pier-
rot or Florentin Harlequin named Stenterrelo and some heroes of dramas written by Stowacki. The
author analyses the relationships between the earlier comedies of Fredro and the dramas of Stowacki
too. She came to the conclusion that both writers use the same motives in their works, for example:
an improper marriage, the marriage of convenience, the martial betrayal and the cuckold, the fas-
cination with foreign modes and the thoughtless imitation of them. Both writers have a theatrical
vision of their works and wrote them thinking about some actors, who could play parts in them.
They both parted an idea that the world is the theater too. This theatrical conception makes the world
of dramatis personas unreal. The heroes in Stowacki’s dramas are like marionettes moving by the
God? the devil? or the fate? This kind of writing is very modern and typical for the 20™ century
theater of absurdity, so we may say that Stowacki was a forerunner of this type of drama.

Translated by Magdalena Chacko
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