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Ztowrogi zamek w Szczytnie.
Uwagi o watkach gotyckich
w KrzyZakach Henryka Sienkiewicza

Azja Tuhajbejowicz nabijany na pal, Kmicic przypiekany nad ogniem, Soro-
ka maltretowany przez Bogustawa Radziwitta — to tylko niektdre z okrutnych scen
napisanych reka Henryka Sienkiewicza, ktory w 1880 r. odzegnywat si¢ od natu-
ralistycznego obrazowania w stowach:

co tedy wprowadzil ten naturalizm nowego do literatury? Dotychczas widzieliSmy tylko, ze pod-
kopat jej pigknos¢, odebrat jej charakter promienia stonecznego w zyciu, gwiazdy, do ktérej czto-
wiek wyciaga rece, otuchy, ucieczki od zbyt twardych wigzoéw rzeczywistosci; kazat jej, by przestata
by¢ ideatem, a nie uczynit z niej nawet catkowitej prawdy'.

Siedemnascie lat pdzniej nie tylko naturalizm, ale tez gotycki sposob bu-
dowania nastroju i konstruowania przestrzeni stal si¢ sposobem na opisanie naj-
bardziej przejmujacych wydarzen jubileuszowej powiesci Sienkiewicza.

Gotycyzm to termin kojarzacy si¢ czytelnikom z groza, ciemnymi zamkami
sredniowiecznymi i tajemnica. Sfownik literatury polskiej XIX wieku definiuje go-
tycyzm nastgpujaco:
termin oznacza zrodzony w XVIII w. i zapoczatkowany w Anglii zespot zjawisk w literaturze, sztu-

ce i architekturze, zwiazanych z zainteresowaniem przesztoscia historyczna i szczegdlnie z rewalo-

ryzacja $redniowiecza’.

Manuel Aguirre sugeruje natomiast, ze:

Jako konwencja literacka lub pewien nurt w literaturze gotycyzm przeniknat do wigkszej cze-
$ci literatury Zachodu powstatej w ciagu ostatnich dwustu pigédziesigciu lat. Jako historycznoli-

! H. Sienkiewicz, O naturalizmie w powiesci. Dwa odczyty, [w:] Programy i dyskusje literac-
kie okresu pozytywizmu, oprac. J. Kulczycka-Saloni, Wroctaw 1985, s. 430.

2 Slownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz i A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991,
s. 323.
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112 AGNIESZKA KUNICZUK-TRZCINOWICZ

teracki termin gatunkowy, ,,gotycyzm” odnosi si¢ do literatury grozy tworzonej, w przyblizeniu,
w latach 1764-1830°.

Znaczacym elementem obu definicji sa niesamowitos¢ 1 groza, potaczone
z gotykiem od momentu pojawienia si¢ powiesci Horacego Walpole’a Zamczysko
w Otranto (1764). Rzeczywiscie, poczynajac od X VIII wieku sredniowieczne zamki
staly si¢ czestym miejscem akcji wielu utworow literackich. Powszechnie mowi si¢
o trzech odmianach gotycyzmu: historycznej, sentymentalnej i powiesci grozy, kto-
ra mozna taczy¢ z wystgpowaniem erotyzmu i fantastyki. Stad tez zapewne bierze
si¢ powszechne przekonanie o ,,gotyckosci”, ktora gldwnie wigzana jest z miejscem
akcji — $redniowiecznym zamkiem i jego tajemnicami. Jak pisze Tadeusz Zabski:

[...] sceneri¢ wypelniaja ruiny zamkow $redniowiecznych (gotyckich), ponure klasztory, pod-

ziemne lochy i korytarze, izby tortur, pustelnie i w ogole miejsca okryte tajemnica, strzezone, nie-

dostepne, mroczne, cuchnace, wilgotne, miejsca zbrodni i §mierci®.

Obok architektury, ktora jest najbardziej jaskrawym tropem wskazujacym
na przynaleznos$¢ do gotycyzmu, warto tutaj zaznaczy¢, ze bohater gotyckiej po-
wies$ci ma czgsto rozdwojong nature, ktéra w obliczu thumu, w sytuacjach ofi-
cjalnych nie pozwala mu na ujawnienie ciemnej strony swojej psychiki. Stad tez
w tych tekstach spotykamy si¢ czesto z postaciami z gruntu niedobrymi, przepojo-
nymi chgcig czynienia zta. Jednak wysoka pozycja spoteczna i strach przed utrata
dobrego imienia, wymuszajg ukrycie tych sktonnosci. Taka konstrukcja postaci
dodatkowo tez potgguje groze, gdyz bezsilnos¢ ofiar, trudnos¢ w zdemaskowaniu
ciemigzyciela utrudnia pozytywne rozwiazanie.

Gotycyzm swymi korzeniami si¢gga niemal antyku, a w XIX wieku zostat
ugruntowany jako pojecie teoretycznoliterackie. Takze dzi$ funkcjonuje w bada-
niach nad literatura i kultura, przybierajac niejednokrotnie zupetnie nowe formy>.
Za tworce gotycyzmu uwaza sie slusznie wspomnianego juz Horacego Walpole’a
i jego Zamczysko w Otranto. Ta powies¢, wraz z Tajemnicami zamku Udolpho
Ann Radcliffe i Mnichem Matthew Lewisa, stanowi klasyke tego rodzaju litera-
tury. Zasadnicze cechy powiesci gotyckich wyodrgbniane sa w zwiazku z nimi,
gdyz w tych utworach odnajdziemy korpus konstytutywnych cech przypisywa-
nych omawianemu nurtowi estetycznemu.

Poniewaz w utworach tych pojawiaja si¢ najczesciej historie i postaci nie-
mieszczace si¢ w ramach literatury wysokoartystycznej, gotyckos¢ kojarzona
jest z literaturg trzecig”. Sytuacja taka prowadzi do wnioskow, ktore doskonale
wyrazit Ludvik Stépan:

3 M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literaturze gotyckiej, [w:] Wo-
kot gotycyzmow. Wyobraznia, groza, okrucienstwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Kra-
kéw 2002, s. 15-16.
4 T. Zabski, Powies¢ gotycka, [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw
2000, s. 457.
5 Por. rozwazania L. Stépana, Kalejdoskop form genologicznych w popularnych nurtach go-
tycyzmu, [w:] Wokét gotycyzmow..., s. 116.
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Uwagi o waqtkach gotyckich w Krzyzakach Sienkiewicza 113

Powies¢ gotycka (Gothic Novel) jest genetycznie rzeczywiscie wariantem powiesci historycz-
nej i fantastycznej, jednak jej specyfika (nie tylko tematyczna) spowodowata, ze teraz uwazamy
ja za odrebny gatunek — ale nie literatury wysokoartystycznej, lecz popularne;j®.

Oczywiscie, jak zwykle bywa w definicjach gatunkowych, nie mozemy jedno-
znacznie okresli¢, czy dany tekst nalezy jeszcze do gotycyzmu, czy do jakiego$
innego nurtu. Doswiadczenia czytelnicze pokazuja, ze czgsciej mozna wyka-
za¢ ,,cechy gotyckie” w tekstach roznego rodzaju, niz trafi¢ na utwor gotyc-
ki gatunkowo jednorodny, taki jak wyzej wymienione prekursorskie powiesci
gotyckie z XVIII wieku. W pdzniejszych okresach pojawiaja si¢ one rzadziej,
coraz powszechniejsze sg za to cechy gotyckie, wystgpujace szczegolnie obficie
we wspotczesnym horrorze. W takiej sytuacji miarodajna wydaje si¢ liczba wy-
stegpujacych motywow i postaci, ktore kojarzone sg z powiescia gotycka. Jesli
begdziemy mieli w tekscie niewiele konstytutywnych cech, powies¢ bgdzie nosita
jedynie znamiona gotyckosci. Jesli natomiast cechy te beda dominowaty, to bez
trudu zdefiniujemy tekst jako gotycki. W powiesciach gotyckich, jak podaje Zo-
fia Sinko:

symbolem $redniowiecza stat si¢ potezny zamek, czesto w ruinie, oraz jego podziemne lochy i kryp-
ty, w ktorych zazwyczaj ukrywala si¢ jakas ponura tajemnica. Stanowit on tto dziatania ,,gotyckie-
g0” fotra — moznego feudata, zbrodniczego banity, chytrego i rozpustnego mnicha’.

Krzyzacy, podobnie jak wczesniejsze utwory Sienkiewicza, sa powiescia,
w ktorej to, co znane z kanonu literatury $§wiatowej, przeplata si¢ z pomystami
zupetnie nowymi. Juz przed ukazaniem si¢ catosci powiesci wspolczesni Sienkie-
wiczowi krytycy przewidywali wykorzystywanie w najnowszym dziele watkow
uniwersalnych i przewidywalnych®. Istotnie, Sienkiewicz postuzyt sie w poczat-
kowej czesci utworu znanymi z jego wezesniejszych powiescei historycznych wat-
kami, jednak w tej realizacji modyfikowatl je znacznie, nasycajac zupetnie nowy-
mi, $wiezymi tre$ciami. Jak méwi Tadeusz Zabski:

Bardzo wyrazne jest wigc odejscie od tradycyjnego schematu. Na szczgscie usatysfakcjonowat

Sienkiewicz czytelnikow w inny sposob, mianowicie stworzyt wiele wspaniatych scen, jak w Trylo-

gii i Quo vadis, o ktérych nigdy sie nie zapomina®.

Do tych najbardziej rozpowszechnionych naleza, znane juz dzieciom, spo-
tkanie w gospodzie ,,Pod Lutym Turem”, uratowanie Zbyszka przez Danusi¢
od $mierci od katowskiego miecza czy polowanie przez Zbyszka i Jagienke

¢ L. Stépan, Kalejdoskop form genologicznych w popularnych nurtach gotycyzmu, [w:] Wo-
kol gotycyzmow..., s. 117.
7 7. Sinko, Gotycyzm, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa,
Wroctaw 1991, s. 159.
8 Juz po pierwszych fragmentach prasa, reagujaca bardzo zywo na nowe dzieto pisarza, za-
miescila migdzy innymi zabawne, nieco zto$liwe »ostrzezenie« czytelnikdw, pidra znanego krytyka
Artura Gorskiego, ze Danusi¢ porwa Krzyzacy, bo taka jest IMci Pana Sienkiewicza metoda scri-
bendi, ktéra zowie si¢ indianska”, [w:] T. Zabski, Sienkiewicz, Wroctaw 1999, s. 253.
% Ibidem, s. 255.
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114 AGNIESZKA KUNICZUK-TRZCINOWICZ

na niedzwiedzia. Te i podobne sceny, osadzone mocno w kulturze staropolskiej
i tradycji literackiej, zostaly juz wspomniane przez niejednego krytyka czy hi-
storyka literatury. KrzyZacy nie sg co prawda ulubionym przez badaczy literatury
dzielem Sienkiewicza i nie poswigcono im tylu prac, ile nieSmiertelnej 7rylo-
gii, jednak te najpopularniejsze motywy zostaty przeanalizowane juz doglebnie.
Beata Rauk w artykule ,, Krzyzacy ” Henryka Sienkiewicza we wspotczesnej pisa-
rzowi krytyce literackiej'® ukazata poglady XIX-wiecznych tworcow i krytykow
literackich na ten temat. Badaczka w takich stowach dokonuje podsumowania
prezentowanych opinii:

Pisarz, ktory wczesniej wywolat gwattowne spory, zwlaszcza za sprawa Ogniem i mieczem
oraz Quo vadis, wydajac ,,powies¢ jagiellonska” — tym razem zadowolit wszystkich [...]. Wydaje sig,
ze na zdecydowanie przychylna opini¢ o Krzyzakach ich najwczesniejszych interpretatordw ztozyty

si¢ w rownym stopniu ideowe (patriotyczne, wyraznie ,.krzepicielskie”) walory tego utworu, jak

i jego nie mniejsza od najwybitniejszych dziet pisarza ranga artystyczna!l.

Podobna opini¢ wyrazit wczesniej Julian Krzyzanowski, konfrontujac ,,bez-
problemowo$¢” 1 jednoznacznos¢ ideowa Krzyzakow z kontrowersyjnoscia Trylo-
gii,anawet Quo vadis. Z watkow popularnych mamy oczywiscie ,,mito$¢ od pierw-
szego wejrzenia”, chociaz jest to nie tyle gorace uczucie zywione do nieletniego
przeciez dziewczecia, ile obyczaj sredniowiecznego rycerza, ofiarowujacego pan-
nie — w formie $lubowania — swoje ustugi, zycie i1 honor. Po kilku pobocznych,
ale dramatycznych watkach nastepuje klasyczne porwanie ukochanej Danusi (juz
potajemnie zaslubionej!), pdzniej daremne poszukiwania, zakonczone jej $mier-
cia, wreszcie Swiezy 1 oryginalny watek cichej mitosci Jagienki. Gtowny nacisk
potozyt Sienkiewicz na tragiczne dzieje Juranda i wlasnie te dzieje wypetnione
sa tresciami gotyckimi. Sprawa gotycyzmu w jubileuszowej powiesci Sienkiewi-
cza jest wciaz mato znana; prawdopodobnie dlatego, ze gotycyzm nie jest tu spra-
wa nadrzedna, ktéra mogtaby wyznacza¢ lub narzuca¢ dzielu mocne nacecho-
wania gatunkowe. | cho¢ akcja utworu osadzona zostata w $redniowieczu, to tak
naprawdg dopiero pobyt Juranda ze Spychowa w zamku krzyzackim w Szczytnie
przywotuje na mysl ,,mroki sredniowiecza”, a rozwoj osadzonej w tym miejscu
akcji pozwala na skojarzenia z gotycyzmem. Sienkiewicz tak przedstawia ow za-
mek i atmosferg panujaca wkoto niego:

Jurand zostal na wzgdrzu sam i spogladat we wskazanym mu przez wiesniaka kierunku na sza-
ra, wilgotna opong mgly, ktora zastaniata przed nim $wiat. Za ta mgla kryl si¢ 6w ztowrogi zamek,
ku ktéremu popychata go przemoc i niedola!2.

Jurand przyjechat do zamku z wtasnej woli, mobilizowany jednak okoliczno-
sciami — porwaniem corki. Wie, ze czekaja go tam dramatyczne zdarzenia, co su-

10 Tekst zamieszczony w: Henryk Sienkiewicz tworca i obywatel, red. W. Hendzel i Z. Pia-
secki, Opole 2002, s. 213-229.
W Ibidem, s. 227-228.
12 H. Sienkiewicz, Krzyzacy, Warszawa 1979, t. 1, s. 324.
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geruje nie tylko usytuowanie zamku, typowe dla powiesci gotyckiej, ale takze
tajemniczos$¢ wpisana w krajobraz. Jak pisze Manuel Aguirre:

[...] z kolei stowa takie, jak ,,wzgdrze” czy géra w mitach i bajkach ludowych niosa ze sobg
konotacje zwiazane z pojgciem granicy, poniewaz sa, jak twierdzi Eliade, linia, ktora laczy ziemig,
niebo i piekto, lub $wiat ludzki z tymi $wiatami, ktore istnieja ponad i pod nim [...].

W duzej mierze to samo wida¢ w postugiwaniu si¢ pojeciem drzwi i zastony w sposob suge-
rujacy mediacyjnosé tych elementow; nie sg one przestrzenia sama w sobie, ale oznaczaja kontakt
omawianych dwéch typéw przestrzeni, nawet jesli przestrzenie te oddzielaja!3.

Te slowa z fatwoscig mozna odnies¢ do sceny, w ktdorej Jurand ze Spycho-
wa przybywa do zamku krzyzackiego w Szczytnie, aby ratowac swoja Danusig.
Zgodzit si¢ przyjecha¢ sam, cho¢ spodziewat sie, ze jego spotkanie z Krzyzakami
zapewne zagrozi jego zyciu. Czytamy u Sienkiewicza:

Po czym zatrabit raz, drugi, trzeci i czekal. Na murach nie bylo zywej duszy i zza bramy
nie dochodzit zaden glos. Po chwili jednak cigzka, widoczna za klapa krata, wmurowana w pobli-
zu zamku bramy, podniosta si¢ ze zgrzytem i w otworze ukazata si¢ brodata glowa niemieckiego
knechta.

— Wer da? — spytat szorstki glos.

— Jurand ze Spychowa! — odpowiedziat rycerz.

Po tych stowach klapa zamknela si¢ na nowo i nastato gtuche milczenie.

Czas poczal ptynaé. Za brama nie stycha¢ bylo zadnego ruchu, tylko od strony szubienicy
dochodzito krakanie ptactwa.

Jurand stat jeszcze dhugo, zanim podnidst rég i uderzyt wen powtdrnie.

Ale odpowiedziata mu znow cisza'4.

Narastanie ztowrogiej atmosfery i coraz wyrazniejsze oddzielenie tego,
co znajduje si¢ przed zamkiem, od przestrzeni zamku, sa typowe dla powiesci
gotyckich. Ktos, kto podaza w strong upiornej budowli, instynktownie czuje,
ze za jej murami czai si¢ zto oraz niebezpieczenstwo. Jednak to przeswiadczenie
nie zmienia zamierzen bohatera — w dalszym ciagu tkwi on w przekonaniu, ze po-
winien dosta¢ si¢ do srodka i ocali¢ drogg sobie istotg.

Jurand jest w innej sytuacji niz wigkszo$¢ bohateréow gotyckiej powiesci.
On, jak sam wielokrotnie powtarza, ,,ofiarowat si¢ za dziecko”, co powoduje
dodatkowa desperacj¢ w usitowaniach, aby dostac¢ si¢ do srodka. Przystaje on
na wszelkie warunki stawiane mu przez owo zto czajace si¢ w zabudowaniach.
Krzyzacy nie cofaja si¢ przed zadna zniewaga, ktora mogtaby dodatkowo upo-
korzy¢ polskiego rycerza. Poglgbia to charakter konfrontacyjny opisywanej sce-
ny, gdyz coraz wyrazniej rosnie dystans pomigdzy tym, co w $rodku, a tym,
CO na zewnatrz:

Ow za$ siédmy, ktory wydawat sie starszym, wyciagnal spiesznie przed siebie lewe ramie
i zwrociwszy dton do gory palcami ozwat sig:

— Wyscie, rycerzu, Jurand ze Spychowa?
— Jam jest...

13 M. Aguirre, op. cit., s. 19.

14 H. Sienkiewicz, op. cit., t. I, s. 328.
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— Chcecie-li stucha¢, z czym mnie przystano?

— Silny i1 pobozny komtur von Danveld kaze wam powiedzieé, panie, ze poki nie zsiadziecie
z konia, brama nie bedzie wam otworzona. [...]

— I bron ma by¢ nam oddana — ozwat si¢ zndw czlowiek z mieczem.

Pan ze Spychowa zawahat si¢. Nuz potem uderzg na bezbronnego i zadzgaja jak zwierze, nuz
chwyca 1 wtraca do podziemia? [...]

Tak pomyslawszy, rzucit naprzdd topor, nastgpnie miecz, nastgpnie mizerykordi¢ — i czekat.

— Za wszystkie krzywdy, ktores Zakonowi wyrzadzil, masz z rozkazu komtura przywdziaé
na si¢ 0w zgrzebny wor, ktory ci zostawiam, przywiaza¢ u szyi na powrozie pochwe od miecza

i czeka¢ w pokorze u bramy, poki ci taska komtura nie rozkaze jej otworzy¢!S.

Jak to czgsto bywa, zto zaczyna powoli, ale jawnie uciska¢ dobro. Powiesc¢
nabiera bardziej niesamowitego charakteru. Przypieczgtowaniem takiego stanu
jest w Krzyzakach chwila, gdy Jurand zostaje wpuszczony do wngtrza zamku:

— Na nogi, psie!... Brama otwarta i komtur kaze ci stana¢ przed soba.

Jurand zbudzit si¢ jakby ze snu. Nie chwycit knechta za gardto, nie skruszyt go w zelaznych
rekach, twarz miat cichg i niemal pokorna; podnidst si¢ i nie mowiac ni stowa poszedt za zotdakami
przez bramg.

Zaledwie jednak ja przeszedt, gdy ozwat si¢ za nim zgrzyt tancuchéw i most zwodzony poczat
podnosié sie do gory, w samej za$ bramie spadta ciezka zelazna krata...!

W tym miejscu warto pdjs¢ w rozwazaniach o gotycyzmie Krzyzakow dalej
i zastanowi¢ sig, jak wyglada tu zamkowa przestrzen. Jak pamigtamy, w pierw-
szych powiesciach gotyckich przestrzen byta mroczna, przypisana sredniowiecz-
nym zamkom, lochom czy klasztorom, ktérych mrok, zimno i ograniczona do-
stgpnosc¢ dla ludzi z zewnatrz same budowaty atmosferg niesamowitosci i grozy.
Jak komentuje Agnieszka Izdebska:

Jak zauwaza Aguirre — w powiesci gotyckiej zto objawiato si¢ w zamknigtej przestrzeni zam-
czysk, w ich korytarzach, lochach i podziemnych grobowcach i byto niejako statyczne, a jego dzia-
tanie znikato, gdy sprawiedliwosci stato si¢ zados¢ lub gdy destrukcja postaci, domu lub rodziny
stata si¢ faktem!”.

Jurand znalazl si¢ w zamku krzyzackim pelnym nieprzyjaznych mu osoéb.
Upokorzenia, jakie musiatl znie$¢, aby jego misja si¢ powiodla, sprawiaty,
ze wszystko, co dostrzegat wkoto, zdawato si¢ obce i wrogie. Tak rzeczywiscie
byto. Bardzo obrazowa jest scena, w ktorej rycerz wchodzi do komnaty pehnej
krzyzackich rycerzy. Wszyscy sa zgromadzeni po jednej stronie pomieszczenia
za stotem (tworzy si¢ automatycznie podziat na dobro i zto):

Rycerz ze Spychowa wszedl i znalazt si¢ w obszernej komnacie, bardzo ciemnej, gdyz szklane,
oprawne w olow gomolki przepuszczaly niewiele swiatla, a przy tym dzien byl zimowy, chmur-

ny. W drugim koncu komnaty palil si¢ wprawdzie na wielkim kominie ogien, ale zle wysuszone
ktody mato dawaty ptomienia. Dopiero po niejakim czasie, gdy oczy Juranda oswoily si¢ ze zmro-

IS Ibidem, s. 330-331.
16 Ibidem, s. 332.
17" A. Izdebska, Gotyckie labirynty, [w:] Wokdl gotycyzmow..., s. 34.
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kiem, dostrzegt w glebi stdt i siedzacych za nim rycerzy, a dalej za ich plecami cala gromad¢ zbroj-
nych giermkdéw i1 rdwnie zbrojnych knechtow, migdzy ktdrymi btazen zamkowy trzymat na tancu-
chu oswojonego niedzwiedzia!®,

To jakby namalowany pedzlem obraz, na ktdrym wszyscy zamarli w jed-
nej pozycji. Ujawnita si¢ w tym miejscu zdolno$¢ Sienkiewicza do plastycz-
nego pokazywania scen na dtugo zapadajacych w pamigé czytelnikow, pozwa-
lajacych — jak w tej powieSci — na ugruntowanie przekonan o zlych zamiarach
Krzyzakdow, a takze o ogromnym dystansie i nienawisci dzielacych rycerzy. Pisarz
nie naduzywa szablonowej stylistyki grozy (unika epitetow w rodzaju ,,straszny”,
,»potworny” etc.), poprzestajac na prezentacji realistyczne;j. Stylistyka ,,gotycka”
czesto byta w tym okresie stosowana w powiesciach zeszytowych, w ktorych row-
niez jest petno zamkow, klasztorow, wigzien, domdéw dla obtakanych i réznych
innych zamknigtych przestrzeni (tzn. takich, w ktorych zamyka si¢ bohaterow,
podobnie jak w basni o krélewnie w wiezy). Unikajac jednak tej banalnej styli-
styki, sygnalizuje Sienkiewicz obecnos¢ bohaterki zamknigtej w wiezy — stamtad
dochodzi do Juranda jej glos.

Zto w zamknigtej przestrzeni to staly motyw gotyckich utwordw. Zarowno
gotycki zamek, jak i klasztor nadajg si¢ do budowania tego rodzaju obrazow. Bo-
hater Mnicha nigdy nie ujawnial swojej mrocznej natury poza miejscem swojego
zamieszkania. Jego knowania rodzity si¢ w mrocznych zakamarkach klasztoru.
U Walpole’a przestrzen zostata jednoznacznie zakreslona i ograniczona do zam-
ku — zimnego i odpychajacego. Podobnie dzieje si¢ w powiesciach sidstr Bron-
té. Niejednokrotnie ich bohaterki dostrzegaja co$ niesamowitego i niepokojacego
w zamkach gotyckich jeszcze przed przekroczeniem ich progu. Instynktownie
czuja, ze za ich murami czai si¢ tajemnica i niebezpieczenstwo.

Charakterystyczne przestrzenie zamku pojawiajg si¢ w wielu tekstach sre-
dniowiecznych. W takiej konwencji utrzymat je rowniez Sienkiewicz, ktorego za-
mystem bylo przeciez napisanie powiesci o sredniowieczu, a wigc zachowujacej
wszystkie realia epoki. Zatem zamek krzyzacki jest ciemny, a jego komnaty nie-
przyjemne:

Rycerz ze Spychowa wszedt i znalazt si¢ w obszernej komnacie, bardzo ciemnej, gdyz szkla-
ne, oprawne w otéw gomoétki przepuszezaty niewiele swiatta!,

Wydaje sig, ze za chwile z kazdego kata bedzie stychaé jeki i zawodzenia.
Krete korytarze i male cele to charakterystyczny uktad dwczesnych twierdz, kto-
ry Sienkiewicz oddaje bardzo rzetelnie:

Za drzwiami mingli uspionego pachotka i zszedlszy ze schodéw udali si¢ nie ku drzwiom
glownym, lecz w tyt schoddw, za ktérymi ciagnal si¢ waski korytarz idacy przez cata szerokosé
gmachu, a zakonczony cigzka furta ukryta we framudze muru. Diederich otworzyl ja i znalezli

18 H. Sienkiewicz, op. cit., t. 11, s. 6.
19 Ibidem.
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si¢ zndw pod gotym niebem, na malym podworku, otoczonym z czterech stron murowanymi spi-
chrzami, w ktorych chowano zapasy zboza na wypadek obl¢zenia zamku. Pod jednym z tych spi-
chlerzow, od prawej strony, byly podziemia dla wi¢zniow. Nie stala tu zadna straz, albowiem wig-
zien, cho¢by zdotat wytamac si¢ z podziemia, znalazlby si¢ na dziedzincu, ktérego wyjscie bylo tyl-
ko przez owa furte??.

Odnosi si¢ wrazenie, ze Sienkiewicz znat z autopsji i szczegdtowo opisat
konkretny sredniowieczny zamek. Opis ten oddaje niesamowitos$¢ tych budowli;
mocno jest takze zaznaczone przeznaczenie kolejnych pomieszczen: magazyno-
wanie zywnos$ci na wypadek wojny, przetrzymywanie wi¢znidow. W Krzyzakach
wystepuje dodatkowo skojarzenie zamku z klasztorem. Przesladowcy Juranda
sa przeciez zakonnikami. Odniesieniem do tego moze by¢ stosowanie przez Sien-
kiewicza okreslenia ,,cela” w odniesieniu do pomieszczen w zamku.

W KrzyZzakach mozemy tez odnalezé typowe postaci przynalezne powie-
sci gotyckiej. Komtur krzyzacki Danveld niewatpliwie stylizowany jest na to-
tra gotyckiego, ktory nie cofnie si¢ przed niczym, aby osiagna¢ zamierzony cel.
To do niego moga si¢ odnosi¢ stowa Stépana o ofiarach, ktére zmagaja sie

z sadystycznymi prze$ladowcami, ponurymi gwattownikami lub tyranami, ludZmi immoralnymi,

popadajacymi w obted i cierpiacymi na rozdwojenie jazni?!.

Danveld ma w sercu jedno pragnienie — upokorzy¢ i doprowadzi¢ do osta-
tecznej klgski Juranda ze Spychowa. Aby osiagnaé swoj cel, nie waha si¢ przed
porwaniem Danusi i sprowadzeniem Juranda do Szczytna. Danveld wie, Ze tyl-
ko stosujac taki podstep moze go pograzy¢ i unicestwic¢ i pokaza¢ tym samym
$wiatu, ze Zakon potrafi skutecznie przeciwstawi¢ si¢ potedze polskiego rycer-
stwa. Kieruja nim takze pobudki osobiste. Scena, w ktorej Danveld przyprowadza
do Juranda falszywa Danusi¢, dobitnie uwypukla okrucienstwo totra, puszacego
si¢ swoja bezkarnoscig i nieograniczong wtadza. Danveld czuje si¢ tak bezpiecz-
nie w swoim zamku, iz nie ma zamiaru panowa¢ nad stowami i czynami. Bez wy-
rzutdow sumienia oszukuje Juranda i pastwi si¢ nad jego uczuciami:

Danveld za$ styszac wobec wszystkich zarzuty zdrady i oszustwa poczat parska¢ nozdrzami,
wreszcie gniew buchnat mu na twarz jak ptomien, wigc chcac do reszty zdeptaé nieszczegsnika po-
sunat si¢ rowniez ku niemu i pochyliwszy si¢ do jego ucha szepnat przez zacisnigte zgby:

— Jesli¢ ja oddam — to z moim bekartem...?

Okrutne to stowa w uszach doprowadzonego do ostatecznego cierpienia ojca.
Jednak, jak to bywa w tego rodzaju sytuacjach, zto musi zosta¢ ukarane. Jurand,
widzac, ze Danveld szydzi z niego 1 wciaz maltretuje psychicznie, i ze niczego
nie osiagnie drogg pokory i postuszenstwa (wybrat ja tylko dlatego, ze Krzyzacy
zastrzegli sobie, iz tylko w ten sposdb moze odzyskac corke), rzuca si¢ z wscie-
ktoscig na komtura:

20 hidem, t. 11, s. 57.

21 L. Stépan, op. cit., s. 117.

22 H. Sienkiewicz, op. cit., t. 11, s. 12.
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[...] obie jego dtonie chwycitly Danvelda i podniosty go w gore. W sali rozlegt si¢ przerazli-
wy krzyk: ,,Oszczgdz!” — po czym ciato komtura uderzylo z tak straszng sitq o kamienng podtoge,
7e mozg z roztrzaskanej czaszki obryzgat blizej stojacych Zygfryda i Rotgiera?.

Jurand, niczym bohater eposu rycerskiego obdarzony wszelkimi cechami
dzielnego wojownika, jak doskonaly zohierz — o nadprzyrodzonej sile na miare¢
Longinusa Podbipigty, jak zrozpaczony msciciel, gdy przekonat si¢, ze okazawszy
pokore i spelniwszy wole zakonnikow nie odzyska corki — podjat straszliwg walke
z calg zatoga zamku, siejac wokoto $mier¢ i przerazenie. Ale tak naprawdg walka
ta z gory skazana byta na niepowodzenie: nie mogac pokona¢ Juranda mieczem,
Krzyzacy ujeli go podstgpnie w sieé:

Lecz stary Zygfryd, a za nim brat Rotgier wpadli na galerig¢, ktora biegla ponad wielkimi
oknami sali, i pocze¢li nawotywac innych, aby chronili si¢ za nimi, ci za$ czynili to skwapliwie, tak
ze na waskich schodkach przepychali si¢ wzajem, pragnac jak najpredzej dostac si¢ na gore i stam-
tad razi¢ mocarza, z ktorym wszelka walka wregcz okazywata si¢ niepodobng. Wreszcie ostatni za-
trzasnat drzwi prowadzace na chor i Jurand pozostat sam na dole. Z galerii ozwaly si¢ krzyki ra-
dosci, tryumfu i wnet poczetly lecie¢ na rycerza dgbowe cigzkie zydle, tawy i zelazne kuny od po-
chodni. [...]

— Ktory z was widziat Juranda?

— Ja — odrzekt de Bergow.

- Zyije?

— Zyije, lezy w tej samej sieci, w ktérasmy go zaplatali>*.

Sienkiewicz wprowadzit wigc motyw pulapki, stale obecny w powiesci go-
tyckiej. Jak pisze Izdebska:

Dlatego w utworach gotyckich i postgotyckich tak czgsto pojawia si¢ schemat ucieczki, ktora

konczy putapka lub powroét do punktu wyjscia — tkwi si¢ bowiem w labiryncie doskonatym, bo nie-
skoficzonym?3.

Pokonany Jurand zostal poddany okrutnym torturom, kojarzonym w XIX
wieku z powiescig grozy, a wspolczesnie z mrozacymi krew w zytach horrorami.
Zygfryd okrutnie zemscit si¢ na nim, pozbawiajac go po kolei oczu, jezyka i pra-
wej reki.

Biorac pod uwage wszystkie wymienione wyzej, a wykorzystane przez pi-
sarza motywy, mozna by powiedzie¢, ze rozdziaty Krzyzakow zwiazane z po-
bytem Juranda na zamku w Szczytnie tworza wyrazista sekwencje gotycka. Od-
najdziemy tam wszystkie konstytutywne cechy powiesci tego typu: gotycki za-
mek, atmosfer¢ niesamowitosci i grozy, totrow gotyckich (Danvelda i Zygfryda),
kontrasty w pokazywaniu postaci, Smiertelna walke podstgpne pojmanie, tortury.

Za pewne rozszerzenie gotyckosci, o czym wspomina Jowita Jagla?%, mozna
uzna¢ takze kreacje postaci Juranda i Danusi w konwencji meczenstwa swigtych,

23 Ibidem.
24 Ibidem, s. 14-16.
25 A. Izdebska, op. cit., s. 36.
26 Por. I. Jagla, ,, Okrutna swieto$¢”. Cierpienia chrzescijarhiskich meczennikéw w ikonografii
Sredniowiecznej, [w:] Wokol gotycyzmow, s. 309-328.
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ktéry to motyw najdobitniej uwidacznia si¢ w ikonografii §redniowiecznej. Sien-
kiewicz wykorzystat go podwdjnie, cho¢ w zadnym z przypadkéw nie jest to —
co charakterystyczne dla tego twdrcy — linearne przetozenie obrazow z legend
i ikonografii §wietych. Jurand jest blizszy swigtym meczennikom. Podobnie jak
oni w bohaterski sposéb znosi tortury:

— Widzisz, ize ma tylko jedna Zrenicg, wykap mu ja.

W glosie jego byla jakowas$ niemoc i zgrzybiato$¢, ale wlasnie dlatego straszny rozkaz wyda-
wat si¢ jeszcze straszniejszy. Totez pochodnia zadrzala w rgku kata, jednakze pochylit ja 1 wkrot-
ce na oko Juranda poczgly spada¢ wielkie, ptonace krople smoty, a wreszcie pokryly je zupehie
od brwi az do wystajacej kosci policzka.

Twarz Juranda skurczyla si¢, ptowe wasy jego podniosty si¢ ku goérze i odkryly zacisnigte
zgby, ale nie wyrzekt ani stowa i czy to z wyczerpania, czy przez zawzigtos¢ przyrodzong strasznej
jego naturze, nie wydal nawet jeku.

A Zygfryd rzekt:

— Przyrzeczono ci, iz wyjdziesz wolny, i wyjdziesz, ale nie bedziesz mogt oskarza¢ Zakonu,
gdyz jezyk, ktérym przeciw niemu bluznites, bedzie ci odjety?’.

Danusia takze ukazana zostala w konwencji $wigtych meczennic. Jej $mier¢
jest wynikiem doznanych u Krzyzakow mak, po ktérych niewinnos¢ i mtody wiek
nie pozwolily na powrdt do normalnego zycia. Przejscia, przekraczajace jej sity,
pomieszaty rozum dziewczyny. Sienkiewicz opisuje jej ostatnie chwile w bar-
dzo wzruszajacym stylu. Konwencja ta czesto byta wykorzystywana w opisach
wzniostych $mierci. Pierwowzoru mozna jednak szuka¢ w opisach $mierci swig-
tych. Ostatnie chwile Danusi przypominaja scen¢ z zywota swigtej Kingi:

— Kwiecie pachnie...

Byly to pierwsze niegoraczkowe stowa i niebtedne stowa, jakie od poczatku podrozy wymowi-
ta, albowiem z przygrzanej stonncem taki powiew przynosit istotnie mocna won [...]. A ona otworzyta
nio w chacie smolarzy, ale daleko przytomniej, wymowita jego imig [...].

Danusia przed samym koncem litanii otworzyta jeszcze oczy, jakby chcac spojrze¢ po raz
ostatni na Zbyszka i na $wiat stoneczny, po czym zaraz zasngta snem wiekuistym.

Niewiasty zamknely jej powieki, a nastgpnie poszlty po kwiaty na take [...]. A gdy juz mieli
petne nargcza, otoczyli smutnym korowodem nosze i poczeli je maic. Pokryli wigc prawie catkiem
kwieciem i ziotmi zwloki zmartej, nie zastaniajac tylko twarzy, ktoéra wsrdd dzwonkow i lilij bielata,
cicha, ukojona snem nieprzespanym, pogodna i po prostu anielska?®.

W Zywotach swietych Piotra Skargi znalez¢é mozna podobny obraz $mierci
swietej (Kingi):

Umarta migdzy siostrami, wzigwszy wszystkie Sakramenta, w wigili¢ §w. Jakuba roku 1292.
Wonno$¢ wielka po $mierci siostry uczuly, wiele ich widziato w objawieniu duszg jej w niebo idaca;
migdzy innymi Chryzantus, kanonik wislicki, chodzac po cmentarzu styszat glosy anielskie §piewa-
jace Regnum mundi etc.?’

27 H. Sienkiewicz, op. cit., s. 58—59.
28 Ibidem, t. 11, 5. 227-228.
29 P. Skarga, Zywoty swietych, t. I, Krakéw 1995, s. 243.
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Biorac pod uwage sredniowieczny $wiatopoglad, warto tutaj przyjrze¢ sig
scenie, ktora najbardziej chyba odpowiada obrazowaniu preferowanemu przez
te epoke. Jurand, ponizony i okaleczony przez Krzyzakdw, zostaje wypuszczony
na wolnos¢. Rany, jakich doznal, pozwalaja mysle¢, ze nikt nie rozpozna w tym
cztowieku dawnego rycerza, a na pewno nikt nie bedzie w stanie rozmawiaé
z nim 1 dowiedzie¢ sig, co si¢ wydarzyto. Stato si¢ jednak inaczej. Jurand zosta-
je znaleziony przy drodze przez Jagienkg, Macka i Hlawe, ktorzy pomagaja mu
w powrocie do domu. Tam tez zostaje przywieziony Zygfryd — ,.ten piekielnik,
ten wilkotak krzyzacki”, okrutny oprawca Juranda. Scena uwolnienia Zygfryda
1 pozniejsza jego smier¢ tacza w sobie zarowno ikonike chrzescijanska (o czym
mowa nizej), jak i ludowe wyobrazenia na temat $Smierci i upioréw. Komtur krzy-
zacki trafit w rgce Juranda i wszyscy swiadkowie tej sceny byli przekonani, ze ten
dokona na nim okrutnej zemsty. Jurand jednak nie chciat juz by¢ krwawym msci-
cielem. Zgodnie z nauka Jezusa wybaczyt swojemu wrogowi i puscit go wolno,
co wstrzasnelo §wiadkami wydarzenia3?,

Sienkiewicz siggnat takze do ludowych wyobrazen o $mierci. I tak, podobnie
jak Polikarpowi ze sredniowiecznego moralitetu, ukazala si¢ ona w caltej swej
grozie Zygfrydowi:

—1dz! 1dz! — szepnat mu nagle nad uchem jakis gtos.

A on obejrzal si¢ — 1 ujrzat §mier¢. Sama ksztaltu kosciotrupa, siedzac na kosciotrupie kon-
skim, sungta tuz obok, biata i klekocaca kosciami.

— Jeste$? — zapytat Krzyzak.
— Jestem. Idz! idz!3!

Smier¢ jest tutaj upersonifikowana, ukazana jako cos nicodwotalnego i maja-
cego wladze nad naszym zyciem — to ona decyduje o jego koncu. Koto Zygfryda
pojawit si¢ tez ni diabet, ni upiér:

strzemig w strzemig jechat jaki$ stwor ciatem podobny do cztowieka, ale z nieludzka twarza, glowe
miat bowiem zwierzeca, ze stojacymi uszami, dhuga spiczasta i pokryta czarna sierscia®2.

Przynaglany przez oba te stwory, zatozyt sobie Zygfryd petle na szyje i chwi-
le p6zniej zawisnat na gatezi. Dla porzadku nalezy tutaj dodaé, ze bezposrednia

30" Obecni mniemali, ze sie namyslat. Ale cokolwiek badz czynit, nie trwato to dhugo, gdyz
po chwili ocknat si¢ — i skierowat dton w strong bochenka chleba, w ktorym utkwiona byta ztowroga
mizerykordia. Wowczas Jagienka, Czech, nawet stary Tolima i wszyscy pachotkowie zatrzymali
dech w piersiach. Kara byla stokro¢ zastuzona, pomsta stuszna, jednakze na mysl, ze 6w na wpét
zyw starzec bedzie rzezal omackiem skrgpowanego jenca, wzdrygneta w nich serca [...]. Zdumienie
ogarn¢to wszystkich, zrozumieli bowiem jego cheé — i oczom nie chcieli wierzy¢. [...] I odmowit
[ksiadz Kaleb] Ojcze nasz do konca. Przy stowach: i odpus¢ nam nasze winy, jako i my odpuszcza-
my naszym winowajcom, oczy jego zwrdcily si¢ mimo woli na Juranda, ktdrego oblicze zajasniato
istotnie jakim$ nadziemskim $§wiattem” — H. Sienkiewicz, Krzyzacy, t. 11, s. 215, 216.

31 Ibidem, s. 219.

32 Ibidem.

Prace Literackie 48, 2008
© for this edition by CNS



122 AGNIESZKA KUNICZUK-TRZCINOWICZ

przyczyng samobdjstwa Zygfryda byt mitosierny gest Juranda. Krzyzak zostat
uczynkiem rycerza porazony i nie znalazt dla siebie ratunku.
Wydarzeniom tym towarzyszy atmosfera grozy i niesamowito$ci. Zostato
to wyeksponowane w obrazach natury, burzy sygnalizujacej sad ostateczny:
Krétka byta przerwa w burzy i krétko trwalo rozjasnienie. Sciemnito si¢ znow tak, iz rzekibys,
na swiat padt mrok wieczorny i chmury zstapity nisko, prawie na sam bor. Z géry dochodzit ztowro-

gi pomruk i jakby niecierpliwy syk i warczenie piorundw, ktére hamowat jeszcze aniot burzy. Przez

jedno mgnienie oka wydawato mu sig¢, ze styszy jakis chrapliwy, sttumiony ryk i ze 6w ohydny upidr

rzucit si¢ na niego, zakotysat nim i poczat zgbami szarpaé mu piersi, aby ukasi¢ go w serce?>.

Ta scena przypomina ikonografi¢ sredniowieczna, dzieta Hansa Holbeina,
zblizona jest takze do symbolicznych obrazéw Hieronima Boscha czy Hansa
Memlinga. Mozna powiedzie¢, ze w opisie Smierci Zygfryda miesci si¢ cate sre-
dniowiecze i caly gotycyzm. Wszystko to sktada si¢ na spdjna wizje, ktora zostata
interesujaco ubarwiona przez wyobrazni¢ pisarza, a otgpiony rycerz Zakonu do-
datkowo kojarzy si¢ z gotyckim mnichem Lewisa.

Pojawia si¢ w powiesci takze inny ciekawy watek, ktory nie zostat dotad za-
uwazony przez badaczy. Wyprawa Juranda po Danusi¢ przypomina wiele podrézy
majacych na celu uwolnienie ukochanej osoby. To staly motyw w powiesciach
rycerskich. Jednak Sienkiewicz przetworzyt ten watek i zaproponowal rozwiaza-
nie nietypowe. To nie kochanek wyrusza po swoja wybranke, lecz ojciec. Ojciec
przejmuje na siebie wszystkie obowiazki kochanka i sam dziata w obronie dziew-
czyny. Wprawdzie ostatecznie Danusia zostanie odnaleziona przez Zbyszka, jed-
nak to nie on stacza decydujaca walke na $mier¢ i zycie w jej obronie. Psycho-
analiza znalaztaby na pewno jakie$ rozwiazanie tego problemu, jesli zauwazymy,
ze z Bohunem tez pojedynkuje si¢ Wotodyjowski, a nie Skrzetuski, zas Ligig¢ ra-
tuje Ursus, a nie Winicjusz. Historycy literatury musza chyba jednak zaliczy¢ taki
pomyst do rozwigzan tworczych autora i pochwali¢ jego inwencj¢ pisarska. Na-
tomiast z punktu widzenia przejrzystosci fabularnej dzialania Juranda zaciemnia-
ja obraz i realizacje schematu awanturniczo-przygodowego. Odsunigcie Zbysz-
ka od ratowania Danusi wydaje si¢ potwierdzac teze o niefortunnym ulokowaniu
uczu¢ i niechgtnym prowadzeniu tego watku przez autora Krzyzakow.

33 Ibidem,s. 218-219.
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