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Romantyczne paralele

Edgara Allana Poego, autora licznych opowiesci ,niesamowitych”!
i ,,nadzwyczajnych”?, ktéry jest, zdaniem Marka Wydmucha, ,,uwazany za naj-
wybitniejszego tworce literatury grozy™>, swego rodzaju klasyka literatury grozy*
oddzialujacej wzorcotwérczo’, trudno poréwnywaé z Zygmuntem Krasifnskim,
ktory z kolei w dziedzinie tworczosci gotyckiej zaledwie rozpoczat swa droge
literacka, aby uczyni¢ z niej glownie epizod mtodosci. Jednakze wiasnie owa
sktonno$¢ do gotyckosci i fantastyki, nieco odmiennie uformowana, a pozniej
inaczej kontynuowana, stanowi wspoélny, zbiezny rys ich twdrczosci.

Poe (1809-1849), rownolatek Stowackiego, a wige nieco starszy do Krasin-
skiego (1812-1859), Europg znat tylko z pigcioletniego pobytu w Anglii (1815—
1820) oraz samodzielnych lektur (m.in. Byrona, Scotta), w tworczosci literackiej
rownolegle pisat wiersze i proze (gtdwnie opowiadania), uprawiat krytyke lite-
racka, sformutowat swoja wlasna koncepcje literatury, indywidualna i odrgbna.
Krasinski doskonale si¢ orientowat w literackich i artystycznych przejawach

! Taki zbiorczy tytut nadaje wydawca edycji: E.A. Poe, Opowiesci niesamowite. Wybor
opowiadan, Madryt 2000.

2 Opowiadania Poego Le$mian okresla ,,nadzwyczajnymi” we wlasnym opracowaniu:
E.A. Poe, Opowiesci nadzwyczajne, przektad i stowo wstgpne B. Lesmian, Warszawa 1998.

3 M. Wydmuch, Gra ze strachem. Fantastyka grozy, Warszawa 1975, s. 187.

4 Zob. rézne cickawe opracowania w tomie: Edgar Allan Poe. Klasyk grozy i perwersji —
i nie tylko..., red. E. Kasperski, Z. Nalewajk, Warszawa 2009. W wydaniu Edgar Allan Poe —
niedoceniony nowator, red. E. Kasperski, Z. Nalewajk, Wroctaw 2010, zaprezentowatam artykut
Poe wobec gotycyzmu (,, Zagtada domu Usherow”), s. 67-77, w ktorym analizuj¢ wyznaczniki
gotyckosci w tym opowiadaniu.

5 Marek Wydmuch, op. cit., s. 187, podkresla, ze ,trudno byloby chyba wskazaé pisarza
pisujacego opowiadania niesamowite, ktory w jakim$ okresie swego rozwoju nie wzorowalby si¢
na prozie Poego”.
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6 DOROTA PLUCINSKA

epoki, byt oczytany i $wiadom przemian kulturowych, inspiracje literackie zas,
podobnie jak Poe, czerpat z wzoréw angielskich, a takze francuskich. Obaj pisa-
rze doskonale si¢ bez siebie obywali, osobno konstruujac swoje literackie $wiaty
zgodnie z wlasnymi preferencjami estetycznymi i $wiatopogladowymi (Krasinski
nawet nie wspomina o Poem w swojej bogatej korespondenc;i)®.

Niewatpliwie wspolnym elementem ksztaltowania si¢ ich twdrczosci
byly lektury pisarzy wyznaczajacych 6wczesne kanony estetyczne, czyli licz-
ne preromantyczne i romantyczne zrodia inspiracji: stynny Zamek Otran-
to Horace’a Walpole’a, powszechnie znane Tajemnice zamku Udolpho Ann
Radcliffe, niezwykle popularny Mnich Matthew Gregory’ego Lewisa, a takze
tworczos¢ Waltera Scotta, George’a Gordona Byrona czy Victora Hugo i Fran-
cois-René de Chateaubrianda’. Poe, doskonale juz rozpoznajac i wykorzystujac
konwencje literatury swoich czaséw, kreowat nowatorsko fantastyczne, budza-
ce groze $wiaty, a Krasinski, znajac modele powiesci gotyckiej, frenetycznej,
walterskotowskiej oraz przyjmujac ideowe wyznaczniki bajronizmu, tworzyt
swoje ,,oryginalne” utwory, wykazujace nie tyle intertekstualne, ile nasladow-
cze tendencje w zakresie realizacji romantycznych paradygmatow literackich
i kulturowych.

Wiasciwie jedynym zbieznym, ale tylko czasowo, punktem ich pisarstwa
jest czas debiutu: Poe w 1827 roku (jako osiemnastolatek) publikuje pierwszy
tomik poetycki (Tamerlane and Other Poems), a po dwoch latach nastepny (4!
Aaraaf, Tamerlane, and Minor Poems), Krasinski natomiast w 1828 roku (jako
szesnastolatek) wydaje swoj pierwszy tekst — prozatorska opowies¢ Grob ro-
dziny Reichstalow. Gdy Poe od 1832 roku (ma wowczas dwadziescia trzy lata)
drukuje opowiadania, Krasinski koncentruje si¢ juz na kreacjach dramatycz-
nych: Nie-Boskiej komedii (w 1835 roku, ma tez dwadzie$cia trzy lata) oraz
Irydionie (1836 r.), niemal catkowicie porzucajac utwory w stylu ,,gotycyzmu
opinogorskiego™.

Ich drogi zyciowe 1 artystyczne si¢ nie zetknely, a mimo to mozna dostrzec
pewne analogie, do ktorych nalezy zaliczy¢ przyjecie estetyki i antropologii goty-
cyzmu jako formuty literackiej. Jednak i tu od razu przychodza na mysl roznice:

6 Wtasciwie jeden aspekt zbieznosci biograficznych laczy obu pisarzy: nie brali udziatu
w powstaniu listopadowym (co nie dziwi w wypadku Poego). Biografowie Poego podaja, ze poeta
na wie$¢ o wybuchu powstania pragnat jednak przyjecha¢ do Polski, lecz z powodu wczesniejszego
relegowania z West Point nie mdgt otrzymac zgody na wyjazd za granicg. Krasinski z kolei,
przebywajac wowczas w Genewie, zrozpaczony czekal na pozwolenie ojca na przyjazd do kraju,
czego nie uzyskat.

7 Wiele informacji na temat zakresu wplywoéw i oddziatywan literatury europejskiej na
wezesna tworczo$¢ Krasinskiego zawiera rozdzial ksiazki Marii Janion, Zygmunt Krasinski —
debiut i dojrzatos¢, Warszawa 1962 (Wsrod literackich patronéw debiutu, s. 36-55).

8 Zob. M. Janion, ,, Opinogérski gotycyzm”, [w:] eadem, Zygmunt Krasinski..., s. 56=74. Ten
typ literatury, jaki prezentowat mtody Krasinski w swych utworach prozatorskich, doskonale sig
miescil w pojemnej formule romantyzmu krajowego przed 1930 rokiem.
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Gotycyzm, groza, frenezja. Perspektywa komparatystyczna: Poe — Krasinski 7

o ile Krasinski uczynit z gotycyzmu nadrzedna kategorig artystycznego wyra-
zu swych mtodzienczych tekstow (Pan trzech pagorkow, Msciwy karzet i Ma-
staw, ksigze mazowiecki czy Zamek Wilczki, a takze nieco pozniejsza, z 1833
roku, powie$¢ Agaj-Han), po czym wycofat si¢ z tej strategii literackiej, o tyle
Poe, wykorzystujac estetyczne i poznawcze walory gotycyzmu, ustanowit go
punktem odniesienia dalszych wtasnych modyfikacji i transformacji, stosujac te
elementy, ktore w danej sytuacji okazywaly si¢ literacko uzasadnione (na przy-
ktad groza, tajemniczo$¢, zjawiska paranormalne, sensacyjno$¢, rozszczepienie
osobowosci).

Jednak mimo tych réznic mozna dostrzec paralele $wiatopogladowe,
wynikajace z podobienstw estetyki wyobrazni, narzucajacej specyficzne po-
strzeganie cztowieka i Swiata. Zarowno Poe, jak i1 Krasinski juz jako tworcy
z ogromng wrazliwoscia (a nawet nadwrazliwos$cia) prezentowali na wzor bar-
dzo cenionego Byrona egzystencjalne rozdarcie cztowieka — jednostki wy-
jatkowej, wybitnej, oznaczonej pigtnem zta i wzniosto$ci — oraz jego proby
zrozumienia i nadania sensu swej egzystencji, od zarania naznaczonej przeczu-
ciem nieuchronnego unicestwienia. U obu poetéw z analogiczng uporczywos-
cia powraca, rozmaicie prezentowana, problematyka poszukiwania tozsamosci
indywidualnej, zdeterminowanej wieczna groza przemijania i $mierci, oraz
spotecznej w $wiecie, ktorego nie sposob zrozumie¢ ani zmieni¢. Stawomir
Studniarz, dowodzac zrdédet i form tragizmu w prozie Poego, przywotuje ana-
logi¢ wtasnie do Krasinskiego:

W postawie Krasinskiego, w jego pelnym pogardy sprzeciwie wobec istnienia tylko naturalne-
g0, w rozpaczliwym pragnieniu zachowania swej indywidualnej tozsamosci, uwidacznia sig rozdar-
cie charakterystyczne dla romantycznej tragicznosci i zarazem dla tragicznosci w ogole®.

Dlatego, jak sadzg¢, mozna zestawia¢ tworczos¢ obu poetow: najwybitniejsze-
go tworcy literatury grozy z poczatkujacym pisarzem, znanym gléwnie z tworczo-
$ci dramatycznej, rozpatrujac ich wyrazne predylekcje ku formom gothic novel.
Egzemplifikacja szczegolnej filiacji dwoch utwordw, powstajacych osobno i bez
zadnych bezposrednich wptywow, sa opowiadanie Poego Zaglada domu Ushe-
row, jak stwierdza Franciszek Lyra, ,,ukoronowanie tworczosci prozatorskiej”lo,
i mlodzienczy tekst Krasinskiego Grob rodziny Reichstalow, ktore juz w samych
tytutach wskazuja na pewne podobienstwa.

9 S. Studniarz, Tragiczna wizja. Rzecz o nowelistyce Poego, Torun 2008, s. 41.

19 F. Lyra, Edgar Allan Poe, Warszawa 1973, s. 172. Badacz przytacza réznorodne kierunki
interpretacji tego utworu jako: opowiadanie grozy, artystyczny zapis obtakanego umystu, alegoria
hipnagogicznego stanu, ilustracja kosmologicznej filozofii Poego, opowiadanie z motywem
wampiryzmu, wyraz kompleksu Edypa, opowiadanie na temat sobowtora, dramat psychologiczny,
rozktad jazni, utwor o perwersji, przejaw realizmu romantycznego, opowies¢ o skutkach spotecznej
izolacji, ibidem, s. 174.
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8 DOROTA PLUCINSKA

Czasoprzestrzenie grozy

Utwory okreslane powie$ciami gotyckimi (w najbardziej zasadniczym zakre-
sie) biora za podstawg dwa wyrdzniki. Pierwszy to odpowiednio uksztattowane
tlo akcji, czyli niekoniecznie okreslona topograficznie przestrzen implikujaca nie-
pokdj (zamek, stare opactwo, opuszczony dom) oraz budzace lgk warunki przy-
rodniczo-meteorologiczne (dzika przyroda, noc, wicher, burza). Drugi wyrdznik
to korespondujace z taka sceneria uformowanie postaci: tajemniczej, rozdartej
wewngtrznie, niepotrafigcej okresli¢ granic migdzy dobrem a ztem, wyjatkowe;.
Do repertuaru typowych $rodkow nalezy tez zaliczy¢ czgste motywy: walki dobra
ze ztem, zemsty, niespetnionej lub niemozliwej mitoéci!!. Te zabiegi maja shuzy¢
tworzeniu nastroju niesamowitosci, tajemniczo$ci oraz budzi¢ grozg.

Miejsce i tlo rozgrywanych zdarzen obrazuja w obu tych opowiadaniach
przestrzen grozy — locus horridus, ktora nie tylko nie jest dla cztowieka ani opar-
ciem, ani zabezpieczeniem, lecz tez go osacza i determinuje jego dziatania, to
taka polifunkcyjna ,,przestrzen ogarniajaca i przestrzen ogarniana, panujaca nad
cztowiekiem i jemu podporzadkowana”!?. Opowiadaniem, w ktérym, mozna po-
wiedzie¢, przestrzen niemal goruje nad bohaterami, jest Zagtada domu Usherow
Poego. Rodowa siedziba odgrywa w nim rolg nie tylko tla budzacej grozg scene-
rii, lecz takze milczacego bohatera. Domu tego zadna miara nie mozna nazwac
locus amoenus, bezpieczng przystania:

Swiadczyt przede wszystkim o niestychanej starosci. Wyblakte doszczetnie $ciany w przebiegu
wiekow. Od zewnatrz omszaty drobnym porostem, zwieszajacym si¢ z rynien misternie spleciona
tkanka. Pomimo to nie bylo wida¢ wyrazniejszych oznak zniszczenia. Nie wality si¢ nigdzie mury,

jakkolwiek niepozyta ich krzepkos$¢ pozostawala w osobliwej sprzecznosci ze zwietrzato$cia po-
szczegolnych cegiet!?.

Mimo dosy¢ normalnego wygladu ewokowal on specyficzny nastrdj niepo-
koju, ktory si¢ coraz bardziej intensyfikowat, co wedtug narratora powodowata

atmosfera [...] podnoszaca si¢ ze sprochniatych drzew, szarych $cian i gluchej topieli zatrutym,
14

mistycznym wyziewem, ponurym i stgzonym, o ledwo widocznym zabarwieniu otowiu'*.

Zatem ta nieokreslono$¢ pewnego zagrozenia pojawiala si¢ najpierw w psy-
chice postaci (zwlaszcza narratora), nastgpnie byta weryfikowana wraz z upty-
wem czasu jako realne zagrozenie, ktore implikowaty badz wskazywaty kolejne

11 Szerzej na temat powiesci gotyckiej zob. P. Mroz, Angielska powiesé grozy (gothic novel).
Uwagi o estetyce gatunku, [w:] Estetyka i sztuka, red. M. Gotaszewska, Krakow 1993; Z. Sinko,
Proza fabularna w czasach polskich 1801-1830, Wroctaw 1988; eadem, Powies¢ angielska XVIII
wieku a powies¢ polska 1764—1830, Warszawa 1961.

12 M. Glowifiski, Przestrzenne tematy i wariacje, [w:] Przestrzen i literatura, red. M. Glowifiski,
A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1978, s. 79.

13 E.A. Poe, Zaglada domu Usheréw, przet. S. Wyrzykowski, [w:] idem, Opowiadania, t. 1,
Warszawa 1986, s. 135.

14 bidem, s. 134—135.
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poznawane elementy czasoprzestrzeni, sygnujace konieczna wigz, najczesciej
destrukcyjna, czlowieka z miejscem. Narrator cytowanego opowiadania opisuje
pokdj gtownego bohatera, Roderyka Ushera:

Byta to komnata obszerna i wysoka. Ostrolukowe jej okna, waskie i dtugie, umieszczone byly
tak wysoko nad posadzka z czarnego debu, iz niepodobna byto dosiggnac ich od wewnatrz. [...] nie-
podobna byto przenikna¢ spojrzeniem. Urzadzenie sktadato si¢ z mnostwa odwiecznych, podnisz-
czonych i niewygodnych sprzgtow. Dokota lezaty porozrzucane narz¢dzia muzyczne i ksiazki, nie

przyczyniajac si¢ wszakze do ozywienia catosci. Owialo mnie powietrze przesigknigte smutkiem.
Wszystko byto przepojone i przyttoczone tchnieniem surowej, gtebokiej i beznadziejnej melancholii'>.

Poe, dozujac groze stopniowo, systematycznie wzmaga nastroj, ukazujac ko-
lejne odstony przestrzeni i osobowos$ci bohatera — sfer zgota paralelnych, ktore
w narratorze, swiadku zdarzen, budza narastajacy lek. Ma to w duzym stopniu ra-
cjonalne uzasadnienie, poniewaz sam Roderyk Usher wyjawit przed przyjacielem
istote swego stanu ducha:

Nie przeraza mnie niebezpieczenstwo, lgkam sig tylko jego nieuniknionego nastgpstwa: grozy.
W mym skotataniu, w mym zrozpaczeniu czujg, iz wezesniej lub pdzniej nadejdzie chwila, gdy
postradam zycie i rozum w walce z potworna chimera TRWOGI'®.

To przerazenie, implikowane przez otaczajace bohateréw rozmaite elementy
przestrzenne oraz wprost werbalizowane przez Roderyka Ushera, oznacza nie-
uchronnos¢ i konieczno$¢ dopetnienia si¢ ich losu. Glowna postaé tego tekstu
wykazuje si¢ takze catkowita §wiadomoscia niemoznosci zmiany swego przezna-
czenia, co Stawomir Studniarz okresla ,,przekornoscia”, ktérej analogon odnajdu-
je w postawie wykreowanej przez Krasinskiego:

jego [Roderyka Ushera] przekorno$¢ przejawia si¢ w uleganiu fatalizmowi, w odmianie ,,hipnoty-
zmu glebi”, ktory Maria Janion odkrywa w pogladach i postawie mtodego Zygmunta Krasinskiego!”.

Ten szczegolny zwiazek z przestrzenia, niejako wzajemne zrosnigcie si¢, wy-
wiera destrukcyjny wplyw na cztowieka, ktory z podmiotu kreujacego przestrzen
przeistacza si¢ w podporzadkowany element, czastke niepojetego dlan uniwersum
grozy. Przestrzen taka ma charakter zdehumanizowany i chociaz pierwotnie zo-
stala przez cztowieka uksztalttowana (siedziba rodu przez Usherow), to w miarg
uplywu czasu staje mu si¢ obca i grozna. Zaprezentowany w ten sposob, a wilas-
ciwie odwrocony, topos domu zamienia go w miejsce zagrozenia, osaczajace jed-
nostke do konca, poniewaz jedyny obszar bezpieczenstwa (dom jako azyl) traci
swe typowe funkcje, przeksztatcajac si¢ w miejsce ostatecznej tragedii, dopetnie-
nia losu, czyli $mierci.

Takze Krasinski dostrzega szczegélny zwiazek cztowieka z miejscem, co
uwidacznia cho¢by tytul jego ,,powiesci oryginalnej” Grob rodziny Reichstalow,
ktoéry wyraznie odsyta do zorganizowanej sensotworczo przestrzeni. Atmosferg

15 Ibidem, s. 136.
16 Ihidem, s. 138.
178, Studniarz, op. cit., s. 152—153.
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10 DOROTA PLUCINSKA

tajemniczos$ci 1 niepokoju implikuje siedziba rodu Reichstaléw, umieszczona na
wzgolrzu,

na ktérym wznosit si¢ dom niski, ale tak dugi, ze wzia¢ by go mozna z poczatku za obszerny pa-
fac. [...] Jedna czgs$¢ zupetnie byla pusta, okna bez szyb, a nieliczne kawatki szkta lezace pod nimi
dowodzity, Ze juz wiatr rozwial inne na wszystkie strony. Belki niedobrze spojone uginaty si¢ pod
wichrem, a deszcz rzgsisty dokonywat dzieta niedbatosci i czasu. Druga jednak strona w lepszym

byla stanie, a nawet gdzieniegdzie spostrzegano ozdoby. [...] Wysoka wieza z cegiel rozmaicie po-

malowanych dopehiata dziwacznego obrazu!8.

Taka przestrzen, zawierajaca niemal wszystkie rekwizyty powiesci goty-
ckich, wyraznie nadawata fabule zabarwienie tajemniczo$ci i powoli narastaja-
cego niepokoju. Wprawdzie tak skonstruowana przestrzen nie jest jak u Poego
przyktadem silnego zespolenia z nig cztowieka, to jednak przynajmniej w pew-
nym stopniu determinuje funkcjonowanie w nim bohateréw (zwtaszcza miodej
dziewicy, ktéra zmuszona do niechcianego malzenstwa przez wyroki gwiazd
1 ojca astrologa popetnia samobojstwo). U Krasinskiego mrocznos¢ i dziwno$¢
zewngtrznej atmosfery znajduje analogon w losach bohaterow.

Domy 1 groby — obszary transgresji ostateczne;j

Oproécz przestrzeni domu (miejsca zamieszkania postaci) nieodtaczne u obu
pisarzy sa motywy lochow i podziemi (jako archetypiczne uniwersalia przestrzen-
ne'?), najczesciej spetniajacych funkcje grobu. To praktyczne rozwiazanie goty-
ckiej przestrzeni — skoncentrowanie w jednym punkcie réznych obszaréw ogar-
niajacych odmienne ontologicznie wymiary bytu — wptywa na formowanie si¢
osobowosci postaci. Te za$, same $wiadome badz bezposrednio uswiadamiane
przez innych lub posrednio do$wiadczajace (na przyktad przez oddziatujaca nan
przestrzen zamku, lochu lub pokoju) nie tylko przemijania, ale tez swoistej inter-
ferencji czasu w snach, przywidzeniach, wizjach, przeczuciach, antycypacjach,
potwierdzaja przez empiryczng blisko$¢ wlasne spostrzezenia. Grob jako miejsce
fascynujace romantykow (dowodem tego zainteresowania jest choéby nurt tak
zwanej poezji grobow) jest typowym i niezbednym atrybutem konstruowania re-
lacji przestrzennych w tekscie.

Poe w sposob stematyzowany ujmuje motyw grobu w analizowanym opo-
wiadaniu, poniewaz sam tytul Zaglada domu Usheréw sugeruje pewne egzy-
stencjalne zamknigcie losu rodziny. Juz pierwsze stowa opowiesci wprowadzaja

18 7. Krasinski, Grob rodziny Reichstaléw, [w:] idem, Powiesci gotyckie, Krakow 2003, s. 9.

19 Zdaniem Janusza Stawinskiego sa to ,,Powracalne obrazy czy fabuly osnuwajace sie
wokol wyobrazen Pionu, Poziomu, Centrum, Domu, Drogi, Czelusci, Podziemia, Labiryntu —
to uporczywe przypomnienia archaicznych ztdz kolektywnej pod$wiadomosci, wariacje kilku
elementarnych tematoéw, zyjacych w najdluzszym czasie historii — w czasie antropologicznym”
(idem, Przestrzen w literaturze: elementarne rozroznienia i wstgpne oczywistosci, [W:] Przestrzen
i literatura..., s. 12—13).
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w nastrdj oczekiwanej Smierci: zamek miescit si¢ w ,,zamarlej potaci kraju”, miat
»Zatobne mury”, okna ,,podobne zgaslym zrenicom”, nawet przyroda kompono-
wala si¢ z tanatyczna atmosfera: drzewa jawily si¢ narratorowi jako obumarle.
W dalszej kolejnosci wizerunki zarowno Roderyka, jak i jego siostry potwierdza-
ja tylko pierwotne przeczucia narratora, zwlaszcza ze siostra Ushera niebawem
umiera, a przed narratorem otwiera si¢ przestrzen grobu, ktory zostat umieszczo-
ny w podziemiach domu:

Ztozywszy zwloki do trumny, zanie$lismy je we dwdjke na miejsce spoczynku. Podziemie,
w ktoérym je umiesciliSmy (nie otwierano go juz od tak dawna, iz nasze pochodnie w stgchltym
powietrzu zaledwo si¢ jarzyly, nie pozwalajac nam rozejrze¢ si¢ doktadniej), byto mate, duszne

i zupetnie pozbawione doptywu $wiatta; potozone za$ byt okropnie glgboko, bezposrednio pod ta

czescia skrzydla zamkowego, gdzie znajdowat si¢ moj pokoj sypialny. Za dawno minionych czasow

shuzyto snadz ono do najgorszych celéw jako loch wigzienny?0.

Grob jako empiryczna przestrzen ostatnia i ostateczna czlowieka budzi prze-
de wszystkim groze (jak okresla narrator, to ,,przybytek grozy” sam w sobie), kto-
ra pod wptywem dalszych zdarzen, wizji czy przywidzen si¢ intensyfikuje i staje
si¢ dla narratora ,,niepojeta, lecz niezwalczona”. W tym tekscie Poe wielokrotnie
przywotuje wprost — oprocz obrazoéw je implikujacych — pojecia grozy i trwogi,
determinowanych zar6wno znaczaca przestrzenia, jak i zdarzeniami, by zamknaé
opowies¢ zapadnigciem si¢ zamku Usherow i pogrzebaniem ostatniego z rodu.
W ten sposob dom staje si¢ grobowcem.

Z kolei u polskiego poety — pod wiecloma wzgledami analogicznie jak w Za-
gladzie domu Usherow — grdéb pojawia si¢ bezposrednio juz w tytule: Grob ro-
dziny Reichstalow. Krasinski, sytuujac miejsce wiecznego spoczynku rodu astro-
loga tez w domu, w podziemnej komnacie, postuzyt si¢ poetyka grozy i frenezji.
Dziwactwo wielkiego uczonego Reichstala spotegowato si¢ specyficznym podej-
sciem do ciat bliskich, najpierw zony, potem corki — ich ciata nie zostaty pocho-
wane w grobowcu, tylko cudownie zmumifikowane tak, ze niewiele si¢ r6znily od
zywych. Stary Reichstal tak thumaczyt synowi wlasna tajemnice:

W podziemnych tego domu sklepieniach jest miejsce przeznaczone na grob naszej rodziny.
W nim spoczywata Fatyma, moja zona i twoja matka, nie podlegajac zepsuciu czasu; rownie ocali-
tem zwloki mojej corki. Przetrwaja one wieki, podobne mumii starozytnego Egiptu?!.

Sam pogrzeb, podobnie jak u Poego, byt nadzwyczaj prosty:

Siedziala Fatyma na wyniostym krzeéle. Przy niej przygotowane bylo nizsze siedzenie, obite
w czarny aksamit, nad ktorym wznosita si¢ tarcza z herbem Reichstalow. Tu Allan zlozy? ciato
miodej Minny?2.

Senior rodu pragnat — jako biegly astrolog czytajacy ludzkie losy z gwiazd
— za posrednictwem takiego grobu rodzinnego rozciagna¢ swoja wtadzg nad cza-

20 E A. Poe, op. cit., s. 144—145.
2l 7. Krasinski, op. cit., s. 34.
22 Jbidem, s. 34-35.
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sem, ktorego cofnac nie mogt. Zreszta wierzyt w wyroki losu, ale mogt utrwalié
przeszto$¢, zatrzymac ja, zamkna¢ niczym klejnoty w szkatule (jak ciata zmartych
w grobowcu). W przeciwienstwie do kreacji grobow u Poego grob u Krasinskiego
nie budzi takiej grozy, jest miejscem oczywistym i koniecznym (réwniez taki nie-
standardowy). Nawet delikatna, ,,anielskiej pigkno$ci” Minna, ktéra na poczatku
,»widok ten przerazit [...] 1 odtad czarna sme¢tnos¢ opanowala jej dusze, wszystko
jej ponurym si¢ wydawato”?3, przyzwyczaja si¢ do takiej koncepcji domu poli-
funkcyjnego, mediujacego dwie sfery ludzkiej egzystencji.

Obrazy konca rodow Usherow i Reichstalow i co si¢ z tym wiaze fizycznego,
materialnego upadku domow — rd6znig sig jednak zasadniczo. Krasinski z perspekty-
wy narratora auktoralnego — konczy opowiesé pewnym aksjologicznym moratem?*:

Juz dzisiaj nie ma domu na wzgdrku, nie ma nawet $ladu zadnego zabudowania. Ale miesz-
kancy Egry twierdza, ze grob rodziny Reichstalow zachowuje sig dotad we wnetrzu ziemi i ze tam

Adalbert, otoczony rodzina, we $nie Smierci oczekuje na dzien, w ktorym traba aniota, wskrzeszajac
$miertelnych, ma uwieficzyé cnote lub ukaraé zbrodnig?’.

Poe za$ daleki od moralizmu, cho¢ zamyka fabule swej historii, pozostawia
wrazenie trwajacej grozy egzystencjalne;j:

Gdym patrzyt, szczelina nagle si¢ powigkszyta; wicher znow silniej si¢ zaklebit; zaskrzyt mi
nagle w oczach caty krag miesiaca; pociemniatlo mi w mozgu, gdym ujrzat, jak potgzne mury roz-
padaja si¢ na dwoje; wionat przeciagly, rozglosny, ogluszajacy huk, niby poszum nieprzebranych
wod —1u mych stdp ghucho, ztowrogo, nad rozwalinami domu Usherdw zawarla si¢ czarna, pos¢pna
topiel2.

Analogiczny w konsekwencji katastroficzny finat przybiera jakze odmienny
ksztatt. Krasinski, dozujacy groze¢ z umiarem, wskazuje na istnienie nadrz¢dnych
sit sprawczych, ktore komentuja, koryguja, kontroluja lub warto$ciuja empirycz-
ny czas zycia ludzkiego, nawet jesli bylto pelne grozy egzystencji. Poe natomiast,
intensyfikujacy odczuwanie grozy az do przerazajacego momentu finalnego, po-
zostawia poczucie jej trwania mimo zamknigcia fabuty. Paralelne czasoprzestrze-
nie grozy u obu tworcow, cho¢ prezentuja $wiaty zdeformowane, to jednak suge-
rujg inne sensy: Krasinski zmierza w kierunku estetyki frenezji oraz manichejsko
pojmowanej walki dobra ze ztem, Poe za$ otwiera obszary metafizyki, okultyzmu,
zjawisk paranormalnych. Konsekwencja takiej odmiennej teleologii poetyki gro-
zy jest u autora Agaj-Hana potrzeba zrozumienia i pokonania lgku przed zyciem
ku $mierci, a u autora Williama Wilsona — zapamigtanie si¢ w egzystencjalnym
leku, nasycenie si¢ przerazeniem przed nico$cia, zazywanie tego przerazenia jak

23 JIbidem,s. 21.

24 Maria Delaperriére zwraca uwage na aspekt podporzadkowania nadrzednej etyce lub
religii motywow fantastycznych w polskiej literaturze romantycznej. Zob. eadem, Fantastyka czy
cudownosé. (Z badan porownawczych nad polskq wyobrazniq literackg), ,,Ruch Literacki” 1990,
z.1,s.10-11.

25 7. Krasinski, op. cit., s. 61.

26 E.A. Poe, op. cit.,s. 151.
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uzywki (kilkakrotnie wymienianego w innych opowiadaniach opium), aby oswa-
jac lub oszuka¢ empirig.

Teleologia frenezji

Czgstym zabiegiem podkreslajacym groze fabuly tekstow gotyckich jest
frenezja, ktora §wiat przedstawiony utworéw czyni jeszcze bardziej przerazaja-
cym igrzyskiem petnym okrucienstw, zbrodni, szalenstwa, namigtnosci. Zarowno
w wypadku Poego, jak i Krasinskiego strategia ukazywania zta, aberracji i sytu-
acji ekstremalnych obfituje w liczne frenetyczne watki, sytuacje, toposy, postaci
czy rekwizyty. W tym zakresie obaj pisarze z rownym upodobaniem, chociaz wy-
bierajac czgsto odmienne realizacje, wykorzystuja estetyczne i antropologiczne
walory frenezji.

Kluczowym problemem obu pisarzy, swoistym punktem wyjscia do formo-
wania frenetycznych obrazéw, jest $mier¢ jako zjawisko fizyczne i metafizyczne?’.
Tym motywem wlasciwie epatuja i Poe, i Krasinski, starajac si¢ kazdorazowo
odmiennie ksztattowac $wiaty przedstawione, tak aby ukazywaly rozne aspekty
$mierci: obrazy umierania, zadawania $mierci (u§miercania innych w honorowej
walce lub podstgpnie czy w wyniku morderstwa), stosowania wymys$lnych tortur,
okrucienstwa, a takze wystgpowania wiazacych si¢ z nimi makabrycznych scen,
uprzedmiotowiajacych czlowieka. Jednocze$nie, niejako na drugim biegunie,
cho¢ w sposob komplementarny budujacy obraz przerazajacego Swiata, pojawiaja
sig¢ rozmaite namigtnosci, ktore najczesciej, majac podloze erotyczne (tgsknota za
zmarta ukochang u Poego lub odrzucona mito$¢ u Krasinskiego), przeradzaja si¢
w inwencjg okrucienstw postaci.

Makabryczny pomyst fabularny — straszliwego budzenia si¢ ze stanu po-
zornej $mierci lezacej w grobie postaci — wykorzystat Poe w Zagladzie domu
Usherow. Siostra glownego bohatera pochowana w lochach budzi si¢ do zycia,
aby ponownie, tym razem ostatecznie, umrze¢ razem z bratem:
ogromne, starozytne podwoje, na ktore wskazywat, rozchylily naraz z wolna swe cigzkie hebanowe
skrzydta. Otworzy? je ped wiatru — lecz za nimi istotnie stala smukta, otulona w catun posta¢ lady
Madeline Usher. Krew zbroczyta biate jej szaty, a na wyngdznialym ciele widnialy wszedzie $lady
przebolesnych wysitkow. Drzac i staniajac sig, stata przez chwilg w progu — po czym z jekiem
przechylita si¢ ku wngtrzu komnaty, catym cigzarem padajac na brata. Srod strasznych i tym razem
juz ostatecznych skurczow przed$miertnych pociagnela go za soba na ziemig — niezywego: zabita
20, jak przepowiedziat, trwoga?®,

Dzigki takim przerazajacym obrazom Poe konstruowat §wiaty nie tylko dziw-

ne i tajemnicze, ale przede wszystkim nieodgadnione, raczej zdehumanizowane,

27 Zob. rézne teksty rozpatrujace rozmaite aspekty $mierci w ksiazce Smier¢ Zygmunta
Krasinskiego, red. B. i M. Szargot, Piotrkéw Trybunalski 2009.
28 E.A. Poe, op. cit.,s. 151.
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poniewaz grozne, nieznane, osaczajace jednostke, ktora oprocz doswiadczania
grozy zycia przezywa tez groz¢ wlasnej pozornej Smierci, aby dopiero po meczar-
niach psychicznych i fizycznych odej$¢ w niebyt.

W Grobie rodziny Reichstalow Krasinski nie epatuje tak bardzo okropnos-
ciami jak w innych swych mtodzienczych tekstach (Pan trzech pagorkéw® czy
Msciwy karzet i Mastaw, ksigz¢ mazowiecki), mimo to konstruuje obrazy przera-
zajace, a jednoczesnie kulturowo no$ne’?, jak choéby scena finatowa pojedynku
Allana Resichstala z Wallensteinem, posrednim sprawca $mierci siostry:

Wiciekly zabdjca rzucit si¢ na Wallensteina i wydart z dyszacych piersi bijace jeszcze bohatera
serce.

Oblany krwia wyleciat z zamku i pedem blyskawicy przebiegt Egre. Wdart si¢ na wzgorek,
wszedt do domu ojca, spuscit si¢ do grobu rodziny Reichstalow, niepewnym krokiem wstapit w czar-
ne otchtanie, drzaca rgka otworzyt zelazne kraty i wszed! do cichego grobu.

Stato tam naczynie z czarnego marmuru, przyniesione kiedys z dalekiego Egiptu przez Adal-
berta de Reichstal; w nie wlozyl jego syn serce bohatera i podnoszac urng, klakt przed Minna i u jej
stop postawit?!.

Jednak odmiennie niz Poe polski pisarz koncentruje si¢ nie na opisach tych
makabrycznych sytuacji, lecz na ich sprawczych konsekwencjach, zatem nie tyle
konstruuje obraz, ile szkicuje go przez zaznaczenie najbardziej prymarnych i wy-
razistych elementéw. O Poem mozna metaforycznie powiedzieé, ze byt poeta su-
gestywnych opisow w prozie, Krasinski za$, ktory o sobie mowit, ze Bég mu ,,po-
skapit tej anielskiej miary / bez ktorej ludziom nie zda sig poeta”, tworzy w swych
opowiadaniach sceny w sposob dramaturgiczny. Ten frenetyczny konkret — wy-
rwane z piersi bijace serce — nie pociaga za soba dalszych, budzacych groze¢
konsekwencji, nie formuje tez w zaden sposoéb osobowosci postaci, jest niejako
straszliwym rekwizytem w tym okrutnym przedstawieniu — sytuacji o wyraznie
scenicznym charakterze. Krasinski proponuje za to inna, zwigzana ze swoistym
historyzmem jego opowiesci, koncepcje frenezji: upatrywania w tej, jak ja okre-
§lita Maria Janion, ,,romantycznej stylistyce okropnosci”3Z ukrytych form prawdy
o ludzkiej egzystencji, tych, ktére zazwyczaj kulturowo lub spolecznie nieapro-
bowane i negowane uzupetniaty wiedzg o catoksztatcie ludzkiej kondycji. Autor
Nie-Boskiej komedii w tych mtodzienczych tekstach (bedacych w znacznej mierze
prébami literackimi) starat si¢ dotrze¢ do istoty gotycyzmu wystepujacego w li-

29 7ob. D. Plucifiska, Obrazy Smierci w milodziericzej twérczosci Zygmunta Krasinskiego
(., Pan trzech pagérkéw”), [w:] Smier¢ Zygmunta Krasiriskiego..., s. 69-88.

30 Warto podkresli¢, ze podobny motyw wykorzystat Henryk Sienkiewicz w Krzyzakach,
gdy komtur krzyzacki Zygfryd de Lowe wklada do trumny Rotgiera jezyk i reke¢ zywego Juranda
ze Spychowa. Mozna si¢ tez doszukaé analogicznych watkéw fabularnych wzigtych z innych
mlodzienczych tekstow Krasinskiego: porwanie Hanny z Ciechanowa i jej poszukiwania, jak
tez Heleny z Ogniem i mieczem czy Olenki z Potopu, a takze konstrukcja postaci Wolimira jako
prototyp Zagloby, przywodzace na mysl powies¢ Wiadystaw Herman i dwor jego.

31 7. Krasinski, op. cit., s. 60.

32 M. Janion, Czas formy otwartej, Warszawa 1984, s. 74.
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teraturze zachodniej: przezwycig¢zania obsesji $mierci przez gre ze strachem lub
konstruowania efektu dwuznacznoéci ontologicznej (operowania fantastyka)>3,
czego mistrzem byl, niedoceniony za zycia, Poe.

Takie nasycenie juweniliow obrazami $mierci, krwi, zemsty wskazuje na
pewne predylekcje Krasinskiego do kreowania literackich $wiatow na podstawie
zasady maksymalnych kontrastow, co zreszta wyraznie egzemplifikuje Grob ro-
dziny Reichstalow, ale tez powies¢ Agaj-Han, ktore uwypuklaja nie tylko spo-
laryzowanie osobowosci postaci (w jednym czlowieku kumuluja si¢ cechy do-
bra i zta), lecz tez wykazuja, Ze antropologiczna rzeczywisto§¢ wykracza poza normy
i schematy. Autor Grobu rodziny Reichstalow, stosujac strategi¢ spolaryzowania
pigkna i brzydoty (na przyktad opozycyjne zestawienia nieskalanej dziewicy z bo-
haterem o ztym charakterze, jak chocby w powyzszym tekscie czy Panu trzech
pagorkow badz Msciwym karle), osiaga efekt narastajacej grozy>*. Stuzy temu
wyodrgbnianie, jak w Msciwym karle, brzydoty dwojakiego rodzaju: w pozornie
pieknej zewngtrznej postaci miesci si¢ siedlisko degeneracji moralnej (Johanna),
a zdeformowana, karykaturalnie brzydka posta¢ sygnuje tylko zto (karzet, o kto-
rym autor juz w tytule informuje, ze jest m$ciwy). Poe za$ nie konstruuje Swiata
tak biegunowo: w jego opowiadaniach grozy dobro i zto oraz pigkno i brzydota
maja charakter relatywny i jako nieodmiennie przypisane rzeczywistosci ludzkiej
stanowia jej koherentne sktadniki, sa tak skonfigurowane, ze trudno wyodrgbnié
ich poszczegdlne elementy.

Antropologia i aksjologia gotycyzmu

O ile ksztattowanie czasoprzestrzeni grozy stuzyto formowaniu przerazaja-
cych wizji, o tyle frenetyczne obrazy dopetniaja konkretem i dobitnym przyktadem
ksztalt tego straszliwego §wiata, w ktorym antroposfera traci swa jednoznaczno$¢
i precyzyjne granice. Obaj autorzy staraja si¢ odkrywaé¢ drugi wymiar egzysten-
cji: pozarozumowy i pozaempiryczny, poszukujac rozmaitych wyroznikow tego
transgranicznego obszaru. Konstruuja zatem swoista antropologi¢ gotycka, ktora
w 0ogo6lnym zalozeniu jest zbiezna: ich zdaniem cztowiek — jako jednostka nie-
odgadniona i skomplikowana — jest sklonny do swoistych i roznorakich stanéw
transgresyjnych, ktore determinujq jego funkcjonowanie.

Poe, kreujac przestrzen antropologiczna, tworzy najczesciej specyficzne
i charakterystyczne dla niego postacie, podlegajace destrukcji lub dokonujace au-

33 Zob. M. Delaperriére, op. cit., s. 13.

34 Zdaniem Magdaleny Joncy: ,,W literaturze polskiej duch frenezji romantycznej przeniknat
zwlaszcza wezesne utwory Zygmunta Krasinskiego: Gréb rodziny Reichstalow (1828), Wiadystaw
Herman i jego dwor (1830), Agaj-Han (1833-34). Jednak uwznioslony, nihilistyczny makabryzm,
obsesja zbrodniczej namigtnosei (frenezja zemsty) zostaly w nich oswojone z pseudohistorycznym
romansem sentymentalnym, zbyronizmem, powiescia gotycka i walterskotowska panorama historyczna”
(eadem, Powies¢ frenetyczna, [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 2006, s. 454).
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todestrukcji. Zaludnia wigc swe opowiadania bohaterami z wyraznymi zaburze-
niami osobowosci, reprezentujacymi rozmaite przypadki psychopatologii®>. I cho-
ciaz Krasinski, analogicznie do autora Bujdy balonowej, tworzy charakteropatow
i psychopatow, czyli szalencow, ludzi pograzonych w onirycznych letargach, ze
sktonnos$ciami depresyjnymi i samobojczymi, to jednak istota takich prezentacji
jest odmienna. U Poego wida¢ wyrazne ukierunkowanie w strong wngtrza postaci,
jej psychicznej kondycji, ktorej swoisty odpowiednik ujawnia si¢ w postrzeganiu
otaczajacej rzeczywistos$ci (sa to specyficzne relacje przyczynowo-skutkowe),
u Krasinskiego za$ pozornie podobne postaci nakierowuja si¢ na otaczajacy Swiat
i w zewnetrznych determinantach widza zrodto swoich klesk i tragedii.

W opowiadaniach Poego Zagtada domu Usherow i Krasinskiego Grob ro-
dziny Reichstalow gldéwne postaci podporzadkowatly si¢ niszczacej je sile losu:
Roderyk Usher konieczno$ci doswiadczania egzystencjalnej trwogi az do $mierci,
Allan Reichstal — wypelnienia zemsty bez dalszego celu zyciowego. Obaj boha-
terowie, wykazujacy aberracje osobowosci, koncentruja si¢ jednak na zupehie
odmiennych biegunach egzystencjalnej aktywnos$ci: Usher przyjmuje postawe
bierna i wyczekujaca, skupia si¢ na swoich przeczuciach i Igkach, Reichstal zas
niezmiernie czynny, dziata podstepnie, przemierza duze potacie kraju, wykazuje
sig¢ operatywnoscia w osaczaniu swego Smiertelnego wroga. Elementem zblizaja-
cym te postaci jest $mier¢, ktdrej obaj oczekiwali jako dopetnienia swego tragicz-
nego losu. Chociaz nawet w przyjeciu konwencji $mierci takze wida¢ odmienne
ujecia: Roderyk umiera przerazony i porazony zyciem oraz $miercia siostry, Allan
ginie $miercia rycerska, wzniosta’® (podobnie zreszta jak zbrodniarz Opin z Pana
trzech pagorkow). Jedynie upadki domow sa analogiczne: zarowno rodziny kon-
cza swa linig genealogiczna, jak i ich siedziby ulegaja unicestwieniu.

Omawiane teksty uwypuklaja tez jeszcze jedna wspolna, charakterystyczna ce-
che semantyki czasoprzestrzeni gotyckiej: relacje bohatera ze §wiatem oraz rozmia-
ry tego $wiata. Biorac pod uwagg Swiat realny, Roderyk Usher byt wigzniem swojej
osobowosci, poniewaz funkcjonowal tylko w obrebie wlasnego zamku, z ktorym
tworzyt wyjatkowo koherentna cato$¢. Ta zamknigta przestrzen, implikujaca gro-
zg, byla jednocze$nie obszarem otwarcia na sfery pozaempiryczne: sny, przeczucia,
stany kataleptyczne. Allan Reichstal za$ to jednostka Zyjaca w otwartej przestrzeni,
przemieszczajaca sig, lecz majaca na wzgledzie swoiste centrum wiasnej egzystencji
— dom rodzinny, ktory skadinad kojarzyt si¢ mu z koniecznoscia zemsty i grobami
rodziny. Obaj bohaterowie, szukajac swej tozsamosci, odwotywali si¢ zatem, mimo
odmiennego celu i trybu zycia, do analogicznej sfery — przestrzeni aksjologicznej,
implikujacej destrukcyjne wartosci, ktora bez wzgledu na konsekwencje byt dom.

35 Zob. np. szkice Marka Paryza, Dyskurs medyczny w , Berenice”; Architektura obledu:
Hawthorne i Poe, [w:] Edgar Allan Poe. Klasyk grozy..., s. 237-367.

36 M. Janion, Niesamowita Slowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow 2006, s. 84-85:
,»Wzniosto$¢ dla Krasinskiego byta wlasnie rozkosza negatywna, la terreur agréable — przez obraz
rozpasanej krwi, przez eksces gotycystyczny”.
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Zasadnicza przyczyna determinujaca odmienne kreacje gotyckich swiatow,
oprocz czysto osobowosciowych predyspozycji pisarzy, byta odmienna strategia
narracyjna, generujaca inne naswietlenie rzeczywisto$ci przedstawionej. Poe uka-
zuje swoje $wiaty z perspektywy narratora pierwszoosobowego, uobecniajacego
sie, ukazujacego wiasna podmiotowo$é¢’”?, dlatego te ,,opowiesci niesamowite”,
»,hadzwyczajne” emanuja ,,prawdziwoscia” fikcjonalnych zdarzen i sytuacji,
a groza wydaje si¢ bardziej realna. Krasinski natomiast, wtasciwie dopiero si¢
uczac pisarskiego rzemiosta, stosuje najczesciej narracj¢ auktorialna, trzeciooso-
bowa, oddalajaca kreowana rzeczywistos$¢ od odbiorcy, prezentujaca ja z dystansu
czasowego i podmiotowego.

Opowiadania gotyckie Poego, przy braku jednoznacznie sformutowanej for-
my kanonicznej gatunku, oscylujace zarowno w kierunku opowiesci grozy (hor-
roréw), fantastyki, kryminatu (za ich tworcg¢ uwaza sig przeciez Poego), ale tez
groteski, sa dlan punktem wyjscia do poszukiwan tematycznych i formalnych.
A ,,opinogorski gotycyzm” Krasinskiego stanowit poczatek pisarstwa autora [ry-
diona, zarzucony juz w latach 30. (pewne mtodziencze cechy wyobrazni este-
tycznej przewijaly si¢ rowniez w dojrzatej tworczosci), zatem mozna mowic
w tym przypadku o epizodzie gotyckim?®, gdy tymczasem u Poego gotycyzm,
ktory najczesciej nie stanowit samodzielnej konwencji pisarskiej, przeistaczat si¢
w wielo$¢ kombinacji i odmian literatury fantastycznej, ale tez detektywistycznej
i sensacyjne;j.

Maria Janion, piszac o niezdolnosci Polakow do demonizmu®®, wskazuje na
odmienng od zachodniej wyobraznig¢ estetyczna uksztattowana przez zupeinie
inne okoliczno$ci zewnetrzne (utrate niepodleglosci, obowiazek walki o ojczyzng,
mesjanistycznie pojmowane cierpienie narodu). Z kolei zdaniem Marii Delaper-
riére w polskiej literaturze ,,dialektyczna opozycja miedzy dobrem a ztem rozpa-
trywana bedzie najczeéciej w kategoriach etyki narodowej*?, co spowodowato,
ze owczesnie nie uksztattowaly si¢ polska literatura fantastyczna ani literatura
grozy*!. Analogicznie twierdzi takze Tadeusz Zabski, piszac o drugorzedne;j roli

3

37 Role narracji pierwszoosobowej (z narratorem s$wiadkiem i powiernikiem) w tym
opowiadaniu podkresla Stawomir Studniarz, méwiac o wzorcowym charakterze tego tekstu, by
wysnu¢ wniosek, ze mozna potraktowaé utwor ,jako rzecz przede wszystkim o narratorze
ulegajacym niewytlumaczalnej fascynacji tajemnica drugiego cztowieka, a sama fabul¢ uzna¢ za
drugorzedna” (idem, op. cit., s. 98).

38 Jak stwierdza Maria Janion: ,Krasinski swej prozy nie cenil, przynajmniej nie cenit jej
tak jak poezji — w tym podziclat catkowicie gusty romantykow. Szczgsliwie jednak poddawat sig
swemu popgdowi do prozy, bardzo w nim silnemu, przede wszystkim w gigantycznej korespondencji
[...]. Mlodziencze powiesci to byto tez dla Krasinskiego swoiste przedszkole prozy, wprawdzie
pozniej usitowat potraktowac je jako denerwujaca dziecinadg, ale pewne nawyki pozostaty” (eadem,
Czas formy otwartej ..., s. 309).

39 Zob. M. Janion, Gorgcezka romantyczna, Warszawa 1975, s. 236.

40 M. Delaperriére, op. cit., s. 10.

4l Mozna wprawdzie méwié o popularnosci tego gatunku powiesci grozy w Polsce (brak
tu jednak powaznych dokonan artystycznych): jak cho¢by o nieco wczesniejszych i najbardziej
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powiesci gotyckiej w naszej literaturze oraz migdzy innymi przywotujac analizo-
wany utwor autora Irydiona®?. Krasinski zatem, odmiennie niz Poe, ktory whasci-
wie sam sobie wyznaczat estetyczne kierunki pisarstwa, podlegajac tendencjom
i wymaganiom wobec literatury (w sytuacji narodu pozbawionego panstwa) i jego
samego (na przyktad obowiazkom gtowy rodu), probowat dorownywac literaturze
europejskiej, czyli sytuowaé fabuty swych tekstow ,,na granicy tego, co prawdo-
podobne i nieprawdopodobne”, a w powiesciach gotyckich ,,te granice swobodnie
przekraczaé”®3. To, co w wypadku Poego, jak dowiodta recepcja (zwlaszcza mo-
dernistyczna) jego tworczosci, jawito si¢ niesamowite, irracjonalne, symboliczne,
fantastyczne (przerazajace $wiaty i maty cztowiek w ich wtadaniu), u Krasinskie-
go w mlodzienczych tekstach prozatorskich pozostato jedynie w zalazku. A mimo
to pewna site ,,demoniczng” literackich wizji polskiego poety stusznie dostrzega
Stanistaw Brzozowski, okreslajac ja jako ,,demonizm twoérczy”, ktory ,,byt etycz-
nie, dualistycznie okreslony”*4.

Poe — Krasinski

Poe i Krasinski to pisarze, ktorzy nigdy si¢ nie spotkali, a mimo to ich opo-
wiadania Zagtada domu Usherow i Grob rodziny Reichstalow, majace zbiezne
fabularne i strukturalne cechy, podejmuja swoisty dialog. Wykorzystywanie ana-
logicznego bogatego zestawu chwytow fabularnych, konwencji stylistycznych
i estetycznych (obecnych w catej literackiej Europie, a takze w Ameryce) postu-
zylo obu poetom do kreowania gotyckich swiatow, petnych rozmaitych obrazow
grozy i frenezji, odkrywajacych wszakze swoista antropologi¢: usytuowanie czto-
wieka w rzeczywistos$ci racjonalnej i pozaempirycznej oraz badanie jego mozli-
wosci transgresji w obliczu nieuchronnej $mierci.

Dokonywanie komparacji dwdch pisarzy, ktorzy ani si¢ ze soba nie zetkng-
li, ani nie znali wzajemnie swojej twdrczosci, mogloby wydawac si¢ watpliwe
w sensie metodologicznym, jednak w wypadku Poego i Krasinskiego, mimo wie-
lu réznic, widaé zbieznosci zarowno w kreacji literackich §wiatdéw, jak i aprobo-

popularnych utworach Anny Mostowskiej Matylda i Danitto, Strach w zameczku, Moje rozrywki,
Zamek Koniecpolskich, Michata Balinskiego Karylla, Stanistawa Jaszowskiego Pustelnik znad
brzegow Dniestru, Augusta Kretowicza Ruiny w Karpatach czy nieco pozniejszych dokonaniach
Lucji Rautenstrauchowej Ragana, czyli Plochos¢ czy Przeznaczenie, a takze prozie z lat 40.: Anny
Nakwaskiej Czarna mara, Aleksandra Grozy Starosta kaniowski, Pauliny Wilkonskiej Zemsta,
Jozefa Mikotaja Wislickiego Zborowscy czy Walerego Lozinskiego Zaklety dwor. Zdaniem Marii
Delaperriére, op. cit., s. 9: ,,Rozwijajaca sig [...] stabo fantastyka gotycka bedzie funkcjonowaé
[...] na zasadzie akumulacji niesamowitych motywow i wrazen naskorkowych, ktore sprowadza ja
niechybnie na boczny trakt literatury drugorzedne;j”.

42 7ob. T. Zabski, Powies¢ gotycka, [w:] Stownik literatury popularnej..., s. 458.

43 M. Delaperriére, op. cit., s. 6.

4 S. Brzozowski, Skarga to straszna (Rzecz o , Rozy” Jozefa Katerli), [w:] idem, Eseje
i studia i literaturze, t. 2, oprac. H. Markiewicz, Wroctaw 1990, s. 1065.
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wanych poetyk, ktore motywuja dokonywanie takich zestawien. Edward Kasper-
ski, piszac o Kierkegaardzie i Krasinskim, ttumaczy:

Oproécz tych paraleli, ktore dotycza osob utrzymujacych ze soba realne kontakty, pozadane sa
takze takie, ktore aranzuja spotkania (,,dialog”), jakie mogty nastapic, ale ktore — pewnie w wyniku
przypadku — nigdy sig nie odbyly. Paralele tego rodzaju zapelniaja niejako ,,biate plamy” historii. Ich
zaleta wydaje si¢ to, ze pozwalaja formutowaé hipotezy o istnieniu czasoprzestrzeni intelektualne;j

i literackiej, szerszej od zakreslonej jednostkowymi biografiami i bezposrednimi kontaktami®’.

O ile Krasinski i Kierkegaard rzeczywiscie mogliby si¢ spotkac, o tyle takie
spotkanie polskiego poety z Poem bytoby niemozliwe. Dzielit ich nie tylko ocean
(co nie stanowilo przeszkody na przyktad dla Mickiewicza, aby studiowa¢ dzieta
Emersona, czy dla Norwida, ktéry jako jedyny poeta romantyzmu odbyt podréz
do Ameryki, a nawet probowat si¢ w niej zadomowic), lecz i inne r6zne okolicz-
nosci, za to zblizata analogiczna estetyka wyobrazni.

Z pewnoscia cecha taczaca obu poetow jest Swiadomo$¢ popularnosci ga-
tunku, w jakim tworzyli swe prozatorskie opowiesci. W latach 20. XIX wieku
i w Ameryce, i w Europie chetnie byly czytywane powiesci grozy, usankcjono-
wane juz dhugoletnia praktyka. Poe, piszacy opowiadania zarowno z potrzeby pi-
sarskiej, jak 1 koniecznosci, aby zarabia¢ na zycie, oraz Krasinski, tworzacy z po-
wotania poetyckiego i za wlasne pieniadze wydajacy swe dzieta (Grob rodziny
Reichstalow), stykali si¢ w tym jednym punkcie: pisali dla czytelnikéw literaturg
popularna, zgodng z trendami czasu, zaspokajajaca ich ré6znorodne upodobania.
Doda¢ trzeba jedynie, ze Krasinski nie zapisat si¢ w historii powiesci gotyckiej
wielkimi osiagnigciami, Poe natomiast odegrat rolg prekursora w rozwoju poz-
niejszego pisarstwa popularnego z groza w centrum zainteresowania (horrory).

Gothicism, terror, freneticism.
A comparative perspective: Poe — Krasinski

Summary

Edgar Allan Poe and Zygmunt Krasinski were writers who did not know each other, but in
whose works we can find some analogies, as can be seen in the Gothic stories The Fall of the House
of Usher and Grob rodziny Reichstalow [The Tomb of the Reichstal Family]. In these two similarly
titled works the authors created a kind of space-times of terror set in a family house (castle). The
worlds presented, placed in a real world, make the readers aware (especially in Poe’s work) of the
presence of unknown, unrecognisable, mysterious phenomena which involve the spheres of ultim-
ate human transgression. Using the aesthetics of freneticism, the writers show gruesome situations
surrounding the theme of death and dying. Thus, in a general sense, they present similar approaches
to Gothic anthropology — defining humans as beings determined by inevitable destruction. What
brings Poe and Krasinski closer together is their analogous aesthetics of imagination, generating
their different paths as writers.

4 E. Kasperski, Jednostka, historia i etyka. Paralela Krasiriski — Kierkegaard, [w:] idem,
Dyskursy romantykow. Norwid i inni, Warszawa 2003, s. 330.
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