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Barbarzyncy w kanonie?

Proba kanonu

Rozwazania o kanonie literackim — cho¢ dzi§ moze nalezatoby raczej po-
wiedzie¢ ,,0 kanonach” — niezaleznie przez kogo prowadzone, budza niezmien-
nie wiele emocji'. Istnienie uniwersalnego kanonu dziet literackich, akceptowa-
nego przez wszystkich, wydaje si¢ projektem utopijnym, zwtaszcza w odniesieniu
do literatury najnowszej, odnosnie do ktérej weryfikacja wartosci estetycznej
propozycji poszczegdlnych autorow dokonuje si¢ jednoczesnie z ksztalttowaniem
owego kanonu. Zawsze mozna jednak utrzymywa¢ — za Haroldem Bloomem
— ze powszechny kanon istnieje i czytelnikowi wypada go znaé, zas dla autora
przynalezno$¢ do niego jest nobilitacja i potwierdzeniem wartosci jego dzieta. Za
istnieniem kanonu przemawia tez jego funkcjonalno$¢ — znajac kanon, wiemy,
co przeczyta¢ trzeba, co wypada, a co mozna. Nic dziwnego wigc, ze tworzenie
takich ,,powszechnie obowiazujacych” zestawow nazwisk wydaje si¢ bardzo ku-
szace. W tym kontekscie interesujace bedzie spojrzenie na bibliofilska seri¢ poe-
tycka ,,Barbarzyncy i nie”, przygotowana kilkanascie lat temu w Legnicy przez
Artura Burszte (prowadzacego wowczas dzialalno§¢ wydawnicza pod szyldem
,»Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny”). Przedmiotem mojej uwagi begda nie-
ktore pozycje w niej wydane oraz krytycznoliteracka recepcja serii.

Zacznijmy od tytutu. Jak wiadomo, ,,barbarzyncy” pojawili si¢ na polskiej
scenie poetyckiej w 1991 roku, wowczas w Krakowie ukazala sig antologia Przy-
szli barbarzyncy?, w ktorej znalazly si¢ wiersze miedzy innymi Marcina Barana,
Pawta Filasa, Manueli Gretkowskiej, Krzysztofa Koehlera, Macieja Malenczuka,
Marcina Sendeckiego, Wojciecha Wilczyka i Marcina Swietlickiego. Okreslenie

I Wtagnie m.in. emocjom zwiazanym z kanonem literackim po$wiecony zostal wydany
niedawno tom zbiorowy Europejski kanon literacki. Dylematy XXI wieku, red. E. Wichrowska,
Warszawa 2012.

2 B.G. Wstajmfske, Przyszli barbarzynicy, Krakéw 1991.
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,barbarzyfncy” — takze za sprawa Karola Maliszewskiego®, ktory stosujac ter-
miny ,,barbarzyncy” i ,,klasycysci” w odniesieniu do debiutujacych na poczatku
lat 90. poetoéw, nie unikal warto$ciowania, stwierdzajac, ze ci pierwsi ,,s3 blizej
krwiobiegu” — zrobito duza karierg. Postugiwali si¢ nim niemal wszyscy piszacy
o tak zwanym pokoleniu ,,brulionu”. Nie dziwi wigc, ze Burszta — planujac wy-
danie poetyckiej serii prezentujacej dorobek najglosniejszych i (woéwczas jeszcze)
milodych poetow — postuzyt si¢ nim jako otwierajacym rozlegle pole skojarzen
i literackich odniesien. By¢ moze chcial w ten sposdb nawiazac¢ do kultowej (stowo
to trafnie oddaje specyfike dziatalnosci redaktorow ,,brulionu”) ,,fioletowej” serii
Biblioteki ,,brulionu”. O ile jednak wydawana w latach 19921993 seria ,,brulionu™
okazuje si¢ po latach zjawiskiem bez precedensu, o tyle legnickie tomy opatrzone
logotypem? ,,Barbarzynicy i nie” pokrywa juz, jak si¢ zdaje, warstewka kurzu.
Podobno na pytanie internauty: ,,Czy ma pan pomyst, jak zarazi¢ ludzkos¢
poezja?”, Artur Burszta odpowiedzial kiedys: ,,Tak, realizuje go od 1996 roku™®.
Cofnijmy si¢ wiec do polowy lat 90., kiedy dzisiejszy dyrektor Biura Literackiego
i kierownik festiwalu Port Wroctaw przyjechat do Legnicy. Zostat tam zaproszony
przez dyrektora legnickiego Teatru im. H. Modrzejewskiej, Jacka Gtomba, a jego
zadanie miato polega¢ na stworzeniu nowej instytucji kultury w miejsce bytego
wojewddzkiego domu kultury. Jak sam wspomina: ,,Postanowilem »po godzi-
nach« zorganizowa¢ imprezg literacka, a grono autoréw z Polski i Niemiec po-
szerzy¢ o literatow z Czech. Nie sadzilem wowczas, ze impreza w krotkim czasie
przerodzi si¢ w wazny festiwal literacki™’. Dalszym ciagiem miedzynarodowych
spotkan pisarzy — cieszacych si¢ duzym zainteresowaniem legnickiej publicz-
nos$ci — stat si¢ cykl comiesigcznych spotkan z autorami pod hastem ,,Barba-
rzyney i nie”. Odbyto si¢ trzydziesci spotkan w Legnicy, Lubinie i Polkowicach,
powstatly takze programy telewizyjne po§wigcone poszczegolnym autorom. Kon-
sekwencja bylo wydanie — w zamierzeniu bibliofilskiej — serii poetyckiej pod
taka sama nazwa. Zainteresowanie, z jakim spotkaty si¢ organizowane w Legnicy
i okolicach wieczory autorskie, miato tez wplyw na to, ze w krotkim czasie — bo
juz w 1997 roku — Artur Burszta postanowit zorganizowac¢ festiwal poetycki Fort
Legnica®. O atmosferze pierwszych edycji tego ,.$wieta poezji” Swiadcza historie

3 K. Maliszewski, Nasi klasycysci, nasi barbarzynicy. Szkice o nowej poezji, Bydgoszcz 1999.

4 W poetyckiej serii ,,brulionu” tomy wierszy wydali: Marcin Baran, Dariusz Brzoskiewicz,
Jakub Ekier, Pawetl Filas, Krzysztof Jaworski, Jacek Podsiadto, Grzegorz Wrdblewski, Marcin
Sendecki i Marcin Swietlicki. Seria wzbudzila znaczne zainteresowanie nie tylko krytyki, pojawita
si¢ nawet w telewizyjnych ,,Wiadomosciach”.

5 Charakterystyczny logotyp serii, majacy ksztalt odcisku palca, zaprojektowata Maria
Antoniak.

6 A. Lipczak, ,, Otwieramy okna i suchamy poezji”, ,,Tygodnik Powszechny” 2002, nr 46.

7 Falstartu nie bedzie. Rozmowa z Arturem Bursztg, ,,Gazeta Wroctawska” 2012, nr 19.

8 Dla cistosci dodam, ze w 1996 roku odbyly sie w Legnicy Europejskie Spotkania Mtodych
Pisarzy, ktore Biuro Literackie traktuje jako pierwsza edycjg festiwalu — dlatego wlasnie w 2012
roku odbyt si¢ siedemnasty juz, a nie szesnasty, Port Wroctaw.
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przywolywane w rozmaitych relacjach prasowych czy wypowiedzi samych gosci
festiwalu. Do legendy przeszly juz nalesniki smazone na scenie przez Bohda-
na Zadure (,,w oparach dymu palonych carmendéw’), ztamana szczeka Adama
Wiedemanna czy ,,Aniot Panski” Marcina Swietlickiego, podczas ktérego poeta
przyjmowat swoich ,,wiernych” w konfesjonale (,,Czy nie jest to zbyt kabotynski
pomyst?” — niepokoit sie uczestnik internetowego czatu z Arturem Burszta!?).
Organizatorzy stopniowo jednak odchodzili od tej teatralnej konwencji — na
poczatku nowego wieku festiwal przybrat formule bardziej zblizona do dzisiej-
szej, czyli tradycyjnych spotkan, w trakcie ktorych poeci czytaja swoje wiersze
zgromadzonej na widowni publicznoéci. Symbolicznym wyrazem tej zmiany byla
nowa nazwa — dotychczasowy Fort zmienit si¢ w Port. W 2004 roku Burszta
przeniost festiwal z Legnicy do Wroctawia.

Od tego momentu Port Literacki odbywat si¢ w wielu réznych miejscach:
najpierw we Wroctawskim Teatrze Wspotczesnym, pozniej w Centrum Sztuki Im-
part, nastgpnie w Teatrze Polskim, znowu w Imparcie, aby w koncu — w 2010
roku — przenie$¢ si¢ do wyremontowanego Studia na Grobli Instytutu Grotow-
skiego. W swoich ,thustych” latach festiwal trwat trzy dni, kuszac mito$nikoéw
poezji bogatym programem i organizacyjnym rozmachem. Jego twércom na pew-
no nie mozna odmowic¢ zaangazowania w popularyzacj¢ poezji wspotczesnej ani
pomystowosci w szukaniu sposoboéw tej popularyzacji (przypomnijmy wielkie
muzyczno-wizualne widowiska, jakimi stawatly si¢ czytania poezji w Imparcie
— odbywajace si¢ zreszta przy petnej, liczacej kilkaset miejsc, sali). Spora pub-
liczno$¢ gromadzity tez dyskusje dotyczace zycia literackiego, krytyki czy prze-
mian, jakim podlegata poezja i krytyka po 1989 roku. W ostatnich latach jednak
dyskusje sa rzadsze, a festiwal firmuje co roku bardzo podobny zestaw nazwisk.
Coraz mniejsze jest tez zainteresowanie publicznosci.

Wréémy jednak do poetyckiej serii ,,Barbarzyncy i nie”. Mozna pokusi¢ si¢
o stwierdzenie, ze Burszta, wydajac te serig, probowal wykreowaé¢ obowiazujacy
kanon polskiej poezji wspotczesnej, odwotujac si¢ do tak waznych zjawisk, jak
kategoria ,,barbarzyncéw” czy fioletowa seria poetycka ,,brulionu”.

Bibliofilska czy nie?

W serii, ktorej pomystodawcami byli — wedtug adnotacji zamieszczonej na
tomikach — Artur Burszta i Marcin Sendecki, ukazato si¢ czternascie pozycji,
kazda w naktadzie dziewigédziesigciu dziewigciu egzemplarzy. Wszystkie zostaty
wydane w takim samym formacie i w podobnej szacie graficznej oraz opatrzo-
ne logotypem serii. Na kazdej umieszczono takze doktadna datg (dzien, miesiac
i rok) oraz miejsce wydania (Legnica).

9 J. Ziarkowska, Relacja z Fortu (z moratem), ,,0dra” 1999, nr 1, s. 129.
10" A, Lipczak, op. cit.
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W znakomitej wigkszosci seri¢ tworza ksiazki autorow urodzonych w latach 60.
(wyjatki sa dwa — Xiega przystow mtodszego Tomasza Majerana oraz Cover
starszego Andrzeja Sosnowskiego). W wigkszos$ci ich autorzy naleza tez dzi§ do
tworcow uznanych, o ugruntowanej juz pozycji na poetyckiej scenie. Jesli jednak
sprobujemy poszukac zastosowanego przez pomystodawcow serii klucza doboru
nazwisk oraz publikowanych utworéw, mozemy napotka¢ kilka probleméw. Po
pierwsze, znajdziemy tu zardwno pozycje autorow takich jak Swietlicki czy Pod-
siadto, majacych juz na koncie po kilka opublikowanych ksiazek poetyckich, jak
i takich, dla ktérych tomik wydany w Legnicy to ksiazkowy debiut (casus Wilczy-
ka, o ktorym dalej) albo dopiero druga ksiazka (Majeran).

Po drugie, zaskakuje roznorodno$¢ utworéw zamieszczonych w poszczegol-
nych tomach serii. Mamy tu i klasyczne zbiory kilkunastu czy kilkudziesigciu
wierszy, i poematy (Ezra Pub Darka Foksa i Cover Andrzeja Sosnowskiego — ten
drugi zreszta jest jednoczesnie rodzajem tworczej modyfikacji poematu In Memory
of My Feelings Franka O’Hary), i scenariusz stuchowiska (w Trylogii Marcina
Barana), a nawet Xiege przystow Tomasza Majerana, dla ktérej naprawdg trudno
znalez¢ okreslenie gatunkowe (mozna by chyba bylo — za samym autorem — po-
wiedzie¢, ze jest to wydawnictwo o charakterze ,,jednorazowym™!!"). Nie mozna
tez stwierdzi¢, ze wszystkie opublikowane w serii utwory po raz pierwszy ukazaty
si¢ wlasnie w Legnicy, poniewaz wiele — przede wszystkim wiersze, ale takze na
przyktad fragmenty poematu Cover — zostato wcze$niej opublikowanych w pra-
sie literackiej, a wspominana juz Xigga przystow swoje pierwsze wydanie miata
w Internecie, na stronie wroctawskiego wydawnictwa Pomona. Za bibliofilsko$cia
nie przemawia takze sposob wydania — edytorsko seria jest dosy¢ niestaranna,
a miejscami wrecz niechlujna. Niektore z tomikéw (ale nie wszystkie) opatrzone
sq notami biograficznymi autoré6w (zazwyczaj utrzymanymi w tonie zartobliwym
i, jak mozna podejrzewac, redagowanymi przez nich samych'?), przy czym w wy-
padku niektérych tomow noty te sa umieszczane wewnatrz ksiazki, a innych —
na oktadce. Takze same oktadki r6znia si¢ — na jednych wykorzystano zdjgcia, na
innych grafiki, do tego w rozmaitych formatach.

Krytycznoliteracka recepcja serii

Mimo ze druga potowa lat 90. ubieglego wieku byta w Polsce okresem
znacznego ozywienia, zarowno jesli chodzi o produkcje poetycka, czy szerzej
literacka, jak i krytycznoliteracka, poszczegdlne tomy serii ,,Barbarzyncy i nie”
spotkaly sig z raczej niewielkim zainteresowaniem krytyki. Wigkszos¢ wydanych

U Krytyk to nie kelner. Z Tomaszem Majeranem rozmawia Hieronim Szczur, ,,Studium” 1998,
nr 11-12,s. 118.

12 7 noty o Tadeuszu Pidrze mozemy si¢ dowiedzie¢, ze ,,cho¢ z nikim nie trzyma, jego
wiersze sa forma politycznej kontestacji” oraz ze ,,zespotu U2 rdwniez nie traktuje catkiem serio”.
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w serii pozycji w ogdle nie doczekala si¢ poswigconych wytacznie im oméwien,
o niektorych krytycy wspominali przy okazji analizowania ,,pelnoprawnych”
zbioréw danych autorow, o innych z kolei pisali dopiero po dtuzszym czasie (ana-
liza poematu Andrzeja Sosnowskiego Cover piora Ryszarda Chlopka pojawila si¢
dopiero w 2005 roku, a wigc osiem lat po ukazaniu sie ksiazki'3). Z kolei te, kto-
re doczekaly si¢ recenzji czy opracowan'4, z perspektywy czasu nie wydaja sie
wecale najbardziej interesujace. Z tych powodow, a takze ze wzgledu na rozmiary
tego tekstu, skupig si¢ na kilku wybranych pozycjach. Mnigj istotne wydaja mi si¢
te zawierajace utwory, ktore mozna pozna¢ z innych publikacji poszczegoélnych
autorow (Swietlicki, Podsiadto, Grzebalski i inni), bardziej interesujace natomiast
— ksiazki autorow dzi$ juz nieco zapomnianych (Wroblewski, Wilczyk) oraz te,
ktore intryguja zawartoscia (Sosnowski, Pioro, Sosnicki) lub forma (Majeran).

Wroblewski

Wydaje sig, ze niechg¢ niektorych krytykoéw do pisania o tomach serii ,,Bar-
barzyncy i nie” wynika nie tylko z jej bibliofilskiego charakteru (zbyt maty na-
ktad, aby tomik dotart do wigkszej grupy odbiorcow), ale takze z niechgci do oso-
by wydawcy. Na pewno jest tak w wypadku Jakuba Winiarskiego, ktory w swojej
recenzji tomu Symbioza Grzegorza Wroblewskiego pisat:

Pisanie o Symbiozie (naklad: dziewigédziesiat dziewigc plus siedemnascie) jest nieprzyzwoi-
toscia, bo to tak, jakby snobowac si¢ na znajomos¢ z Krolikiem i Wszystkimi (Rownie Wybitnymi)
Znajomymi Kroélika. Za konieczne uwazam tedy nadmienienie, ze Krolika nie znam i ze sa mi obcy
(duchowo) Wszyscy Jego (Rownie Wybitni) Znajomi'>.

Co do samej zawarto$ci tomiku, Winiarski nie poswigca jej przesadnie duzo
uwagi, nazywajac jezyk Wroblewskiego ,,idiomem szaletowym™ i sugerujac poe-
cie, aby ten nauczyt sig, co jest warte wiersza, a co nie'®.

Wroéblewski nie potrafi (nie chce?) oddzielaé spraw waznych od niewaznych, mitosci od
»rozregulowanej dupy”, cierpienia bliskiej niegdy$ kobiety od kretynskich ,,balecikow” u ,,Karpia

13 R. Chtopek, ,, Cover” jako pomytka i dowcip. O poemacie Andrzeja Sosnowskiego,
,,ITworczos¢” 2005, nr 8, s. 73—83.

14 S7czegoly w aneksie.

15 J. Winiarski, Dancing z dupcyngiem, czyli wyznania lumpenproletariusza Wréblewskiego,
»Studium” 1998, nr 11-12, s. 185.

16 Przy okazji warto podaé przyktad ilustrujacy, jak wiele zmienito sie na krytycznoliterackie;
(czy moze raczej publicystycznej) scenie w ciagu ostatnich kilkunastu lat. W 1998 roku Jakub
Winiarski, piszac o serii ,,Barbarzyncy i nie”, czut si¢ zmuszony poczyni¢ nastgpujace zastrzezenie:
,»Przepraszam za wulgaryzmy, ktore pojawia si¢ w tekscie. Bigotow w rodzaju Wojciecha Wencla,
Krzysztofa Koehlera, Cezarego Michalskiego & Co. uprasza sig o poniechanie lektury dalszej czgsci
tego tekstu, gdyz — nie daj Boze — co$ im si¢ pokojarzy i spowiedz znowu bgdzie dtuzsza, a sny
bardziej mokre” (Dancing z dupcyngiem...., s. 186).
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W Galarecie”. Wroblewski nie posiada zadnej hierarchii, ktéra pomagataby mu oddziela¢ istotne od

nieistotnego [...]. Wedlug mnie nie jest to jednak atut, a kalectwo tej tworczosci!”.

Recepcja tworczosci Grzegorza Wroblewskiego, a takze autorow dwoch ko-
lejnych tomow serii ,,Barbarzyncy i nie” — Krzysztofa Jaworskiego i Wojciecha
Wilczyka — zajmowat si¢ Grzegorz Hetman!®. Zwracat on uwage, ze z tej trojki
z najwigksza niechgcia krytyki spotykat si¢ wtasnie Wroblewski (o czym $wiad-
czytyby takze fragmenty przytoczonej recenzji Winiarskiego)!'®. Karol Maliszew-
ski zarzucat autorowi Symbiozy drwing z oczekiwan czytelnika i brnigcie w $lepa
uliczke, niezbyt zrecznie wersowany biografizm, wrazenie pisanego ,,jakby pod
przymusem” notatnika emigranckiego?’, nazywajac jego wiersze niedorobkami,
poetyckimi wpadkami i twierdzac, ze od debiutu w poezji Wroblewskiego nic sig
nie zmienito?!.

Wilczyk

Najbardziej intrygujaca jest historia tomiku autorstwa Wojciecha Wilczyka
— dzi$ przede wszystkim uznanego fotografa, ktérego zdjecia ilustruja wiele poe-
tyckich zbioréw wydanych w ostatnich latach. Ot6z wydany w 1997 roku jako
trzeci tom serii ,,Barbarzyncy i nie” Steppenwolf stanowit w istocie debiut tego
autora. Jak zanotowali autorzy antologii Macie swoich poetow, wydanej rowniez
w 1997 roku, Wojciech Wilczyk ,,publikowat m.in. w »brulionie«, »Elicie«, »Po
Prostu«. Nie wydat tomiku Hiperrealizm. Mieszka w Krakowie™??. Z portalu
poewiki.org mozemy natomiast dowiedzie¢ sig, ze:

Jego wiersze byly jednymi z bardziej wyrazistych z tych, ktore pojawily si¢ na poczatku lat
dziewigédziesiatych w czasopi$mie ,,brulion”; stanowity wazny (niektorzy mowia wreez, ze jedy-
ny) sktadnik nurtu przezwanego pézniej ,,0’haryzmem”. Tomik Wilczyka byt przygotowywany do
wydania w pierwszej serii biblioteki ,,brulionu”, jednak nie ukazat si¢ z powodu wystapienia rdznic
artystycznych z wydawca. Niektore z tych wierszy weszty w sktad debiutanckiego arkusza Steppen-
wolf, wydanego kilka lat po6zniej przez Artura Bursztg (zaraz potem wystapily roznice artystyczne
migdzy nim i autorem)®3.

17" Ibidem, s. 189-190.

18 G. Hetman, O recepcji tworczosci poetyckiej Krzysztofa Jaworskiego, Grzegorza
Wroblewskiego i Wojciecha Wilczyka po roku 1992, czyli Pigtaszek, Murzynek Bambo i Wilk Stepowy
w nowych czasach, ,,Prace Literackie” 46, 2006, s. 141-155.

19 Dodaé nalezy, ze Wroblewski ma wéréd krytykéw takze sympatykéw — np. Jarostawa
Klejnockiego (por. J. Klejnocki, Literatura w czasach zarazy. Szkice i polemiki, Warszawa 2006,
s. 249-268).

20 W 1985 roku Grzegorz Wréblewski wyemigrowat do Danii, tam mieszka do dzis.

21 G. Hetman, op. cit., s. 149.

22 Macie swoich poetow. Liryka polska urodzona po 1960 r. Wypisy, wyb. i oprac. P. Dunin-
-Wasowicz, J. Klejnocki, K. Varga, Warszawa 1997, s. 236.

23 poewiki.org/index.php?title=Wojciech Wilczyk (dostep: 7 czerwca 2012).
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Z kolei Grzegorz Olszanski w ,,Fa-Arcie” pisat:

Postawitbym jednak tezg, iz w tym towarzystwie [mowa o ksiazkach Zimne kraje 3 oraz Cover —
przyp. Z.K.], chwilowo nalezacym do legnickiej ,,stajni”, to wlasnie Wojciech Wilczyk jest czarnym
koniem, za$ jego ksiazka najbielszym bialym krukiem oraz prawdziwym wydarzeniem — nawet
jesli nie do konca literackim, to historyczno-towarzyskim?4,

Rzeczywiscie, Steppenwolf to najwigkszy objgtosciowo tomik legnickiej se-
rii, w dodatku skladaja si¢ nan wiersze podzielone na trzy ,,zbiory”, opatrzone
nast¢pujacymi tytutami: Perfa (tu jeden tylko wiersz Perta), Hiperrealizm (dwa-
nascie utwordow, wsrod nich Steppenwolf) oraz Dziennik (osiem utwordw). Jak
przypomina Olszanski, w 1990 roku Marian Stala w ,,brulionie” pisat, ze: ,,Woj-
ciech Wilczyk, tak jak Marcin Swietlicki, zasluguje na baczna uwage czytelnikow
poezji. I jesli uda mu si¢ utrzymaé dyscypling dwudziestu dwoch wierszy, o kto-
rych mowitem, jego (p6zny) debiut moze by¢ poetyckim wydarzeniem™?,

Jak wigc wida¢, debiut Wilczyka okazat si¢ debiutem podwojnie spéznionym
— Steppenwolf ukazat si¢ bowiem w momencie, w ktérym barbarzyncy z ,,bru-
lionu” stali sie juz klasykami (w 1997 roku Marcin Swietlicki przygotowywat do
wydania swoj piaty zbior Piesni profana, a Jacek Podsiadto siodmy — Niczyje,
boskie). Opublikowane w 1997 roku wiersze Wilczyka mogtly jedynie sta¢ sig
historycznoliteracka ciekawostka, przede wszystkim ze wzglgdu na ich znaczne
podobienstwo do wezesnych (,,wojskowych”) utworéw Swietlickiego. Wiersze
Wilczyka, takie jak Stynny blekit (datowany na 1982 rok, opublikowany po raz
pierwszy w ,brulionie” w 1991 roku) czy Sprzedane trzy funty Inu (mialy wejs¢
do tomiku Hiperrealizm) albo Paryska czkawka (z 1989 roku, opublikowana
w ,.,Po Prostu” w 1990 roku i dedykowana Marcinowi Swietlickiemu) mogtyby
bez problemu znalez¢ si¢ w Zimnych krajach czy Schizmie. Oczywiscie nie je-
stesmy dzi§ w stanie ocenic¢, kto byl pierwszy, czy i jak ci dwaj poeci wptywali
na siebie, czy tez moze to, ze ich poetycka dykcja byla tak podobna, wynikato
z podobienstwa zyciowych i lekturowych doswiadczen.

W 2002 roku Lampa i Iskra Boza wydata tomik Wilczyka Eternit, rekla-
mujac go jako ,,pierwsza drukowang ksiazk¢ poety, ktory zabtysnat dziesigé lat
wezesniej jako glowny kontrkandydat Swietlickiego do nagrody w pierwszym
konkursie »brulionu«”?. Niemal wszystkie z wierszy w niej zawartych datowane
sa na lata 2001-2002 (nawet te, w ktorych autor powraca do czaséw odbywania
zasadniczej stuzby wojskowej), nie znajdziemy tu natomiast ani jednego utworu
z tomu Steppenwolf. 1 w wypadku Eternitu trudno jednak uniknaé poréwnan ze
Swietlickim:

...1znowu w Dymie, i znéw z Marcinem Baranem,

oraz Leszkiem Sybila, ktéremu opowiadalem wiasnie
(moim zdaniem tragikomiczng) histori¢ kolportera bibuty,

24 G. Olszanski, Wilczyk stepowy, ,,Fa-Art” 1997, nr 4, s. 71.
25 Ibidem.
26 Jampa.art.pl/sklep/index.php?p51,wojciech-wilczyk-eternit (dostep: 7 czerwca 2012).
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ktorego stan wojenny zastal w mieszkaniu z catym naktadem
tomiku Jana Polkowskiego ,,0ddychaj gteboko”, i ktory

stat si¢ glownym obiektem naszych drwin, ze ,,za takie gowno
moze trafi¢ do pudla”... i wlasnie po tym stowie,

Marcin Baran objat mnie swoim smutnym spojrzeniem

i powiedziat: POLKOWSKI TO DOBRY POETA. POWTORZ!
POLKOWSKI TO DOBRY POETA?’.

0Od 2002 roku Wilczyk jako poeta milczy. Jego dzialalno§¢ mozemy jednak
obserwowa¢ migdzy innymi w Internecie, na blogu fotograficznym hiperrealizm.
blogspot.com. Jak wskazuje Hetman we wspomnianym juz tekscie, zarowno
wiersze, jak i fotografie Wilczyka taczy podobna metoda artystyczna, okreslana
przez autora wiasnie mianem hiperrealizmu. Charakterystyczne dla niej sa: mozli-
wie maksymalna wierno$¢ rzeczywistosci zmystowej, prawie dokumentalny opis
i dazenie do minimalizacji czynnikow subiektywnych. Skrajnym wyrazem tej me-
tody sa wiersze tworzone technika ,,kopiuj-wklej”, w ktorych komunikatom me-
dialnym, zastyszanym wypowiedziom, fragmentom rozméw itp. nadawana jest
forma wersowanego zapisu, bez jakiejkolwiek ingerencji w ich tre$¢. Jedna z prob
realizacji zatozen hiperrealizmu byto pismo Jaworskiego i Wilczyka (tworzone
przy udziale Wréblewskiego) ,,Hiperrealizm”, ukazujace si¢ w postaci papierowe;j
oraz jako strona internetowa w latach 2001-200328.

Sosnowski

Przerdbka czego jest Cover? Rimbauda i jego Statku pijanego (w przektadzie Miriama)? Julesa
Verne’a i 20 tysiecy mil podmorskiej zeglugi? Z cata pewno$cia. Odniesien jest zreszta znacznie
wigcej. Sosnowski cytuje na lewo i prawo, zapozycza si¢ u wielu naraz, rozpoczyna gre na kilku sza-
chownicach. Ale jest co$ jeszcze; zauwazmy, ze przy calym bogactwie zgromadzonym z pozyczek,
poeta »zapozycza sie« tez (kupuje na kredyt?) u samego siebie, w pewnym sensie staje si¢ swoim
wilasnym dluznikiem. Czytelnik znajacy poprzednie tomy do$wiadcza wielokro¢ uczucia déja vu,
podkreslanego wielokrotnie gra, jaka Sosnowski prowadzi ze swoim wlasnym stylem i idiomem
poetyckim?®.

— pisat o poemacie Cover Jacek Gutorow. Podobne watpliwos$ci wyrazal Tadeusz
Pioro: ,,Cover Sosnowskiego polega na tym, ze odtwarza on prozodycznie wiersz
Franka O’Hary In Memory of My Feelings®®, thumaczac zaledwie kilkana$cie
wersOw oryginatu, pozostale za$ zastgpujac... no wtasnie, czym? Nowym ory-

27 W. Wilczyk, Eternit, Warszawa 2002, s. 40.

28 . Hetman, op. cit., s. 150-151.

29 J. Gutorow, No recovery, ,,Odra” 1998, nr 4, s. 5.

30 Sam Sosnowski dosy¢ wyraznie odzegnywat si¢ od wplywu O’Hary na swoja tworczo$é:
,,nie przeceniatbym wplywu O’Hary na tak zwana mtoda poezjg polska [...] najwazniejsza w latach
osiemdziesiatych byta dla mnie lektura Peipera, Iwaszkiewicza i Rozewicza” (Trop w trop. Rozmowy
z Andrzejem Sosnowskim, wyb., oprac. i wstgp G. Jankowicz, Wroctaw 2010, s. 15-16).
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ginatem? Parafraza?3!. Analiza cytatow i rozmaitych odniesien wystepujacych
w poemacie Sosnowskiego zajat si¢ takze Piotr Golinski3?, ktory stwierdzal, ze
cytaty te moga by¢ ,,pusta aluzja”, bo autor w petni na to zezwala, ale jednoczes-
nie weale tez nig by¢ nie musza, bo i tego autor nie zabrania3>.

Ryszard Chtopek, ktory dat chyba najpelniejsza analizg¢ poematu Sosnow-
skiego, poréwnujac Cover z angielskim odpowiednikiem, zauwaza, ze w utworze
autora Zycia na Korei ,,spektrum odniesief, cho¢ réwnie bogate, jest bez wat-
pienia »mniejszej szlachetnoéci«”3* (chodzi o to, ze u Sosnowskiego czestsze sa
nawiazania do kultury popularnej, a jesli juz czerpie on z kultury wysokiej, to ra-
czej wspotczesnej badz awangardowej). Dla Chtopka Cover jest zarazem hotdem
ztozonym Frankowi O’Harze, jak i parodia jego poematu, w istocie jednak — jak
zauwaza krytyk — Sosnowski nie $mieje si¢ wcale z amerykanskiego poety, a ra-
czej z samego siebie (liczne ironiczne nawiazania do wlasnej tworczosci) i ze
swoich rodakow?.

Tak jak wspominatam, wiele omowien poematu Cover pojawito si¢ dopiero
po kilku latach od jego pierwszego wydania, co byto by¢ moze zwiazane z poste-
pujacym w czasie przyrostem wypowiedzi krytycznych dotyczacych tworczosci
Sosnowskiego. Cover wszedt tez do wydanego w 1999 roku przez wroclawskie
wydawnictwo Pomona tomu Konwdj. Opera, ktory doczekat sig sporej liczby re-
cenzji. Nie bedg ich jednak w tym miejscu omawia¢, poniewaz recepcja tworczo-
$ci Andrzeja Sosnowskiego to zagadnienie znacznie wykraczajace poza tematyke
tego szkicu.

Majeran

Wyjatkowosci nie mozna odmowié takze Xiedze przystow Tomasza Majera-
na, o ktorej autor moéowit:

Szto mi o napisanie czegos, co mozna przeczyta¢ w dwadziescia minut, jadac autobusem, i do
czego nie bedzie sig cheialo wracaé, jako ze wszystkie zastosowane strategie beda juz w pierwszej
lekturze zdemaskowane i oswojone — roéwniez strategia podmiotu, ktory sytuuje si¢ gdzies po-
migdzy Benedyktem Chmielowskim, Aleksandrem Briicknerem i Marcinem Piaseckim z ,,Gazety
Wyborczej”30.

Xiega przystow to rodzaj stownika zawierajacego dosy¢ absurdalne objas-
nienia dosy¢ absurdalnych hasel, na przyklad: ,,Coca-Cola — rozpuszcza trzo-

31 T. Piéro, Czas to biurokracja, ktorg tworzq wszyscy, [w:] Lekcja zywego jezyka. O poezji
Andrzeja Sosnowskiego, red. G. Jankowicz, Krakéw 2003, s. 107.

32 P Golinski, Cytat w poezji Andrzeja Sosnowskiego, ,,Podteksty” 2009, nr 2, http://podteksty.
amu.edu.pl/podteksty/?action=dynamic&nr=17&dzial=4&id=373 (dostgp: 7 czerwca 2012).

3 Ibidem.

34 R. Chtopek, op. cit,, s. 75.

35 Ibidem, s. 82-83.

36 Krytyk to nie kelner-..., s. 118.
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nowce, a Pepsi siekacze™” albo ,Filozofia zyciowa — poglad, ze lezenie do
gory brzuchem i sranie pod siebie bez teorii jest zajgciem niegodnym czlowieka
myslacego™8.

Trudno powiedzie¢, skad wzial si¢ pomyst wydania wtasnie takiej pozycji
w poetyckiej serii. Pawel Mackiewicz poswigcil jej nieco uwagi przy okazji roz-
wazan dotyczacych komizmu w poez;ji lat 90., omawiajac tworczos¢ Darka Foksa
i Tomasza Majerana wlasnie:

Ksiazeczke wyrdznia jej stownikowa kompozycja, wystepuja w niej wytacznie (alfabetycznie
uporzadkowane) hasta, w wigkszosci uzupehione leksykonowymi odsytaczami do innych haset. Nie

jest istotne, od ktorej strony — od ktdrego hasta — rozpocznie sig lekturg, skoro odsytacze pomoga
dotrze¢ do pominigtych fragmentow tekstu®.

Zdaniem Mackiewicza komizm Xiegi przystow wynika z tego, ze w gramaty-
ke¢ stownika wttoczone zostaty elementy kodow najrozmaitszych dziedzin wiedzy
i jezyki parodiujace te kody.

Zabiegom stuzacym budowaniu komizmu migdzy innymi w Xiedze przystow
przygladata si¢ takze Marzena Wozniak-Labieniec, ktora wyrdznita ich u Maje-
rana kilka: stylizacje (gtownie na jgzyk naukowej notatki prasowej), przeksztat-
cenia frazeologiczne, humorystyczne wykorzystanie leksyki, gry oparte na podo-
bienstwie brzmieniowym oraz zabawy w konstruowanie haset, z wykorzystaniem
teorii definicji i klasyfikacji btedow logicznych*’. Badaczka wysuwa tez ciekawa
hipotezg dotyczaca genezy Xiegi przystow — wskazuje mianowicie, ze pierwo-
wzorem ,,leksykonu” Majerana mogla by¢ wydana w 1995 roku we Wroclawiu
Xiega imion (oprac. M. Skierkowski, D. Mondel), w ktorej do poszczegoélnych
hasel dodano zwigzane z nimi przystowia (tymczasem Xiega przystow zadnych
przystéw nie zawiera). Inne wyjasnienie moze by¢ takie, ze autorowi chodzito
o0 uzyskanie skrotu XP*!, stanowiacego aluzjg do systemu operacyjnego Windows
XP, na co wskazywatby wstep do internetowego wydania Xiggi*?.

Warto doda¢, ze Xigga przystow oprocz tego w legnickiej serii miata jeszcze
jedno papierowe wydanie — w 1999 roku wyszta we Wroctawiu w wydawnictwie
Pomona. Ponadto na stronie internetowej xiega.free.art.pl sledzi¢ mozna dodawa-
nie przez autora nowych haset (ostatnie pochodzi z grudnia 2010 roku).

37 T. Majeran, Xiega przystow, Legnica 1998.

38 Ibidem.

39 P. Mackiewicz, La Fontaine by tego nie poparl, lecz popartby to Lyotard. Komizm w poezji
lat 90. i pierwszych, ,,Dekada Literacka” 2009, nr 5/6, s. 34.

40 M. Wozniak-Eabieniec, Poeta Iudens. Zabawy intertekstualne i jezykowe Tomasza
Majerana, [w:] Nowa poezja polska. Tworcy — tematy — motywy, red. T. Cieslak, K. Pietrych,
Krakow 2009, s. 422.

4 Ibidem, s. 424.

42 Podczas porzadkowania twardego dysku w komputerze, ktory dostatam przed laty od
Tomasza Majerana, natkngtam sig na kilka intrygujacych plikow z dziwnym rozszerzeniem [xp].
Poczatkowo myslatam, ze sa to skrypty systemu operacyjnego Windows XP, jednak program
antywirusowy wyraznie wskazywal na ich niewatpliwie chorobliwy charakter” (xiega.free.art.pl).
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Pi6ro
O tomie Syntetycznos¢ Tadeusza Piory Anna Ekierhardt pisata:

Ksiazka ta, daleka od lansowania jakiejkolwiek mody i pokatnej wyprzedazy postmoderni-
stycznych ideologii, jest tykiem czystego powietrza (nieocenionym zwlaszcza na Slasku), odtrutka
na mlodoliteracka sztampg — lekarstwem, ktore nalezy zareklamowac (i zaleci¢) szerszemu gronu
czytelnikow™*3.

W Syntetycznosci Piory znajdziemy jednak nie tylko — jak chce Ekierhardt
— nawiazania do kulturowego dziedzictwa i ironi¢ wyzszej (niz na przyktad
u Sosnowskiego czy Foksa) proby, ale rowniez wiersz Ludzie na Rynku, dedyko-
wany ,,Marcinowi”, z frazami takimi, jak ,,Deszcz zaczyna padac” czy ,,Ktoregos
dnia ten jezyk bedzie naleze¢ do mnie”. Utwor ten jest dobrym przyktadem na
najczestszy 1 najbardziej widoczny zabieg, jaki stosuje w tym tomie Piéro — ze-
stawienie wysokiego z niskim. Zaczynajac od tego, ze tekst poprzedzaja dwa mot-
ta: z Piekla Dantego i z piosenki Dum Dum Boys Iggy’ego Popa**, przez wskaza-
ne juz cytaty z wierszy Swietlickiego, a konczac na pojawiajacych sie w utworze
artystach: Albercie Giacomettim i Hansie Holbeinie.

Charakterystyczna dla tego bardzo spdjnego (zwlaszcza w poréwnaniu do
innych pozycji serii) tomu jest z jednej strony doskonata orientacja autora w Ow-
czesnym polskim zyciu literackim, a z drugiej — zestawienie owego $rodowisko-
wego ,,tu i teraz” z doswiadczeniem zycia na Zachodzie (rekwizyty zachodniego
Swiata pojawiaja si¢ migdzy innymi w utworach Daj mi tam gdzie nie mysle czy
Zen i sztuka trzepania dywanow). By¢ moze wlasnie dzigki temu dystansowi Pid-
ro moze sobie pozwoli¢ na takie literackie zarty, jak wiersz Ein Meister, bedacy
parodia pochodzacego z tomu Wiersze o fryzjerach z 1994 roku utworu Udreka
i ekstaza Foksa®, zreszta takze mieszczacego si¢ w kategorii literackich zabaw.
Sam autor o swoim legnickim tomie mowit:

Syntetycznos¢ odnosi si¢ do Romantycznosci i do sporu klasykow z romantykami. Z wiersza
Romantycznosé¢ chodzito mi zwtaszcza o szkietko i oko. O to, jaka jest réznica migdzy szkietkiem
a okiem. Bo wlasciwie, to, co si¢ w Syntetycznosci dzieje, dzieje sig¢ wokot oczu, szkla, ktore jest
przedtuzeniem oka, a takze jakichs$ sztucznych metod widzenia: na przyktad symulacji komputero-

wej, holograméw, zjaw robionych przy pomocy laserow. W sporze romantykow z klasykami jedni
opowiadali si¢ za wyobraznia, drudzy za rozumem. W tej chwili rozum stwarza duchy, ktdre po-

43 A. Ekierhardt, Semantycznosé, ,,Studium” 1998, nr 11-12, s. 210.

4 Wypada tu przypomnieé, ze druga ptyte Swietlikow, wydana w 1996 roku, otwierat whasnie
utwor Iggy’ego Popa i The Stooges I Wanna Be Your Dog z tekstem Swietlickiego.

45 0 ile Foks stwierdzat, ze: ,,Musze przyzna¢,/ ze nie ma nic bardziej przygnebiajacego/ niz
duze zainteresowanie/ z jakim w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie/ spotyka sig¢ haiku”, o tyle
Pioro deklaruje: ,,Cieszy mnie zainteresowanie, z jakim/ w Stanach Zjednoczonych i gdziekolwiek/
MTYV mistrzem jest spotyka sig¢ haiku”.
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chodza z laserow i cala ta kwestia sporu migdzy rozumem i wyobraznig nabrala nowego wymiaru.

Widoczna staje si¢ jatowo$é sporu i jatowos¢ dokonywanych wyborow?0.

So$nicki

Jako jedyny az dwoch omowien doczekat sig ostatni tom serii, Mezczyzna
w dominie Dariusza Sosnickiego. O ksiazce pisali Jacek Gutorow*” i Alina Swies-
ciak®S, ta druga jednak zajela sie bardziej zestawieniem Mezczyzny w dominie
z poprzednim tomem Sos$nickiego lkarus. W recenzjach tych wida¢, ze wciaz
zywe bylto wtedy wsrod krytykow rozrdznienie na klasycystow i barbarzyncow:
,podmiot zalatuje mi barbarzynca [...]”** — pisata Swiesciak, dodajac — ,jest
zlepkiem pamieci, nie scalonych do$wiadczen i nie scalajacych kompleksow™?.,
Jacek Gutorow w swoim omowieniu skupit si¢ natomiast na analizie tytutowego
wiersza, sugerujac, ze ,,mowienie o Sosnickim jako poecie Domu czy Miejsca jest
coraz mniej stosowne [...]. Dwuznaczno$¢ gry [...] lepiej oddaje dwuznacznosé
(wieloznaczno$é) poezji Dariusza Sosnickiego™!. Rzeczywicie, znajdziemy tu
wiersze mocno zakorzenione w konkretnej, nazwanej przestrzeni, takie jak Targi
poznanskie, Nagle czy Z parteru. Zwlaszcza ten pierwszy tekst mogltby stanowic
przewodnik po Poznaniu, jego dzielnicach, osiedlach, ulicach i parkach. Utwor
Z parteru (tytut jest by¢ moze nawiazaniem do debiutanckiego tomu Marcina
Sendeckiego’?, wydanego zreszta w bibliotece ,,brulionu™), poza tym, ze jest poe-
tycka relacja kogos$ nastuchujacego odglosow innych mieszkancéw bloku i ucza-
cego sig rozpoznawac ich kroki na schodach, zawiera takze spora dawke ironii
(wyrazajacej si¢ rowniez w formalnym uporzadkowaniu wiersza):

Wigc takie mamy typy zej$¢ ze schodow:

Zejscie leniwe, jakbys ciagnat wioke,

Zejscie w podskokach, nazywane ptasim,

i niebezpieczne zejécie pijanego

oraz podwojne dla niechgtnych $wiatu.

I wérod podtypow, ktorych sa tysiace,

Wiele jest bardzo interesujacych®3.

Do watkow lokalnych wystepujacych w tym tomie zaliczy¢ mozna takze po-
jawiajaca si¢ w utworze Ostréw Wik. Stacja Wszystkich Swietych postaé Yewhena

46 Betkot Mannowskiego humanizmu. Z Tadeuszem Pidrq rozmawia Beata Adamek, http://
www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.php?site=100&co=txt_0214 (dostgp: 7 czerwca 2012).

47 J. Gutorow, Dom i nie, ,,Czas Kultury” 1999, nr 4/5, s. 139-142.

48 A. Swiesciak, Domina w Jelczu, ,,Opcje” 1999, nr 4, s. 78-79.

49 Ibidem, s. 78.

30" Ibidem, s. 79.

5L J. Gutorow, Dom i nie..., s. 141-142.

52 M. Sendecki, Z wysokosci, Warszawa-Krakoéw 1992.
D. Sosnicki, Mezczyzna w dominie, Legnica 1999, s. 8.
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Michnowsky’ego, czyli dzi$ juz raczej rzadko wspominanego poety — Remigiu-
sza Michny>*. Sam So$nicki o tomie Mezczyzna w dominie méwit dosy¢ ostroznie:
To bedzie ksiazeczka nieco okolicznosciowa, ztozona z wierszy, ktore nie zmiescily si¢ do

Tkarusa, no i z ostatnio napisanych. W sumie jedenascie tekstow, w tym dwa dluzsze, a trzy bardzo

krotkie. Mezczyzna w dominie — taki jest tytul. Czy otwieraja si¢ na co$ nowego? Niektore... by¢

moze>3.

Chyba nieprzypadkowo wlasnie w tej ksigzce pada pytanie: ,,Zapytac cien,
skad przychodzi, czy da¢ mu bez stowa karafke atramentu?”%.

Seria osobliwosci

Jak stwierdzal Piotr Sliwinski, okoto 1996 roku decentralizacje Zycia lite-
rackiego, ktora byla gldwna tendencja pierwszej potowy lat 90., powoli zaczela
zastgpowac jego centralizacja. Wigzata si¢ ona z takimi zjawiskami, jak: upadek
»INowego Nurtu”, najwazniejszej trybuny mtodych poetéw, przejscie ,,brulionu”
na pozycje konserwatywne, ustabilizowanie pozycji najbardziej wplywowych
czasopism literackich, powstanie silnych, centralizujacych instytucji (m.in. Na-
grody Literackiej Nike). Tym samym poezja i dyskusja o niej zostaly zepchnigte
do artystycznej niszy’’. Z perspektywy kilkunastu lat, ktore minety od wyznaczo-
nej przez Sliwinskiego cezury, dziatalno$é Burszty — zaréwno jesli wezmiemy
pod uwagge jej aspekt wydawniczy, jak i aktywnos$ci majace na celu popularyzacje
wspolczesnej poezji — takze wpisuje si¢ w te procesy. Obecnie Biuro Literackie
mozna uzna¢ za jedng z instytucji ,,centralnych”, co prawda jeszcze nie mono-
polistg, jesli chodzi o wydawanie najnowszej tworczosci poetyckiej w kraju, ale
z pewnoscia jeden z najwigkszych tego typu podmiotow.

A przeciez poczatki byly skromne. ,,Barbarzyncy i nie” byli pierwsza seria
wydawnicza przygotowana przez Burszte, byl to wigc takze rodzaj edytorskiego
¢wiczenia. Z cata pewnoS$cia tomy wydawane w latach 1997-1999 od tych, kto-
re dzisiaj znajduja si¢ w ofercie Biura Literackiego, dzieli przepas¢. Nie sposob
jednak nie zauwazy¢, ze na poczatku swojej dziatalnosci Burszta nie dysponowat
ani $Srodkami, ani do§wiadczeniem, ktore ma teraz. Stad by¢ moze owa ,,bibliofil-
sko$¢” 1 niskie naktady pierwszych ksiazek byty nie tyle zamierzone, ile wymu-
szone okoliczno$ciami.

54 Jego debiutancki tomik Wiersze ukazat si¢ dopiero w 2004 roku, naktadem Biblioteki
Publicznej im. S. Rowinskiego w Ostrowie Wielkopolskim. Na stronie Biblioteki Michno okre$lany
jest jako poeta ,,legendarny”, http://www.biblioteka.ostrow-wielkopolski.pl/sprawozdanie2004.htm
(dostep: 7 czerwca 2012).

33 Pisarze do biur! Z Dariuszem Sosnickim rozmawia Mariusz Grzebalski, http://biuro-
literackie.pl/przystan/czytaj.php?site=100&co=txt 0216 (dostgp: 7 czerwca 2012).

56 D. Sosnicki, op. cit., s. 13.

57 P, Sliwinski, Liryka (najmiodsza) i komunikacja, [w:] Nowa poezja polska..., s. 21-22.
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W szkicu Niezaleznosé. (O dziedzictwie ,, brulionu”’) Przemystaw Czaplinski pisat:

Wieloraka scheda po ,,brulionie” znajduje si¢ wigc w stanie rozproszenia: dziedzictwo instytu-
cjonalne zostalo pozarte przez medialnos¢, do§wiadczenie komunikacyjne (patronowanie kulturze po-
lifonicznej) zostato roztrwonione w kolejnych numerach przypominajacych antologie ekscentryzmow,
a dziedzictwo programowe i strategiczne okazuje si¢ zamknigte z powodu zmian kulturowych?®,

Poniewaz szkic ten powstat w 1997 roku, Czaplinski nie mogl uwzglednicé
dzialalno$ci Burszty ani interesujacej mnie poetyckiej serii. Tymczasem dzis$ cie-
kawe wydaje si¢ spojrzenie na cykl ,,Barbarzyncy i nie” jako na probg kontynu-
acji 1 podjgcia dziedzictwa ,,brulionu”. Chodzi mi tutaj gtownie o dziedzictwo
instytucjonalne, wyrazajace si¢ w obudowywaniu dziatalnosci wydawniczej wie-
loma innymi, medialnymi aktywnos$ciami (festiwal literacki, portal internetowy,
warsztaty literackie, programy telewizyjne), cho¢ nie bez znaczenia jest tez, ze
Burszta jako wydawca rozpoczal wspotpracg z wieloma autorami kojarzonymi
z ,,brulionem”.

Jak staratam si¢ dowie$¢, wsrod tomow nalezacych do legnickiej serii ,,Bar-
barzyncy i nie” znajdziemy zar6wno pozycje mogace zainteresowac (nie tylko)
historyka literatury, jak i tomy z historycznoliterackiego punktu widzenia nie-
istotne. Ksiazki Tadeusza Piory, Andrzeja Sosnowskiego, Tomasza Majerana czy
Wojciecha Wilczyka zastuguja na uwage ze wzgledu na zawartosc, ale takze to-
warzyszace ich wydaniu okolicznosci zycia spoteczno-literackiego. Z kolei dobor
nazwisk autoréw, szata graficzna oraz sama nazwa cyklu ,,Barbarzyncy i nie” —
mysle, ze niebezzasadnie — przywodza na mysl ,.fioletowa” serig¢ ,,brulionu”.
Legnickie wydawnictwa wzbudzity jednak znacznie mniejsze zainteresowanie
krytyki, ktora wigkszo$¢ tomoéw pomingta milczeniem. Jesli rozpatrywacé ,,Bar-
barzyncow i nie” jako probg wykreowania obowiazujacego wowczas (a wigc pod
koniec lat 90. ubieglego wieku) kanonu wspotczesnej poezji polskiej czy nawet
tylko probe przegladu najbardziej wartoSciowych zjawisk w tej poezji, trzeba
stwierdzi¢, ze byla to proba nieudana. Poszczegolne pozycje serii nie sg dzi$ bia-
tymi krukami®.

Jednak réznorodno$¢ utwordéw w tej serii, cho¢ z jednej strony moze ra-
zi¢ 1 stanowi¢ przyczyng zarzutow o brak wyraznego zamyshu towarzyszacego
powstaniu cyklu, z drugiej moze zosta¢ uznana za atut. Po kilkunastu latach od
wydania trudno byloby seri¢ ,,Barbarzyncy i nie” uzna¢ za wydarzenie przeto-
mowe czy bardzo donioste, na pewno jednak warto odnotowac ten fenomen jako
poczatkowy etap dziatalno$ci jednego z najwigkszych dzi§ wydawnictw popula-
ryzujacych poezje wspotczesna w Polsce.

58 P, Czaplinski, Ruchome marginesy. Szkice o literaturze lat 90., Krakow 2002, s. 59.
39 Ksiazki te sa rzeczywiscie trudne do zdobycia, ale nie osiagaja zawrotnych cen — na
przyktad tom Widoki Mariusza Grzebalskiego mozna naby¢ w antykwariacie za dziesig¢ ztotych.
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ANEKS — seria ,,Barbarzyncy 1 nie”

Marcin Swietlicki, Zimne kraje 3, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny 1997, nr 1 serii,
14 stron; zawiera 12 wierszy, ktore powstaty w latach 1996-1997 i zostaty rok pdzniej wydane
w tomiku Piesni profana.

Grzegorz Wroblewski, Symbioza, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny 1997, nr 2 serii,
19 stron; oméwienia: J. Winiarski, Dancing z dupcyngiem, czyli wyznania lumpenproletariu-
sza Wroblewskiego, ,,Studium” 1998, nr 11/12, s. 185-190.

Wojciech Wilczyk, Steppenwolf, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny 1997, nr 3 serii,
27 stron; omowienia: G. Olszanski, Wilczyk stepowy, ,,Fa-Art” 1997, nr 4, s. 70-72.

Krzysztof Jaworski, Jesiern na Marsie, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny 1997, nr 4
serii, 20 stron.

Andrzej Sosnowski, Cover, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny 1997, nr 5 se-
rii, 12 stron; omoéwienia: R. Chtopek, ,, Cover” jako pomytka i dowcip: o poemacie Andrzeja
Sosnowskiego, ,,Tworczo$¢” 2005, nr 8, s. 73-83. J. Potkanski, Kaplanstwo Andrzeja Sosnow-
skiego, ,,Tekstualia” 2009, nr 2. J. Gutorow, No recovery, ,,Odra” 1998, nr 4, s. 5-6. Lekcja
zywego jezyka. O poezji Andrzeja Sosnowskiego, red. G. Jankowicz, Krakow: Zielona Sowa
2003 (m.in. analizy T. Piory i R. Chtopka). P. Golinski, Cytat w poezji Andrzeja Sosnowskiego,
,,Podteksty” 2009, nr 2 (szkic dostgpny w wydaniu internetowym: http://podteksty.amu.edu.pl/
podteksty/?action=dynamic&nr=17&dzial=4&id=373).

Tomasz Majeran, Xigga przystow, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny 1998, nr 6 serii,
14 stron, wydanie II; I wydanie ukazato si¢ w Internecie na stronie: pomona.wroclaw.art.pl,
zamieszczono notg biograficzng autora, w ksiazce wykorzystano rysunki C. Liparta, omowie-
nia: P. Mackiewicz, La Fontaine by tego nie poparl, lecz popartby to Lyotard. Komizm w poezji
lat 90. i pierwszych, ,,Dekada Literacka” 2009, nr 5/6, s. 24-35. M. Wozniak-Labieniec, Poeta
ludens. Zabawy intertekstualne i jezykowe Tomasza Majerana, [wW:] Nowa poezja polska.
Tworcy — tematy — motywy, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakow: Ksiggarnia Akademicka
2009, s. 421-437.

Darek Foks, Ezra Pub, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny 1998, nr 7 serii, 11 stron,
zamieszczono not¢ biograficzng autora, zawiera poemat ztozony z 7 cz¢éci, omdéwienia:
J. Orska, Fokstrot, ,,Odra” 1999, nr 1, s. 115-116.

Mariusz Grzebalski, Widoki, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny 1998, nr 8 serii,
12 stron; zawiera poemat Widoki oraz 2 wiersze: Pigtek, czarno i Lekcja angielskiego.

Tadeusz Pioro, Syntetycznosé, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny 1998, nr 9 serii,
22 strony, zamieszczono not¢ biograficzna autora, oméwienia: A. Ekierhardt, Semantycznosé,
»Studium” 1998, nr 11/12, s. 210-213.

Marcin Baran, Trylogia, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny 1998, nr 10 serii, 15 stron,
zamieszczono not¢ biograficzng autora, zawiera stuchowisko Jacek i Agatka oraz 2 wiersze:
Rozkoszny koniec i A teraz jutro.

Marcin Sendecki, Muzeum sztandaréw ruchu ludowego, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Drama-
tyczny 1998, nr 11 serii, 14 stron; omoéwienia: A. Ekierhardt, Wystawcie to sobie, ,,Studium”
1998, nr 13/14, s. 206-209.

Jacek Podsiadlo, Zielone oczy zmruzy¢ czas, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny 1998,
nr 12 serii, 20 stron.

Adam Wiedemann, Ciasteczka z kremem, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny 1998,
nr 13 serii, 16 stron; zawiera poemat Ciasteczka z kremem, ztozony z 9 czgsci, oraz 3 wiersze:
Zdobyczne kwalifikacje, Trzecie zeby 1 *** [niech wiersze].

Dariusz Soénicki, Mezczyzna w dominie, Legnica: Centrum Sztuki — Teatr Dramatyczny 1999,
nr 14 serii, 15 stron; omdwienia: J. Gutorow, Dom i nie, ,,Czas Kultury” 1999, nr 4/5, s. 139—
142. A. Swiesciak, Domina w Jelczu, ,Opcje” 1999, nr 4, s. 78-79.
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Barbarians in the canon?

Summary

The article is an attempt to analyse the bibliophilic poetic series “Barbarzyncy i nie” [“Bar-
barians and not”], published by Artur Burszta in 1997-1999 in Legnica, in the context of creating
the canon of modern Polish poetry. The present author focuses on some more interesting works in
the series and the series reception in literary criticism. The article deals not only with the content of
books by Tadeusz Piora, Andrzej Sosnowski, Tomasz Majeran or Wojciech Wilczyk, but also with
the circumstances of social and literary life that accompanied their publication.

Particularly interesting is the story of the publication of Steppenwolf by Wojciech Wilczyk,
who — despite being a contemporary of the so-called “brulion generation” — did not make his
debut until 1997 with that book, the poetic diction of which encourages comparisons with the most
famous poet among those born in the 1960s, Marcin Swietlicki. Just as fascinating is the poem
Cover by Andrzej Sosnowski, which was regarded by many critics as a creative paraphrase of Frank
O’Hara’s In Memory of My Feelings, though Sosnowski himself denied that the American poet had
influenced his writing. Tomasz Majeran’s Xigga przystow [ The Book of Proverbs] is an exceptional
work, too, when compared with poems written both at that time and today.

Today it seems that the series editor tried to create the canon of the latest Polish poetry, refer-
ring to such important phenomena as the category of “barbarians” or brulion’s purple series. The
attempt, however, was not successful.

The paper contains an index with bibliographic information concerning all works published in
the “Barbarians and not” series.
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