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,,Wigc naprzod pies poczciwy kundel, ktory nas
nigdy nie opuscit...” Watki kynologiczne
w wybranych wierszach polskich poetow XX w.

Obecnos¢ psa w literaturze europejskiej siega czasow bardzo odlegtych, cze-
go przyktadem jest poemat Homera i zawarty w nim wzruszajacy obraz powitania
wracajacego z tulaczki Odyseusza przez wiernego Argosa. Homerowe wyobra-
zenie psiej wiernosci uksztaltowalo kolejne pokolenia pisarzy, co jednak w spo-
sob szczegdlny uwidocznito si¢ dopiero w XIX 1 XX w. Sposrod psow upamiet-
nionych w epickich utworach obcoj¢zycznych wymieni¢ mozna krwiozerczego
brytana (Pies Baskerville’ow Arthura Conan Doyle’a), spaniela (Flush: biografia
Virginii Woolf), pudla (Podroze z Charleyem Johna Steinbecka), owczarka szko-
ckiego (Lassie, wroc¢! Erica Knighta) 1 czworonoznych bohaterow ksigzek Franza
Kafki (Dociekania psa) i Gieorgija Wiadimowa (Wierny Rustan). Mniej obfita jest
bibliografia XIX- i XX-wiecznych utworéw poetyckich, a wiersze Psu Kaczatowa
Sergiusza Jesienina, Psia moc Rudyarda Kiplinga i Pies Jules’a Supervielle’a sta-
nowig wyjatki na bez-kynologicznej mapie liryki.

W niniejszej pracy poddam analizie wiersze polskich poetow powstate
w XX w., nie uwzgledniajac przy tym utworéw dedykowanych wytacznie dzie-
ciom, wskutek czego zabraknie kynologiczno-literaturoznawczych dywagacji
na temat wierszy Ryszarda Marka Gronskiego (Po co wiasciwie trzymac psa),
Ludwika Jerzego Kerna (Cztery fapy) i Jana Brzechwy (Jak rozmawiaé trzeba
z psem). Interpretacja poezji dla dzieci wymaga zastosowania odrgbnych narze¢dzi
metodologicznych, a w konsekwencji — mimo ze stanowi zagadnienie bez wat-
pienia interesujgce i godne uwagi — w tym przypadku nie znajduje kompozycyj-
nego uzasadnienia.

Celem artykutu jest analiza obecno$ci psich motywow w tworczosci poety-
ckiej Wistawy Szymborskiej (Monolog psa zaplgtanego w dzieje), Konstantego
Ildefonsa Gatczynskiego (Sen psa), Krzysztofa Kamila Baczynskiego (Psy), Zbi-
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gniewa Herberta (Naprzod pies) i Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (Glaszczgc
psa). Artykut ma charakter propedeutyczny i omawia najwazniejsze zagadnienia,
zatozenia i chwyty literackie stuzace zobrazowaniu motywu psa w wybranych
wierszach.

Analizy utworéw dokona¢ mozna z dwoch perspektyw:

— pies jako autor monologu lirycznego, postrzegajacy swiat ze zwie-
rzgcego punktu widzenia: Monolog psa zaplgtanego w dzieje Szymborskiej i Sen
psa Galczynskiego;

— pies jako przedmiot uwagi podmiotu lirycznego; obecnos$¢ zwie-
rzgcia stanowi pretekst do postawienia pytan o charakterze moralno-egzystencjal-
nym: Naprzod pies Herberta, Psy Baczynskiego 1 Glaszczgc psa Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej.

Jak wspomniano, w wierszach Galczynskiego i Szymborskiej autorami mo-
nologu sg psy. O ile jednak w Snie psa podmiot liryczny jest postacia uniwersalng
i niereprezentujaca zadnego konkretnego zwierzecia, o tyle w drugim przypadku
mamy do czynienia z odniesieniem historycznym; autorka monologu jest bowiem
Blondi, ulubiony pies Adolfa Hitlera. U Gatczynskiego nie jest nawet znany wy-
glad, o rasie nie wspominajac, tytutowego psa; natomiast analiza wiersza Monolog
psa zaplgtanego w dzieje natychmiast wywotuje skojarzenia z krotkowtosa suka
owczarka niemieckiego. Szymborska nie wspomina o imieniu Blondi i podobnie
postepuje z Hitlerem; w przeciwienstwie do innego utworu poetki (Pierwsza foto-
grafia Hitlera) dyktator ani razu nie zostaje wymieniony z imienia lub nazwiska.
Warto zaznaczy¢, ze Blondi jest jednym z kilku zwierzat, ktorym Szymborska
(traktujac je rowniez jako figury metaforyczne) poswigcita swe utwory. Sa to na
przyktad: Matpa, Dwie mailpy Bruegla, Kot w pustym mieszkaniu, Szkielet jasz-
czura. Dla psa natomiast (a raczej jego stuzacej do naukowych badan glowy)
znalazlo si¢ miejsce w Eksperymencie.

Odwotania o charakterze historycznym znajduja odzwierciedlenie w nastro-
ju wiersza. Opisane ze zwierzgcej perspektywy dzieje dyktatury Hitlera w nazi-
stowskich Niemczech to dzieje psa, ktorego zycie i sposob, w jaki go traktowa-
no, obrazuja poczatkowy triumf i stopniowy upadek Fiihrera. Zespolenie Blondi
i Hitlera pozwala wydoby¢ zazwyczaj niedostrzegany, schizofreniczny podzial na
relacje taczace zbrodniczego dyktatora z tymi, dzieki ktorym mogt sprawowac
wladze, oraz wilasciciela z wiernym psem. Blondi to faktycznie ,,pies zaplatany
w dzieje”, czego konsekwencja jest odczuwanie na wlasnej skorze zmian zacho-
dzacych w samym centrum obozu Hitlera. Makrokosmos wypadkow wojennych
przybiera form¢ mikrokosmosu, w $rodku ktoérego niezyjacy juz pies wspomina
zycie spedzone przy boku dyktatora. Zwraca uwage dysproporcja miedzy lekiem,
fascynacjg i czotobitnym stosunkiem, jaki zywili Niemcy w stosunku do Fiihrera,
i poufatoscia psa, taszacego sie do nog i bezceremonialnie, az zartobliwie ciag-
nacego go za ubranie. W monologu Blondi wyraznie wybrzmiewa, ze byta ona
jedyna istota, ktora Hitler naprawde kochat.
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Podmiot liryczny utozsamiany z Blondi tak charakteryzuje relacje, jakie ta-
czyly go z panem:

Moj pan byt panem jedynym w swoim rodzaju.

Miat okazate stado chodzace za nim krok w krok

i zapatrzone w niego z lekliwym podziwem

dla mnie byly u$mieszki

z kiepsko skrywang zazdroscia.

Bo tylko ja miatem prawo

wita¢ go w lotnych podskokach,

tylko ja zegna¢ zgbami ciagna¢ za spodnie.

Tylko mnie wolno byto

z gtowa na jego kolanach

dostepowac glaskania i tarmoszenia za uszy.

Tylko ja moglem udawac przy nim, ze $pie,

a wtedy on si¢ schylat i szeptat co§ do mnie!.

Dochodzi tutaj do zréwnania ludzi i zwierzat, co stuzy semantycznemu zde-
gradowaniu shuzalczych i otumanionych obywateli do roli poddanych, bezwol-
nych istot. Mowa jest o ,,0kazatym stadzie zapatrzonym z lekliwym podziwem”.
Przeciwwagg dla bezwolnego thumu stanowi wielokrotne uzycie zaimka osobo-
wego ,,ja”, zestawionego ponadto z partykuta ,tylko”. Réwniez sposob zacho-
wania krzyczacego na ,,poddanych” Hitlera zostaje okreslony jako ,,ujadanie”
i,,warczenie”. Irena Szczepankowska pisata:

Zaslepienie [...] to nazwa innego rodzaju aberracji poznawczej: metaforycznie ujmuje stan
umystu osoby zafiksowanej na okreslonej idei, falszywym obrazie rzeczywistosci, nieprzyjmujacej
do wiadomosci niczego, co mogloby zburzy¢ ten obraz. Modelem takiej konceptualizacji jest zapa-

trzenie si¢ perceptora — sytuacja, w ktorej okreslony obiekt pochtania cala uwage patrzacego.

Opisywane z psiej perspektywy ,,stado” podwtadnych szefa byto ,,zapatrzone w niego z lekliwym

podziwem™2.

Szesc¢ pierwszych zwrotek monologu Blondi stanowi autolaudacje, skonfron-
towang nastgpnie (strofy 7-11) ze smutnym opisem gwattownego upadku z pie-
destatu. Niepokoj i dezorientacje psa zwigksza nagta nieobecnos$¢ pana, tak dotad
bliskiego towarzysza i opiekuna. Fakt zaleznosci wysokiej pozycji Blondi w $ro-
dowisku Hitlera od wtadzy, jakg on wowczas sprawowat, najjaskrawiej ilustruja
strofy dziewiata i dziesigta. Do glosu dochodzg najnizsze ludzkie instynkty, naka-
zujace mscic si¢ na zwierzeciu za porazke wilasciciela. Nie mogac (lub bojac sig¢)
dokona¢ fizycznej zemsty na Fiihrerze, niemieccy urzednicy folguja emocjom,
kopigc miske wygtodniatego psa, zrywajac z karku kosztowna obroze i dwukrot-
nie mierzac don z pistoletu, pozostawiwszy postrzelone, krwawiace i wciaz zyjace
zwierze:

! Wszystkie cytaty z wiersza Szymborskiej pochodza z ksiazki: W. Szymborska, Dwukropek,
Krakow 2005.

2 1. Szczepankowska, Czlowiek, jezyk, wizja $wiata w poezji Wistawy Szymborskiej. Studia
semantyczne, Biatystok 2013, s. 232.
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Nawet nie umiat trafi¢, gdzie nalezy,
bo umieratem jeszcze diugo i bolesnie
w brzgku rozzuchwalonych much.

Ja, pies mojego pana.

Wizja $mierci owczarka zaproponowana przez Szymborska ktoci si¢ z naj-
czesciej przywolywang historyczng relacja, zgodnie z ktérg to sam Hitler, zdajac
sobie spraw¢ z tego, jakie sg metody dzialania Rosjan, w obawie przed tym, co
mogloby spotkaé psa, wlasnorgcznie go zastrzelit. Jednak, mimo $§wiadomosci ka-
prysow losu, Blondi, poczatkowo zdumiona zmiang sytuacji, do konca ma poczu-
cie wlasnej wartosci. W przeciwnym razie w ostatnim wersie w sposob posredni,
a mimo to jednoznaczny, nie przypomniataby, ze byta psem wyjatkowym. Patrzac
z perspektywy historycznoliterackiej, o wyjatkowosci Blondi stanowi jej status
naocznego $wiadka totalitaryzmu. 30 lat wczes$niej konsekwencji totalitarnego
systemu do$wiadczyt tytutowy Rustan z powiesci Wiadimowa?.

W tworczosci Szymborskiej niejednokrotnie pojawia si¢ motyw Smierci. We-
dlug Malgorzaty Burzki-Janik na temat przemijania i konca egzystencji poetka
mowi charakterystycznym dla siebie jezykiem ironii i paradoksow, opowiada bez lamentu i patosu,
co sprawia, iz mimo odczuwania egzystencjalnego bolu zachwycamy si¢ istnieniem, nawet jesli

trwa ono zaledwie [jak napisata Szymborska w Wielkiej liczbie — 1J] ,.kilka znakow pazurkiem na

piasku™*.

Badaczka wspomniata m.in. o Urodzinach, Nic dwa razy i Chwili, w ktérych
faktycznie nie sposob nie dostrzec pochwaly istnienia. W Monologu psa zaplgta-
nego w dzieje ironia jest takze obecna, jednak bardziej niz ptaszczyzna jezyka ob-
naza ja kontekst historyczny. Nagla zmiana szokuje, lecz nie jedyny to przypadek
stracenia wladcy (wraz z jego dworem) z tronu. Ironig jest takze fakt, ze najbliz-
szym dworzaninem jest pies — i to on jako pierwszy podzieli los pana. Opowies¢
jest rzeczowa i konkretna, podmiot liryczny zdaje relacje z catego zycia, dlatego
perspektywa czasowa, a przy tym znajomos¢ historii nie pozwalaja zachwycic sie
przemijajacym istnieniem. Nawet zdecydowana cezura (miedzy 6 i 7 strofa) nie
fagodzi beznamigtnego tonu monologu. Niezrozumienie przyczyny naglej zmia-
ny, jak w przypadku zwierzecego bohatera z wiersza Kot w pustym mieszkaniu,
dezorientuje. Od tego nie ma ucieczki, gdyz utrata jedynego pana to najgorsze,
co spotka¢ moze domowe zwierze. Jednak w Kocie w pustym mieszkaniu wy-
brzmiewa pretensja, Blondi za$ godzi si¢ z losem. To w pewnym sensie paradoks,
gdyz kot wie (juz od pierwszego wersu), ze wtasciciel umart, co powinno
ztagodzi¢ ton niezadowolenia, pies natomiastjedynie zauwaza,Zze pana nie

3 Studium poréwnawcze miedzy wierszem Szymborskiej a powiescia Wiadimowa przedsta-
wit Michal Jamiotkowski, Wiernos¢ — wartos¢ czy antywartos¢? Funkcja bohatera zwierzecego
w wybranych utworach literatury polskiej i obcej, [w:] Pies w kulturach swiata, red. E. Skorupska-
-Raczynska, J. Rutkowska, J. Zurawska-Chaszczewska, Gorzéw Wielkopolski 2012, s. 183—189.

4 M. Burzka-Janik, ,, Tyle naraz $wiata...” Szkice o poezji Wistawy Szymborskiej, Opole 2012,
s.41.
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ma, a mimo to nie rodzi si¢ w nim cho¢by pierwiastek gniewu. A przeciez: znikac¢
— tego nie robi si¢ psu.

Zgota odmiennie potraktowat psa Konstanty Ildefons Galczynski. Wiersz Sen
psa ma charakter zartobliwy i przedstawia poetycki obraz marzenia sennego, w kto-
rym kazdy element rzeczywistosci przybiera posta¢ kawatka migsa. Stot ma nogi
wotowe, w lesie zamiast drzew rosng kietbaski, a w kalafiorach kosci. W czwarte;j
zwrotce czytamy:

Po taczce chodza krowki,

stownie szeéc¢dziesiat szesc,

podchodzg, to parowki,

gorace, tylko jes¢,

pardéwki autentyczne,

kilometrowy zwoj,

Ach! chwile niebotyczne.

Och! piekny $wiecie moj>.

W przeciwienstwie do Blondi, bezimienny pies u Galczynskiego nie probu-
je analizowa¢ zawirowan historii, lecz trywializuje rzeczywisto$¢, ograniczajac
ja ciasnymi ramami garmazeryjnych aromatow. Ostatni wers utworu: ,,zbaraniat
caty $wiat” najlepiej ilustruje banalno-kulinarng wizje psiego raju. Jednak taka
wlasnie puenta pozwala dostrzec w podmiocie lirycznym w pierwszej kolejnosci
pelokrwistego (!) przedstawiciela rzedu drapieznych (carnivora), nie za§ udo-
mowionego gatunku canis familiaris. A przeciez pies jest drapieznikiem, cho¢ za-
zwyczaj nie wnika si¢ w systematyczne zawito$ci, tym samym niejako odrywajac
psa od jego wilczych korzeni.

Podmiotem lirycznym wiersza jest pies — i to pies traktowany w katego-
riach figury uniwersalnej, nieprzystajacej do konkretnego czasu historycznego
i obszaru kulturowego. Pies Galczynskiego $ni, a tres¢ snu, cho¢ ryzykownym
byloby postugiwanie sie terminologia Freudowska w odniesieniu do zwierzecia,
odpowiada pod$wiadomym marzeniom o uczcie wszechczasow. Poezja Galczyn-
skiego, rozpieta pomiedzy liryczna nostalgia i satyra, w Snie psa nabiera humory-
stycznego zabarwienia. Wizja artystyczna tworcy konkretyzuje si¢ w komicznych
w oczach czlowieka, koniecznych za§ w oczach psa, poniekad atawistycznych,
pragnieniach.

Czy Sen psa dedykowany jest, jak kilka innych wierszy autora Teatrzyku Zie-
lona Ges, dzieciom? Nie byloby to niczym nietypowym, zeby wspomnie¢ o Z{u-
dzeniu popularnosci lub Wymarzonym kliencie. W artykule poswigconym estetyce
»dzieciecych” wierszy Gatczynskiego Teresa Wilkon wskazata dziewie¢ wy-
znacznikow, dzigki ktorym mozliwe jest uznanie konkretnego utworu za wiersz
dla dzieci. Poezja ta jest:

> Wszystkie cytaty z wiersza Gatczynskiego pochodzy z ksigzki: K.1. Gatczynski, Poezje.
Drzieta w pieciu tomach, t. 2, Warszawa 1957.
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1) zawsze najbardziej tradycyjna, 2) rymowana i najczgsciej sylabotoniczna, 3) niezmiennie daleka
od dekadentyzmu [...]. Sa tez inne cechy, ktére mozna by — dla petniejszego obrazu — dorzuci¢:
4) obrazowo$¢ i wyobraznig dziecigca, 5) liczne efekty dzwigkowe (por. na przyktad Juliana Tuwima
Lokomotywe), 6) daleko idaca sktonno$¢ do komunikatywnosci przekazu, 7) czeste stylizacje na

roézne gatunki i odmiany jezykowe, 8) nastawienie na konkretnos$¢ jezyka i jego proste konstrukcje

(na przyktad zdania pojedyncze i parataktyczne), 9) nastawienie na funkcje dydaktyczne utwordw®.

Omawiany utwor spetnia osiem z dziewieciu kryteriow, co pozornie od razu
pozwolitoby traktowac go jako wiersz nalezacy do kategorii poezji dziecigcej. Po-
jawiaja si¢ wyrazy dzwickonasladowcze: ,,Deszcz chlupie chlup, chlup, chlup”;
zachodzaca w umysle psa zamiana pasacych si¢ krow na gorace parowki pobudza
wyobrazni¢ mtodego odbiorcy; przekaz jest zrozumiaty, forma sprzyja samodziel-
nej lekturze. Jednak brak moralizatorskiego finatu, spowodowany wewnetrzng
spojnoscig 1 konsekwentnym niewychodzeniem poza obreb sfery hipnotycznej
(pies przez caly czas pograzony jest we $nie), nie pozwala wybrzmie¢ pouczajacej
puencie. Jedynie nagte przebudzenie umozliwitoby wprowadzenie cezury wiersza.
Dlatego, jak sadze, mozna uzna¢ Sen psa za utwor o charakterze uniwersalnym.

W tym miejscu chciatabym przejs¢ do omowienia motywu psa traktowanego
w kategoriach pretekstu do postawienia przez podmiot liryczny istotnych pytan
o charakterze moralno-egzystencjalnym. W tym sensie najbardziej odpowiedni
wydaje si¢ utwor Naprzod pies Herberta, silnie osadzony w kontekscie dziejo-
wym, nawigzujacy do historii wystrzelenia w 1957 r. na orbitg¢ okotoziemska
suczki o imieniu Lajka. Celowo podkreslam, ze byto to imie, gdyz w powszechnej
$wiadomosci uznaje si¢ tajke za rase.

Utwor Naprzod pies zbudowany jest z czterech strof o roznej liczbie wersow.
W pierwszej podmiot liryczny utozsamiany z poeta stawia hipoteze dotyczaca
pomystéw wysytania w Kosmos kolejnych ssakow: psa, $wini i osta. Ich $mier¢
ma przygotowac droge dla podboju Kosmosu przez cztowieka, najwazniejszego
eksploratora przestrzeni pozaziemskiej. Zwrotka druga poswiecona jest wytacz-
nie Lajce; podmiot liryczny w przejmujacy sposob podkresla rozdzwiek migdzy
wiernos$cia psa a jego $miercia, $miercia w wyniku przegrzania, a ponadto $mier-
cig catkowicie niepotrzebna. Porownanie kapsuty kosmicznej do budy wywotuje
dysonans: i tak jak w trzecim i czwartym wersie drugiej zwrotki panuje jeszcze
nastréj pogodny, przywolujacy skojarzenia ze spokojnie $§pigcym zwierzeciem,
tak w wersie nastepnym rozgrzana ,,buda” staje si¢ przyczyna smierci:

wigc naprzod pies poczeiwy kundel

ktory nas nigdy nie opuscit

latarnie ziemskie $nigc i kosci

w swej wirujacej budzie usnie

zakipi — wyschnie ciepta krew’.

6 T. Wilkon, Geniusz — to zatrzymane dziecinstwo. Estetyka wierszy K.I. Galczyrskiego dla
dzieci, ,Bibliotheca Nostra. Slaski Kwartalnik Naukowy” 2016, nr 1 (43), s. 44.

7 Wszystkie cytaty z wiersza Herberta pochodzg z ksigzki: Z. Herbert, Wiersze zebrane, Kra-
kow 2008.
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W utworze Naprzod pies poeta przyrownat badaczy Kosmosu do ludzi pier-
wotnych, ktorzy ,,czyniac sobie ziemi¢ poddang”, eksploruja kolejne tereny, nie-
jednokrotnie wzbudzajace trwoge (,,na szklanym czole krople strachu”). R6zni-
ca polega na tym, ze podporzadkowanie przyrody byto warunkiem koniecznym,
aby ludzie mogli przetrwac, natomiast podboj Kosmosu cztowieka nie ubogaca.
Postuzenie si¢ metafora astronauty pozwolito ukaza¢ stan ducha wspotczesnych
ludzi, zagubionych we wtasnych umystach, nierozumiejacych i niestyszacych ni-
czego, co si¢ dookota nich dzieje. Wspolczesni slepcy checa podrézowaé na Ksie-
zyc i bada¢ gwiazdy, a nie potrafig zglebic tajemnicy wlasnej duchowosci. Dlatego
Herbert wymienia ,,biate laski”, atrybuty niewidomych, i konfrontuje je z bytami
nienamacalnymi i niepoliczalnymi: ze zmystami i pamigcia, najlepiej wyrazajacy-
mi duchowo$¢ i cztowieczenstwo. Z tej wlasnie przyczyny poeta wspomina o ,,za-
pachu jabtka”, ,,orzeszku dzwieku”, ,,¢wierci koloru” i wreszcie o ,,imieniu czto-
wieka”. Dopiero swiadomos$¢ posiadania wspomnianych elementéw umozliwia
osiggniecie duchowego spokoju (poeta pisze o ,,odnalezieniu drogi”), a w dalszej
kolejnosci stanowi gwarancj¢ pozbawionej wstrzasow egzystencji. W ostatnich
dwodch wersach czytamy:

kiedy prowadzi §lepy pies
na ziemig¢ szczeka jak na ksiezyc.

Niespodziewanie pies z poczciwej Lajki przeistacza si¢ w $lepego przewod-
nika, podstepnego Charona, przewozacego otepiatych wspolczesnych neander-
talczykow ze §wiata duchowej wzniostosci do $wiata utudy. Do ksigzycowego
$wiata, w ktorym Ziemia staje si¢ tak odlegla i nierozpoznawalna, ze z tesknota
wyja do niej psy. Naturalny porzadek zostaje zaktocony: przebywajace na Ziemi
psy nie wyja juz do Ksiezyca, lecz odwrotnie. Zachwianie logika zdarzen, obecne
takze w innych utworach poety, pozwala powtorzy¢ za Matgorzata Peron, ze:

Herbert jest nie tylko tworca poezji ,.ksztaltow oczywistych”, ale takze form ,,nieoczywistych”.
Wystepuja one w zaskakujacych metaforach, poréwnaniach. Utworzony dzigki nim obraz staje si¢
bardziej plastyczny, przemawia do wyobrazni. Z jednej strony, poprzez odwotanie do przedmiotow

i ksztaltow znanych, staje sie bliski, z drugiej za$, poprzez odwrdcenie sytuacji zaskakuje swoja
oryginalnoscia®.

Mimo negatywnej metafory psa-zwodziciela trudno nie dostrzec w zwierze-
ciu ducha ludzkiego, owego oslepionego i pograzonego w marazmie astronauty,
ktory juz po wystaniu w Kosmos prawdziwego psa sam stat si¢ §lepym, bezro-
zumnym zwierzeciem. Herbert postuzyt si¢ metaforg czaséw pierwotnych: od po-
czatku $wiata nie zmienilo si¢ dazenie cztowieka do odkrywania nowych §ciezek
ukrytych czy to w lesnej gestwinie, czy w przestrzeni migdzygalaktyczne;.

Motyw niepokoju i nieukierunkowanej jednoznacznie ludzkiej aktywnos$ci
wystepuje rowniez w utworze Psy Baczynskiego. Wiersz powstat w 1941 r.; obraz

8 M. Peron, ,, Slad dloni szukajqcy...”: Ksztalty w poezji Zbigniewa Herberta, ,,Colloquia Lit-
teraria” 2008, nr 1/2/4/5, s. 124-125.
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czasOW wojennego zametu (,,wrogi obraz nieba”, ,,czaszkami lat”) zostaje skon-
frontowany z opisem psa — symbolem wspoélnie przezytych, petnych spokoju
lat, jedynego gwaranta normalnosci w rozdartym konfliktami $wiecie. To wtas-
nie oczy psa sg no$nikiem pamieci kochanych oséb, emanacja marzen o mitosci,
a przede wszystkim symbolizuja warto$¢ stala, nietknieta przez czas. W oczach
psa podmiot liryczny utozsamiany z poeta nakazuje dostrzega¢ symbol niezmien-
nos$ci $wiata:

Kogo kochasz? w tych oczach zastygt czas

dyluwialnych, zwierzecych epok

i z6tte, fosforyczne talerze gwiazd

wprawione w oczy jak w niebo’.

Warto zwréci¢ uwage na postuzenie si¢ okresleniem ,,twarze psow”. Nawet
czastkowa antropomorfizacja nadaje psom szczegdlng pozycje strozow ludzkiej
pamigci i straznikow porzadku chronologicznego:

Jakze spokojne ich twarze obroste

sierscig — osadem — mitoscig lat,

kiedy bijesz na o$lep r¢kami jak wiostem

we wrogi obraz nieba i ziemi, w $wiat.

Rzu¢, rzu¢ magie wirujacych kot,

podnies rece do potegi tap,

wtul si¢ w siers¢ przyjacielska i ptyn

przez zaroste czaszkami wybrzeza lat.

Motyw psa wielokrotnie pojawiat sie¢ w tworczosci Baczynskiego. Jeden
z wierszy (Z psem) zadedykowal poeta ,,Danowi, synowi Toma”, piszac Psy miat
za$ prawdopodobnie na mysli Freda, ulubionego czworonoznego towarzysza.
Wedtug przyjaciét Baczynskiego Fred byt foksterierem, co jednak nie jest praw-
da. Foksteriery (rowniez gtadkowlose) i mieszance w ich typie nie majg zottych,
lecz bursztynowe oczy, ponadto inne umaszczenie i zdecydowanie wezsza kufe.

Baczynski znany byt ze swej sympatii do psow, co kilkakrotnie znalazto od-
zwierciedlenie w poezji. W utworze Z psem pisat:

We dwu, przyjacielu, przez las,

po jasnych petlach drog,

poprzez polany biegnace na ptask.

We dwu, przyjacielu, we dwu.

Masz twarz obrosta, masz twarz jak ogien
jeleni natchnionych przez grom.

W innych utworach natomiast pojawiajg si¢ ,,psie” metafory i poréwnania,
czasem o pozytywnym wydzwigcku (W Wierszu o poznej jesieni psy ,,rozszarpia
smutek” samotnej dziewczynki mieszkajacej ,,w domu z martwej cegly i smut-
ku”), czasem jednak o negatywnym. W utworze Lasem pies symbolizuje zezwie-

9 Wszystkie cytaty z utworéw Baczynskiego pochodza z ksiazki: K.K. Baczynski, Utwory
zebrane, t. 1-2, oprac. A. Kmita-Piorunowa, K. Wyka, Krakow 1970.
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rzgcenie tropigcych swe ofiary wrogéw (,,Gdzie konczy sie nagle fioletowym
ostem — / mysliwy z psem, ktory tez byt kiedy$ czlowiekiem”); w Deszczach —
uleglos¢ i poddanie (,,A tak kochajac, walczac, proszac / stane u zrodet studni
ciemnych, / w groznym milczeniu rece wznoszac, / jak pies pod pustym biczem
gtosu™). W Darach deszczu wiosennego z kolei podmiot liryczny przedstawia
obraz naglego zatrzymania w czasie, znieruchomiatej rzeczywistosci, w ktorej
pies ,,wywoluje zaswiat ukryty w jazni” i ,,patrzy w zaprzestrzen otwarta”. Mo-
tyw psa wystepuje wigc u Baczynskiego wystarczajaco czesto, aby moc dostrzec
roznorodno$¢ kontekstowo-metaforyczna.

W tym miejscu chcialabym przejs¢ do omowienia utworu Glaszczgc psa Ma-
rii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Pod wzgledem tematycznym wiersz nie nalezy
do wyjatkowych w dorobku poetki — wielbiacej, a przy tym uznajacej wielkos¢
Natury, dla ktorej obecno$¢ zwierzat stanowita znakomity pretekst do stawiania
pytan o istote mitosci. Calg tworczos¢ autorki Pocatunkow, mimo ewolucji zainte-
resowan, mozna opatrzy¢ znakiem mitosci, petnej fascynacji, chociaz nie zawsze
odwzajemnionej, mitosci do kolejnych mezow i kochankéw, a przy tym mitosci
objawiajacej si¢ w pelnych uniesienia metaforycznych sformutowaniach odnosza-
cych si¢ do $wiata roslin 1 zwierzat. Pawlikowska-Jasnorzewska lubita zwierzeta,
hodowata wiewiorki, a w dziecinstwie trzymaly wraz z siostra w pokoju zaby, z6t-
wie, ptaki i psy — o czym piata Magdalena Samozwaniec (,,Na t6zku spaty snem
aniotkéw dwa biato-czarne bullterriery” [pisownia oryginalna — JJ7)'°.

Istotny jest kontekst biograficzny. W momencie powstania utworu Gfaszczgc
psa (1930) Pawlikowska-Jasnorzewska byta juz po rozstaniu z portugalskim lot-
nikiem Sarmentem de Beires i jeszcze przed $lubem ze Stefanem Jasnorzewskim.
Dlatego juz pierwsza strofa pozwala dostrzec w metaforze psa wytesknionego
i wciaz nieobecnego kochanka. Jednakze pies ten jest takze bytem rzeczywi-
stym; on faktycznie towarzyszy poetce podczas wieczornej kontemplacji gwiazd.
Zabieg poetycki polega na wprowadzeniu dychotomii miedzy psem-symbolem
(strofa pierwsza) i psem-bytem rzeczywistym (strofa trzecia), a przy tym na cal-
kowitym, paradoksalnym i trwatym ich zespoleniu. Pies ze strofy pierwszej takze
towarzyszy swej wiascicielce, nie§wiadomie inspirujac ja do tworzenia lirycz-
nych obrazéw mitos$ci, jednak to juz nie on, lecz wyczekiwany kochanek zamyka
oczy ogarniete mitosnym szatem.

Mitosci potrzeba pieskom, mitosci jak cztowiekowi. ..

zywnosci czystej jak owoc, stodkiej jak glos stowika.

Pies, pod dotknigciem rgk moich, oczy w marzeniu zamyka.

Zmrok idzie, w niebie malwowym zielony wybtysnat nowik!!.

10 M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, Krakow 1956, s. 188.
11 Wszystkie cytaty z utworu Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej pochodza z ksigzki: M. Pawli-
kowska-Jasnorzewska, Wiersze, Warszawa 1967.

Prace Literackie 57, 2017
© for this edition by CNS



114 JADWIGA JECZ

W strofie drugiej podmiot liryczny utozsamiany z poetka stawia tezg¢ o nie-
zdolnosci wigkszosci zwierzat do przezywania prawdziwej mitosci, wskutek czego
w finale wiersza wybrzmiewa poglad na temat wyzszosci psa nad innymi zwierze-
tami. Jedynie pies zostaje uznany za tego, ktory wraz z cztowiekiem narodzit sie
w przestrzeni kosmicznej, a nastgpnie przybyt na Ziemie. O wyjatkowej pozycji
psa w Swiatopogladzie poetki $wiadczy tez stwierdzenie przytoczone juz w pierw-
szym wersie utworu: ,,Milosci potrzeba pieskom, mitosci jak cztowiekowi”. Pozo-
stale zwierzeta, mimo iz stale obecne w tworczosci autorki Pocatunkow, w wierszu
Glaszczgc psa znajduja si¢ na znacznie nizszym szczeblu drabiny stworzen zdol-
nych do mitosci. Z jednej strony symbolizujg $wiat fagodny, lecz skrajnie ziemski,
plaski, prozaiczny i niewrazliwy na potege uczu¢ (krowy, pszczoty, pajaki), z dru-
giej — nieokielznany $§wiat namigtnos$ci. Tygrysy, Iwy i prehistoryczne, wymarle
ssaki staja sie emanacja zadzy, ktoérag podmiot liryczny uznaje za przeciwienstwo
mitosci, podkreslajac dzikos$¢ rozbudzonego i niepohamowanego erotyzmu:

Mitosci nie znajg krowy, pszczoty, pajaki, kwiaty.

Obca jest lwom i tygrysom. Nie znana jest pustce zadzy.

Czy wiedzial o niej mastodont lub machairodus z¢baty?
Wisrod twardych ziemskich prawidet jak obca bladzi.

W strofie ostatniej po raz kolejny w polskiej poezji wykorzystana zostaje, wy-
razajaca galaktyczny rozdzwigk, opozycja Ziemia—Kosmos. Tytutowy pies wraz
z autorkg zostajg uznani za reprezentantow porzadku wzniostego i kosmicznego:

Dzis$ pod globusem ksi¢zyca, siedzac z psem, gtowa przy glowie,

koncze ten wiersz porzucony. Jest teraz petnia.

I wszystko: wyraz psich oczu, mdj strach, mdj spleen mnie zapewnia,
ze stamtad, z ksigzyca — dawno — przybylisSmy: pies i cztowiek...

Niech strofa ta postuzy za puent¢ wiersza nie tylko Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej, lecz takze Baczynskiego i Herberta — dostrzegli oni bowiem niepojety
zwigzek miedzy przestrzenia kosmiczng a motywami kynologicznymi, traktujac
przy tym psa w kategorii pretekstu do postawienia pytan o istote czlowieczen-
stwa. Szymborska i Gatczynski podjeli natomiast probe¢ opisania zawitosci Swiata
z psiej perspektywy. I w pelni im si¢ to udato.

,.First of all, there is, and always will be,
our good old mongrel...” Dog motifs in chosen Polish
poems from the 20" century

Summary

The aim of this paper is to discuss the motif of the dog occurring in the twentieth century Polish
poetry. This will entail two research outlooks: 1. the dog as the author of a lyrical monologue, per-
ceiving the world from an animal’s point of view (Monologue of a dog ensnared in history by Szym-
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borska and 4 dog s dream by Galczynski); 2. the dog as the source of interest for the subject of a poem
(First of all, the dog by Herbert, Dogs by Baczynski, and Stroking a dog by Pawlikowska-Jasnorzew-
ska). The paper serves the role of an introductory article, touching upon the most important issues,
foundations and literary devices used in depicting the dog motif in the above-mentioned poems.
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