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Medzi liminalitou a slobodou
aj ako prejav diskurzivity (pop)(sub)kultary
v sucasnom slovenskom alternativnom divadle*

V sucasnosti, v epoche nahlych civilizacnych metamorf6z, navratu dominan-
cie Struktar kapitalistického neokolonializmu a arogancie stanovujtcich podlozie
vlady politikov vo vztahu k individualitdm tvoriacich artefakty, od zaciatku na-
stavenych ako svet hodnot nepodliehajici ekonomickym principom a trhovému
hospodarstvu, sa radikalne zmenil vyznam pojmu slobody ceneny v kazdej kulta-
re a stanovujuci zakladny pilier filozofie ¢loveka.

Tento pojem, kde relevantnu perspektivu tvorila prepojenot’ na prirodze-
ny zakon, akym bola sebarealizacia osobnosti v stizneni s jej vlastnou intuiciou
a pocitom zmysluplnosti bliz§ie urcenych aktivit, perspektiva vyrastajlica zo Zrie-
del v mimetickom preneseni ¢ft upevnujucich vzorce, ktoré udrziavaju civilizaciu
v harmonickom vnutornom pute, bol nahradeny iluzérnou konfrontaciou hodnoty
kreovanej a reprezentovanej v umeni s abstraktnou dominantnou silou, ktorti dnes
nepredstavuje nic iné nez s peniaze.

Elita sponzorov a mecénov kultiry zaobchadza — nemajuic o tom ponatia —
s principom charakterizujicim feudalizmus v Heglovej historiozofii, ked’ onen
Pan hovori svojmu ,,sluhovi®: ,,budes jest’ chlieb, ale z mojej ruky*. Ten, aby pre-
zil a mohol vykonavat to, ¢o je mu blizke, a tak naplnit’ sebarelizacné potreby, su-
hlasi, aby jeho sloboda bola pozbavena individualizmu a jej ¢iastkova realizécia,
ktora Pan, samozrejme, dovol'uje, prijima znaky svojvole nakoniec stotoZnenej
so slobodou.

Sloboda teda prebera na seba postoj akceptovaného vystrelku alebo povole-
nej ,,inakosti*“. Dialo sa tak prevazne vtedy, ked’ sa umelcovi umoziovala ohra-
nicena sloboda a ,,vymazavalo* sa jeho Sialenstvo, ako sa vravelo, iba preto, zZe
je ,,umeleckou dusou®. Tento frazeologizmus sa objavuje rovnako aj v si¢asnom

* Tato Stadia je jednym z vystupov grantového projektu VEGA 1/0570/15.
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jazyku vyjadrujucom mentalitu benevolentnych vladcov (to znamena sponzorov
a mecénov) odpustajucich excesy umelcom.

Moznost’ manifestacie svojej ,,inakosti“, individualizmu a suverenity je sice
prijimana s pochopenim a zapojena do priestoru excesu umelca, no je viac nez
zrejmeé, ze bol naruseny poriadok odvolavania sa na axiomu a na jeho miesto pre-
nikol poriadok ,,zodpovednosti‘ v ramci systému.

Sloboda bola zamenena — ako o tom podnetne uvazuje Wtodzimierz Szturc
— za ,,simulakrum®, ¢o je zdanlivy a zradny obraz prezentovanej skutoc¢nosti ako
rozvijajlicej sa, podrobenej zdkonom zdokonalenia a obohacovania.! Je to svet,
ako pise Baudrillard?, konitruovany lud’'mi zaZivajicich ,,zazrak konzumnosti“
tvoriaci subor hotovych produktov poskytujicich stastie, magicky predstavujici
iluziu ako skuto¢nost’ v reklaméach, rozli¢nych podobach marketingovych zliav,
médidch roézneho typu (televizia, rozhlas) najcastejsie adresovanych masovému
prijemcovi.

Kedze umenie a jej tvorcovia sa zodpovedne odvolavaju na kultiru ¢i pop-
kultaru, vd’aka ktorej sa povedzme literatira a v jej ramci drama alebo divadlo
stali predmetom ich fascindcie, mali by stat’ na strazi duchovnej kontinuity kultt-
ry, odovzdavat’ Aristotelovu entelechiu, Cize vytvarat’ elementy retaze spajajuce;j
zriedla a ciele umeleckych ¢innosti — v naSom pripade eurdpskej kultiry. Sluziac
zakladnému principu mimesis vo vztahu ku skuto¢nosti i k mytu — autori ale-
bo aj umelci v naj$irSom zmysle slova predstavujii modelové vztahy panujuce
v tomto svete, nie zriedkavo sa z nich vysmievajuc, ruhajic sa im, zvadzajuc ich
na realne smetisko historie.

V tejto stvislosti sa zda byt podnetnym kriticky pohl'ad Friedricha von Haye-
ka, ,,papeza liberalizmu‘ — ako ho oznacil Roman Berger — ktory upozornuje, Ze
demokracia je ideal, ku ktorému sa konkrétne demokracie mézu priblizovat’ iba za predpokladu, ze

budt nekompromisne presadzovat’ do praxe nielen pravne pravidla [...], ale najmi pravidla zo sféry
,,spontanneho poriadku — principy kultary, ktoré vyplyvaju zo spolo¢enskej kultarne;j , tradicie*.?

Univerzalizmus Hayekovej myslienky ani na moment nepriptista, posluziac
si tvahami Romana Bergera, ,,ze by napriklad mohla fungovat’ akasi ekonomika

sama o sebe, vytrhnuta z kontextov komplexnej reality, v ktorej fundamentalnu

tlohu hraji prave spontanne procesy Prirody vyustujuce do truktary kultary*.*

Hayekovu nazorovu platformu Berger rozvija dalej:

U Pozri Postmodernizm. Antologia przekladéw, red. R. Nycz, Krakoéw 1998, s. 27. alebo
W. Szturc, Tworca nowego teatru a symulakrum wolnosci, [v:] Havlovské dialogy — paradox svo-
body [Dialogi Havlowskie — paradoks wolnosci], Cieszyn 2014, s. 20.

2 Podra J. Baudrillard, Spoleczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, Warszawa 2006,
s. 116.

3 R. Berger, Cesta s hudbou. (Od Palacha po Obamu — a po Stefinika). Vyber textov z rokov
1969-2009, Bratislava 2012, s. 142.

4 Ibidem. Pozri tie viaceré odborné texty a referdty Tatiany Pirnikovej, v ktorych analyzuje
myslienky Romana Bergera (napr. znamky duchovnosti, siahanie za transcendenciou, pritomnost’
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Znepokojuje, Ze tito koncepciu sme u néas neprijali. Ze hned v za&iatkoch ,radikélnej eko-
nomickej reformy* sa povedalo, ze na kultiru teraz nie je €as. [...] A nielen u nds zijeme v situdcii
hlbokej krizy kultary vyplyvajucej z antropocentrizmu, z vladnucej paradigmy klasickej vedy a z nej
odvodenej likvidacie horizontu Sacrum: zo zosmie$nenia vSetkého, o stvisi s Transcendenciou.
[...] KedZe kultura sa adaptovala na ,.civilizaéné procesy*, stala sa z nej ,,konzumna kultara®, za-
budlo sa, ze ,,konzum* a , . kultira® sa navzajom vylucujt, ze ide o — zd’aleka nie ojedinely — priklad
contradictio in adjecto, a tym o nezmysel.>

Nemecky filozof Martin Heidegger sa vyslovil, ze evoliucia myslenia do-
spela na uroven dialektiky, teda na uroven reflexie, ¢o znamena, ze sme povinni
konfrontovat’ svoje automatické myslenie s principmi, s Pravdou, s pravidlami
spontanneho poriadku kultury. Hovori, Ze nivelizacia vedie k chaosu, k entropii.®

Uvolnenie, ktoré po roku 1989 nastalo, sa prejavilo aj mnohymi zmena-
mi v divadle i dramatickej tvorbe. Objavilo sa pomerne mnoho novych autorov
a hier. P6vodna drama sa vSak na javiska vel'kych divadiel dostava len vel'mi po-
zvol'na. Jednym z doévodov je aj pretrvavajica nedovera divakov a divadiel voci
sucasnej drame. Divadla sa od zaciatku devat'desiatych rokov prakticky az dodnes
stretavaju s problémami stvisiacimi so zmenou organizac¢nej Struktary, financova-
nia a audience buildingom. Proces hl'adania novej tvare slovenskych divadiel sa
odrazal — ako to spravne oznacil Jan Simko — najma
v zmédtoc¢nej dramaturgii, ktora vedl'a seba ukladala ¢asto marginalne tituly starSej svetovej i domace;j

dramy vedla eSte marginalnejsich titulov sucasnej svetovej dramy. Vacsina slovenskych divadiel,
7ial, rezignovala na pozitivne inscenaéné tradicie, ktoré vybudovali predchidzajice generacie.”

Mozno konstatovat’, ze sa dramaticka a divadelna tvorba zasadnym spdso-
bom diverzifikovala. V ¢ase, ked’ od divadiel neprichadzala iniciativa inscenovat’
povodné hry sti¢asnikov, podporovali tieto aktivity iné subjekty — sudobé Narod-
né divadelné centrum (NDC), jeho nastupca Divadelny tstav Bratislava a odborné
teatrologické ¢asopisy. NDC usporiadalo v rokoch 1991-1997 Festival inscenacii
slovenskych hier.® Casopis Medzi¢as vyhlasoval zagiatkom devitdesiatych rokov
sut'az pre dramatikov, ktora bola napojena na iné europske sut'aze, ale v polovici
decénia zanikla. Dolezitym stimulom pre dramatikov a divadelnych tvorcov je
eska Cena Alfréda Radoka®, ktorej sa mozu zac¢astnit' — a uspesne sa i zi¢astiu-

paradoxu v hudbe; proces, v ktorom prinasa skladba svedectvo o smrti; meditativnost vo vztahu
k ¢asu — ako trvanie a ako proces a i.). Napr. T. Pirnikova, Meditdcia ako vysledok dozrievania,
svedectvo o poznani, [v:] Sucasné umenie v medzidisciplindrnej komunikacii. Studia Aesthetica XI,
ed. J. Sosokova, Presov 2009, s. 331-340.

5 Ibidem, s. 142-143.

6 Podra R. Berger, op. cit., s. 146.

7 1. Simko, Periféria v centre Eurdpy, [v:] Katalog slovenskych siicasnych dramatikov, ed. J. Be-
tiové, J. Simko, Bratislava 2006, s. 14.

8 Prvy roénik sa konal v Bratislave (1994), d’alsie tri v Presove (1995, 1997).

9 Ide o anonymnt sutaz o cenu za najlepsiu povodni divadelnti hru. Vyhlasuje ju Nadaény
fond Cien Alfréda Radoka v spolupraci s divadelnou a literarnou agenturou AURA-PONT. Tejto
sutaze sa moze zucastnit’ esky alebo slovensky autor s povodnou hrou, ktora este nebola uvedena

Prace Literackie 57, 2017
© for this edition by CNS



120 MIRON PUKAN

ju — aj slovenski dramatici. V roku 2000 vyhlasil bratislavsky Divadelny ustav
sataz DRAMA!? roka, do ktorej je kazdoroéne prihlasenych okolo tridsat’ textov.

NajsilnejSou Zijucou tradiciou, formujucou stcasnt slovenskil dramu a di-
vadlo, ostava nad’alej tradicia alternativnych studiovych divadiel, ktora zanechava
na hrach stcasnych autorov najvyraznejsie stopy. V (polo)profesionalnych i ama-
térskych divadlach alternativneho alebo sttidiového typu (napr. niekdajsie Divadlo
Kopanka Trnava, jeho nastupca Divadlo DISK Trnava'!, Divadlo GUnaGU Bra-
tislava, Divadlo Stoka Bratislava, Divadlo SKRAT Bratislava, Teatro Tatro Nitra,
Divadlo Poton Batovce, Babkové divadlo na Razcesti, Divadlo Neon KoSice, Pre-
Sovské narodné divadlo a i.)'? sa v pritomnosti hry su¢asnych autorov aj inscenu-
ju. Ak sa objavi nejaka ,,vel’ka hra®, teda hra, ktord svojou témou a spracovanim
obsiahne priestor vel'kého javiska a unesie kritéria pravidelného uvadzania v re-
pertoari, je to skor vec Stastnej nahody.

Akokol'vek paradoxne mézu vyzniet’ a neraz aj vyznievaji dopady fenoménu
slobody premietajuce sa do zivota sucasnika, v kultarnej (a v uzSom zmysle rov-
nako popkultirnej) oblasti su jej prinosy viac nez badatelné. Mézeme to plasticky
demonstrovat’ na situdcii tvorcu sucasnej divadelnej kultary. Ak by sme chceli
byt konkrétni a transfokovali by sme nas pohl'ad na pritomnu situdciu umelca,
povedzme, aj v oblasti alternativneho divadla, mali by sme zrejme zdoraznit’, ze
celé mnozstvo genologickych Specifik tvoriacich poetologicku bazu sucasnych
divadelnych produkcii rozmanitého typu nebolo v predoslom politickom systéme
myslitelnych, ba mnohé z nich radovy tvorca socialistickej kultiry ani nepoznal.
Kym v obdobi normalizacnych sedemdesiatych a nasledne osemdesiatych rokov
minulého storocia prevladali v kulture a umeni (a nielen divadelnom) prisne ge-
nologické pravidla, teda zdsady zanrovej a druhovej urcenosti, determinacie jed-
notlivych kategoérii (napr. rigordzne Clenenie na divadelné druhy: divadlo poézie,

a zverejnend. Vitazny text je publikovany v casopise Svét a divadlo. Podrobnosti o sitazi mozno
najst’ na internetovej stranke www.aurapont.cz.

10 Je anonymnou stitazou o najlepi slovensky dramaticky text roka s cielom podporit’ rozvoj
domacej tvorby a prepojit’ ju s profesionalnym divadlom. Tejto siitaze sa moze zucastnit’ slovensky
autor s pdvodnou hrou, ktora — podobne ako v pripade Ceny Alfréda Radoka — nebola este uvede-
na a zverejnena. Ocenené texty st knizne publikované a inscenované v niektorom z profesionalnych
slovenskych divadiel. Podrobnosti o sut'azi mozno najst’ na internetovej stranke www.theatre.sk.

1 Pozri blizsie http://www.divadlodisk.sk/index php?td=disk alebo M. Bretak, M. Fehér, Di-
vadelny subor Trnava DISK 50. Publikacia k jubileu, Trnava 2005.

12 Pozri blizie §tadie viacerych teatrologov venujicich sa problematike alternativneho, §ti-
diového, studentského, nezavislého a pod. divadla na Slovensku, ako napr. K. Horak, Konstanty
a premeny divadla alternativneho typu na Slovensku, [v:] Metamorfozy alternativneho divadla, eds.
M. Pukan, E. Kusnirova, P. Himi¢, Levoca 2009, s. 10-45, ako aj idem, Alternativne divadlo na Slo-
vensku po roku 1989 I, [v:] Kontexty alternativneho divadla 1V, eds. K. Horak, M. Pukan, E. Kus-
nirova, Presov 2011, s. 840, alebo M. Mistrik, Alternativne divadlo v sucasnej optike, [v:] Kontexty
alternativneho divadla I, eds. J. Gbur, K. Horak, Presov 2003, s. 3640, alebo A. Jawlowska, Wiecej
niz teatr, Warszawa 1987, s. 5-36, alebo W. Dudzik, O teatrze alternatywnym, , Konteksty: Polska
Sztuka Ludowa. Antropologia Kultury, Etnografia, Sztuka” 49, 1995, ¢. 2 [229].
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malé javiskové formy, Cinohra, opera a i.), po historicko-spolo¢enskom medzniku
v roku 1989 viacero produkcii — trebars performanéného charakteru — v rozlic-
nych typologickych variantoch (performance, body art, site specific, happeningo-
vé akcie, postdramatické tendencie, dokumentarne divadlo a pod.) — narusilo dI-
horo¢ny stereotyp a vynutilo si na kultirnom a umeleckom poli ich akceptovanie.

Mozno to ilustrovat’ aj na takom divadelnom festivale, ktory uz viac ako
polstoroc¢ie kontinudlne zastreSuje kultirne i popkulturne aktivity a tvorbu vy-
sokoskolakov na Slovensku s estetickym valérom, akym je Akademicky Presov
(AP).13 V naznagenych intenciach by sme sa mohli opriet’ o vieobecnii charakte-
ristiku pojmu performancia, ktora Patrice Pavis, odvoldvajic sa na Andreau Nou-
ryehov a jej pat’ performacnych foriem, charakterizuje v Divadelnom slovniku
nasledovne: ,,Body art (Telo ako umenie), ked’ sa telo perfomera pouZziva na to,
aby ho [...] ukazalo alebo overilo jeho imidz.!#* Takou bola aj performancia rea-
lizovana na 45. ro¢niku AP Telo ako objekt (2011). Performer si vbodol do hrude
niekol’ko malych Sipov so zastavkami a postupne ich vrhal pred seba a od jedne;j
méty k druhej prechadzal priestorom. Taky typ performacnej produkcie by viac
ako pred stvt'storo¢im — a to nielen v kontexte tohto festivalu — nebol prakticky
vobec mozny.

Inu stylovu a typologickt tonalitu priniesla performancia Materstvo ako ,,au-
tobiograficka prezentacia, v ktorej umelec rozprava redlne udalosti zo svojho Zi-
vota“.! Tri ¢lenky Studentského divadla Filozofickej fakulty Presovskej univer-
zity (SD FF PU) poéas §tiidia v jednom akademickom roku otehotneli a priniesli
na svet potomkov. ' Tato téma nebola aktérkami interpretovana ako reprezentacia
roly, ale mala charakter ostenzie a ponukla bezprostrednu realnu skusenost’, ¢im
sa usilovala aj o konceptualizaciu divadelnej formy, tendujic rovnako ku koncep-
tudlnemu divadlu. AvSak

13 Vznikol v roku 1966 a od 3. roénika je kontinualne az dodnes organizovany v Presove ako
Sut'az umeleckej tvorivosti vysokoskoldkov Slovenska. Aj vd’aka prepojeniu na umelecku ¢innost’
Studentského divadla Filozofickej fakulty Presovskej univerzity, ktory inicioval jeho vznik, organi-
zatori koncepéne preferuju na danom fore, samozrejme, okrem domacich produkcii, rovnako aj via-
cero typov alternativnej divadelnej kulttry, predovsetkym pol'skej a ¢eskej proveniencie, Co je rov-
nako potvrdenim dodlezitych a zaroveri i zivych relacii slovenského alternativneho divadla s pol'skou
alternativnou divadelnou kulturou. Z pol'skych suborov, ktoré sa za ostatné desatrocie zicastnili na
tomto fore mozno napriklad spomenut’: Teatr im. Wandy Siemaszkowej z Rzeszowa (Szajnov Deé-
ballage — Rozbalovanie), Teatr Cogitatur z Katowic (Izdebského Aztec Hotel), Cieszynskie Studio
Teatralne z Cieszyna (Stupczynského Droga Zywiecka, Kaukazkij Privet), Teatr Krzyk z Maszewa
(Kosciotkove Glosy), Teatr Realistyczny z Skierniewic (Paluchovského Tra-ta-ta...), Scena Pla-
styczna z Lublina (Vilgo¢ Leszka Madzika), Teatr Porywacze Ciat z Poznane (OUN Katarzyny Pa-
wlowskej i Macieja Adamczyka), Teatr Nowy z Warszawy (Pasozyty Tomasza Gawrona), Teatr KTO
z Krakowa (Quixotage, Slepcy, Chér Sierot), Teatr Osmego Dnia z Poznane (Archa) a mnohé d’alie.

14 P. Pavis, Divadelny slovnik, Bratislava 2004, s. 302.

15 Ibidem.

16 1§10 0 Dianu Laciakovu, Zuzanu Henéekova a Zuzanu Dancakovu. Pozri blizsie D. Lacia-
kova, Performance Materstvo, [v:] Kontexty alternativneho divadla 1V, s. 120—140.
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umelecky svojbytny postup genézy divadelného diela, pri ktorom na jeho zaciatku nestoji hotovy
scendr, iba niekol’ko téz (zvacsa ani graficky nezaznamenanych), odkazuje aj na divadlo improviza-
cie, tak Gasto vysokoskolskym stiborom preferované.!”

Naratorky neprinasaju len svoj pohl'ad na fabulu, ony ju ,,Ziji", je im vlastna,
inak formulované — fabula produkuje pritomnost. Mozno spolu s Lehmannom
dokonca uvazovat’ tiez o ,,posteepickom divadle.!® Avsak &im va¢$im mnoz-
stvom formalnych prostriedkov a tematickych linii dielo disponuje, tym sa zvy-
Suje pravdepodobnost’ ich prelinania sa, preskupovania a prerastania jedného do
druhého. Okrem toho usilie o vS§eobecne popisné pomenovania ,,sice predstavi
nové diela, ale sustred’'uje sa skor na ich inventarizaciu a "upratanie” nez na po-
chopenie ich estetickej logiky.!” V $irsich kontextovych relaciach aktérky pre-
zentovali socialnu situaciu performeriek — posluchacok vysokej skoly (Stadium,
rodina, dieta, existenc¢né problémy a i.), pricom ich narécia do istej miery mala
charakter spontannych, jednorazovych privatnych vyznani.?® Pretoze, ako tvrdi
Hans-Thies Lehmann,
namiesto negativneho vzt'ahu k predmetnosti zdoraziuje sa bezprostredne vnimanéd konkrétnost’.
[...]Ide tu totiZ o exponovanie divadla pre seba samého ako umenia v priestore, Case s l'udskymi te-

lami a vobec vSetkymi prostriedkami, ktoré zahtiia Gesamtkunstwerk, ktoré sa stavaji autonomnymi
objektmi estetickej skuisenosti.?!

Zvolenymi scénickymi prostriedkami, nehierarchicky usporiadanym textom,
simultannostou umeleckej fikcie dotvaranej efektom scudzenia prostrednictvom
kombinécie auditivnych a vizualnych médii?? a ,,zivotnej* ontoldgie ostentativne
prenikajucej a zasahujucej do Struktiry diela vytvorili komornu, vysoko zazitko-
va performanciu budovanu tak na autenticite prebiehajuceho okamihu naracie,
ako aj na ¢asovej univerzalnosti pribehu mladych matiek pri Starte do zivota.

Podobne aj divadelné formy typu site specific v minulosti, predovsetkym
pocntic patdesiatymi rokmi az do zaciatku devitdesiatych rokov minulého sto-
roc¢ia boli tak v oblasti profesiondlneho, ako aj amatérskeho divadla na Slovensku
(v Ceskoslovensku) takmer nemyslitelné. Ak sa aj objavili, tak len sporadicky
v ramci tzv. malych javiskovych foriem. Po pade rezimu, nivelizacii obmedzeni
a vyhlaseni slobody tlace a vol'nosti slova sa otvorila cesta na progresivne ume-

17 M. Pukan, Alternativnost ako jeden z moznych ,, inscenacnych* pristupov v divadelnej tvor-
be a praxi, [v:] Kontexty alternativneho divadla 111, eds. J. Gbur, K. Horak, M. Pukan, Presov 2008,
s. 110.

18 Podl'a H.T. Lehmann, Postdramatické divadlo, Bratislava 2007, s. 110.

19 M. Psenicka, Nejen k postdramatickému konceptu Hanse-Thiese Lehmanna, [v:] Divadelni
revue, ro¢. 21, 2010, ¢. 1, s. 39.

20 Jedna z nich dokonca hrala s dojéatom na hrudi.

2l H.T. Lehmann, op. cit., s. 110.

22 Tie mali charakter autonémneho hraéa prezentujticeho inii, simultdnne existujicu tvar spri-
tomnenej skutocnosti. V Struktare diela sa vyuzivali notebook, zosilnova¢, dataprojektor, Citacka.
Z dataprojektora sa na platne objavili napriklad zakladné informacie protagonistiek traktovaného
pribehu suvisiace s vekom, manzelstvom, trvalym bydliskom a podobne.
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lecké artikulovanie rovnako aj duchovnych principov prostrednictvom tém, ktoré
sa primarne viaZu na osobity, povedzme sakralny priestor. V tychto intenciach sa
umelecké vedenie festivalu orientovalo na témy tuzko spété s vychodoslovenskym
regionom prostrednictvom workshopov. Tak vznikla napriklad divadelna diel-
na rekonstruujuca brutadlne zavrazdenie troch katolickych knazov v Kosiciach:
madarského Pongraca, chorvatskeho Krizina, pol'ského Grodzieckého v obdobi
protihabsburskych povstani v roku 1619 nazvana Apokryfy troch kosickych mu-
cenikov (2005) v rézii Karola Hordka. Takmer identickl genézu maju Presovské
Jatky alebo Presovsky krvavy sud (2015), kde jeho tvorcovia tematizovali tragick
situdciu krutého sidu nad luteranskymi veriacimi v PreSove z roku 1687 a ich
naslednti popravu. Prezentacia sa odohrala v preSovskom sakralnom priestore
Evanjelického chramu sv. Trojice, ktoré so Studentmi v ramci workshopovych
podujati AP nastudoval rezisér a estetik Michal Babiak. V tejto suvislosti mozno
spomenut’ aj zivotny pribeh Zdenky Schellingovej, rehol'nej sestry, ktora zomrela
v trnavskej nemocnici po nekompromisnej perzekucii predoslého politického sys-
tému v ilavskom vizeni (2003).23 Za zmienku stoji aj prezentacia workshopu Muz
zlatého srdca (2015) v rézii Julie Razusovej tematizujuca tazivé a zlozité zivot-
né osudy gréckokatolickeho biskupa Pavla Petra Gojdica v péatdesiatych rokoch
minulého storocia realizovana v preSovskej gréckokatolickej Katedrale sv. Jana
Krstitela. Pribeh bol prerozpravany fragmentarnymi reminiscenciami knaza Ma-
riana Potasa (Peter Lejko, herec DJZ), do ktorého vstupovali herci SD FF PU
a kreovali pohybové obrazy mucenikovho vzletu i padu (poukazali na zverstva
byvalého rezimu i tazobu, ktora intelektualna vlna v tomto obdobi v Ceskoslo-
vensku zaktisala). Jednotlivé sekvencie dotvarala sakralna hudba a spolu s pestrou
paletou vyrazovych prostriedkov (napr. videoprojekcia s fotografiami Pavla Petra
Gojdica), ,,zivelnym* a fyzickym herectvom s prvkami pohybovej choreografie
a improvizacie, s dramaticky u¢innym prerusovanim prejavov protagonistov du-
panim, kaslanim, zvukmi prepisovaciek, kombinaciou skandovania s meditativ-
nymi textami, vyuzitim historickych faktov konfrontovanych s lyrickym, neraz
modlitebnym textom potvrdili intenzivny divadelny zazitok, kontaktujtic sa s re-
cipientom od uvodného vstupu do chramu az po posledntl sekvenciu projektu.
Podobnu genézu mala rovnako divadelna dielna Orkucansky proces 1764 (2016)
nastudovana Michalom Babiakom spolu s interpretmi SD FF PU v presovskej sy-
nagoge na zaklade dokumentu autorov Teodora Austrelitza a Petra Konyu Kodes
z Orkucian, v ktorom rozpracovali historicki udalost’ sudneho procesu so Zidmi
na zéklade falo§ného obvinenia z ritulnej vrazdy.?* Minimalnymi vyrazovymi

23 Inscenacia mala premiéru v roku 2003 na Akademickom Prefove v krypte presovského
Frantiskanskeho kostola v rézii Juliany Sersenove;.

24 Spominany zidovsky proces mal vel’ké rozmery s dohrou na viedenskom dvore. Prebichal
v rokoch 1764— 1765. VSetko sa zacalo vrazdou 5. jula 1764, ked’ bol zavrazdeny péatroény chlapec,
syn sedliaka Jana Ballu, ktory sa hral so svojimi vrstovnikmi a nevratil sa na obed ani na veceru.
Nasli ho na rozhrani chotarov medzi Orkucanmi a Jakubovanmi v lokalite Cerveny chrasc. Pri pre-
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prostriedkami v intencidch divadla oznamu, deklama¢nym herectvom, ritudlnym
spevom a naznakovou scénografiou pripominajticou tzv. scénu chudobného di-
vadla vytvorili inscendtori v primarne nemuzickom priestore synagogy sugestiv-
ny pribeh nepravdivej obzaloby z udajnej ritualnej vrazdy a nenavisti ¢i likvidacie
komunity.

Odlisny typ divadelnej poetiky — v intenciadch site specific — reprezento-
val opdt’ v rdmci hlavného programu spominaného Studentského festivalu work-
shopovy projekt Iné spatné zrkadlo (2004), ktory jeho tvorcovia nazvali v podtitu-
le ,,vstupovanie do duse protagonistky*. Usilovali sa v iom vyjadrit’ vnutorny svet
zeny odlisSnym spdsobom ako v pripade inscenacie Spitné zrkadlo, ktora mala
premiéru v Statnom divadle Kosice (SD, 2005) v rézii Michala Babiaka. Osobi-
tost’ projektu spocivala v tom, Ze sa jeho prezentacia odohravala v nedivadelnom
prostredi protiatdmového krytu Studentského domova a jedalne Presovskej uni-
verzity v PreSove. Jeho architektura (sedem miestnosti so spajajucimi chodbami)
modifikovala vlastny charakter diela: publikum (20-30 divakov) prechadzalo od
vstupu cez chodby popred jednotlivé biotopy, v ktorych interpretky (spolu s d’al-
$imi hercami a herackami) stvariiovali fragment protagonistikinho pribehu. Vol'ba
tohto priestoru nebola ndhodna. Zena — gastarbeiterka sa vo svojom monologu
zmieni o tom, Ze na farme, kde pracovala s d’al$imi kolegynami, byvali spolu v pro-
tiatbmovom kryte, ktory v obdobi studenej vojny stavali na Zapade ako reakciu na
pripadny nukledrny utok z Vychodu. Zasadna odlisnost’” workshopovej verzie od
inscenécie monodramy v koSicom SD spoéivala v zmene Zanru: monodramaticky
textovy part pre jednu herecku realizovali v jednotlivych koéjach protiatdbmového
krytu $tyri interpretky (k nim treba priratat’ este rad d’al§ich aktérov — tanecnice,

hliadke mftvoly sa zacalo tvrdit’, Ze na jeho tele nasli napis ,,Jeden je Boh“. Chlapec, ktory sa s nim
hral, uviedol, Ze videl kracat’ po ceste dvoch Zidov. Vietky tkony okolo mitvoly chlapca sa diali
podla pokynov sudcu Pavla Zamboryho. Padlo obvinenie na Zidov s tym, Ze je to ritudlna vrazda.
Udalost’ sa udiala pred turi¢énymi sviatkami a to bol vraj dévod vrazdy, lebo boli smédni po krestan-
skej krvi. Prave v tom Gase Zidia mali svoje zhromazdenie v MoSurove a tam ich pozatykali na za-
klade svedectva desatroéného chlapca, syna Zida Jakuba Davidovi¢a z Mo3urova, ktory vraj po¢ul
rozhovor otca s mosurovskym ucitelom Mose Josefovicom: ,,Postaraj sa, aby si vykonal to, na ¢om
sme sa dohodli.* Dal§im svedkom bola dojka v dome Ondreja Semsyho, pokrstena Zidovka, ktora
pocula takyto rozhovor: ,,Mali sme to diet’a predsa len skor hodit’ do vody.” Tretim svedkom bol je-
den z obvinenych Zidov Samuel Sepsa z Mogurova, ktory tvrdil, ,,7e vrazdu spachal s mogurovskym
ucitel'om Mose Josefovicom.* Na zaklade vypovedi svedkov bola 14. jula 1764 vypracovana obza-
loba. Obzalovani ostali traja Mose Josefovi, Josef Lefkovié a Samuel Sepsa. Z nich Moge Josefovié
z Mosurova mucenie pri vySetrovani neprezil. Proces bol ukazkou falosnej obzaloby z ritualne;j
vrazdy a nenavisti a likvidacie komunity, ktora prekazala patricnym zdmerom. Za oslobodenie sa
rozpradila vel'’kd masSinéria a proces sa potom neziaduco predlzoval az jedenast’ mesiacov. Pomoc
a podporu v tomto procese poskytla Zidovska nabozenské obec, ktord sa odvolavala az k cisarovnej
Marii Terézii a ta sa obavala skandalu. Na jej pokyn bol proces zastaveny a obvineni oslobodenti, ale
martyrom ostal prave Mose Josefovi¢, ktory nevydrzal vySetrovanie. Proces bol zastaveny az v apri-
1i 1765. Zidovska ndbozenska obec potom uctievala martyra v tomto procese na §irokom okoli, ktory
vosiel do povedomia l'udi ako ,,Kode§ z Orkucan®. Pozri blizSie https://korzar.sme.sk/c/4569343/
orkucansky-zidovsky-proces.html#ixzz4tW 8pzL Hr.
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chor, spevakov, ,,inStalatorov®, naratorov, demonstratorov a pod.), ktori v mozai-
ke vyjavov predstavovali zenu — ¢i jej pribeh — z rozlicnych optik (vratane
polemickych vo vztahu k prototextu alebo ironizujucich niektoré ¢innosti hrdin-
ky). Déleziti ulohu v tejto kompozicii zohrala postava Sprievodcu — Zeninho
manzela. Ten privital v chodbe pred krytom divakov, upozornil na seba hrou na
bongo, predstavil zenu, voviedol ju i divakov do hracieho priestoru a prechadzal
od jedného mikropriestoru symbolizujuceho celu k d’alSiemu, az publikum na-
koniec vyviedol z krytu spat’ do vSedného Zivota (nemozno sa ubranit’ paralele
tejto postavy s mytickym Charonom a riSou Hades). Publikum tak malo moznost’
recipovat nielen horizontalny pribeh tejto Zeny, ale vo vertikalnej rovine (cez du-
chovny rozmer) aj jej zakutia — akusi trinastu komnatu.

Pocit slobody vo vzt'ahu k nepredvidatel'nej komunikac¢ne;j situdcii su¢asného
divadla méze v akomkol'vek spolocenskom systéme vyvolat’ v jedincovi pragma-
tické dosledky. Preto trebars inscenacia Horakovej Dzury realizovana presovskym
SD FF PU a ozna&ena prinajmensom slovenskou kritickou obcou za kultovi, bola
na prelome rokov 1969—-1970 zasadne kritizovand, ba upodozrievana pre symbo-
liku jamy, priepasti, dzury?® z hanenia vtedaj$ej predstavy, ako by mala vyzerat
sudoba sticasnost’ a radena medzi ideologicky neprijateI'né divadelné diela. V pri-
tomnosti — v jej remakovych verziach — sa niikaji ne¢akané aluzie na dieru ako
symbol dnesnej vyprazdnenej konzumnej spolo¢nosti, ktord sa pozvol'na dostava
¢i skor uz dostala do hodnotového zévozu.

Jednou z linii ¢innosti vysokoskolského stiboru — ako sme naznacili — je
rovnako remakova podoba emblémovych inscendcii slovenského alternativneho
divadla (spomenme rozli¢né verzie remakov Horakovych hier, predovsetkym
Dzury, 1969-1971; Zivého nabytku, 1975; Tip-top biotopu, 1976). Na pozadi eu-
forie zo slobody nepdsobia ani po rokoch ako archivalny, prachom zapadnuty
dokument, skor naopak, mnohé tematické linie tvoriace bazalny sujetovy raster
spominanych hier vykazuju v sti€asnosti vysoky stupeil spoloc¢enskej aktudlnosti.
Odkazuje to na skuto¢nost, ze v predoslom spolocenskom systéme bola nepria-
telnou akdkol'vek — aj skryta ¢i latentna univerzalita vypovede, ktora mohla byt
chéapand prinajmensom ambivalentne, ¢o z pohl'adu dnesného percipienta moze
byt neraz povazované za nepochopitelné, dokonca az za absurdné.

Narusenie dovtedajsich stereotypov a prisneho ideologického direktizmu sa
prejavilo jednak v uz spominanej zanrovej pestrosti divadelnych diel a jednak
v odmietnuti zauzivaného modelu ocenovania ucastnikov AP v ramci jednotli-
vych kategorii: bolo tak aj v pripade udel'ovania 1.-3. miesta s odovodnenim, Ze
Sportovy vykon nie je oblastou kultiry a Ze sa, povedzme, akykol'vek umelecky
prejav a s nim spojena esteticka kvalita len vel'mi tazko taxativne uréuje.?® Tvor-
ca divadelnych inscendacii v spominanom type umeleckej kreativity amatérov —

25 1de o 3arissky dialekticky vyraz ozna¢ujuci jamu, otvor, dieru.
26 Kvoli aplnosti treba podotknut, Ze v ramci kategorie Studentské divadlé organizatori vyhla-
suju namiesto poradia laureatov festivalu.
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vysokoskolékov je v sucasnosti uz v pravom slova zmysle slobodny. Atrofovala
zelezné ruka nekompromisne bdejlica nad tvorbou scenarov ¢i dramatickych tex-
tov, ktoré museli prejst’ schvalovacim pokracovanim ideologickych komisii a su-
tazné divadelné programy sa vymanili z tortiry riadiacich Struktir na vysokych
Skolach alebo univerzitach.

S ¢innost'ou a tvorbou Studentského divadla (no nielen s nim) suvisi aj d’alSia
relevantnd skutocnost’: akoby sa uz z kulturnej pamite takmer naplno vytratila
doba sklonku Sestdesiatych rokov 20. storoCia, kedy sa v pol'skom kultirnom
prostredi formovali divadelné fora napriklad typu Medzinarodného festivalu
otvoreného divadla vo Vroclavi (Miedzynarodowy Festiwal Teatru Otwartego we
Wroctawiu), teda podujatia, ktoré vyznamnym sposobom otvorilo — metonymic-
ky povedané — ,,vychodnému divadelnému svetu obzor ,,celosvetového sveta“.
Dokumentuje to aj Martin Porubjak vo svojej §tudii o jeho piatom ro¢niku s cita-
tom z Litwincovho manifestu v zahlavi:

Byt otvoreny znamena byt zodpovedny za vsetko, Co je l'udské. A ked’ze 'udska existencia ma
spoloc¢ensky rozmer, otvorené umenie sa zaujima o osud ¢loveka zasadeného v jeho spolo¢enstve
triednom, narodnom, skupinovom. Je umenim politickym, pretoze nazera na jednotlivca z perspek-
tivy jeho zavislosti od spolo€enskych podmienok, vzajomnych vplyvov, vSetko, ¢o ohranicuje i otva-
ra, &o zvizuje i oslobodzuje, niéi i chréani. Je citlivé, musi byt teda kritické.?”

Zodpovednost umelca nielen za stav umenia, ale stav sveta, aktivny vztah
ku skutocnosti, ,,potreba oponentlry tvorcu voci ,zavislosti‘, ,vplyvom®, ,ohra-
ni¢eniam°, ,zviizovaniu‘, potreba kritickosti [...].%“ Vietky tieto tézy vyznievali
v sedemdesiatych rokoch 20. storo¢ia na pozadi dobovej, socialisticko-realistickej
koncepcie umenia na Slovensku, presnejsie v Ceskoslovensku, ako ideologicky
neprijatelné. Martin Porubjak preferuje spolocensky apelativne divadlo oproti
»hudnému estetskému®, povedzme ,,happeningové divadlo* (Teatr 77 £.6dz), kto-
ré nechce divaka ,,poucit™, ,,pobavit*, ,,vychovat™, ale ho
chape ako partnera vo vzt'ahu [...], je to spdsob inscenovania, ktory divéka [...] nemdze nechat’
chladnym, T'ahostajnym, ktory ho méze bud’ pohorsit,, alebo vyprovokovat’ k prehodnoteniu urci-
tych stanovisk. Je to divadlo [...], ktoré aktivizuje [...], v skutku otvorené divadlo — otvorené voci
divakovi, ochotné davat i prijimat’.?

Inscenacie svetovych a eurdépskych divadelnych stiborov napriklad Bread and
Puppet, Living Theater, Odin Teatret, Laboratorium a cela plejada pol'skych $tu-
dentskych divadiel vytvarali teda iluziu o slobodnom umelcovi, slobodnom ument
a kultare, ktoré napriek ideologickym obmedzeniam spejt k svojej vitaznej faze:
ked’ kultara a v jej ramci aj popkultira bude moct’ byt samym sebou, bez akych-
kol'vek riadiacich restrikcii. Boli to nadeje podporené reprezentativnymi dielami
so svojbytnou poetikou a axioldgiou v intenciach presvedc¢ivého vypovedného

27 M. Porubjak, Preco otvorené divadlo?, ,Slovenské divadlo® 24, 1976, &. 3, s. 402.

28 K. Horak, Konstanty a premeny divadla alternativneho typu na Slovensku, [v:] K. Horak,
Metamorfozy alternativneho divadla, s. 37.

29 M. Porubjak, op. cit., s. 410.
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sémantického gesta typu Grotowského chudobného divadla, divadelnych komun
predovsetkym americkej proveniencie, pozoruhodnej divadelnej kultary pocha-
dzajucej z africkej Ci azijskej zony. Treba zdoraznit, ze sedemdesiate a osem-
desiate roky minulého storo¢ia — ako sme spomenuli — neboli prili§ priaznivo
naklonené tymto inscenacnym prejavom a s nimi bezprostredne stvisiaceho typu
slobody, hoci kazda zo stredoeurdpskych krajin prinasala svoje nezamenitel'né
Specifikd. NajkonzistentnejSou sa nam predsa len javi pol'ska divadelna kultura,
ktora aj v predosSlom politickom systéme rozvijala poetiku Studentského divad-
la ako oponenta vo¢i dominantnej oficidlnej ,,stranickej kultare™ ¢i umeniu, pri-
c¢om nielen v ideovej, ale aj v esteticko-etickej rovine popierala jej konformné,
konvencné, metodou socialistického realizmu poznacené modely tvorby. Tento
festival pozvolna atrofoval, a hoci neskér v pol'skom kultirnom prostredi boli
podmienky pre kreovanie d’alSich festivalov mapujtcich alternativne divadelné
pristupy domacich a zahrani¢nych tvorcov, nazdavame sa, ze takéto esteticky
progresivne vzopitie zo sklonku Sest'desiatych rokov minulého storo¢ia mozno
dnes len tazko zaevidovat’.

Po tzv. spolocensko-historickom a politickom prevrate by sme mohli —
a nielen v hypotetickej rovine — uvazovat’ o novej situacii tvorcov otvoreného
divadla. Zda sa vsak, ze hoci sa kvantitativne posilnilo pole jeho osobnosti ¢i
telies, taky typ divadelnych zoskupeni, suborov ¢i komun, o akych sme v nasej
studii na sklonku Sest'desiatych rokov predosiého storocia uvazovali, v sucasnos-
ti, zial’, nejestvuje. Je to dané osobitymi vyvinovymi okolnostami dnesnej kultary,
neopominajuc ani popkultirne kontexty, co mozno postrehnit’ predovsetkym na
pozadi Specifickej situdcie niekdajsich krajin vychodného bloku, v ktorych kulta-
ra s inymi jej sférami t'aha za kratsi koniec.

V slovenskej drame a divadle neexistuje prevladajuci trend, o ktory by sa auto-
ri opierali. Na dovody, preco nie je rozpoznatelny urcujuci trend v slovenskej dra-
me, respektive, §kola, poukazuje aj J. Simko, ktory tvrdi, Ze divadla predovietkym
nepracuju systematicky s domacimi autormi, dokonca o texty domécich autorov
nestoja. Druhym problémom je dostupnost’ svetovej klasiky a stiCasnej dramy na
javiskach. Na Slovensku pocitujeme absenciu silnej tradicie v inscenovani realis-
tickych hier zdpadoeurdpskej proveniencie a hier z obdobia moderny, od ktorych
sa sucasna svetova drama odvodzuje. Tretim problémom je dostupnost’ dramatic-
kej literatury v slovenskom jazyku. Z mnohych titulov chybaju elementarne pre-
klady, o komentovanych akademickych vydaniach klasikov nehovoriac.’® Podl'a
vSetkého by sme sa mali v si¢asnom prechodnom obdobi — pochopitelne vo sfére
nonkonformného, experimentalneho, ,,nového* umenia a osobitej kultirnej situ-
acie — inSpirovat’ mozno liminalitou, ktor by sme v SirSom slova zmysle mohli
chapat’ ako ,,prechodovu fazu uprostred prechodového ritualu®!*, samozrejme,

30 podra J. Simko, op. cit., s. 14.
31 A Niinning a kol., Lexikon teorie literatury a kultury, Brno 2006, s. 447-448.
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v obraznom slova zmysle. Prechodové ritualy chapeme ako ,,zobrazovanie proce-
sov zmeny a socialnej premeny, ako nielen priestorové prekradovanie hranic.3
To je do urcitej miery intencia a mozno aj pracovné oznacenie spoloc¢ensko-kul-
turnych procesov v sicasnosti, ktoré naprieck mnohym optimistickym prognézam
o prirodzenom inkorporovani slobody ako bytostného a prirodzeného fundamentu
tvorcov a divakov, st predsa len v stave liminalnom.

Between liminality and freedom as the manifestation
of the discourse of the (pop)(sub)culture
in the contemporary Slovak alternative Theater

Summary

The release in postmodern and postdramatic society after 1989 was reflected — was also re-
flected in many changes in theatre and drama. A lot of new authors and shows have appeared. The
original drama, however, is very slow at the stage of major theatres. Whereas, in the seventeenth and
eighteenth century normalization seasons, the determinations of individual categories prevailed in
the culture and art (and not only the theatrical) strict genological rules. Nevertheless, this long-stand-
ing stereotype has been eroded by a number of dramatic productions with various typological fea-
tures (performance, body art, site-specific art, happening event, post-dramatic tendencies, documen-
tary theatre, etc.), thus cultural and artistic acceptance has been enforced. The paper illustrates this
state with several productions of the Student of the Faculty of Arts of PreSov University (Other Back
Mirror 2004; Apocrypha of the Three Kosice Martyrs, 2005; Body as an Object; Maternity, both in
2011; Slaugterhouse or Presov Bloody Court, The Man of the Golden Heart, both in 2015; Orcucal
Process 1764, 2016, Jura Remakes, Live Furniture, Tip-top Biotope, 2006-2014), presented at the
Academic Presov Theatrical Festival, which has been covering aesthetically valuable cultural activ-
ities and production of college students in Slovakia for over half-century.

32 Ibidem, s. 448. Podl'a van Genepovej koncepcie by sme si mohli osvojit’, so zretelom na
kulturologicko-antropologické hl'adisko, tri fazy liminality: ,,0ddelenie od povodného miesta alebo
stavu — prechod stavom, ktory je na hrane medzi oboma svetmi — a zaclenenie sa do nového spo-
sobu bytia“. Ibidem.
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