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Abstract

Romantic soundscapes —
Ballades and Romances by Adam Mickiewicz

The main assumption of the article is the thesis that Adam Mickiewicz’s Ballades
and Romances is a poetic cycle that played a fundamental role in reorienting the
ways of exploring the world in the aesthetics of hearing in Polish literature. It is
awork that initiated a new way of presenting sound in Polish poetry, ultimately
breaking the Enlightenment-rationalist paradigm of domination of the per-
spective of the eye in culture for the sake of the emancipation of a new audio
culture. The audiosphere of the cycle, i.e. all the sounds used in this cycle, are
analyzed in this article using the appropriate categories (anatomy of the sound-
scape according to B. Krause) and finally interpreted through the prism of
their literary function. The terms used for description and interpretation in the
article are the soundscape, as well as its essential elements, such as geophony,
biophony and anthropophony. The dominant sonic quality in the cycle, having
compositional significance, is a part of anthropophony called the phonosphere:
voice, speech, singing, shouting, etc., and the accompanying qualities are both
geophony and biophony, as well as incidental sounds of various origins. Sounds
appear most often when fantastic threads and motifs are activated.

Keywords: sound studies, ballades and romances, Adam Mickiewicz, audio-
sphere, soundscape, romanticism, enlightenment, sound in poetry
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Wprowadzenie

Prace naukowe poswiecano zaréwno muzycznym’, jak i dZzwickowym aspek-
tom tworczosci Adama Mickiewicza. O ile jednak badania muzyczno-literac-
kie sa juz do$¢ rozlegte, o tyle nad dzwickowymi aspektami poezji Mickiewicza
zastanawiano si¢ rzadziej — dotyczy to zaréwno samej powierzchni mowy
(eufonia dzieta)’, jak i dzwigkéw traktowanych jako motywy badZ tematy
wierszy. Co istotne, Mickiewicza w tradycji literackiej przez caly niemal
XIX wiek traktowano bardziej jako poetyckiego malarza niz muzyka poetyc-
kiego®. Poglad ten zanegowano w zasadzie dopiero w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym za sprawa prac Tadeusza Zieliriskiego, ktéry udowodnil, Ze poeta
miat nie tylko zmyst malarski, ale tez niezwykle czute ucho®. Istotne jest jednak
zrozumienie, ze badaczy przyciggala co prawda perspektywa badari poréw-
nawczych, ktérych przedmiotem byta muzycznosé poezji Mickiewicza, ale
jednoczesnie nie traktowali oni samego dZwicku jako jednostki autonomicz-
nej, ograniczajac swoje rozpoznanie do kwestii zwigzanych ze sztuka muzyczna.
Dzwigk jako motyw i temat w tworczosci Mickiewicza zostal przekrojowo
przeanalizowany dopiero przez Wandg¢ Achremowiczows. Jej napisany
w 1955 roku artykut Uwagi o roli dzwigku w poezji Mickiewicza nalezy uznaé
za pionierski’. Kolejna istotna praca, cho¢ pozostajaca na pograniczu badan
muzyczno-literackich i audialnych, to Muzycznos¢ ,,Pana Tadeusza” autor-
stwa Stanistawa Kolbuszewskiego, ktéry mimo iz do opisu problemu uzywat
gléwnie metafor muzycznych i udowadnial, ze poemat przypomina ,dzieto
muzyczne”, jako jeden z pierwszych zauwazyt tez, ze jest on niezwykle obficie

! Opracowar na ten temat jest wiele. Ograniczam si¢ do najnowszych: Zob. np. Midkicwicz i muzyka.
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Stowa, dzwigki, konteksty, red. T. Brodniewicz, M. Jabloriski, J. Stgszewski, Poznari 2000; I. Chyta-
-Szyputowa, Muzyka w poezji wieszczdw, Kielce 2000; J. Skarbowski, ,, Taka piesi jest sita, dzielnos¢ —
Taka piesn jest niesmiertelnost”. Rola muzyki w gycin i twdrczosci Adama Mickiewicza, Krakéw
2003; M. Ciesla-Korytowska, Z kim sig muzykg podzielg?, [w:] eadem, Romantyczne praechadzki po-
graniczem, Krakéw 2004; M. Strzyzewski, Wokdt harmonii sfer w ,, Wielkiej Improwizacji” Adama
Mickiewicza, [w:] idem, Romantyczne sfery muzykalne. Literackie konteksty idei ,musica instru-
mentalis”, Torun 2010; JW. Czarnecki, Muzycznoliteracki agon tozsamosci: ,Konrad Wallenrod”,
»Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” 2020, nr 10 i inne.

2 Zob. np. L. Pszczotowska, Z zagadnier organizacji dZwigkowej w poezji Mickiewicza, [w:] eadem,
Wiersze — styl — poetyka. Studia wybrane, Krakéw 2002.

3w przeciwienistwie do Juliusza Stowackiego, ktérego dla odmiany nazywano muzykiem. Zygmunt
Krasiiski méwit o Stowackim: ,nie malarzem, lecz muzykiem si¢ urodzil”. Por. A. Seweryn,
»Muzyczny” Stowacki { muzyka pisana do dziet Stowackiego, ,Colloquia Litteraria” 2006, nr 1,s. 11.

4 7ob. T. Zielitski, Melos w poegji Mickiewicza, [w:] idem, Trzy studia, Zamos¢ 1922.

> W. Achremowiczowa, Uwagi o roli dzwigku w poezji Mickiewicza, ,Roczniki Humanistyczne” 5, 1955.
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i detalicznie udiwickowiony®. Watki rozpoczete przez Kolbuszewskiego
kontynuowata i rozbudowata Maria Ciesla-Korytowska w szkicu Szmery
I trzaski w ,,Panu Tadeuszu”, w ktérym w nowatorski sposéb oméwita oko-
licznosci tematyzacji dzwickéw w poemacie’. O dzwicku w kontekscie cyklu
Ballady i romanse pisat z kolei, jako jeden z pierwszych, Kazimierz Cysewski®,
omawiajac relacje semantyczno-dzwigkowe w balladzie Switezianka. Bazu-
jac w pewnym stopniu na osiagnieciach poprzednikéw, chcialbym przyjrzed
sic blizej audiosferze cyklu Ballady i romanse, a takze wyréznié, o ile bedzie
to mozliwe, zarysy gtéwnych skomponowanych na jej bazie poetyckich pej-
zazy dzwickowych’. Metoda pracy jest w tym wypadku do$¢ prosta: chodzi
0 to, by zliczy¢ wszystkie zastosowane w cyklu dzwigki, podda¢ je analizie za
pomocg whasciwych kategorii i ostatecznie zinterpretowa¢ ich literacka funk-
cj¢'’. Gléwnym zalozeniem szkicu bedzie teza, ze Ballady i romanse odegraty
fundamentalng role w reorientacji sposobéw poznawania $wiata réwniez
w planie estetyki stuchu, nawet jesli wiele w tej sprawie zawdzigcza Mickiewicz
poprzednikom. Podstawa wszystkich analiz i interpretacji bedzie metodologia
sound studies — ekologia akustyczna®. Jej zastosowanie umozliwi przeprowa-
dzenie tak zwanej anatomii pejzazu dzwickowego, czyli przebadanie takich
elementéw ogdlnej audiosfery, jak wyrdznione przez Berniego Krause’a kate-
gorie — geofonia, biofonia czy antropofonia™, ale o tym pézniej.

¢, Kolbuszewski, Muzycznost ,Pana Tadeusza”, [w:] idem, Romantyzm i modernizm. Stucia o literatu-
rze 1 kulturze, Katowice 1959.

7 M. Ciesla-Korytowska, Szmery i trzaski w , Panu Tadeuszu”, ,Pamigtnik Literacki” 2003, z. 4.

8 Zob.K. Cysewski, DZwigk i semantyka. Na preykladzie SSwitezianki”, [w:] Mickiewicz interdyscypli-
narny, red. K. Cysewski, Stupsk 1999.

° Przez poetycki pejzaz dzwickowy rozumiem w tym szkicu zbi6r subiektywnie dobranych dzwigkéw,
tworzacych okreslong wspdlnote kompozycyjng w okreslonym obszarze tekstu lub tekstéw. W kla-
sycznej definicji pejzaz dzwickowy to po prostu ,dowolne §rodowisko dzwickowe [...] wraz z jego
kontekstem percepcyjnym i historycznospotecznym”. Por. M. Kapelariski, Narodziny i rozwdj ekologit

akustycznef pod banderg szkoty pejrazu dzwigkowego, ,Muzyka” 2005, nr 1, s. 108.

10" Chodzi innymi stowy o wyréznienie literackich przejawéw Audialnosci IT — czyli dzwigku jako te-

matu utworu poetyckiego. Por. L. Piaskowski, dudiosfera jako kategoria literaturognawcza. Proba
prayblizenia zagadnienia, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2020, nr 4, s. 141-142.

A np. K. Wrightson, An introduction to acoutsic ecology, ,Soundscape: The Journal of Acoustic

Ecology” 2000, nr 1; H. Westerkamp, Linking soundscape composition and acoustic ecology, ,Organ-
ised Sound” 2002, nr 7; R. Losiak, Wokdt idei ekologii akustycznej. Koncepeje i prakeyk, ,Studia Etnolo-
giczne i Antropologiczne” 2017, nr 17.

12 76b. B. Krause, The Great Animal Orchestra: Finding the Origins of Music in the World'’s Wild Places,
London 2012; idem, Voices of the Wild: Animal Songs, Human Din, and the Call to Save Natural
Soundscapes, New Haven-London 2015.
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Od widzenia do styszenia — od rozumu do emaocji

Zeby lepiej zrozumieé znaczenie przetomu romantycznego dla zmian
w oglednie literackim postrzeganiu audiosfery, trzeba krétko przypomnieé,
jak o tej kwestii myslano w XVIII wieku. Sila rzeczy bedzie to obraz operu-
jacy skrétem i pewnymi uproszczeniami, o czym warto pamigtaé. W §wiecie
oswieceniowego klasycystycznego umiaru i rozsadku tagodzacego przeci-
wienistwa przyroda stuzy cztowiekowi, nie ma autonomii, interpretowana jest
przez kategorie kulturowe, a w przypadku literatury — literackie, podlegajace
okreslonym konwencjom w obrazowaniu i prezentacji. Nature traktowano
jak liczbe obiektdw, ktérych natura jest by¢ moze nie do korica zrozumiata,
ale mozliwa do uporzadkowania i zrozumienia wedtug tego porzadku. Narze-
dziem takiego porzadkowania mogto by¢ tylko oko — narzad zmystéw wspét-
grajacy najpetniej z mozliwosciami rozumu. Krétko méwiac, poeci postrzegali
nature nie przez pryzmat jednosci duchowej — jak romantycy — lecz jako
rzeczywisto$¢ zupelnie zewnetrzna, ktérg mozna i trzeba obserwowaé z boku.
Dzwigki nie byly tak proste do okielznania, ale i im przypisano okreslone role.
O ile bowiem muzyka baroku byta rozemocjonowana (cho¢ raczej w sensie
retorycznym) i podlegata prawom matematycznych kombinacji, przez co
wzrastal maksymalnie jej stopiert komplikagji, o tyle dla klasycystéw muzyka
miata by¢ prosta, klarowna i petnié okreslona funkcje: sprawiaé przyjemno$¢®.
Dlatego tez dzwicki w poetyce klasycystycznej poddawane byly $cistej kontroli;
nalezato je porzadkowa¢ tak, by ich uktad byt uzyteczny dla stuchacza, ale by
nie wykraczat poza to, co dyktuje najbardziej intuicyjna racjonalno$¢. Pojawia
sic w tym nurcie emocjonalnos¢, ale jest ona poddana $cistej kontroli i wpi-
sana w ustalony przez rozum porzadek.

Diwicki wystepujace w funkcji motywdéw poetyckich nie mialy znacze-
nia autotelicznego, byty zawsze ,,po cos” i istnialy ,w obrebie czego$™. Byly
czescig uporzadkowanego poetyckiego obrazu, utozonego w zgodzie z pra-
widlami rozumu®, a takze wedle zasady prawdopodobienistwa i wzglednego
realizmu — ujmowano je najczesciej w taki sposéb, by uwydatnié ich przy-

13 Wyrazne jest to zwlaszcza u Immanuela Kanta, ktéry uwazal muzyke za czczg rozrywke (rozkoszowa-

14

nie si¢), poniewaz nie oddziatywata ona w zaden sensowny sposéb na umyst. Jest to utylitarystyczno-
-hedonistyczna wizja muzyki. Por. B. Jabtoriska, Socjologia muzyki, Warszawa 2014, s. 64—65.

4 co pozostawato w zgodzie z ogélng tendencja literatury oswiecenia do dydaktyzmu. Por. Z. Libera,
Oswiecenie, Warszawa 1974, s. 103—105.

5oy Krukowska, W swietle syidziemnomorza. Estetyka klasycyzmu polskiego w poczqtkach XIX wicku,
»Zeszyty Naukowo-Dydaktyczne Filii UW w Bialymstoku” 1974, z. 12, 5. 258-259.

= Prace Literackie LXII-2023
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datnos¢ dla cztowieka: praki $piewaja wice nie same dla siebie, lecz po to, aby
sprawi¢ nam przyjemno$¢, albo po to, by stac si¢ wzorem do nasladowania
(motyw poety $piewajacego jak ptak)™. Poeci XVIII wieku kontemplowali
nature gtéwnie za po$rednictwem oczu, ale nastgpstwem tego doswiadczenia
byto nazywanie i personifikacja: wiatr nie jest po prostu wiatrem, lecz Akwi-
lonem lub Zefirem. Nie jest wigc zjawiskiem przyrodniczym, lecz przynalezy
do porzadku humanistycznego, ulegajac antropogenizacji i antropofonizacji.
Jak pisata Teresa Kostkiewiczowa, natura w poezji klasycyzujacej przedsta-
wiana byla w formie apoteozy idealnego pigkna i ,najczesciej dochodzito do
utozsamiania [go] z pozytkiem””. Sentymentalizm zmienil w tym mysleniu
tylko tyle, ze przyroda pelnita role stuzebng wobec ludzkiej emocjonalno-
$ci'®. Miato to jednak znaczenie kluczowe, dlatego ze zmieniato réwniez
stopniowo sposdb postrzegania dzwigku®, nawet jesli w utworach poetyc-
kich nadal tematyzowano go w konwencjonalnych ramach®. Najczestszym
audialnym atrybutem poetyckim stala si¢ wiejska fujarka, na ktérej przygry-
wat sobie pastuszek w swej Arkadii*. Nierzadkim elementem dzwickowego
pejzazu byty ponadto praki, gtéwnie stowiki i skowronki, symbolizujace naj-
czesciej uniesienie mitosne. W wierszu Do skowronka Franciszek Karpiriski
zazdrosci tytutowemu ptakowi, ze ma dla kogo $piewad i przy kim zasypiad.
Poeta tworzy w ten sposéb analogie migdzy losem ptaka i poety™.

Etapem najbardziej przypominajacym obrazowanie i audializacje roman-
tycznych ballad byly preromantyczne dumy. O ich pokrewiedstwie gatun-
kowym pisali juz inni badacze®, dlatego w tym szkicu skupig si¢ jedynie

16 por, R. Dabrowski, O koncepeji nasladowania natury w refleksji estetyczno-literackiej oswiecenia,
[w:] Swiaty oswieconych i romantycsnych. Doswiadczenia, uczucia, wyobragenia, red. B. Mazurkowa,
Katowice 2015, s. 13-34.

T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o pradach literackich polskiego Oswiecenia,
Warszawa 1975, s. 103.

18 Ibidem, s. 261.

1 Jako nastgpstwo przyjecia innego paradygmatu pojmowania $wiata. Za Davidem Humelem senty-

mentalisci powtarzali, ze ,odczucie” to ,,pierwsza zdolnos¢ cztowieka”. Por. T. Kostkiewiczowa, Senty-
mentalizm w literaturze polskiego Oswiecenia, [w:] Problemy literatury polskiej okresu Oswiecenia, red.
Z. Goliriski, Wroctaw 1973, s. 250.

Sentymentalizm miat wymiar zaréwno autentyczny, jak i sztuczny. Autentycznos¢ kierowata go w kie-
runku preromantyzmu. Por. Z. Libera, Problemy polskiego Oswiecenia. Kultura i styl, Warszawa 1969,
s. 234-235.

Zob. R. Poggioli, Wiershowa fujarka, przet. F. Jarzyna, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1960, z. 3.

20

21

22 T Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko..., s. 260.

2 Ca Zgorzelski, O pierwszych balladach Mickiewicza, ,Pamictnik Literacki” 1948, z. 1/4, s. 73-74;
M. Zmigrodzka, »Ballady i romanse” wobec tradycji niemcewiczowskiej, ,Pamietnik Literacki” 1956,
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na bardziej konkretnych audialnych innowacjach. Warto wszak zwrécié
uwage, ze oprocz nowych rekwizytéw i zmieniajacej si¢ scenerii, uciekajacych
juz od uporzadkowanego i statycznego swiata o$wieceniowego, pojawialy si¢
u poetéw przetomu nowe dzwicki. Julian Ursyn Niemcewicz w wierszu Sez
Marysi wprowadza zainspirowany poezja angielska nocny krajobraz ksiezy-
cowy, w ktorym bohaterka ,we $nie widzi Stasia swego”, ttumaczacego jej
okolicznosci wlasnej $mierci. Stato si¢ to na morzu w trakcie burzy — zato-
pita ona okret, na ktérym Stasio ptynal. Granicg migdzy snem a jawa wyzna-
cza sygnal audialny w postaci piejacego koguta — podobnie jak w Roman-
tycznosci Mickiewicza. Niemcewicz Wprowadza do SWojego wiersza nowe
soniczne okolicznodci: ryczacy burze, ktéra z trzaskiem niszczy okret, a takze
wyréznionego juz wyzej wyznaczajacego czas piejacego koguta®™.

Istotny wktad w proces przesuniccia wektora audializacji wnidst takze
Bruno Kiciriski. W dumie Ludmita w Ojcowie™ poeta wprowadza pejzaz prze-
pojony tajemnicy i groza; jego centraln% ﬁgura; jest Zamczysko W Ojcowie, towa-
rzyszy mu za$ ,cisza z noca ponura”, gdzie ,,émy wkoto lataly”, a ,ksiezyc skryt
sie za chmura”. Sceneria wzmocniona zostaje dzwickami, a ogdlna audiosfera
wiersza jest przebogata. Pierwszy znak daje zegar wybijajacy pétnoc, ktérego

»odglos coraz glebiej sie chowa / I w bliskiej ginie pieczarze”. Sceneri¢ audialng
uzupelniajg drzewa, pomiedzy ktérymi ,wicher powiewa / I szumniej wstrzasa
chwast dziki / I glo$niej strumieni take przeptywa, / I glosniej hucza pusz-
czyki”. Poeta powiada, iz ,milczenie nocy strasznym sie zdato”, tworzac zasad-
niczy kontrast do chmur, ktére ,w czarniejsze nieba kryty sie” i ,,z toskotem
zagrzmialy”, po czym ,w ogromnym huku runat grom z géry / I skat posady
zadrzaty”. Autor dumy prezentuje przed czytelnikiem cate spektrum dzwic-
kowe typowe dla pézniejszych ballad.

Warto dodaé do tego, iz komentatorzy i krytycy klasycystyczni, przynaj-
mniej niektdrzy, byli sSwiadomi zachodzacych zmian. Niezwykta przytom-
noscig i przenikliwoscig wykazat sie Franciszek Morawski. W Liscie drugim.
Do romantykow ze zbioru pt. Klasycy i romantycy polscy. W dwdch listach
wierszem poeta odnotowuje zmiany w ogdlnej audiosferze™, piszac —

z. specjalny; P. Zbikowski, W pierwszych latach narodowej niewoli. Schytek polskiego oswiecenia
i zwiastuny romantyzmau, Wroctaw 2007, s. 528-529.

24 Szczegdtowo relacje miedzy utworami Niemcewicza i Mickiewicza opisal Wilhelm Bruchnalski. Zob.

m.in. idem, Mickiewicz—Niemcewicz. Studinm bistoryczno-literackie, ,Pamigtnik Literacki” 3, 1904,
nr 1/4.

Swiat poprawiac — zuchwate reemiosto. Antologia poezji polskiego Oswiecenia, oprac. T. Kostkiewiczowa,
Z. Goliniski, wyd. 2 przejrz., Krakéw 2004, s. 666.

E.D. Morawski, List drugi. Do romantykdw, [w:] Z. Libera, Poezja polska 1800-1830, Warszawa 1984,
s.222-223.
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z zarzutem wobec romantykéw — o ,brzgczacych kajdanach”, ,wyjacych
szatanach”, o wichrze, ktéry ,gwizdze w ucho” lub w ,stare zamki bije’
i ,Swiszcze, jeczy, wyje” po starych piwnicach. Najistotniejsze jednak zdanie
to konstatacja: ,,Czesto si¢ romantyczno$¢ w wielkim miesci szumie”, co dla
Morawskiego jest ostateczng kontestacja porzadku, tadu i harmonii dzwic-
kowej ustanowionej przez Horacego i Jana Kochanowskiego®. W tej optyce
romantyk to mito$nik amplifikacji i emancypacji dZwigku. Morawski z chirur-
giczna precyzja zlokalizowal kluczowe zmiany, zwracajac uwage na nowe tech-
niki obrazowania, ktérym towarzyszyty znamienne modyfikacje audiosfery.

>

Romantyczne pojmowanie dzwigku

Oswieceniowe myslenie o naturze miato wymiar malarski*: przyroda byta
zbiorem bytéw, ktére mozna jako$ uporzadkowad, tak jak malarz wlasnymi
oczami uktada krajobraz, czgsto jedynie ,,udajacy” realistyczny (dobrym przy-
ktadem s3 pejzaze miejskie Warszawy autorstwa Canaletta, w ktérych malarz
przestawial budynki wedle woli w celu udoskonalenia kompozycji obrazu).
W podobny sposéb traktowano zjawiska dZzwigkowe. Dominacja kultury oka
determinowala modele obrazowania poetyckiego. Jak pisata Isabelle Bour,
»tradycyjna hierarchia zmystéw nie byla kwestionowana nawet w potowie
XVIII wieku, kiedy wzmogto si¢ zainteresowanie dziataniem uktadu nerwo-
wego””. Wydaje sie, ze stosownego przetomu dokonali dopiero romantycy,
poniewaz nie przejawiali oni nieograniczonego zaufania do oka, utozsamia-
nego z wladza rozumu i racjonalistycznym redukcjonizmem. Deklaracja
pochodzaca z programowej ballady Romantycznosé, czyli: ,Czucie i wiara
silniej méwi do mnie / Niz medrca szkietko i oko™, dotyczy miedzy innymi
tego problemu. Wtadza oka zwiazana byta zbyt silnie ze $wiatem widzialnym
i empirycznie poznawalnym®. Oko warunkowato sposéb myslenia, ktéry byt

27 7. Libera, Problemy polskiego Oswiecenia..., s. 142-143; J. Zbadzki, Jan Kochanowski jako wzdr do
nasladowania — wybrane przyklady recepeji tradyci czarnoleskief na praetomie oswiecenia i roman-
tyzmu, ,Meluzyna” 2016, nr 1.

28 Zgodnie z Horacjariskim ut pictura poesis utwér poetycki miat osiagad efekty malarskie. Por. H. Mar-
kiewicz, Obrazowos¢ a ikonicznos¢ literatury, [w:] idem, Wymiary dzicta literackiego, Krakéw-

“Wroctaw 1984; zob. takie: Z. Kopczyriska, Malowanie stowami, [w:] eadem, Jezyk a poezja. Studia
z dziejow swiadomosci jezykowej i literackiej oswiecenia i romantyzmu, Wroctaw 1976, s. 48-52.

2 1. Bour, Foreword: Noise and sound in the eighteenth century, ,Etudes Epistémé” 2016, nr 29, http://
journals.openedition.org/episteme/1136 (dostep: 13.03.2023).

30 Wiszystkie cytaty z ballad Mickiewicza, jedli nie podano inaczej, pochodza z wydania: A. Mickiewicz,
Wybdr poezyj, t. 1, oprac. Cz. Zgorzelski, wyd. 7 popr. i uzup., Wroctaw 1986.

31 A. Rocko, Swiat zmystdw w polskim pamigtnikarstwie XVIII wickn, ,Prace Literaturoznawcze” 2022,
nr 10, s. 200-201.
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sprzeczny z towarzyszaca romantykom powszechna transgresja™. Jesli uczy-
nimy zalozenie, ze migdzy $wiatem natury a cztowickiem istnieje duchowa

koneksja i zalezno$é, oko wydaje sic mato uzyteczne. Nie zobaczy ono

bowiem poza-rzeczywisto$ci. A przynajmniej takie oko, ktére samo pozostaje

W pewnej poznawczej izolacji narzuconej przez empiryzm i racjonalizm. Czu-
cie i wiara, wedle Mickiewicza, moga sta¢ si¢ sprzymierzericami oka. Wiara —
aby ten stan rzeczy przed samym sobg uzna¢ za prawdopodobny i mozliwy.
Uczucie — aby rozszerzy¢ jego mozliwosci poznawcze.

Dla romantykéw emocjonalnosé i czucie powiazane sg Scisle z muzyka,
czyli dzwickiem. Dlaczego to takie istotne? Muzyka nie byta dla nich mate-
matyka ani sferg zbytnio zretoryzowanej, a wigc sztucznej, afektywnosci,
a co istotne — bardzo zblizyta si¢ do samej poezji. Dzialalo to w obie strony.
Pisat Maurycy Mochnacki: ,wszystko [...] zmierza do tonu, do muzykalno-
$ci. Muzyka stuzy [...] fantazyi, tak jak figury marmurowe poetyckiemu stuza
realizmowi”*. Na tej podstawie wyrézniono dwa typy liryki romantycznej: tak
zwang poezje liryczna i poezje snycerska. Liryka zwigzata si¢ z muzyka, a sny-
cerstwo z rzezba i zdobnictwem®*. Bohdan Pociej powiada, iz ,,muzyka stata
sic bardziej literacka, a literatura — bardziej muzyczna”. Inspirowala si¢ ona
czesto ,rozmowsa i wyznaniem”, ale co istotniejsze: ,toposy romantycznej
mowy dzwickdw rozgrywaja sie w przestrzeni emocji wzmozonej, w »zywiole
uczué«”*. Z punktu widzenia poety potaczenie miedzy emocja a dzwiekiem
staje sie jeszcze donioslejsze™. Romantykéw przygotowal na te ideg senty-
mentalizm. Muzyka nie jest juz ,czcza zabawka”, lecz ,,mowg serca” (Karol
Kurpinski), yjezykiem uczu¢” (Jézet Elsner), ,mowa duszy, serca i namietno-
$ci” (J6zef Franciszek Krélikowski). Pézniej Mickiewicz powiada, ze muzyka
to ,glos uczucia”. Oznacza to, Ze bezposredni kanal emocjonalnego odbioru
$wiata zewnetrznego wiedzie przez ucho, a generowanie znaczenl poprzez
$piew — czy to muzyczny, czy poetycki’’. Od czasu romantykéw kazde
kolejne pokolenie nie tylko widziato $wiat, lecz zaczynato go stuchad i styszec.

32 M. Piwitiska, Ballady i romanse, ,Teksty Drugie” 1995, nr 6, s. 34.

33 M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wicku dziewietnastym, [w:] idem, Rogprawy literackie, oprac.
M. Strzyzewski, Wroctaw 2004, s. 332-333.

3 o Zgorzelski, Liryka romantyczna, [w:] Stownik literatury polskiei XIX wickn, red. J. Bachérz,
A. Kowalczykowa, wyd. 4, Wroctaw 2009, 5. 474—475.

B, Pociej, W zywiole uczud: mowa dzwigkdw, [w:] idem, Romantyzm bez granic, Warszawa 2008,

s. 33,36-37.
36 S. Jarocinski, Ideologie romantyczne, Krakéw 1979, 5. 9.
37 Zob. M. Tomaszewski, Muzyka i literatura, [w:) Stownik literatury polskiej XIX wicku..., s. 579.
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Zauwazali to takze polscy uczeni. Czestaw Zgorzelski, komentujac jeden
z wierszy Mickiewicza, pisal:

rzeczywisto$¢ przemawia jedynie ,stodka wonig” rozkwittych drzew, szep-
tem wod, $piewem stowikéw, piesnig zakochanych minstreléw, diwickiem
ich muzyki... Oczu zaden widok nie pociaga, mysli nic nie rozprasza: mozna
sie skupi¢ w sobie i ustyszec to, co si¢ kryje we wnetrzu, cisza w otoczeniu,

719 7

»styszalnod¢” $wiata zewnetrznego utatwiaja droge ku refleksji, wzmagaja glos

WCWH?tI'ZHy samotnego pOCty38.

Stuch byt dla romantykéw mniej podejrzliwy niz oko, a poszczegdlne
do$wiadczenia audialne mogly stuzyé zupelnie nowym celom™. Niejed-
noznaczno$¢ muzyki i dzwicku, a takze jej niezaleznos$¢ od wtadzy wzroku
i rozumu powodowaly, ze swoboda ksztaltowania obrazu poetyckiego wzra-
stata wielokrotnie. Nie bez powodu niemal kazdej rzeczy nadzwyczajnej, nie-
zwyktej i tajemniczej w balladach towarzysza dzwigki. To, co emocjonalne
i duchowe, ma charakter dzwickowy i jest zaposredniczone przez ucho™.
Stworzylo to warunki do przesuni¢gé¢ w obrebie ogdlnej teorii poznania.
W pewnym sensie brak zaufania romantykéw do rozumu sprawit, ze doko-
nano rewizji pogladéw na temat jego sprawczosci i udoskonalono go jako
narzedzie. Romantycy poniekad ,dopowiedzieli” rozum, wprowadzajac per-
spektywe innych niz oko doswiadczert zmystowych, ktérych istotnosé racjo-
nalizm redukowal. Widzenie jest bowiem tunelowe i punktowo-obszarowe,
zawsze na co$ nakierowane. Styszenie za§ — przestrzenne, kuliste i wszech-
ogarniajace. Zamkniecie oczu powoduje utrate sygnatu, przed diwigkiem
uciec nie mozna®.

Wedtug Ryszarda Przybylskiego romantycy, a juz szczegdlnie Mickiewicz,
skierowali doswiadczenie ku tak zwanym zmystom wewngtrznym, na co wska-
zywatoby motto z Hamleta Williama Szekspira méwigce o ,widzeniu” oczami
duszy®™. Nie wydaje si¢ jednak, ze az tak radykalna interioryzacja zmystéw

B Ca Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Proby zblizer i wogolniert, Warszawa 2001, s. 449.

3 Nie znaczy to, ze oko ustapito uchu catkowicie, ale z pewnoscia dysproporcja miedzy jako$ciami
wzrokowymi i siuchowymi zostala znacznie zmniejszona, na co wskazujsl dane opracowane przez
Piotra Kladocznego. Autor wyliczyl, ze 44% lekseméw u Mickiewicza dotyczy zmystu wzroku, ale
az 27% — zmystu stuchu. Por. P. Ktadoczny, Konceptualizacja zmystow w tworczosci Adama Mic-
kiewicza, ,Filologia Polska” 2016, nr 2, s. 268.

40 J. Stowacki tesknote za matkg nazwat ,,muzyka czucia”. Por. 1. Chyla-Szyputowa, Muzyka w poezji
wieszczow...., . 94-95.

Al Misiak, Estetyczne konteksty audiosfery, Poznati 2009, s. 31-32.
2 R. Praybylski, Klasycyzm, czyli Prawdziwy koniec Krdlestwa Polskiego, Warszawa 1983, s. 366-371.
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oddawata caly sens przelomu romantycznego®. Poeci romantyczni doswiad-
czali $wiata zewnetrznego, ktéry wplywat na kompozycje $wiata wewnetrz-
nego. Detronizacja wladzy oka dotyczyla okreslonej ideologii, ktéra reduko-
wala jego zdolnosci. Paradoksalnie romantycy poszerzyli znaczenie widzenia,
wiazac je z innymi kanatami doswiadczenia: wiarg i emocjami. Wydaje sig, ze
to nie zwrot ku zmystom wewnetrznym jest najwazniejszy, lecz raczej zwrot
ku synestezji, komplikowanie zmystéw, a za posrednictwem muzyki uwy-
datnienie roli ucha i dzwicku. Oko nie zostaje wiec zdetronizowane, nadal
dominuje (cho¢ na innych zasadach, poniewaz zwicksza sie pole mozliwosci
tego, co mozna zobaczy¢ i co wypada widzie¢ w poezji). Istotng zmiang jest
emancypacja innych zmystéw. Z punktu widzenia romantyka oczy nie tyle
sic wylaczaja, ile sg bezradne, jesli nie dojdzie do aktywagdji innych istotnych
zmystéw, a takze motywacji poznawczych. Dla romantykéw taka motywacja
byty uczucia i wiara. Serce i dusza. Oczy racjonalisty i cztowieka kierujacego sie
wylacznie prawidtami rozumu s3 w pewnym sensie bezuzyteczne, poniewaz
widzi on jedynie skrawek prawdziwej rzeczywistosci. Petza po powierzchni*.
Nawet jesli widzi $wiat lepiej niz przecietny przedstawiciel ludu, to ten $wiat
jest bardzo maly w poréwnaniu z tym, w co wierza i co widzg ludzie prosci,
a takze — co wynika z postulatéw romantyzmu — poeci.

Klasyfikacja dzwiekow w Balladach i romansach

Podstawa wyrdznionej klasyfikacji bedzie metoda anatomii pejzazu dzwicko-
wego stworzona przez amerykarskiego biologa i ekologa akustycznego Ber-
niego Krause’a®. Badacz wyréznit trzy podstawowe sktadowe kazdego pejzazu
dzwickowego. Pierwsza z nich to geofonia, czyli dZwigki natury nieozywio-
nej (na przyktad wiatr, woda, $niezyce, lawiny, trzesienia ziemi itp.). Druga to
biofonia, czyli dZwigki natury ozywionej, ktérych zrédlem nie jest dziatalnosé
cztowieka (fauna i flora). Trzecia to antropofonia, czyli kazdy dzwick, ktérego
zrédlem jest dziatalno$¢ czlowieka. Istniejg cztery podrodzaje antropofonii:
fizjologiczna (dzwicki wydawane przez ludzkie ciato, gtéwnie fonosfera, czyli

* Inng propozycja jest sensualizm ,uduchowiony” Mikotaja Sokotowskiego oraz ,przedwiedza”
Kazimierza Cysewskiego. Por. M. Sokotowski, Sensualizm romantyczny, ,Stupskie Prace Filolo-
giczne” 2007, nr 5, s. 66-67; K. Cysewski, O, Balladach i romansach” Mickiewicza. Interpretacye,
Stupsk 1987, s. 30.

oA Witkowska, Mickiewicz. Stowo ¢ czyn, Warszawa 1998, s. 29-30.

M Romanowska, Kompozycja dzwigkowa jako praedmiot badar ekologii krajobrazu, ,Prace i Studia
Geograficzne” 2017, z. 4, 5. 102.
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ludzka mowa), elektromechaniczna (dzwicki wydawane przez maszyny),
kontrolowana (muzyka, teatr, przedmioty muzyczne i niemuzyczne, na przy-
ktad dzwon) oraz incydentalna (dzwicki towarzyszace cztowiekowi na co
dzien, na przyktad szelest ubran, odglos tupania butami, sttuczenie szklanki
itp.)*. Przechodzac do oméwienia cyklu, zastrzegam, iz analizie i interpre-
tacji poddane zostany Jedyme wybrane wiersze. Oméwione zostang utwory:
Romantycznost, Swite?, Switezianka, Rybka, To lubig oraz Lilie — jako
dzieta najbardziej audialnie nacechowane, wyznaczajace podstawowe funk-
cje sonicznej tematyzacji w cyklu. W pozostatych balladach (i romansach)
motywy te s3 po prostu powtarzane, dlatego ich osobna interpretacja nie
wniostaby wiele do ogdlnego obrazu. Nalezy pamietad, ze Mickiewicz konse-
kwentnie trzymal sic pewnych ustalonych przez siebie watkéw.

Romantycznosc

Gatunek ballady umozliwia audialne wyeksponowanie jakosci zwigzanych
zfonosfers, czyli ta czescig antropofonii, w ktorej zrédtem dzwicku jest ludzki
glos, aparat fonacyjny. Stad tez w Romantycznosci taka rolg odgrywa rozmowa
miedzy Karusig a Jasiem. Jest ona jednostronna, poniewaz styszymy jedynie
Karusie, ale w ten wtasnie sposéb wyznacza si¢ podstawowy kanat komuni-
kagji: glos, dzwick i stuch. Jasio, chociaz nic nie méwi, styszy Karusie; ona
za$, cho¢ méwi bardzo duzo, nie odbiera bodzcéw dzwickowych z otoczenia
(»ona nie stucha” — dlatego, ze skupia stuch na kims innym, chce ustyszeé
swojego Jasia; tak czy inaczej, poeta podkresla tutaj nature podjetego typu
komunikacji: mowe, ktérej audialnym odpowiednikiem jest ludzki gtos).
Grupa gapidéw obserwuje wigc scene, w ktérej jedna z postaci méwi do dru-
giej tak, jak czesto ludzie méwia do duchéw lub do samego Boga. Dlatego tez
tak istotny jest uwydatniany przez poete komponent wiary: cztowiek, ktdry
sic modli, musi wierzy¢, ze gtos modlitwy dotrze do Stwércy. Tak Karusie
z ukochanym Jasiem taczy wiara, iz wypowiadane przez nig stowa s3 przez
niego slyszane, nawet jesli nie udziela on zadnej odpowiedzi. Antropofonia
fizjologiczna, czyli fonosfera, wypetnia zresztg caly utwor: styszymy mowe,
wolanie, krzyczenie, ptacz, $miech”.

i g, Krause, Anatomy of the soundscape: Evolving perspectives, ,Journal of the Audio Engineering
Society” 2008, nr 1/2,s. 73-79.

7 Znaczenie fonosfery podkreslaja takze inni badacze. Kolbuszewski pisze, ze w Panu Tadenszu domi-
nuje ,gwar”, a Achremowiczowa, ze ,w mickiewiczowskim $wiecie dzwickéw najwigksza role gra gtos
ludzki”. Por. S. Kolbuszewski, Muzycznost ,, Pana Tadensza’.., s. 192; W. Achremowiczowa, Uwagi
0 roli dZwigkn..., s. 110.
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Kluczowe dla zrozumienia Romantycznosci z punktu widzenia studiow
nad dzwigkiem jest dostrzezenie swoistej dialektyki miedzy okiem a uchem,
wizja a dZwigkiem, jaka sygnalizuje poeta. Ballada rozpoczyna si¢ od inicja-
cji sonicznej, aktywujacej fonosfere, czyli ogélna kompozycyjng nature bal-
lady — ,Stuchaj, dzieweczko, ona nie stucha”. Dostajemy jasny sygnal, iz
bohaterowie porozumiewaja si¢ miedzy soba glosami, a nawotywanie Karusi
nie przynosi zadnego rezultatu, bo ona po prostu ,nie stucha”, znajduje
sic w innej relacji audialnej, w obrebie wlasnego i hermetycznego pejzazu
dzwickowego. Dziewczynka zachowuje si¢ dziwnie, dlatego pierwsza reakcja
ttumu jest aktywizacja wzroku: ona do kogo$ méwi, oni nie widza do kogo.
Karusia wola Jasierika, raz si¢ $mieje, raz placze, usituje chwytaé powietrze.
Dokonuje w ten sposéb podstawowej operacji audialnej typowej dla nie-
mal wszystkich ballad Mickiewicza, to znaczy: kontakt ze $wiatem nadzmy-
stowym odbywa si¢c za posrednictwem dzwickéw, najczesciej wydawanych
przez aparat fonacyjny. Karusia méwi: ,, Iyze$ to w nocy? — To ty, Jasieriku! /
Ach! i po $mierci kocha”, sugerujac, ze tak naprawde od razu nie widzi swo-
jego kochanka, lecz dopiero po chwili, po nawolywaniu i cigglej aktywnosci
glosowej, zjawa ujawnia sie, cho¢ jest widoczna tylko dla niej. Widzimy wiec,
ze dzwick wzmacnia zmyst wzroku, przesuwa go ku glebi, ktérg Przybylski
nazywa zmys}ern wewnetrznym. Karusia widzi go oczami duszy, poniewaz
jej aparat poznawczy zostal wzmocniony przez emocje i wiare, czyli w najbar-
dziej oczywistej interpretacji — stuch. Karusia méwi: ,,Czasem ustyszy maco-
cha! / Niech sobie slyszy, juz nie ma ciebie!”, co wskazuje jasno, ze pierw-
szym bodZcem pozostaje dzwick, ktéry dopiero w nastepstwie umozliwia
zobaczenie ducha. Wizja kochanka klaruje si¢ coraz bardziej z kazdym kolej-
nym wypowiedzianym stowem: ,,Ach, to on! lica twoje, oczki twoje!”. Karu-
sia widzi go coraz wyrazniej, ale calos¢ wizji delimitowana jest przez kolejng
wprowadzona jakos¢ dzwickowa: pianie koguta, ktéry w wierzeniach ludo-
wych przepedza duchy. Monolog Karusi jest jednostronny; zjawa nie moze
przemowic, ale jej istnienie podtrzymywane jest przez emocje i wiare dziew-
czyny, ktérych wyrazicielem audialnym jest jej glos, coraz bardziej rozemo-
cjonowany i pelen skargi. Po ustyszeniu piejacego kura dochodzi do zjawiska
amplifikacji; Karusia, chcac powstrzymaé zjawe przed odejéciem, zaczyna
krzyczed, a jej glos znamionuje bole$¢. Dopiero w tym momencie ludzie
obserwujalcy calal sytuacje zaczynajg rozumieé, W czym rzecz. Dlatego tez
dochodzi do aktywizacji kolejnej formy gtosowej komunikacji z zaswiatem,
czyli modlitwy: ,Méwcie pacierze — krzyczy prostota — / Tu jego dusza
by¢ musi”. Po raz kolejny ukazywana jest istotna rola dZzwickéw: umozliwiajg
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kontakt z rzeczywistoscia transcendentnq. Narrator — przypuszczalnie sam
poeta — dopowiada: ,,I ja to stysze, i ja tak wierze, / Placz¢ i méwie pacierze”.
Podkreslona zostaje rola stuchu, a takze sens btagalnej modlitwy zabarwio-
nej placzem.

Kontrastem dla wyznania narratora staje si¢ moment, w ktérym Mic-
kiewicz ukazuje, w jaki sposéb dochodzi do redukgji poznawczej, uprzed-
nio nadbudowanej w utworze: ,»Stuchaj, dzieweczko!« — krzyknie $réd
zgietku / Starzec i na lud zawola: / »Ufajcie memu oku i szkietku, / Nic tu
nie widze dokota«”. Poszerzony uprzednio $wiat zostaje zredukowany do wta-
dzy wzroku i rozumu. Narrator odpowiada starcowi, iz ,dziewczyna czuje”,
a ,gawiedz wierzy”, co tworzy tak zwane prawdy zywe. Odrywa w ten sposéb
wzrok od wladzy rozumu i empirii. ,Miej serce i patrzaj w serce!” — powiada.
Owo ,patrzenie w serce”, ktére Przybylski nazwatby zwrotem ku zmystom
wewnetrznym, mozna takze zinterpretowacd jako zwrot ku stuchowi. I to z bar-
dzo prostego powodu: mowa serca i uczué byta dla romantykéw muzyka, czyli
dzwieki. Zdecydowanie lepszym kanatem, by ,spojrze¢” w serce, jest w takich
okoliczno$ciach stuch, petniacy zreszta kluczows funkcje na przestrzeni calej
ballady. I gdy thum krzyczy: ,,Jasio musi by¢ przy swej Karusi, / On ja kochat
za zywota!”, narrator kwituje to stwierdzeniem: ,I ja to stysze, i ja tak wierze”.
Switez
Watki podjete w Romantycznosci ujawnione sg takze w balladzie Swite?. Roz-
poczyna si¢ ona wprowadzeniem eksponujacym jakosci wizualne; poeta
ukazuje przed nami tytulowe jezioro w ksiczycowej scenerii nocnej. Narrator
wymienia kolejno obiekty, ktére mozemy zobaczy¢, po czym wprost zwraca
naszg uwage na naturalne ograniczenia wtadzy wzroku: ,,Gdy oko brzegéw
przeciwnych nie si¢ga, / Dna nie odréznia od szczytu, / Zdajesz si¢ wisie¢
w $rodku niebokrega, / W jakiej$ otchtani biekitu”. W takich okoliczno-
$ciach, jak powiada narrator, ,wzrok si¢ przyjemnie utudzi”, co znaczy, ze
to, czego nie zobaczymy, dopowiemy sobie w wyobrazni — tyle ze potrzebny
jest do tego bodziec. Gdy oko zawodzi, aktywizuje si¢ ucho. Nie musimy
czegos doktadnie widzieé, poniewaz zaczynamy styszed, jakie ,,diabet wypra-
wia tam harce”, jak si¢ ,larwy szamocy” (larwy, czyli zjawy). Poeta pisze, ze
pod taflg jeziora ,,nieraz gwar jakoby w miescie”, ,,zgietk walczacych i wrzaski
niewiedcie, /i dzwondéw gwalt, i zbréj chrzesty”. Po tej gwattownej amplifi-
kacji dZwigk nagle cichnie i stychad juz tylko szum nieopodal rosnacej jodty,
a ,w wodach gadanie cichego pacierza / i dziewic zalosne modty”. Powtarza
si¢ zatem motyw cichej, cho¢ placzliwej modlitwy.
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W dalszej czedci ballady, kiedy juz wylowiono $witezianke wyjawiajaca
tajemniczg historie jeziora, dokonuje poeta opisu bitwy Moskali i Tuhana, na
ktéra sktadaja si¢ gwar, szczek mieczy i tetent koni, grzmienie taranéw, a takze
przerazliwy wrzask wroga (mieszanka antropofonii fizjologicznej, mechanicz-
nej i incydentalnej). Reakeja kobiet chroniacych sie przed Moskalami byt za$
glos, a w zasadzie krzyk blagalnej modlitwy, potaczonej z klatwa. Ballada
koriczy si¢ typowym dla calego cyklu wykorzystaniem dzwigkéw w celu pod-
kredlenia grozy i nadzwyczajnosci chwili. Switezianka powiada, ze ,chod czas
te dzieje wymazat z pamieci, / Pozostat sam odglos kary, / Dotad w swych
basniach prostota go swicci / I kwiaty nazywa cary”. Na 6w odglos kary zto-
zyly sie w tym wypadku jakosci geofoniczne: szum w puszczy, podburzona
fala, co ,,z foskotem na brzegi leci”. Dzwicki te pelnia funkcje magiczna: ich
dziatanie prowadzi do rozszczepienia jeziora na pét i pochtoniecia mlodzien-
cow, ktdrzy ztowili w niewdd $witezianke. Catos¢ zamyka cisza tafli jeziora,
czyli galenosfera.

Switezianka

W Switeziance, podobnie jak w Switezi, poeta wykorzystuje technike nagro-
madzenia jakosci wizualnych, a do aktywizacji jakosci sonicznych dochodzi
tuz przed wystapieniem okreslonego zjawiska nadprzyrodzonego. Gdy chto-
piec ma w koricu spotkaé kuszaca go $witezianke, nastepuje potezna ,,ampli-
fikacja” ciszy, zakt6canej delikatnie jedynie przez trzeszczenie matych gatazek
(biofonia). Celem tej operagji jest zbudowanie dynamicznego kontrastu. Po
chwili wszak zrywa sie szumiacy wiatr, ktéry wzburza wody jeziora, a jedno-
cze$nie ujawniajg si¢ ,niestychane” zjawiska: woda sic wzdyma i ,wytryska”
z niej $piewajaca i nucaca picknos¢ wabiaca swoim glosem bohatera. Sceneria
wodna sprawia, ze dochodzi takze do spietrzenia dzwickéw incydentalnych
przynalezacych do geofonii akwatycznej, jak na przyktad muskanie, pluskanie
czy pryskanie wéd jeziora. Podobny motyw aktywizacji dZwigkowej nastepuje,
kiedy $witezianka znika; to wtedy znéw wzdyma si¢ i Swiszcze wiatr, a bohate-
rowi ukazuje si¢ kochanka, ktérej przyrzekt wiernosé, a ktdra zdradzit. Watek
ten powtarza sie¢ jeszcze raz na konicu: zanim kara zostaje wymierzona i jezioro
otworzy si¢, by pochtonaé zdradliwego strzelca, efekty audialne zostaja zin-
tensyfikowane — wicher szumi, woda si¢ burzy i wzdyma, wre (geofonia),
a po zdradliwym kochanku pozostaje jedynie jek (fonosfera), ktéry czasami

stycha¢ pod niedalekim modrzewiem (synteza biofonii i antropofonii).
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Rybka

W Rybce Mickiewicz po raz pierwszy wprowadza elementy antropofonii kon-
trolowanej, czyli muzyke i tarice, ktére nazywa ,hatasem”. Czyni to zapewne
dlatego, zeby po raz kolejny zbudowa¢ kontrast. ,Hatas” muzyki weselne;j
to przeciwwaga dla glosu bohaterki, Krysi, ktéra zamienia si¢ w tytutows
rybke. Warto podkreslié, ze kanatem komunikacyjnym jest w tym wypadku
po raz kolejny mowa, ktérg kieruje bohaterka do mieszkajacych w wodzie
$witezianek. ,Stuchacie mnie, siostry” — powiada opuszczona kochanka.
Glos zmienia si¢ rychlo w styszalny w calym lesie placz; jest tak donosny, ze
zaglusza nawet ,hatas” generowany przez muzyke weselng (zasada kontrastu
dynamicznego znowu jest aktywowana). Dziewczyne w postaci rybki ustyszat
jedynie wierny stuga, cho¢ jej nie zobaczyl, poniewaz gltos dobiega spod tafli
wody. Jest to motyw rozmowy dwojga bohateréw, ktérzy nie widzg sic wza-
jemnie (do$wiadczenie akuzmatyczne, ktére powtarza sie takze w balladzie
Kurhanek Maryli). Kanatem komunikacji pozostaje stuch. Stuga sam zaczyna
wolad, pytajac, c6z poczaé z dzieckiem, ktére zdradzona kochanka zostawita.
Dziatanie fonosfery uklada sic w pewien ciag soniczny, poniewaz kolejnym
akcentem ktadacym nacisk na istotnos¢ glosu w tej balladzie jest przemiana
rybki w syrene, ktéra postanowita nakarmié dziecie, a przy okazji zaspie-
waé mu kotysanke, dzigki czemu dziecko przestato plakaé. Zdecydowana
nowoscig w Rybce jest wprowadzenie motywu echa, czyli odbitego dZzwicku,
takze powiazanego z dzialaniem glosu: ,»Krysiu, o Krysiu!« zawota: /
Echo mu »Krysiu« odpowie”.

Utwér konczy sie typowym dla ballad Mickiewiczowskich moty-
wem fonosfery: modlitwa, odmawianiem pacierzy, ktére wystepowalo juz
w Romantycznosci.

To lubig

Sceneri¢ utworu 7o lubig tworza konwencjonalne dla estetyki balladowe;j
ptaki, wspSttworzace biofoni¢ i awifaune poetycka cyklu: puszczyk i sowy.
Kontrapunktem dla ich pohukiwania jest z kolei tajemnicza dzwonnica
(za ktdra znajduja sie mogity). Estetyka grozy wzmacniana jest przez dzwieki
trzaskajacych drzwi cerkwi, a takze bijace dzwony w pustej zrabnicy, ktérym
towarzysza chrusty, ktére ,hucza i ksykaja”. Widzimy wiec, ze dochodzi do
potaczenia motywdéw biofonicznych i geofonicznych (przy czym te ostatnie
nie dotycza juz wody). Aktywizacja dZzwicku — jak to w balladach — dopro-
wadza do ujawnienia si¢ zjawy. ,Larwy staja si¢ widome”, gdy grom trzaska
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po gromie. W dalszej czesci utworu podobny efekt przynosi wypowiedzenie
stéw: ,,to lubie”, powodujac pojawienie si¢ ducha, ktéry wyptynat ,,z bliskich
wéd toni” (fonosfera w funkcji magiczne;).

W kolejnych scenach dochodzi do kontaktu miedzy cztowiekiem a wid-
mem. Celem ,ontologicznej” stabilizacji po raz kolejny aktywizowana jest
fonosfera — bohater krzyczy: ,Niech bedzie Chrystus pochwalony!”. Zakleta
w zjawe kobieta w nagrode za wypowiedzenie stéw ,to lubie” zamierza opo-
wiedzie¢ swojg historie; funkcje delimitacyjng petni za§ w tym wypadku,
podobnie jak w Romantycznosci, pianie koguta, ktére powoduje ulotnienie si¢
wizji i znikniecie ducha. Dziewczyna opowiada o $mierci Jézia, ktérym wzgar-
dzita i ktdry przez nig umarl z mitosci. W dalszej czesci opowiesci dowiadu-
jemy sie, ze duch chlopca zaczat z tego powodu nawiedza¢ dziewczyne. Mickie-
wicz, w typowy dla siebie sposéb, kazdy taki akt nawiedzenia przygotowywat
za pomocy feerii dZwickowej. Gdy duch miat si¢ ujawni¢, wzmagaty sie ,hatas,
szum, $wisty” (geofonia). Pewnego razu J6zio pojawil si¢ i porwat dziewczyne
do czy$éca, w ktdrym wisréd powszechnych jekéw i zgrzytania zebéw (fono-
sfera) ustyszata wyrok z ust J6zia: dopdki ktos nie wypowie wobec dziewczyny
stowa ,lubie”, bedzie si¢ ona bgkata i straszyta ludzi do korica znanych nam
czaséw. Cala opowies¢ przerwana zostaje powtdrzonym motywem piania
kura, a wiericzy ja — réwniez po raz kolejny — modlitwa.

Lilie

W balladzie Lilie dochodzi do rozbudowania motywu fonosfery: utwér roz-
poczyna si¢ od $piewu morderczyni, dla ktérego kontrapunktem staje si¢
audiosfera grozy znana juz z ballady 7o lubig: pohukuje wiatr, kracza wrony
i ,puchajg puchacze” (geofonia taczy sie z biofonia). Bohaterka puka do
domu starca (onomatopeja), po czym ,na ksztatt upiora” rozemocjonowana
ztowieszczo si¢ $mieje i krzyczy: ,Ha! maz, ha! trup!” (fonosfera nowego
typu). Lilie to jedyna ballada, w ktdrej dzwicki towarzyszg swoistemu sza-
leristwu opisywanej postaci. Gléwna role odgrywa tu ekspresja wokalna:
wykrzyknienia, Smiech i ekspresyjna rozmowa.

Zabdjczyni zwraca si¢ do starca z pytaniem o to, jakie pacierze winna
moéwié, aby oczyscié si¢ z grzechu. Powtarza sie po raz kolejny motyw modlitwy,
czyli specyficznego uzycia gtosu. Oprécz tego wykorzystany jest przez poete —
znowu — motyw dZzwigkdw towarzyszacych ujawnianiu sie upiora czy zjawy:

»Bo czesto w nocnej porze / Co$ stuka sie na dworze, / Cos chodzi po $wie-
tlicy. / »Dzieci — wota — to ja to / To ja, dzieci, wasz tato!«”.
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Podstawowg formg kontaktu ze zmorg jest dzwick. Nowoscig tej bal-
lady jest faktycznie aktywno$¢ audialna zjawy-ojca, ktéry sam usituje zwré-
ci¢ na siebie uwage domownikéw. Ostatecznie nigdy sie jednak nie ujawnia,
celowo utrzymujac kontakt wytacznie w formule akuzmatycznej, bez udziatu
wzroku. Diwick w Lilzach, jak w zadnej innej balladzie, stuzy do wzmacnia-
nia poczucia strachu u bohaterki. Dlatego tez gdy zamknie oczy, zaczyna
styszeé: ,traf, traf, klamka odskoczy / budze sie, widze, stysze, / Jak i idzie
idysze / Jak dysze i jak tupa, / Ach, widze, stysz¢ trupa! / Skrzyp, skrzyp, i juz
nad tozem / Skrwawionym si¢ga nozem”. Podobnie jak w Romantycznosct,
widoczno$¢ zjawy warunkowana jest przez dzwick, ktéry wzmacnia poczucie
zagrozenia. W pewnym sensie stuzy torturze sonicznej. W pewnym momen-
cie dzwicki wydawane przez zjawe doprowadzaja zabdjczyni¢ do obtedu:
»1 staje i mysli i stucha: / Zda sie, ze ja kro$ goni, / I ze co$ szepce do niej /
(Wokoto ciemno$¢ ghucha): / »To ja, twdj maz, twéj maz!« / I staje i mysli
i stucha; / Stucha, zrywa sie, biezy, / Wtos sie na glowie jezy, / W tyl obejrze¢
sic leka, / Co$ wcigz po krzakach steka, / Echo powtarza weiaz: / »To ja, twdj
m3z, twéj maz!«”. Mozemy do pewnego stopnia uznaé to za kolejng forme
odgtosu kary, ktéra pojawia si¢ juz w balladzie Switezianka (powtarza sic tez
motyw echa). Ostatecznie zjawa ujawnia si¢ dopiero na koniec ballady, by ja
wymierzy¢. Jak zwykle towarzysza temu wydarzeniu trzaski i podmuchy wia-
tru (geofonia), a takze — podobnie jak w balladzie Rybka — gtos podziemny
(akuzmatycznos¢). Aktowi wymierzenia kary, czyli momentowi zapadnigcia
si¢ podtoza i pochlonigcia zdradliwej Zony i wiarotomnych braci, takze towa-
rzysza trzaski sklepienia oraz drzenie i wstrzasy (nowy typ geofonii, w ktérej
odglosy wydawane s3 przez trzesaca si¢ ziemig).

Podsumowanie

W Balladach i romansach najchetniej stosowana formg audialnej komuni-
kacji jest mowa, rozmowa, ktérej no$nikiem jest ludzki glos. Sprzyja temu
ogodlna cecha kompozycyjna gatunku ballady, w ktérej dochodzi do rozdzie-
lenia sposobéw wypowiedzi i dialogizacji. Bohaterowie rozmawiaja z soba,
nawotuja, wolaja do siebie, $piewajg z sobg, a nawet krzycza, pokrzykuja itd.
Relacje w obrebie fonosfery sa zwyczajowo napigte, a dzwicki ujete w zmienny
ambitus dynamiki (cicho/gto$no). I to wlasnie ta cze$¢ audiosfery cyklu
jest wlasciwie najistotniejszym sonicznym punktem odniesienia: cala reszta
dzwickéw nie ma tak fundamentalnie kompozycyjnego znaczenia, moze si¢
pojawiac albo nie pojawiaé. Fonosfera jest aktywna bezustannie, przerywana
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jedynie aktywnoscig narratora, ktéry informuje nas o dodatkowej aktywno-
§ci innych elementéw audiostery, czyli albo dZwigkéw incydentalnych, albo
wickszych pejzazy dzwickowych. Mickiewicz na przestrzeni wszystkich dwu-
nastu ballad i dwéch romanséw daje nam jednak do zrozumienia, ze najwaz-
niejszym sonicznym rekwizytem postaci s ich glosy, ktére wykorzystywane
s3 na przynajmniej trzy podstawowe sposoby:

1. jako $rodek komunikacji miedzy bohaterami;

2. jako srodek komunikacji z duchami i upiorami;

3. jako $rodek komunikadji ze sfera sacrum (bardzo czgsty reakcjg bohate-
réw na wydarzenia fantastyczne jest modlitwa, czyli wlasciwie rozmowa
z Bogiem).

Oprécz fonosfery najchetniej wykorzystuje poeta geofonie: dzwieki
generowane przez wiatr oraz wodq. Motywy akwatyczne ulegajq czestej audia-
lizacji. Mniejszg role odgrywa biofonia: raz pojawiajg sie psy (Do przyjacidt),
raz wicksze koty, jak lew, tygrys, lampart (Rekawiczka), dwukrotnie ptaki:
wrona (Lilie), puszczyk i sowa (Lilie oraz To lubig).

Drugg cecha Ballad i romanséw jest wyraine oddzielenie zjawisk wizu-
alnych od audialnych. Z drobnymi wyjatkami, kiedy aktywno$¢ wzrokowa
i stuchowa sa potaczone, w wickszosci przypadkéw poeta przygotowuje
nas na aktywno$¢ rekwizytéw dzwickowych za pomocg pobudzenia naszej
wyobrazni wzrokowej: najpierw orientujemy sie, gdzie jestesmy i co widzimy,
a dopiero pdzniej, z nagla, zaczynamy cos styszed.

Jaka jest jednakowoz najwazniejsza rola dzwickéw w cyklu? Wydaje sie, ze
jest to gléwnie sygnalizacja i wzmocnienie wrazenia tajemniczosci, a czasami
grozy. Diwicki pojawiajg si¢ bowiem najczesciej w sytuacjach, gdy prezento-
wane s3 watki fantastyczne i nadzmystowe, powigzane ze $wiatem duchéw
i upioréw lub przynajmniej charakteryzujace pejzaz, w obrebie ktérego te fan-
tastyczne postaci sie pojawiaja.

Na podstawie przeanalizowanego materiatu mozemy wyrdznié przynaj-
mniej sze$¢ typdw udzwickowienia cyklu Ballady i romanse. Sa to kolejno:

1. Dzwicki stuzace do odkrywania rzeczywisto$ci nadprzyrodzonej oraz do
rozmowy z duchami czy zjawami — bez dZwigku w zasadzie nie dochodzi
do konfrontacji rzeczywistosci empirycznej i duchowej.

2. Dzwigki budujace napiccie przed wydarzeniami fantastycznymi: bardzo
czesto przed pojawieniem si¢ zjawy badZ ducha dochodzi do nagroma-
dzenia i amplifikacji jakosci sonicznych.

3. Dz’wifgki charakteryzujqce sytuacje grozy, wzmacniajace poczucie strachu
i tajemniczosci.
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4. Dzwieki mowy stuzace do ogdlnej komunikacji miedzy postaciami (kom-
pozycyjnie cykl ballad taczy motyw fonosfery: glosu, spiewu, wotania,
krzyku, ptaczu, $miechu itp.).

S. Dizwicki akuzmatyczne: kiedy ich Zrédto nie jest widoczne dla stuchacza.

6. Istniejg dzwicki kontrolowane, jak dzwony, muzyka i $piew, ale nie petnig
roli kluczowej (Rybka, Dudarz); albo petnia funkcje kontrastu dla waz-
niejszych jakosci audialnych, albo sg przedmiotem opisu poetyckiego, jak
w wypadku koncertu w Dudarzu (ta ballada jest tez pierwszym wierszem
Mickiewicza, w ktérym pojawia sic motyw opisu wystepu muzycznego).
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Streszczenie

Romantyczne pejzaze dzwiekowe —
Ballady i romanse Adama Mickiewicza

Gtédwnym zatozeniem artykutu jest teza, ze Ballady i romanse Adama Mickiewi-
cza to cykl poetycki, ktéry odegrat fundamentalna role w reorientacji sposobdw
poznawania $wiata w planie estetyki stuchu w literaturze polskiej. Jest to dzie-
to, ktére zapoczatkowato nowy sposdb prezentacji dzwieku w polskiej poezji,
przetamujac ostatecznie oswieceniowo-racjonalistyczny paradygmat domina-
cji perspektywy oka w kulturze na rzecz emancypacji nowej kultury audialnej.
Audiosfera cyklu, to znaczy wszystkie zastosowane w tym cyklu dZzwieki, s w ni-
niejszym artykule poddane analizie za pomocg wtasciwych kategorii (anatomia
pejzazu dzwiekowego wg B. Krause’a) i ostatecznie zinterpretowane przez pry-
zmatich literackiej funkcji. Pojeciami stuzacymi do opisu i interpretacji w artykule
sg pejzaz dzwiekowy, a takze jego zasadnicze elementy: geofonia, biofonia oraz
antropofonia. Dominujgca jakoscia soniczng w cyklu, majgca znaczenie kom-
pozycyjne, jest czes¢ antropofonii zwana fonosfera: gtos, mowa, $piew, krzyk
itd., a jakosciami towarzyszgcymi sa zaréwno geofonia i biofonia, jak i réznego
pochodzenia dzwieki incydentalne. DZwieki pojawiaja sie najczesciej, gdy docho-
dzi do aktywizacji watkéw i motywdw fantastycznych.

Stowa kluczowe: sound studies, ballady i romanse, Adam Mickiewicz, audiosfera,
pejzaz dzwiekowy, romantyzm, oswiecenie, dZzwiek w poezji
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Abstract

Between crime and enchantment:
Some notes on the psychology
of female protagonists in Mickiewicz’s ballads

This text is an analysis of two well-known ballads by Adam Mickiewicz, Lilie
and Switezianka, and is dedicated to the female protagonists. They are char-
acterized by ruthlessness and cruelty, and both are linked to a force majeure
responsible for the order of the world. This work also attempts to demonstrate
that the characters suffer from psychological disorders. The Lady exhibits psy-
chopathic tendencies, while Switezianka is an example of sadism and bipolar
disorder. These conditions have a significant impact on the behavior of the dis-
cussed protagonists; their illnesses determine the actions of these women and,
at the same time, make them complex and enigmatic characters.

Keywords: literary character, woman, mental disorder, psychoanalysis, ballad,
Adam Mickiewicz, romanticism
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Gloryfikowane, wychwalane, podziwiane — kobiety romantyzmu zdomino-
waty epoke. Mialy one rézne twarze. Czasem byt to typ duszy nieodgadnionej,
szukaja‘cej sensu zycia w poezji, stajacej si¢ istota niezrozumiang po zamaz-
pdjsciu. Niekiedy spotykamy kobiete opuszczons, teskniacg za kolejnymi
adoratorami. Wreszcie pojawia sic wybranka natchniona, petniaca funkcje
muzy, czgsto nieSwiadoma swojej wielkiej roli w zyciu artysty’. Naturalnie
zatem kobieta romantyczna stala si¢ bohaterka licznych dziet epoki, a twdrcg
ukazujacym w swoich utworach nietuzinkowe kobiece kreacje byt Adam
Mickiewicz.

Artykut ten jednak nie jest wylacznie prébg udowodnienia niesamowito-
$ci charakteréw przedstawicielek plci pigknej pojawiajacych sic w balladach
Mickiewicza. Jest to przede wszystkim analiza sylwetek tych kobiet oraz ocena
ich w sposéb inny od dotychczasowych ustaleri. W tym celu, oprécz ukaza-
nia korelacji, jakie zachodza pomiedzy nimi a naturg, rozumiang jako auto-
nomiczny, samoistny byt, oméwione zostang zjawiska z dziedzin psychologii
i psychiatrii. Pojawig sie tu takze odniesienia do symboliki kulturowej, folkloru,
historii oraz wierzelt ludowych, ktére stanowia nieodtaczny aspekt poszcze-
gblnych ballad, pozwalajacy na przyjrzenie si¢ kobietom z réznych punktéw
widzenia. Jest to szczegdlnie wazne, gdyz zalezy nam na zrozumieniu motywa-
cji ich dziatari. Poruszone zostana zatem zjawiska nie tylko aktualne, ale réw-
niez istotne, poniewaz jest to proba lektury feministycznej, skupionej nie na
samym autorze, lecz na wykreowanych przez niego bohaterkach.

Pani zabija pana

Ballada inspirowana $redniowiecznym utworem Pani pana zabita® napi-
sana zostata przez mtodego Mickiewicza w 1820 roku i do tej pory zachwyca
swoim kunsztem. Bogustaw Dopart widzi w Liliach jedno z arcydziel bal-
ladowych, okreslajac je jako mistrzowskie i przypisujac mu range najwyzsza
w dwezesnej prakeyce poetyckiej’. Stoi za tym przede wszystkim nadanie pie-
$ni gminnej nowej glebi i uformowanie jej tak, ze w efekcie koricowym jej
walory estetyczne i zawarte w niej motywy $miato moga zaja¢ miejsce obok

L, Wasylewski, O mitosci romantycznef, Lwéw 1921, s. xxii—xxiv.

34

2 E. Kucharski, ,, Pani Pana zabila” jako zabytek sredniowiecznef poezji dworskief, ,Pamietnik Literacki”
28,1931, s. 349.

3 B. Dopart, Ballady i romanse — przetom i kontynuacja, [w:] A. Mickiewicz, Ballady i romanse,
oprac. M. Wozniak-Dziatak, B. Dopart, wydanie jubileuszowe, Kielce 2022, 5. 273-297.
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antycznych tragedii* czy dramatéw Szekspira’. Mickiewicz przenosi nas do
mediewalnej rzeczywistosci i rysuje nam §wiat przedstawiony jako magiczny,
prymitywny, tajemniczy i przede wszystkim $cisle zwiazany z natura, ktdrej
najistotniejszym elementem s3 oczywiscie tytutowe kwiaty. Z pozoru zwy-
czajne, towarzysza czytelnikowi przez caly utwoér, zaréwno na poczatku, jak
i na koncu historii, spajajac z soba kolejne zdarzenia, by w koricu doprowa-
dzi¢ gtéwna bohaterke do tragicznego finatu.

Symbolika lilii jest bogata i zostaje przez Mickiewicza skrupulatnie wyko-
rzystana, co jeszcze mocniej uwypukla korelacje zachodzace miedzy Panig
a kwiatami, pod ktérymi ukryta mogite zamordowanego matzonka. Lilie
bowiem to noc, ksi¢zyc i ktamstwo’. Reprezentuja one niejako postawe boha-
terki (falsz), jej czyny (grzech) oraz czas i miejsce dokonanej przez nig zbrodni
(petnia i mroczny las). Poprzez lilie natura odgrywa role swiadka morderstwa
ijednoczesnie odzwierciedla wszystkie aspekty zbrodni. Rosliny posadzone na
grobie Pana skrywaja mroczng tajemnice okraszona magia.

Na tym wachlarz znaczen lilii w tym utworze jednak si¢ nie koriczy. Warto
przypomnie¢ fragment, w ktérym Pani otrzymuje wieniec weselny. Pierwszym
skojarzeniem, jaki przywodzi on na mysl, moze by¢ tradycyjne dziewictwo
panny mtodej. Czyzby to byta Mickiewiczowska ironia podkreslajaca niewier-
nos¢ i obtude Pani? By¢ moze, w koricu ta zdradliwa kobieta bez wyrzutéw
sumienia pozwala prowadzi¢ sie do §lubnego kobierca, gdzie czeka na nig nie
jeden, lecz dwéch braci zmarlego meza. Siegnijmy jeszcze glebiej. Lilie sa réw-
niez zwiastunem nie$miertelnosci, odrodzenia, wreszcie zmartwychwstania’.
Jak dowiadujemy si¢ z opracowania opartego na zbiorach Adama Fischera,

ylilia wyrasta na grobie niewinnej osoby™. Te wielorako$¢ uzupetniajacych sie
znaczeri Mickiewicz stosuje w sposdb przemyslany, dopasowujac je do prze-
biegu zdarzer?’.

4w Borowy, Ballady i romanse, [w:] idem, O poezji Mickiewicza, t. 1, Lublin 1958, s. 96-97.

> M. Jastrun, Wizernunki, Warszawa 1956, s. 69, cyt. za: K. Cysewski, Romantyczne nowatorstwo i tra-
dygja. O ,,Balladach i romansach” Mickiewicza, Stapsk 1994, s. 222.

° W Kopaliniski, Lilia, [hasto w:] idem, Stownik symbolz, Warszawa 1990, s. 199-201.

7 Ibidem, s. 201.

8 J. Sosnowska, Lilia, [hasto w:] Rosliny w wierzeniach i zwyczajach ludowych. Stownik Adama Fischera,
red. M. Kujawska ez al., Wroctaw 2016, s. 412.

® O znaczeniu w balladach Mickiewicza bieli, ktéra lilie tutaj reprezentuja, pisze réwniez Marta Piwin-
ska, dostrzegajac w tej barwie odniesienia zaréwno do niewinnosci, jak i tajemnicy, zbrodni, wreszcie
$mierci i upioréw. Zob. M. Piwiniska, Koloryt uczuc, klimat wewngtrzny, topografia wyobrazni w cyklu

»Ballad i romansow”, [w:] eadem, Wolny mysliwy. Osiem prob czytania Mickiewicza, Gdarisk 2003,

S. 45-47.
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Bardzo istotne jest przywotanie lilii na poczatku (w trakcie ich siania)
oraz na konicu utworu (chwile po zerwaniu) — przywodzi to na mys] zwig-
zek miedzy ziarnem a owocem, przyczyng a skutkiem. Mozemy nawet poku-
si¢ sie o odnalezienie nawiazari do Pisma Swigtego: »co czlowiek sieje, zaé
bedzie” — czytamy w liscie do Galatéw™. Pani dokonata zbrodniczego czynu
i musi zmierzy¢ si¢ z jego konsekwencjami — zaleznos¢ ta zostata zobrazowana
za pomocy lilii. Grobowe kwiaty nie moga zwiastowaé dobrego matzeristwa —
zdaje si¢ nam méwié Mickiewicz.

Sam motyw siania réwniez zawiera w sobie pewna symbolike, tym razem
jednak majgca znamiona czego$ magicznego i rytualnego:

Zbrodnia to niestychana,
Pani zabija pana.
Zabiwszy grzebie w gaju,
Na laczce przy ruczaju,
Grob lilija zasiewa,
Zasiewajac tak $piewa:
»Rosnij kwiecie wysoko,
Jak pan lezy gleboko;
Jak pan lezy gleboko,
Tak ty ro$nij wysoko”n.

Wedtug Kazimierza Cysewskiego w przytoczonym fragmencie ,dostrze-
gamy nastepujace elementy: czynno$¢ [sianie kwiatéw], »przedmiot« zna-
czacy [lilie], formuta jezykowa, sposéb wykonania [§piew], czas wykonania
”2, Tym samym lilie, bedace czescig natury, jednocze-
$nie nalezg takze do $wiata nadprzyrodzonego. Kwiaty te stanowia wiec
tacznik pomigdzy tym, co realne, i tym, co magiczne. Pani podczas kontaktu
z liliami dopuszcza do siebie ich moc, oddajac si¢ niejako nieznanym sobie
sitom, i naraza si¢ na kare, ktdrej tak bardzo chciata uniknad.

Pierwszym pytaniem, ktére nalezy sobie postawi, jest: dlaczego doszlo
do zbrodni? Akcja utworu rozgrywa si¢ za panowania Bolestawa Chrobrego
w czasie, gdy odbywat on wyprawy zbrojne na Kijéw. Pozostawiona przez me¢za
mtoda, samotna kobieta wdaje si¢ w romans z innym mezczyzng. Ma $wia-
domo$¢ niegodziwosci swojego czynu, lecz najwyrazniej nie spodziewala sie
powrotu matzonka.

[w momencie siania]

10" rist do Galatéw, [w:] Pismo .S‘wz';te Nowego Testamentun, przet. S. Kowalski, Warszawa 1973, s. 338.
1 Korzystam z tekstu ballady cyt. za: A. Mickiewicz, Ballady i romanse..., s. 171-194.

2k Cysewski, Romantyczne nowatorstwo..., s. 231.
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Nie dochowatam wiary,
Ach! biada mojej gtowie!
Krdl srogie gtosi kary;
Powrdcili mqiowiem.

Co wiccej, to nie reakcja Pana ja niepokoi. Pani boi si¢ osadu kréla, a wiec
instancji wyzszej. Z przerazenia kobiety mozna wnioskowa¢, ze nie byta ona
jedyna niewierng zong i przyktady krélewskiej kary za cudzotéstwo sa juz
w jej otoczeniu obecne. To wlasnie strach przed konsekwencjami popycha
Panig do zbrodni.

Do tego momentu motywacja kobiety jest jasna i w jakis sposéb zrozu-
miata. ,Srogie kary” dla niewiernej kobiety z pewnoscia wiazaly sie z cier-
pieniem, zwlaszcza ze w owych czasach cudzotéstwo byto karane $miercia,
ewentualnie okaleczeniem — odcieciem nosa lub uszu, czasem réwniez
innych czgéci ciata™. Strach przed okrutnym losem nie tlumaczy jednak
postawy Pani po popetnieniu zbrodni. Bohaterka wrecz przechwala sie przed
pustelnikiem, nie tylko opisujac mu swoja motywacjg, ale takze z dumg opo-
wiadajac o zbrodni:

Ha! ha! maz sic nie dowie!
Oto krew! oto néz!
Po nim juz, po nim jui!15

Nie ma w niej skruchy. Swoim zachowaniem przywodzi na mysl osobe
chora psychicznie™ o sktonnosciach psychopatycznych, uniemozliwiajacych
whadciwa oceng wlasnych czynéw. Zdaje sie, ze morderstwo meza byto impul-
sem, dziataniem pod wpltywem chwili. Potwierdza to reakcja Pani, ktéra po
zabdjstwie w panice biegnie po rade do pustelnika. Taki nagly brak kon-
troli nad sobg to jeden z czynnikéw przemawiajacych za psychopatia”. Bez-
wzglednos¢ nie tylko wobec meza, ale takze whasnych dzieci, ktére bohaterka
pozbawia ojca i nast¢pnie oktamuje, to kolejna cecha Pani $wiadczaca o jej
zaburzeniu®™. Pierwszy grzech popycha ja do kolejnego i bohaterka nawet

13 A. Mickiewicz, Ballady i romanse..., s. 173.
4 A Briickner, Dzieje kultury polskief, t. 1, Krakéw 1931, s. 115.
15" A. Mickiewicz, Ballady i romanse..., s. 173.

16 A, Kowalczykowa, Romantyczni szalericy, Warszawa 1977, s. 191. W swojej pracy autorka klasyfikuje
Panig jako posta¢ szalona.

17 J. Groth, Oblicza psychopatii, Warszawa 2010, s. 65.
' Tbidem, s. 59-63.
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nie prébuje udawad, ze czuje wyrzuty sumienia. Moment, w ktérym prosi
o pokutg, przesycony jest obojetnoscig wobec popetnionej zbrodni. Psycho-
patia charakteryzuje si¢ nie tylko brakiem poczucia winy i empatii, to takze
»uposledzenie zwigzkéw z innym cztowiekiem™, co aczy si¢ réwniez z burz-
liwym zyciem seksualnym® (w przypadku Pani bedzie to oczywiscie zdrada
i zainteresowanie szwagrami).

Wigkszo$¢ psychopatéw cechuje jednak tak zwany deficyt leku™, czego
o Pani powiedzie¢ nie mozna. Chce ona za wszelka cene uniknad kary. Stowa
pustelnika przynosza jej ulge, ale nie na dtugo, bo mimo ze ukryta jedna
zbrodnie, teraz ciazy jej inna, o wiele powazniejsza. Mozemy ja wiec okre-
$li¢ jako psychopatke neurotyczng™. Jej strach przed kara osiaga wymiar
deliryczny — styszy i widzi nieboszczyka, powoli popada w obted: ma wraze-
nie, ze nocg ,,cos stuka si¢ na dworze, co$ chodzi po $wietlicy”™ i pod posta-
cig ojca wola swoje dzieci.

To jednak nie powstrzymuje Pani przed kolejnym, pozbawionym honoru
czynem — przyjeciem zalotéw braci zamordowanego meza. Mogtoby sie
wydawac, ze bohaterka prébuje unikna¢ tej watpliwej moralnie drogi, lecz jej
wahanie trwa tylko tak dtugo, pdki nie upewni sie, ze nie spotka ja za podjete
dziatania kara. I zapewne gdyby grozit jej tylko ludzki wymiar sprawiedliwo-
§ci, prawda nie zostataby ujawniona. Mamy jednak w L/iach do czynienia
z drugg jeszcze plaszczyzna — tg tajemnicza i magiczna, wlaczong do ballady
juz na poczatku utworu za sprawg pustelnika. Posta¢ ta to posrednik pomie-
dzy $wiatami, ktdry jest swiadomy powiazan miedzy prawami natury a dzia-
taniami cztowicka. Wie, ze w obu $wiatach obowiazuje jedna wspdlna zasada,
ktéra zabrania zabijania.

Pani pogwalcita t¢ zasade, dlatego spotkata ja kara. Zjawisko to zostaje
przez Cysewskiego okreslone upodmiotowieniem czasoprzestrzeni*. Cztowiek,
jako cze$¢ $wiata natury, jest od niego zalezny i nie moze burzy¢ ustalonego

K. Pospiszyl, Psychopatia, Warszawa 2000, s. 19.
20 Ibidem,s. 174.

21 Thidem, s. 26-32.

20 psychopatach i neurotykach szerzej pisze takze Jarostaw Groth we wezesniej wspominanej przeze

mnie ksigzce Oblicza psychopatii. Przywoluje on stowa psychiatry Herveya M. Cleckleya, ktéry wy-
raznie zaznacza, ze psychopaci lek odczuwaja, choé w sposéb inny niz ludzie niedotknieci tym zabu-
rzeniem, a neurotyczno$¢ praktycznie u nich nie wystepuije (s. 36). W modelu prototypowym obrazu
psychopaty Groth nie wymienia jednak deficytu leku jako czynnika warunkujacego, nie jest wigc on
cechg wystepujaca zawsze, o czym pisze réwniez Pospiszyl.

A. Mickiewicz, Ballady i romanse...,s. 177.

K. Cysewski, Romantyczne nowatorstwo..., s. 239.
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porzadku. Jesli jednak odwazy si¢ pogwalcic to prawo, w sposéb tajemniczy
zainicjuje zdarzenia nadprzyrodzone i przywota sity, nad ktérymi nie bedzie
w stanie juz zapanowad. Zwréémy jednak uwage, ze w Liliach wywieraja one
swoj wplyw nie tylko na Pania. Pierwotna moc natury karze réwniez braci
Pana, mimo réznej wagi wystepkéw popetnionych przez nich i przez Pania.
Uroczystos¢ slubna odbywata sie w cerkwi, wigc wraz z nimi prawdopodobnie
zgineli takze godcie weselni. Sita natury pochtongta caly budynek, nie baczac
na to, kogo spotyka kara. Mamy wobec tego do czynienia z zywiolem brutal-
nym, ktdry, sprowokowany przez czyn Pani, prébuje przywréci¢ zachwiany
porzadek za wszelka ceng. Giéwna bohaterka jest zatem w tej balladzie nie
tylko psychopatka tracacg kontrole nad wlasnym losem, ale réwniez zapalni-

kiem wywolujacym katastrofe.

Zapomniat strzelec o swej dziewczynie

Nieco inaczej relacja migdzy kobietg a naturg jawi nam sic w Switeziance.
Ballada ta, podobnie jak Lilze, nalezy nie tylko do najbardziej znanych, ale
takze docenianych pod katem artystycznym utworéw Mickiewicza. Okre-
$lana ,,harmonijng”, ,powabna”, ,urocza”, wreszcie ,najpickniejsza”, budzita
zachwyt juz wérdéd wspétezesnych poecie odbiorcéw™. Przenosimy sie nad
brzeg jeziora Switez, nad ktérym $wieci ksiezyc. W scenerii tej osadzeni zostaja
kochankowie, ktérzy widuja si¢ w tym miejscu kazdej nocy. W przeciwien-
stwie do Lz/7, w tej balladzie na poczatku pojawiaja si¢ wyrazne elementy sen-
tymentalne, budzace przyjemne skojarzenia. Gtéwni bohaterowie przywodza
na mys] pasterska pare, umieszczong w urokliwej idylli:

Ona mu z kosza daje maliny,

A on jej kwiatki do wianka;

Pewnie kochankiem jest tej dziewczyny,
Pewnie to jego kochanka®®.

Ich conocne spotkania s3 petne mitosnych wyznaii — zakochani nie
widza poza sobg swiata. Mtodzieniec, pochloniety wdzigkami ukochanej,
jest zdecydowany na kolejny krok i jednoczesnie coraz bardziej niecierpliwy.
Delikatna dziewczyna ma swoje tajemnice, obawia si¢ niestatosci uczué uko-
chanego, oczekuje wiernoéci. Te arkadyjska atmosfere zaktdca spowijajaca

% Ibidem,s.75-76.
26 Korzystam z tekstu ballady cyt. za: A. Mickiewicz, Ballady i romanse..., s. 77-88.

Prace Literackie LXIl-2023 =

39



Martyna Baskiewicz

bohaterke tajemnica — jej tozsamo$¢ pozostaje nieznana, co frustruje strzelca,
a my wyczuwamy w jego stowach zapowiedz jakiejs grozy, ktéra bedzie miata
miejsce w drugiej czgdci utworu:

Zawszez po kniejach jak sarna ptocha,
Jak upiér btadzisz w noc ciemng?*’

Sielanka zostaje przerwana z chwilg ztozenia przysiegi przez mtodzierica.
Odejécie dziewczyny, gonitwa za nig i kleska poszukiwan stanowia ztowrézbne
tlo, ktére spotegowane zostaje zachowaniem przyrody. Cisza zaklécona pory-
wistym wiatrem, dzikos¢ lasu, wzburzona woda jeziora — to wszystko two-
rzy ponury nastrdj, nagle przerwany pojawieniem sie srebrnej picknosci, czyli
Switezianki, niegdy$ bedacej ptochg kochanka strzelca.

Przemiana ta, epatujaca erotyzmem i zmystowoscia, zostaje przyréwnana
przez Joanng Klause-Wartacz do mitu o Cefalusie i Prokris, a samego Mickie-
wicza zestawia ona z wybitnym Owidiuszem?. Dostrzega ona tym samym
w Switeziance elementy mitologizujace, mimo iz, w przeciwierstwie do
antycznego poety, autor ballady nie opisuje metamorfozy gtéwnej bohaterki.
Switezianka, zaraz po przeobrazeniu, zjawia si¢ w swojej prawdziwej postaci —
jako przedstawicielka natury:

Jej twarz jak r6zy bladej zawoje,
Skropione jutrzenki fezka;

Jako mgta lekka, tak lekkie stroje
Obwialy postaé niebieska.

I na wiatr lotne rZuciwszy stopy,
Jak tgcza $miga w krag wielki,
To znowu sickac wodne zatopy,

Srebrnymi pryska kropelki”.

Juz na poczatku ballady plocha kochanka wydaje sie powigzana z przy-
roda: jest jak kwiat, jak powiew wietrzyka, jak nocny ognik. Reprezentuje
sobg zywiot delikatny i ulotny, by nastepnie ukazad si¢ jako gwattowna i bez-
wzgledna sita. Musimy jednak pamietaé, ze tak naprawde mamy do czynienia

27 IThidem,s.79.

40

28 J. Klausa-Wartacz, Antyczne ,,Preemiany” i romantyczne metamorfozy. Tropami ,,Metamorfoz”
Owidiusza w ,,Switeziance” Adama Mickiewicza, ,Symbolae Philologorum Posnaniensium Grae-
cae et Latinae” 20, 2010, nr 1, s. 109-127.

2% A. Mickiewicz, Ballady i romanse..., s. 81-83.
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z tg samg osobg. Kochanka/ Switezianka jawi sie nam jako esencja natury o réz-
nych obliczach: raz jest mzawka, raz burza; raz delikatna fala, raz potgznym
tsunami. Kontrast ten kaze nam si¢ zastanowic, czy mamy tutaj do czynienia
z naturomorfizmem, czy moze raczej z antropomorfizacjg natury™. Zdaje sie,
ze jedno i drugie, poniewaz, jak wczesniej juz zauwazono, gtéwna bohaterka to
postad zlaczona z natura i — zaleznie od sytuacji — raz wykazuje cechy ludzkie,
a raz naturalne. Ponadto przynalezy ona jednoczesnie do §wiata nadprzyro-
dzonego, bedac bytem o watpliwej moralnosci.

Switezianka, podobnie jak wczesniej omawiane Lilze, réwniez porusza
zagadnienie zbrodni i kary. Przewinienie kochanka ma zblizong wage do
czynu Pani, ale mniej drastyczny ciag dalszy. Chtopak famie przysiege wier-
nosci, za co spotyka go kara — zostaje wciagniety w glebiny jeziora i na wieki
uwieziony.

Nalezy jednak rozwazy¢, czy stusznie. Bohaterka Lz/z7 popelnita zbrodnie
z premedytacja. Z obawy przed karg prébowala zatai¢ swéj czyn, nie odczu-
wata wyrzutéw sumienia i nie miata oporéw przed ktamstwem. W Switeziance
mtody kochanek si¢ waha — nie jest pewien, walczy z soba, bije si¢ z my$lami,
a zjawa — istota, jak sie okazuje, bezwzgledna — kusi go. Ingerencja swiata
nadprzyrodzonego to dodatkowy element wplywajacy na decyzje bohatera,
ktéra nie moze przez to zosta¢ uznana za catkowicie Swiadoma.

Powrdéémy raz jeszcze do tematu przysiegi. Na czym polega jej Swigtos¢?
Chodzi o etyke, moralno$¢ czy moze, tak jak w Lilzach, reguty ustanowione
przez $wiat nieznany, poza naszym zasicgiem? Musimy przej$¢ do samego aktu
sktadania §lubéw przez mtodzierica. Nie sg to przypadkowe stowa, lecz dziata-
nie w przemyslany sposdb rytualne.

Chtopiec przykleknat, chwycit w dtori piasku,
Piekielne wzywal potegi,
Klat si¢ przy $wietym ksiezyca blasku™.

Te trzy elementy — ziemia, pieklo i niebo jako kosmos* — stanowia
site i moc przysiegi, ktéra dzieki nim staje sie czyms wigcej niz zwykla obiet-
nicg i przekracza sfere ludzkiej moralnosci. Ksiezyc ,jest symbolem tajem-
nych, zakrytych stron Natury”, a takze ,,zasady meskiej i zeiskiej”. Zwiazek

30 g Cysewski, Romantyczne nowatorstwo..., s. 94.

31 A. Mickiewicz, Ballady i romanse..., s. 79.

2K Cysewski, Romantyczne nowatorstwo..., s. 89.

3w Kopaliniski, Ksigzye, [hasto w:] idem, Stownik symboli..., s. 179-181.
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pomigdzy ksif"iycem a wod% jeszcze wyrazniej }a‘czy te ogniwa przyrody ze
S’witezianka‘ i mocami nadprzyrodzonymi. Po raz kolejny mamy wiec do czy-
nienia z upodmiotowieniem przestrzeni i bohaterem, ktéry nieswiadomie
wiaze swoj los z sita wyzsza i wystepuje przeciwko porzadkowi natury.

W tym momencie ponownie mozemy przypomnie¢ sobie piesii Pani,
przywodzaca na mysl rzucanie zaklecia. W Switeziance mamy podobny
zabieg — jest nim zdanie wypowiedziane dwukrotnie przez bohaterke:

Bo kto przysiege naruszy,
Ach, biada jemu, za zycia biada!
I biada jego ztej duszy!™

Kochanka/Switezianka wie, jaka wage maja jej stowa. Jest nieubtagana
i podstepna, przemawia w imieniu magicznej przyrody, ktérej zasady zna —
w przeciwienstwie do strzelca. Z premedytacja kusi go i skazuje na tysiac lat
wiczienia. Mamy tutaj do czynienia z pewnym paradoksem — z niesprawie-
dliwoscia sprawiedliwo$ci®® — ktdry pojawia sie réwniez w Lilzach.

Podobnie jak w przypadku Pani, manipulacja, bezwzglednos¢ i brak
wyrzutéw sumienia podczas zadawania cierpienia drugiemu cztowiekowi
zdaja sie kresli¢ obraz Switezianki jako postaci o cechach psychopatycznych.
Bohaterka celowo i swiadomie prowadzi kochanka ku zagtadzie, wykorzy-
stujac do tego nie tylko prawa natury, lecz réwniez swoje nadprzyrodzone
zdolno$ci. Jest ona bytem metafizycznym, a jednak bytem §wiadomym, ktdry,
poza przybraniem ludzkiej formy, posiada ludzkie Ieki i obawy. Dwoistos¢ ta
zostanie rozwinieta przeze mnie w dalszej czesci rozwazan, niemniej Swite-
zianka to istota przewrotna i zwodnicza, ktéra z premedytacja tworzy podwa-
liny przysztej tragedii.

Po wnikliwszym przeanalizowaniu jej zachowania, mozna dostrzec, Ze
bohaterka wykazuje sklonnoéci do sadyzmu, definiowanego zaréwno jako
cecha osobowosci, jak i patologiczne funkcjonowanie seksualne™. Jej kuszenie
zawiera w sobie erotyzm wyraznie wyrdzniajacy sie na tle pozostatych dwéch
rusatczanych bohaterek ballad Mickiewicza. Switezianka wabi mlodzierica
obietnicami przyjemnosci, eksponuje swoje cialo, wreszcie odstania ,piersi
tabedzie™. Jednoczesnie pozostaje Swiadoma, ze jesli on ulegnie jej namowonm,

34 A. Mickiewicz, Ballady i romanse..., s. 81.

3K Cysewski, Romantyczne nowatorstwo.., s. 246.
3¢ 7. Groth, Oblicza psychopatii..., s. 78.

37 A. Mickiewicz, Ballady i romanse..., s. 83.
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spadnie na niego bolesna kara. Co wigcej, jako byt powiazany z natura, znajacy
reguly nadprzyrodzonego $wiata, z pewnoscia musi takze wiedzie¢, ze strze-
lec jej ulegnie. Ta premedytacja uwydatnia sadystyczne sklonnosci bohaterki,
ktéra bawi si¢ ze swoja ofiara, jeszcze do niedawna bedaca jej kochankiem.
Poddaje mtodzierica testowi, ktérego wynik jest z gory przesadzony, plasa po
jeziorze w erotycznym kuszeniu, by na sam koniec odstonic¢ wszystkie karty i —
najprawdopodobniej z satysfakcja — wciagnaé nieszcze$nika pod wode.

Widoczny w tym zachowaniu sadyzm to nie jedyne zaburzenie, kté-
rym Mickiewicz obdarzyt swoja bohaterke. Wielu badaczy stosuje wobec
Switezianki nazewnictwo wskazujace na dwoistos¢ jej postaci. Jean-Charles
Gille-Maisani, zajmujgcy sie¢ w swoim Studium psycbologz’cznym przede WSZySst-
kim sylwetka Mickiewicza, dostrzega w jej postawie ,,dwubiegunowos¢ w czy-
stej postaci”*®. Biorac pod uwage silne zwiazki bohaterki z przyroda, jest to
zapewne wniosek bardzo trafny, poniewaz w wizji romantykéw natura nie
tylko objawiata si¢ jako byt tworzacy, ale takze niszczacy™.

Zanim przejdziemy do analizy, nalezy jeszcze wspomnie¢ o trudno$ciach
zwigzanych z diagnozowaniem choroby afektywnej dwubiegunowej. Prze-
prowadzone rozpoznania, z uwagi na wielka réznorodnos¢ i indywidual-
no$¢ kazdego z pacjentéw, nigdy nie beda wystarczajaco precyzyjne, dlatego
potwierdzenie takiej diagnozy rzadko moze by¢ uznane za w petni trafne®. My
skupimy si¢ przede wszystkim na kontracie, jaki powstaje miedzy Kochanka
a Switeziankq, o czym méwiliémy juz wezesniej. To whasnie ta dysharmo-
nia w zachowaniu bohaterki przemawia za jej dwubiegunowoscig. Kochan-
ka jest delikatna, melancholijna, niesmiata, unika glebszego zwiazania si¢ ze
strzelcem. Switezianka to jej catkowite przeciwiedstwo — poza lubiezno-
$cig i sadyzmem, w jej zachowaniu nietrudno dostrzec sktonnos¢ do manii.
Plocho$é zmienia sie w pewno$¢ siebie, wycofanie w nadpobudliwos¢ (w tym
seksualna), spokdj w impulsywno$¢*. Ponadto zachowanie bohaterki ma
w sobie znamiona euforii — Switezianka wiruje po jeziorze w beztroskim

3 J.Ch. Gille-Maisani, Ballady, [w:] idem, Adam Mickiewicz. Studinm psychologiczne, przet. A. Kurys,
K. Marczewska, Warszawa 1996, s. 211.

M. Janion, Kuznia natury, [w:] Problemy polskiego romantyzmu, red. M. Zmigrodzka, Wroctaw 1974, s. 15.
O dwojakim zachowaniu bohaterki i jej zwiazku z naturg pisze takze Zwierzyniski, skupiajac sie przede
wszystkim na zywiole wody i jego symbolice (tworzenie—niszczenie). Zob. L. Zwierzyniski, Akwatyczna
symbolika wody, [w:] idem, Wyobragnia akwatyczna Mickiewicza, Katowice 1998, s. 23-24.

39

40 g, Swiqcicki, Choroba afektywna dwubiegunowa. Trudnosci diagnostyczne, wyd. 2, Wroctaw 2018, s. VIL.

Ay przywolywanej przeze mnie ksigzce Swigcickiego autor wielokrotnie wspomina o epizodach mania-

kalnych i depresyjnych swoich pacjentéw cierpiacych na dwubiegunowosé. Na ogdt zmienno$é nastroju
wystepuje czesto i ma miejsce w krétkich odstepach czasu, czego z oczywistych przyczyn u bohaterki
ballady zaobserwowaé nie mozemy.
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taficu — co takze mogloby wskazywaé na epizod maniakalny®. Epizody te
bardzo czesto wyzwalane sa przez stres®, ktérego nasza bohaterka doswiad-
cza na chwile przed swoja przemiang. Strzelec coraz nachalniej zabiega o jej
wzgledy, wypytuje o przeszlosé, prébuje naméwic ja do wspdlnego zamiesz-
kania, wreszcie sktada przysiege. Robi to po to, by pogtebi¢ ich relacje, jednak
jego deklaracje coraz bardziej oniesmielaja Kochanke, ktéra nie wierzy w praw-
dziwogé jego wyznania i postanawia uciec, a nastgpnie przetestowac strzelca.

Przemianie bohaterki towarzysza przemiany natury. Cysewski poréw-
nuje elementy przyrody w Liliach do ,ponurego, tajemniczego tta, whasci-
wego Piesniom Osjana”. Zdaje si¢, ze spostrzezenie to mozna odnies¢ réw-
niez do Switezianki, gdzie natura pelni role straznika i sedziego jednoczesnie,
co pogtebia wrazenie niepokoju i ezoteryki. Przyroda jest réwniez uwaznym
obserwatorem, ktéry $ledzi bohateréw, niekiedy portretujac ich mysli, emo-
cje i uczucia. Mickiewicz czesto taczy z soba dwa swiaty za pomocg uprzednio
wybranych przez siebie miejsc (na przyktad jezioro Switez). W miejscach tych
dochodzi do wydarzeni magicznych i niezwyklych, przestrzen realna zderza
si¢ z przestrzenig fantastyczna, a ,poznanie okolicy moze sta¢ si¢ wlamaniem
do tajemnic natury”™”.

Same opisy sg whasciwie typowe dla ballady. Niezbyt liczne, ale na tyle
wzbogacone o walor emocjonalny, ze na ich podstawie odbiorca doskonale
jest w stanie odczué aure tajemniczosci, grozy i niezwyklos’ci, czy to poprzez
ich obrazowo$¢, czy mnoga symbolike, subtelnie umieszczona w utworze
przez autora. Na jeziorze kolysza si¢ lilie, symbol znany nam juz z wezesniejszej
ballady. Nocny ognik jest tutaj najprawdopodobniej blednym ognikiem, czyli
maltym $wiatetkiem, ktére unosi si¢c nad powierzchnig bagien czy torfowisk.
W wierzeniach ludowych opisywano je jako bezpostaciowe istoty demoniczne,
ktére uwazano za duchy ludzi pokutujacych po $mierci. Bywaty one miciwe,
jesli sie je zle potraktowato — wodzity wedrowcédw na manowece i topily™.
»Jaskier byt uzywany przez czarownice do wykonywania czaréw”™". Natomiast
leszczyna, ktéra rosnie wokét chatki strzelca, w wierzeniach ludowych miata

2 M. Kotlarek, Choroba afektywna dwubiegunowa, czyli ze skrajnosci w skrajnosé, Gliwice 2022,
s. 15.

3 Thidem,s.78.
e Cysewski, Romantyczne nowatorstwo..., s. 223.

B Witkowska, Adam Mickiewicz, [w:] R. Przybylski, A. Witkowska, Romantyzm, wyd. 2, War-
szawa 1997, s. 250.

i B, Podgérska, A. Podgérski, Bledny ogiers, [w:] eidem, Wielka ksigga demondw polskich. Leksykon
7 antologia demonologii lndowej, Katowice 2005, s. 50-51.

47" A.Fischer, Jaskier, [hasto w:] Rosliny w wierzeniach..., s. 170.
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by¢ stosowana przeciwko czarom i jako ochrona przed zdradliwymi zywio-
tami®. Jedli za$ chodzi o modrzew, jego drewno niekiedy stuzyto jako surowiec
do wyrobu trumien®, co miatoby interesujacy wydzwick w odniesieniu do
dwdjki kochankéw, ktdrzy to whasnie pod tym drzewem spedzali z sobg czas,
amito$¢ ich zakoriczyta sie tragicznie i dostownie zostata pogrzebana. Trudno
jednak powiedziel, czy jest to $wiadomy zabieg poety.

Lakonczenie

Poza typows analiza Mickiewiczowskich bohaterek w niniejszym artykule
zostala podjeta préba odczytania ich zachowant w oparciu o wspétczesng
wiedze medyczng z zakresu psychologii i psychiatrii. Oczywiscie oméwiona
problematyka nie wyczerpuje w catosci przedstawionych zagadnien i podane
interpretacje s3 jednymi z wielu.

Przytoczone zjawiska maja decydujacy wplyw na zachowanie omawia-
nych bohaterek; przypadlosci determinujg dziatania kobiet i jednoczesnie
czynig z nich postacie zlozone i nieoczywiste. Sg to bohaterki posiadajace
uczucia i emocje — jedna bedaca ofiarg swoich zbrodni, druga niczym grecka
Temida wystepujaca w roli egzekutorki. Zwiazane z naturg, mniej lub bar-
dziej, znajdujg si¢ miedzy dwoma $wiatami: realnym i nadprzyrodzonym.
Jednak, co najwazniejsze, ich decyzje, cho¢ na ogét katastrofalne w swoich
skutkach, maja uzasadnienie.
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Migdzy zbrodnig a zakleciem. Kilka uwag o psychologii bohaterek Mickiewiczowskich ballad

Streszczenie

Miedzy zbrodnig a zakleciem.
Kilka uwag o psychologii
bohaterek Mickiewiczowskich ballad

W artykule podjeto analize dwdch znanych ballad Adama Mickiewicza —
Lilie i Switezianka. Szczegdlng uwage poswiecono bohaterkom obu tekstdw.
Cechuje je bezwzglednos¢ i okrucieristwo, a obie powigzane s3 z sitg wyzsza
odpowiedzialng za porzadek swiata. W tekscie podjeto réwniez problem zabu-
rzen psychicznych bohaterek: Pani wykazuje sktonnosci psychopatyczne, a Swi-
tezianka moze by¢ przyktadem osoby sadystycznej i cierpigcej na zaburzenia
dwubiegunowe. Schorzenia te majg znaczacy wptyw na zachowanie omawia-
nych postaci; choroby determinujg dziatania kobiet, a jednoczesnie czynig je
postaciami ztozonymi i enigmatycznymi.

Stowa kluczowe: postac literacka, kobieta, zaburzenia psychiczne, psycho-
analiza, ballada, Adam Mickiewicz, romantyzm
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Abstract

Three letters of Jan Czeczot written in the 1844-1845

period to Adolf Kobylinski of Cieszewla:

An outline of archive research and materials referring

to his correspondents from the Nowogrdd region (part one)

This paper offers a presentation of three hitherto unknown letters, written in
the 1844-1845 period by Jan Czeczot (1796-1847): Philomath, poet, researcher
of folklore and former exile, addressed to his distant relative Adolf Kobylinski
(1816-1894): patriotic landowner and collector of historical souvenirs living in
Cieszew (Nowogrdd county, Minsk province).

* Wskazane podtytutem pracy ,materialy dotyczace sylwetek korespondentéw z Nowogrédezyzny”,

ze wzgledu na dos¢ znaczng objeto$¢ tekstu, zostang przedstawione w drugiej czesci artykutu, ktéry zosta-
nie zamieszczony w nastepnym tomie ,,Prac Literackich”; przedtozony ponizej tekst zawiera tez literature
przedmiotu i streszczenie w jezyku polskim oraz angielskim dotyczace catosci niniejszego opracowania.



52

Marian Pacholak

The shortage of epistolographic sources and comprehensive research on this
particular episode of Czeczot’s biography necessitated this edition of the let-
ters to be preceded by two sizable introductory chapters. The first one estab-
lishes the rules and scope of a future archive research that would supplement
the collection of Czeczot’s letters written after his return from exile to his
native Nowogrdd region, which is currently scarce. The second one (which will
consists of two subchapters) is due to be published in a forthcoming volume of
Prace Literackie. It collects and summarizes data about Czeczot’s correspond-
ents from his home province that were published in print at an earlier date.

Taking into account the shortage of printed sources and existing literary-
historical research, this part of the article can be used for contextual reference
for future considerations on the figures discussed within and the literary, his-
torical and cultural geography of the period. At a time when the epistolographic
base will be sufficiently broadened, the presented article could be of some use
for further research on Jan Czeczot’s life and literary work and help shed light
on the regrettably obscure world of the Nowogréd noble circle and the promi-
nent figures that populated it.

Keywords: Jan Czeczot, Adolf Kobyliriski, romanticism, Nowogrdd region,
correspondence, biography, archive materials, exile, noble manor, collecting

Uwagi wstepne i zachowana korespondencja

Niewielki bloczek szesciu listéw Jana Czeczota (1796-1847), pisanych z Bart-
nik i Dotmatowszczyzny w latach 18441846 do Antoniego Edwarda Odyrica
(1804-1885) oraz hrabiego Konstantego Tyszkiewicza (1806—1868), zawarty
w drugim tomie Listow 2 zestania (w opracowaniu Zbigniewa Sudolskiego), to,
jak dotychczas, jedyny utrwalony drukiem slad dzialalnosci epistolarnej tegoz,
wiernego filomackim zasadom, poety, folklorysty i bibliofila po jego powro-
cie z wieloletniej (1824—-1840), gtéwnie kazachstaniskiej, wygnariczej tulaczki
w ojczyste, juz nowogrddzkie strony’.

! Listy z zestania, t. 2. Krgg Tomasza Zana, Jana Czeczota i Adama Suzina, oprac. Z. Sudolski,
Warszawal999: s. 520 — J. Czeczot do A.E. Odyrica [Bartniki, 18/30 stycznia 1846]; autograf

z archiwum Wtadystawa Gérskiego (1822-1902), Biblioteka Jagielloriska, rkp. 7819 IV (k. 6-7)
oraz zespdlt pieciu listéw, doktadniej ich odpis, sporzadzony w Wilnie okoto 1922 roku przez
Antoniego Luckiewicza ze zbioru jego ojca Jana (1831-1895); 5. 523 — J. Czeczot do hrabiego K.
Tyszkiewicza [Bartniki, 28 grudnia 1844/9 stycznia 1845]; s. 525 — [Bartniki, 20 sierpnia/1 wrze-
$nia 1845];s. 526 — [Bartniki, 31 grudnia 1845/12 stycznia 1846]; s. 529 — [Dotmatowszczyzna,
28 sierpnia/9 wrzesnia 1846]; s. 532 — [Dolmatowszczyzna, 25 wrze$nia/7 pazdziernika 1846];
pierwodruk: Z. Krzyzanowska, Listy Jana Czeczota do Konstantego Tyszkiewicza (1844-1846),
»Pamietnik Literacki” 38, 1948, s. 507-521 (odb.: Studia mickiewiczowskie: w 150 rocznicg uro-
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Do powyzszego zespotu korespondencji nalezy doda¢, szczedliwie ocalaty,
autograf listu, datowany w Bartnikach 4/16 lipca 1845 roku, do ,Kocha-
nych Siostrzeniczek” z Czombrowa, cérek Kazimierza (kolegi Czeczota z cza-
séw szkolnych) i Benedykty z Haciskich Karpowiczéw (ustalenie informacji
o stopniu pokrewienistwa wymaga odrebnych badan), i ogtoszony przed wielu
laty w ,,Tygodniku Ilustrowanym” przez Jana Prusinowskiego (1818-1892)
z yoryginatu bedacego w reku autora”, wystany z Bartnik w grudniu 1845 roku,
list Jana Czeczota do nieznanego adresata w Grodnie”.

Jednakze sam rejestr, jak i zaséb korespondencji, dotyczacy wznowionej
w 1997 roku serii Archiwum filomatow, takze w przypadku epistolografii Jana
Czeczota mozna bylo wzbogaci¢ znacznie wcze$niej, przynajmniej o sto-
sowne informacje. Albowiem juz Stanistaw Swirko w recenzji pierwszej
(przerwanej) edycji serii w 1975 roku zaznaczal: ,,Piszacy powyzsze stowa ma
na przyktad w swoich zbiorach kilkanascie listéw filomackich i chetnie opu-
blikowatby je w jednym z toméw Archiwum”.

W kilkanascie lat pdzniej w monografii Z Mickiewiczem pod reke czyli
gycie i tworczost Jana Czeczota (Warszawa 1989) Stanistaw Swirko przytacza
dwa z nich we fragmentach (z 1838 i 1839 roku), adresowane do Antoniego
Wierzbowskiego (1796-1893), przyjaciela z nowogrédzkiej tawy, oraz wska-
zuje na tres¢ listu Piotra Czeczota, mtodszego brata poety, z 1847 roku’.

dzin poety, red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1948). Zob. tez: Z. Sudolski, Migdzy Ufy a War-

szawgq (1828). Jana Czeczota piosnki i listy z zestania do Antoniego Edwarda Odyiica, [w:) idem,
Tropem detektywa: studia, materiaty, sylwetkz, t. 1, Warszawa 2009, s. 102-114; R. Patkowski,
Dziatalnos¢ naunkowo-badawcza i spoleczno-kulturalna Eustachego i Konstantego Tyszkiewiczow,
»Lituano-Slavica Posnaniensia” 13, 2008, s. 121-167. Na ziemiach litewskich wcielonych do Cesar-
stwa Rosyjskiego obowiazywat kalendarz juliafiski, starego stylu (,,ruski”, prawostawny, w zapisach
pierwsza data), réznigcy si¢ w XVIII wieku od gregorianiskiego, nowego stylu (,,rzymski”, czyli i nasz
slechicki”, druga data) o 11 dni; uzywany nadal w Krélestwie Polskim kalendarz gregoriariski (n.s. =
novis stili) wyprzedzal w XIX stuleciu julianiski (v.s. = veteris stilz) juz o 12 dni.

2 M. Pacholak, Listy Jana Czeczota: faktografia w manuskryptach, ,Prace Literackie” 59, 2019,
s. 5=50; J. Prusinowski, Jan Czeczot, ,Tygodnik Ilustrowany” 1860, nr 23, s. 193-194 (,,Jasnie
Wielmozny Mosci Dobrodzieju!”, Bartniki, 26 grudnia 1845 roku; o pomocy finansowej dla
»stryjecznego brata Macieja”, cze$ciowo przez ,bogatych Czeczotéw” wspomaganego). Informa-
cje o kolejnym liscie, takze fragmentarycznym, pisanym ze Szczors w 1841 roku do ,,Kochanego
Pana Piotra”, podaje Z. Gloger, Jan Czeczot, [w:] Album biograficzne zastuzonych Polakdw
i Polek wicku XIX, red. Sz. Askenazy et al., t. 1, Warszawa 1901, s. 236-242 (s. 238 — ,do-
wiadujemy sie, ze posiadal [on] whasng bryczke, ktdéra na rzecz biednych sprzedad polecil”).

3. Swirko, Korespondencji filomatdw cigg dalszy, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickie-
wicza” 10, 1975, s. 57-59, oraz idem, Z Mickiewiczem pod rekg czyli Zycie i tworczost Jana Czeczota,
Warszawa 1989 (s. 243 w przyp. 5 — J. Czeczot do A. Wierzbowskiego, Lepel, 21 wrzesnia 1839 roku
[z 1838 roku w streszczeniul; s. 292 w przyp. 1 — P. Czeczot, Niemanica, 27 listopada 1847 roku).
Nie nalezy pomija¢ informacji wymienianych w kregu oséb bliskich poecie. Przyktadem kore-
spondencja T. Zana do Franciszka i Heleny Malewskich z lat 1841-1843, dotyczaca obowiazkéw
Czeczota jako bibliotekarza w Szczorsach, jego pobytu w Dotmatowszczyznie i planowanego
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Obok poszukiwan zZrédtowych oraz informacji o korespondencji Jana
Czeczota (mowa gléwnie o Nowogrddczyznie) w publikacjach i materiatach
warsztatowych historykéw literatury (by wymieni¢ jeszcze tylko Stanistawa
Pigonia czy Juliusza Saloniego) nalezy zwrdci¢ baczniejsza uwage na coraz bar-
dziej zasobne (takze we wszelkiego rodzaju indeksy) inwentarze, katalogi oraz
informatory archiwalne, zaréwno polskich, jak i zagranicznych bibliotek.

Sadzi¢ mozna bowiem, iz (mimo ponawianych od lat kwerend) réwniez
zbiory Biblioteki Polskiej i Muzeum Adama Mickiewicza w Paryzu dostarczy¢
nam moga, takze w tym zakresie, jeszcze niemato niespodzianek. Przyktadowo,
Katalog rekopisow Muzeum Adama Mickiewicza w Paryzu (Krakéw 1931),
w opracowaniu Adama Lewaka, w spisie 0s6b nie zawiera nazwiska Jana Cze-
czota, lecz wiadomosci o nim przekazuje przeciez catkiem sporo®.

Filomacki poeta pojawia si¢ tam po$réd nadawcéw listéw skierowanych
do Franciszka Malewskiego, Heleny z Szymanowskich Malewskiej czy Kazi-
mierza Piaseckiego, niestety bez podania blizszych danych chronologicznych.
Na podobnych zasadach, choé¢ na szerszym tle informacyjnym (10 listéw z lat
1823-1836), odnajdziemy carskiego zestarica w gronie korespondentéw Maryli
Puttkamerowej.

zatrudnienia (jako archiwisty) w Nieswiezu. Zob.: Listy z zestania..., t. 2: s. 178 — Wilno,
[20 pazdziernika/1 listopada] 1841; s. 195 — Dotmatowszczyzna, [listopad 1842] (,Od trzech
dni przyjechal do nas Czeczot, rozstawszy si¢ z Chreptowiczem”); s. 197 — Dolmatowszczyzna,
[7/19 lutego] 1843 (,Czeczot opuscil Szczorsy i mieszka tutaj”); s. 203 — Lepel, [31 maja/
12 czerwca] 1844 (,Pan Bég mi nastreczyt Jana”), czy Listy z zestania, t. 3. Krgg Franciszka Ma-
lewskiego i Jozefa Jezowskiego, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1999, s. 364 — list F. Malewskiego do
A. Mickiewicza, Karlsruhe, 18 pazdziernika 1843 (,,O Janku dawno nic nie wiemy. Goscit on dtugo
w Szczorsach, a teraz podjat obowiazki w dobrach Witgenszteina [poradziwittowskich]. Wydat nowy
poszyt piesni; widziat go Tomasz, ale si¢ z sobg nie zrozumieli”).

Katalog rekopisow Muzeum Adama Mickiewicza w Paryzu, oprac. A. Lewak, Krakéw 1931:
s. 156-157 (poz. 882 — Listy do F. Malewskiego [rkp. z roku 1822-1868] oraz poz. 960 —
Listy do Heleny z Szymanowskich Malewskiej [rkp. z roku 1828-1857] — tu m.in. korespon-
dencja Jana Czeczota); s. 180 (poz. 1003 — Maryla Wereszczakéwna zamezna Puttkamerowa
[rkp. z roku 1823-1836] — 10 listéw Jana Czeczota); s. 184 (poz. 1019 — Listy rozmaite ze zbio-
ru Ignacego Domeyki [rkp. z roku 1833-1850] — J. Czeczot do Kazimierza Piaseckiego; zakupio-
ne ze zbioréw po I. Domeyce). Warto zwrdcié¢ uwage na s. 142 (poz. 792 — J. Czeczot, Kolgda na
Nowy Rok [z ksiag Madrodci, Przypowiesci i Eklezjasty, 1827]. Darowana przez A. Mickiewicza
synowi Wiadystawowi przed wyjazdem na Wschéd), gdyz Z. Sudolski (Listy z zestania..., t. 2, s. 463)
podaje drukiem, dedykowane Wiktorowi Iwaszkiewiczowi (byly uczent gimnazjum w Krozach), wy-
pisy z autografu w kodeksie rekopiséw T. Zana w Bibliotece Litewskiej Akademii Nauk w Wilnie
(sygn. F 151-1102, k. 180-185), z kolei informacj¢ na s. 180 (poz. 1005 — Piosenk: wiesniacze, na-
rodowe [i] Zosine piosenki. Ofiarowane przez autora Z. Malewskiej; tacznie pie¢ tomikéw) wypada
poréwnac z adnotacja, ktéra podat S. Swirko (Z Mickiewiczem...,s. 311 w przyp. 4is. 313 w przyp. 1),
iz korzystal z rekopiséw Piosnek w Bibliotece Litewskiej Akademii Nauk oraz z trzech egzemplarzy
w Bibliotece Uniwersytetu Wileriskiego. Zob. tez: L. Podhorski-Okotéw, Trzy echa epoki Mickiew:-
czowskzef, ,Pamietnik Literacki” 1953, z. 1, 5. 254262 (tu fragment nieznanego listu Czeczota w zbio-
rach Biblioteki Narodowej).
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Czes¢ tych materiatéw wykorzystat juz syn poety, Wiadystaw Mickiewicz,
w pracach ZywotAdama Mickiewicza (t. 1, Poznai 1890 — w ,Dodatku” sie-
dem listéw do Maryli, wyd. 2, Poznan 1892), Korespondencja Adama Mickie-
wicza (t. 3, Paryz 1876) i Dzieta Adama Mickiewicza (t. 9, Paryz 1884 — trzy
listy Jana Czeczota, takze we fragmentach, do F. Malewskiego), a nastgpnie
Jan Czubek (Archiwum filomatow, cz. 1. Korespondencja 1815-1823, t. 1-5,
Krakéw 1913); ostatnio zas, wraz z cennym komentarzem, Czestaw Zgorzelski
i cytowany wyzej Zbigniew Sudolski’.

Pewnym zaskoczeniem (pozytywnym, bo uzupetniajacym Czeczotowe
archiwalia) moga by¢ tez zbiory krajowe i archiwum Zamku Krélewskiego
w Warszawie, gdyz w 1988 roku (jako ,,dar osoby prywatnej”) w zespole doku-
mentéw, listéw i akt luznych znalazla si¢ tam ,Korespondencja Antoniego
Edwarda Odyrica i Aleksandry Borkowskiej” (siostry jego zigcia, Stanistawa
Chometowskiego), a posrdéd niej listy Jana Czeczota adresowane z Uty (1828)
i prawdopodobnie z Bartnik w 1846 roku®.

»Czesto w listach [tych] — zaznaczata Monika Myszor-Ciecielag, autorka
artykutu o korespondengji skierowanej do Odyrica, w spostrzezeniach doty-
czacych epistolografii Czeczota — mozna znalez¢ utwory literackie przesytane
do publikacji. Wymieni¢ tu mozna choéby Kolende [Kolede] na nowy rok
1827 dla Fdwarda (wyjatki z ksiag Madrosci, Przypowiedci i Eklezjanty) Jana
Czeczota”, niestety wigcej informacji, chocby tylko na temat planéw wydaw-
niczych poety, juz nie podajqc.

> Archiwum filomatéw, t. 1. Na zestanin, red. Cz. Zgorzelski, Wroctaw 1973 (13 listéw J. Czeczota do
Onufrego Pietraszkiewicza z lat 1825-1830, w ,Uzupetnieniach” dwa); Cz. Zgorzelski, Materiaty
do bistorii Archiwum Filomatow (tef jego cagsci, ktora gnajduje sig w Bibliotece KUL), ,,Blok-Notes
Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza” 1999, nr 12/13, s. 237-245; T. Januszewski, Rekopisy
[Biblioteki Narodowej], ,R ocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza” 6,1971,s. 88-98.
Wskazane wyzej autografy wraz z opisem zbiera Katalog rekopisow Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza w Warszawte, t. 1 (sygnatury 1-500), red. T. Januszewski, Warszawa 1996, s. 20
(poz. 39 — Listy J. Czeczota do O. Pietraszkiewicza na zestaniu. Przekaz Ministerstwa Kultury
i Sztuki 1966), oraz zakupiony w 1955 roku od Tomasza Zana (1902-1989; ,ostatniego z rodu”)
album syna filomaty, Wiktora Serafina Tomasza (1848-?), s. 164-165 (poz. 290 — Album Wik-
toryna Zana. [3.] Zalaczone listy: Czeczot Jan do Tomasza Zana, dopisana J6zefa Wierzbowska,
1846; k. 56-57).

Informator o zasobie archiwum Zamku Krilewskiego w Warszawie — Muzeum, red. B. Gadom-
ska, Warszawa 2018, s. 16 — I. Zbiory dokumentéw, listéw i akt luznych. 3. Korespondencja
A.E. Odynca i A. Borkowskiej (lata 1828-1898), zespét nr 3 (III D); M. Myszor-Ciecielag, Kore-
spondencja do Antoniego Edwarda Odyica w Archiwum Zamku Krolewskiego w Warszawie, ,Kro-
nika Zamkowa. Zamek Krélewski w Warszawie” 2011, nr 1-2, s. 209-225 (s. 215 w przyp. 28 —
J. Czeczot. Ufa, 28 IX 1828 [AZK, D III/1/32] oraz s. 216 w przyp. 32 — J. Czeczot. Bartniki [?],
20 X 1846; AZK, D 111/1/27).
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Sporo interesujacych ustaleri wniesli tez badacze biatoruscy, zwlaszcza
historycy i etnografowie — HienadZ Kisialiou (Tenanss Kicanéy), Kastus
Cwirka (Kacrycs IBipxa) czy Zmicier Jackiewicz (3minep Ankesia). W obszer-
nej publikacji Zrédtowej, w wyborze i uktadzie pierwszego z nich, I1avvinass-
HiKi: 3 2icmopoika-simapamyprox mam3apuiaiay XIX cm. (wyd. 1, Mirisk 1977),
znajdujemy miedzy innymi uwagg (nas. 101), iz w ocalatym zespole archiwal-
nym pism Tomasza Zana i oséb jemu bliskich, w dawnych zbiorach Towa-
rzystwa Przyjaciét Nauk w Wilnie, zachowato si¢ 18 (tak: osiemnascie) listow
Jana Czeczota do Marii Puttkamerowej, Jézefiny (Jézety) Domeykowej
(Domejkowej, secundo voto Wierzbowskiej) oraz Antoniego i Jézefiny Wierz-
bowskich, datowanych na lata 1833-1839, adresowanych gtéwnie z Lepla
(w guberni witebskiej)’.

Dwa z nich (w przektadzie na jezyk biatoruski) zamieszczono w tejze
edycji — Do Marii Puttkamerowej, Lepel, 9 marca [1833 roku] oraz Do
J6zefiny Domeykowej, [brak miejsca], 9 lutego [1833-1839], wéwczas zony
Adama Domeyki (1799-1836 lub 1837, brata filomaty Ignacego Domeyki),
siostry Rafata i Ottona Sliznidw, synéw Jana (wedlug dawnej, tradycyjnej,
dzi$ obocznej odmiany: Slizieniéw lub z twardym ,,s”: Slizieniéw), do kté-
rych obok majatku w Wolnej (forma rzeczownikowa: w Wolnie) nalezaty
réwniez dziedziczne Bartniki, do Wierzbowskich za$§ Dotmatowszczyzna
(dobra potozone w powiecie nowogrédzkim).

Przynajmniej jeden z trzech, wskazanych tytulem pracy, listow Jana Cze-
czota jest juz znany nauce polskiej, choé nie z autografu, lecz z petnego odpisu,
ktory przestal Adolf Kobyliriski w swojej korespondencji, prawdopodobnie
2 1885 roku, skierowanej do Edwarda Pawtowicza, wowczas kustosza Muzeum
Lubomirskich we Lwowie.

Tekst tegoz odpisu, pierwszego z autograféw zamieszczonych ponizej
(z 12 grudnia 1844 roku), przytacza w obszernych fragmentach Czestaw Zgo-

7S, Stankiewicz, Picrwiasthi biatoruskie w polskief poezji romantyczney, cz. 1 (do roku 1930), Wilno
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1936 (rozprawa doktorska, przel. na jezyk biatoruski M. Hatistovi¢: besapyckia aaemanmae § nosvcar
pamanmutunati nassii, ,Croagasma” [Minsk] 1998, nr 5-6 1 1999, nr 1-2, 4, oraz besapyckia
auemanmul § nosvckai pamanmorunaii nassii, Wilno-Biatystok 2010); 3. Auxesiu, Padasod Ana
Yavoma, ,benapycika-Albaruthenica” 10, 1998, s. 5-11; K. Isipxa, Cued na yaurixy. Teopuw
wazx Ana Yawoma, ,benapycika-Albaruthenica” 10, 1998, s. 17-27; Au Qauom (1796-1847):
3 padasodnaii cnpases, [w:] Iavvnarsuixi: 3 eicmopoixa-aimapamyprox mamapuisiay XIX cm.,
uktad I Kicsnéy, red. B.B. Bapsicenka, AL Manspagic, wyd. 2, Mirisk 2003, s. 101-103 (dwa listy
J. Czeczota — ITIT'A Jlir. CCP [LJpnTpansHst gaspskayHel ricrapbrans apxiy Jlitoyexair CCP; JTA
Jliteet]. @onp 1135. Bor. 9. Cuip. 28 [dzis: Litewskie Centralne Archiwum Paristwowe w Wilnie, Lie-
tuvos valstybés istorijos archyvas = LVIA]) oraz s. 103-108 (materiaty z lat 1839-1843 dotyczace po-
wrotu i potwierdzenia szlachectwa Jana i Piotra Czeczotéw — HI'AB = HaupuanassHb! ricrapbiusst
apxij Bemapyci [ros.: HMADB], Narodowe Historyczne Archiwum Biatorusi w Minsku. @. 319.
Bom. 2. Crip. 3627).
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rzelski, ktéry w potowie ubieglego stulecia, przy okazji (owocnych) poszuki-
wan we wroclawskich zbiorach Ossolineum tak zwanego Raptularza Cze-
czota (w tym jego wierszy pisanych w ostatnim okresie zycia, miedzy innymi
»w Nowogrédku 1844 r. 2 January” i ,24 Marca 1846 w Wolnej”), dotart
tam réwniez do interesujacej, zwlaszcza z lat 1883-1887, korespondencji
tychze do§¢ znaczacych mitosnikéw zycia i twérezosci Adama Mickiewicza®:
#Zbidr Rozgnych Pism Wierszem y Prozg [...] jako Dar Adolfa Kobyliniskiego
z Cieszewli p-ttu Nowogrddzkiego, guber. Minskiej, dla Muzeum Zaktadu
Nar. im. Ossolifiskich. 1888 roku uczyniony... ztozyt E. Pawtowicz (podpis)
15 Lut. 1888 roku — do Zbioru Rekopiséw Zaktadu (L. 224/88 [akcesja
ossoliniskich daréw])”. Anonimowy folial, jako ,familijna ksicga pamigt-
kowa”, znalazl si¢ tam, co dodatkowo utrudnito pézniejsze poszukiwania,
w dziale Szlva rerum pod sygnatura nr 3287/11.

W analizie petnej przyjacielskich gestéw korespondencji autor artykutu
(nas. 67) nadmieniat: ,Dowiadujemy si¢ z niej, iz to p. Adolf naktonit Ottona
Sliznia do napisania pamietnika i posredniczyt w przesylce tych wspomnien

llustracja 1. Medalion z popiersiem
Jana Czeczota w prawym profilu

8 Cu Zgorzelski, O tzw. ,Raptularzu” Czeczota, ,Rocznik Zakladu Narodowego im. Ossoliriskich” 4,

1953, s. 63-76; komunikat: O tzw. ,, Raptularzu’ Jana Czeczota, ,Sprawozdania PAU” 52, 1951, nr 3,
s. 168-171; Inwentarz rekopiséw Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossolitiskich we Wroctawiu, t. 1.
Rekopisy 1-7325, red. J. Turska et al., Wroctaw 1948, s. 477, 6831/1; Korespondencja Edwarda Paw-
towicza, t. 4. Listy od rdgnych oséb z lat 1861-1908 [Kobyliriski Adolf — 31 listéw z lat 1883-1889
(z lakowanymi kopertami herbem Krzywda), s. 123-304; odpis listu J. Czeczota po s. 269 na dawnej
karcie nr 877, by¢ moze wezesniej ze zbioru 6842/11], Pol. XIX-XX w., s. 706, Mf Oss. 5773. We
wroctawskim Ossolineum znalez¢ tez mozna ,kolekcjonerski” autograf poety (,najnizszym stuga Jan
Czeczot”) — ,,Autografy znakomitszych Polakéw” [s. 121]. Z Biblioteki Dzieduszyckich tzw. Potu-
rzyckich, rkp. 9871/11, Pol. XVIII-XIX w., s. 284, III, Mf BN. M. Tyrowicz, Edward Bonifacy Paw-
towicz (1825-1909) w swietle swych wspomnien i ossoliniandw, ,,Ze Skarbca Kultury” 26, 1980, z. 33,
s. 229-244; idem, [hasto osobowe w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 25, Wroctaw 1980, s. 479-481.
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do Lwowa. On tez dostarczyt kustoszowi muzeum wiele innych pamiatek
z przesztos$ci Nowogrddezyzny: do listu z 10 V 1885 zalacza dla Zaktadu
Narodowego fotografic medalionu Czeczota, [za$] w liscie z 10 III 1887 r.
przesyta odmienny tekst Pani Twardowskiej — w nader rubasznej, frywolnej
redakcji — rzekomo — jako ptéd muzy Mickiewiczowskiej”.

Po wnioskach tych, dla pozyskania wickszej ilosci informacji w sprawie
samych listéw Jana Czeczota, wystarczylo juz tylko péjs¢ tropem szczesli-
wie zachowanej ,Dokumentacji daréw” (Rekopisy z Archiwum Zaktadu
Narodowego im. Ossoliriskich, fond 54, dziat III), przechowywanej obecnie
w Lwowskiej Narodowej Naukowej Bibliotece Ukrainy im. Wasyla Stefanyka,
a dzigki zakoriczonemu niedawno projektowi wspdlnej digitalizacji zbioréw
dostepnej dzis online, i rok po roku po prostu przejrzeé jej zawarto$¢’.

Juz wpis z 30 stycznia 1885 roku (L. 18) informuje, ze ,,Pan Adolf Koby-
linski z Litwy sktada w darze dla Muzeum: wielce ciekawy [podkreslenie

llustracja 2. Medalion z popiersiem
hrabiego Adama Chreptowicza
w lewym profilu

»Rekopisy z Archiwum Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich — Dokumentacja daréw”, Lwowska
Narodowa Naukowa Biblioteka Ukrainy im. W. Stefanyka, Oddziat Rekopiséw, zespét (fond) 54,
dziat (opis) III — rok 1885 (sygn.: DE-3782; sygn. oryginatu: 1); uzupetnic nalezy, iz 18 maja tegoz
roku z Cieszewli ,wskutek starani” kustosza Muzeum nadestano takze (L. 98) ,,1. Fotografi¢ Jana
Czeczota, zdjgta z Medalionu wykonanego przez Rafata Slizienia w 1844 roku; 2. Fotografic Adama
hr. Chreptowicza, dziedzica Szczors znanych ze zbioréw Archiwalnych i Biblioteki; znakomitego
obywatela Litwy, ktory pierwszy w Nowogrédzkiem chtopéw oczynszowat i do swych débr wpro-
wadzil postepowe gospodarstwo. Fotografia zdjeta z Medalionu wykonanego przez tegoz Rafata
Slizienia. Nb. Oba wizerunki odznaczajg sie wielkiem podobieristwem” (wpisano do ,Inwentarza
Rycin” pod L. 24476-24477, w nastgpnym stuleciu zostaly zef wypisane i dodane do ossoliriskiego
sInwentarza Fotografii” pod numerem 1212 i 1213; niestety, lwowska kwerenda tylko w drugim przy-
padku przyniosta pozytywny rezultat); ,Reckopisy z Archiwum Zaktadu Narodowego im. Ossolini-
skich — Dokumentacja daréw” — rok 1886 (sygn.: DE-3783; sygn. oryginatu: 2); calo$¢ zespotu
dostepna w Internecie — https://dbs.ossolineum.pl/kzc/view_fond.php (dostep: 10.10.2021).
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E. Pawtowicza] autograf listu Jana Czeczota — pisany na pare lat przed $mier-
cia. List ten przedstawia obraz zaje¢ i stanu w jakim si¢ Czeczot znajdowat po
powrocie z wygnania”. Cenny dar wpisano do ,Inwentarza Autograféw” pod
sygnaturg akcesyjna L. 2710.

Natomiast zapis z 7 pazdziernika 1886 roku (L. 211), takze dokonany reka
Edwarda Pawlowicza, podawat: ,,P. Adolf Kobyliniski z Litwy sktada w darze
dla Muzeum: 1. Mlotek kamienny (z epoki kamienia szlifowanego) znaleziony
w Nikotajowie nicopodal Czarnego Morza (Wpisano do ,,Inwentarza Rzeczy
Muzealnych” — L. 2011); 2. Skamienialos¢ gwiazdy morskiej (Wpisano do

»Inwentarza Skamieniato$ci” — L. 774); 3. Dwa autografy Jana Czeczota, listy
pisane na dwa lata przed $miercig do Adolfa Kobyliriskiego (,Inwentarz Auto-
graféw” — L. 27451 L. 2746)™".

10 Posta¢ E.B. Pawlowicza herbu Jasiericzyk — zaznaczat autor cytowanego w przyp. 8 artykutu M. Tyro-
wicz — ,,stanowi jedng z najtrudniejszych zagadek polskiej biografii ubiegtego wicku. [...] Pawlowicz
zyt w latach 1825-1909 i dziatat przez dtuzsze okresy zycia na trzech terenach: Wilna i Nowogrddka,
na zestaniu, wreszcie we Lwowie, nie liczac jego studiéw artystycznych w Petersburgu i podrézy po
Europie zachodniej”. W istocie juz data urodzin, 7 czerwca 1825 roku, tego cenionego nie tylko na
Litwie malarza i spotecznika powoduje, chocby przy lekturze jego pamietnikéw, niewatpliwy problem
poznawczy, a pojawiajace si¢ (wyjatkowo) dane autobiograficzne kontrowersje te tylko poglebiaja.
W pracy Moje wspomnienia z czasow szkolnictwa na Litwie z praed lat kilkudziesigciu (Lwow 1904,
s. 3) pisat bowiem: ,Miatem lat 11, gdy po skasowaniu Gymnazyum w Zyrowicach utrzymywanem
przez X.X. Bazylian6w, gdzie bytem we wstepnej klasie, oddano mi¢ do szkoly powiatowej przez ks.
Kanonikéw Later. utrzymywanej w Stonimie”. Podang informacje mozna skonfrontowa¢ z notatks
o zamknieciu tegoz gimnazjum, zamieszczong w ,Kuryerze Litewskim” (1828, nr 91, w ,Dodatku”),
co wyznacza dateg jego przyjscia na $wiat na rok 1817. Z kolei E. Jankowski, wydawca Listow zebranych
E. Orzeszkowej (t. 7, Wroctaw 1971, s. 395-398), kreslac sylwetke epistolarnego rozmdwey pisarki,
w komentarzu podaje rok 1815 i takie tez cyfry widniejg na nagrobku na cmentarzu Eyczakowskim
we Lwowie. Dylematu nie rozstrzygaja nekrologi z 1909 roku: ,,Gazeta Lwowska” nr 32, s. 4 ([Z auto-
biografii:] ,,Urodzitem si¢ w r. 1815 na Litwie”), podobnie ,, Tygodnik Illustrowany” (Warszawa) nr 9,
s. 176 (,zmarl w 94 roku zycia”), ale wspomnienie sygnowane inicjatami Wt.M. (Wladystaw Male-
szewski?) podaje date o dziesiec lat pdiniejsza: ,,Ziarno” (Warszawa) nr 9, s. 168 (,,Urodzit si¢ 1825 r.
w powiecie wileriskim, w Turgielach. [...] Tyle tylko stéw napisat raz na prosbe nasza, w liscie przyja-
cielskim”). Sadzi¢ mozna, ze za przyjeciem tej ostatniej wersji przez M. Tyrowicza, przy braku metryki
chrztu, zadecydowat wowczas (wydawad by sie moglo w petni wiarygodny) ,,Wypis z ksiag szlacheckich
guberni litewsko-wileiskiej wywodu familii urodzonego Pawlowicza h. Jasiericzyk” (nr 239 z 8 lute-
go 1804 r., k. 1-4, Rekopisy ZN im. Ossoliriskich, z data akcesji 10 marca 1909 r. i sygn. oryg.: 4756/11,
Lwowska N.N. Biblioteka Ukrainy im. W. Stefanyka, oddz. rkp., zespét S, sygn. DE-1706; tekst do-
stepny online — https://dbs.ossolineum.pl/kzc/view_fond.php [dostep: 10.10.2021]). Z dalszej
tresci tego dokumentu, o ktéry 19 wrzesnia 1825 roku wystapita matka (wéwczas wdowa?),
wynika, ze Edward Bonifacy urodzit si¢ 7 czerwca 1825 roku w parafii Turgiele z ojca Franciszka
(po$wiadczenie z 10 wrze$nia 1825 roku nr 1264: ,szlachcic klassy trzeciej”) i matki Kunegundy
z Pogorzelskich. Wypis wydano 23 wrzesnia 1825 roku, a potwierdzenie dotyczace syna do ksiag
szlacheckich w Nowogrédku weiagniete zostato 3 sierpnia 1832 roku pod numerem 54. Czy spra-
wa jest zatem rozstrzygnieta? Otéz zdecydowanie nie. Odnaleziona przeze mnie metryka chrztu,
a doktadnie jej odpis ,Wypisy metryk chrzestnych Kosciota parafialnego Turgielskiego z 1817 roku”
informuja bowiem, ze rodzicami urodzonego w Turgielach 4 czerwca (data chrztu: 7 tegoz mie-
sigca) Edwarda Bonifacego byli ,,JP Karol Pawtowicz [i] Kunegunda Iwicka, $lubni szlachetni”.
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llustracja 3. Strona tytutowa Biblii z Czombrowa (z ekslibrisem)
i przedtytutowym wpisem Juliana Karpowicza z 1890 roku.

W trakcie kolejnych poszukiwan okazato sie, ze autografy tych listéw nie
tylko ocalaly, ale zostaly réwniez objete wspomnianym projektem cyfryzacji
najcenniejszych zbioréw rekopismiennych pozostalych we Lwowie (co bez
watpienia znacznie utatwia dzi§ prace badawcze) i sg juz powszechnie dostepne
na stronach internetowych wroctawskiego Ossolineum (Oddziat Rekopiséw,
Autografy Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich, zespét S, dziat IT)".

Historia poszukiwan, cho¢ ustalono dat¢ urodzenia, zatoczyta wicc kolejne kregi, dodajac tylko
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nowe watpliwosci (LVIA, , Turgelis tabariskis girdiajauskas church’s register 1802-1818”, ®. 604,
Bom. 10, Cup. 227 [Item 4], k. 125 v;; kopie mikrofilméw dostepne na portalu internetowym
»FamilySearch: Genealogical Society of Utah” [Stowarzyszenie Genealogiczne Utah] — https://www.
familysearch.org/ [dostgp: 10.10.2021]).

1 Listy J. Czeczota do A. Kobyliriskiego: [1.] Bartniki, 12 grudnia 1844 r. sygn.: DE-10960 (sygn. orygi-
natu: 2710; k. 1-2); [2.] Bartniki, 31 stycznia 1845 r. sygn.: DE-10992 (sygn. oryg.: 2745; k. 1-2); [3.]
Bartniki, 14 czerwca 1845 r. sygn.: DE-10993 (sygn. oryg.: 2746; k. 1-2), Lwowska Narodowa Na-
ukowa Biblioteka im. W. Stefanyka, oddz. (rkp.), zespét 5, dziat II (Autografy ZN im. Ossoliriskich);
cato$¢ dostgpna w Internecie — https://dbs.ossolineum.pl/kzc/wyniki_proste_op.php? OP-004440
(dostep: 10.10.2021).
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Sumujqc dotychczasowe rozwazania, wnosi¢ mozna, ze przy tak nie-
wielkiej ilosci zachowanej korespondencji Jana Czeczota, zwlaszcza po jego
powrocie w rodzinne nowogrédzkie strony, jej historycznoliterackie omé-
wienie i tym samym przyblizenie kolejnych fragmentéw biografii poety (oraz
os6b mu najblizszych), a nade wszystko jej przedstawienie i podanie drukiem,
zastuguja na catkowite zrozumienie™.

Tym bardziej, iz byty filomata jest postrzegany gtéwnie, jesli nie jedy-
nie, jako zastuzony folklorysta i rzecznik poezji spotecznej i wyraznie brakuje
rozleglejszych, poglebionych analiz (takze ze wzgledu na trudny dostep do
zrédet archiwalnych czy jezyk ezopowy samych tekstéw), wskazujacych nie
tylko na jego bezprzyktadny, w swej prostocie wrecz ewangeliczny, altruizm,
ale i na bezkompromisowy patriotyzm we wszystkich podejmowanych prze-
zefi dziataniach zaréwno literackich, jak i artystycznych.

Zatem nadal otwartym pozostaje pytanie nie tylko o archiwum Jana
Czeczota, stan i miejsce zachowania jego dorobku rekopismiennego, ale
przede wszystkim o calosciowa ocene wieloletniej i zapewne bardziej ztozo-
nej tworczosci literackiej tegoz poety™.

12 7dziwienie moze budzi¢ nie tylko brak korespondencji J. Czeczota z wydawcy Piosnek wiesnia-
czych, ale tez tak nikta ilo$¢ informacji dotyczacych jego wkladu pracy nad edycja drugiego zeszy-
tu Spiewnika domowego (Wilno 1845) Stanistawa Moniuszki (1819-1872). Jedynie Aleksander
Walicki (1826-1893) podaje tu (Stanistaw Moniuszko, Warszawa 1873, s. 64), ze kompozytor

»Chcac dostaé wierszy w duchu ludowym dla ozdobienia ich muzyka, napisat do Jana Czeczota,
mieszkajacego naéwezas w Bartnikach, proszac go o nie. Czeczot mu przestal przy lidcie z dnia
22 grudnia 1844 r. to, czego zadal, i zarazem radzil mu, zeby doktadnie poznat i zglebit rytmicz-
no$¢ i miarowo$¢ jezyka”. Z. Jachimecki, Moniuszko, Warszawa [1921], s. 37 i 39; S. Moniuszko,
Listy zebrane, przygotowal do druku W. Rudziriski, Krakéw 1969, s. 107 (szkic listu do niezna-
nego adresata, rkp. WIM FR. 55); M. Olechnowicz, Elementy biatoruskic w piesni polskief pierw-
szef potowy wicku XIX, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Eddzkiego” 1966, z. 43 (Seria 1 ,Nauki
humanistyczno-spoteczne™), s. 163-174; Materialy do dziejow literatury i oswiaty: z archiwum
drukarni i ksiggarni Jozefa Zawadzkiego w Wilnie, t. 3 (Okres migdzypowstaniowy), cz. 1, do druku
przygotowal T. Turkowski, Wilno 1937, s. 19 w przyp. 2.

B Swirko, Z kregu filomackiego prevomantyzmu, Warszawa 1972, s. 15 1 70 (Duma nad mogitami
Francuzow); Z. Kazmierczyk, ,,Bo on nie pdjdzie, jak dawni rycerze” (przemiana etosu na gruncie
stowiarszczyzny — w kregu filomatow), [w:] Prace dedykowane profesor Swiettanie Musijenko, red.
A. Janicka et al., Bialystok 2013, s. 735-747; M. Fraczek, Jan Czeczot — prekursor biatoruskiey folk-
lorystyki, [w:] Romantycy na kraicach swiata: podrige egzotyczne i peregrynacie wewngtrzne, red.
E. Modzelewska, P. Sobol, Krakéw 2015, s. 133-140; M. Stankiewicz-Kope¢, Prachudzenie regiondw:
nieromantyczny regionalizm dum Tomasza Zana i Jana Czeczota, [w:] Georomantyzm: literatura,
miejsce, srodowisko, red. E. Dabrowicz et al., Bialystok 2015, s. 557-577; E. Klimus, Prekursorzy haset
pozytywistycznych. Elementy pracy organicznej i pracy u podstaw w programie Towarzystwa Filomatow
(1817-1823), ,Niepodlegtos¢ i Pamie¢” 2017, nr 2, s. 17-42; £. Zabielski, O Jana Czeczota ,,S;m'ew—
kach o dawnych Litwinach”, [w:] Zagadnienia bilingwizmau, seria 1. Dwujezyczni pisarze litewscy i pol-
scy, red. A. Baranow, ]. Lawski, Biatystok-Wilno 2017, 5. 175-188.
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Lasady edycji

W niniejszym opracowaniu edytorskim listéw Jana Czeczota starano si¢
zachowad wiernos¢ wobec zachowanych autograféw, tak aby nie znieksztatcaé
wymowy i jezyka autora. Ograniczono zatem modernizacje pisowni do mini-
mum, pozostawiajac bez zmian wszystkie przejawy swiadczace o dwezesnej,
indywidualnej badz regionalnej, wymowie, zachowujac tez cechy obyczajowo-
$ci odbijajacej sie w pisowni nadawcy korespondencji*.

W przypadku Jana Czeczota role taka odgrywata chocby silnie zwigzana
z intonacjg wypowiedzi interpunkcja. Pozostawiono bez zmian wielkie litery
w zwrotach grzecznosciowych, tytutach lub gdy byty one umotywowane eks-
presja wypowiedzi. Podobnie postapiono z literg ,x” (w takich stowach, jak
przyktadowo ,xiazka”), gdyz Czeczot, zawsze zywo interesujacy si¢ gramatyka,
opowiadat si¢ za jej pozostawieniem. Autor listow stosuje zwykle (takze w pie-
$niach i prozie) kresowe ,,s” twarde, zwlaszcza przy zbiegu mickkiego ,,$” ze
zgtoska wargows ,,p” (na przyklad spiewka).

Modernizacja natomiast objeto te zjawiska ortograficzne, ktére byty wyra-
zem konwengji i nie Swiadcza o jezyku autora lub epoki, przyktadowo: pisow-
ni¢ etymologiczna czy fonetyczna, a zwlaszcza faczng lub roztaczng pisownie
wyrazow.

Dla wickszej czytelnosci zapisu, na ogét wyrdzniajacego sie starannoscia
(dukt pisma pewny, wyrobiony juz w czasie pracy skryby w tak zwanej Masie
Radziwittowskiej, cho¢ na tanim, bibulastym papierze), odstapiono od zacho-
wania graficznego wygladu zapisu, ktéry ze wzgledu na oszczednos$é miejsca
Czeczot najczesciej podawal na sposéb ciagly, wprowadzajac akapity jedynie
we fragmentach, dajacych si¢ uzasadnié przejsciem do watku innej sprawy.

Wszelkie konieczne, zdaniem autora opracowania, lekcje (wyjasnienia)
zawarto w komentarzach (przypisach) zamieszczonych pod danym listem.

14 Przyjeto wiec doswiadczenia zawarte w pierwszym tomie Archiwum filomatdw pod redakcja Cz. Zgo-
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rzelskiego (Na zestaniu, Wroctaw 1973) oraz ustalenia edycji Listow z zestania (t. 1-3, Warszawa
1997-1999), jak i Listow z wigzienia (Warszawa 2000) w opracowaniu Z. Sudolskiego.
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Trzy listy Jana Czeczota z lat 18441845
do Adolfa Kobylinskiego z Cieszewli

(1]

Szanowny Panie Adolfie Dobroclzieju!15
[Bartniki, 12/24 grudnia (wtorek) 1844 r.]

Przeciez tedy piérwsza xiz:‘ieczkzl16 w mowie krewickiej, ktéra nazywamy
chtopska, ukazata si¢ na swiat, po trzech prawie latach spoczywania u druka-
rza dla braku lichej mamony. Mam przyjemno$¢ ofiarowac jej exemplarz jeden
dla Szanownej Mamy Pana Adolfa Dobrodzicja i drugi dla Niego samego,
a weale niewielka przyjemno$¢ uprzykrzania Mu si¢ w szesciu na ten raz exem-
plarzami do przedazy na optate kosztéw druku najpierwe;j.

Ofiarowane exemplarze prosz¢ przyjaé taskawie, a cierpliwie te, ktére do
przedazy. Nabijaé si¢ nie zycze’, ale moze kto ze znajomych lub krewnych
kupi. Cena ezemplarza Ztt 3 gr. 10. Jesliby zyczyt kto mie¢ nastepna 5% xia-
iecquls i utatwid tem predsze jej wyjscie, moze za obie optaci¢ rubla jednego,
a jesliby i pierwsze trzy mie¢ zadal, to za wszystkie pigé, rubli 2.

Nie $miem bardzo dokuczaé Panu Adolfowi w zrobienie mi pozyczki,
cho¢ niewielkiej, ani o kupno nawet xigzek moich staroswieckich, kedrych
dotad nie sprzedalem, na zatatwienie dtugéw xiegarskich; jednak, gdybys byt
taskaw wspoméc mie chod sturublows assygnata albo biletem bankowym
na 25 rub. srebr., dla przestania drukarzowi, bardzo bytbym mu wdzicczen,
i gdybym nie mégt oddaé ta samg moneta, tobym uisci¢ si¢ mégt z dtugu
exemplarzami piosnek, ktére bys sobie albo przedawat lub co tatwiejsze, roz-

. . . 19
darowywat w zyciu swojem™.

5 Adolf Kobylifiski (1816-1894), syn Leopolda i Katarzyny z Haciskich herbu Krzywda,
zonaty z Heleng z Totoczkéw [lub Tottoczkéw]; Jan Czeczot (1796-1847), syn Tadeusza
(okoto 1764-?) i Klary, cérki Antoniego Haciskiego. Uwage zwracajg tytuly grzecznoscio-
we skierowane do duzo mtodszych odbiorcéw.

le Pierwszy po powrocie z zestania, czwarty w kolejnosci, zbiorek to: Piosnk: wiesniacze z nad
Niemna i DZwiny, % dolgczeniem pierwotwornych w mowie stawiano-krewickiéj, druk. J. Za-
wadzki, Wilno 1844, w 12ce, ss. XVIII, 137, zlp 4 (w takiej cenie pozostate; anonimowo;
podpis cenzora: 26 lipca 1844 roku; dedykacja drukiem: ,,Dobroczynnym Panom i Rzadcom
ich majetnosci, troskliwym o dobry byt wloscian”; we wstepie bibliografia dziet o poddanych
w Polsce), zawierat przektady w jezyku polskim (parafrazy i translacje) biatoruskich piesni
ludowych oraz ich oryginaly ,w mowie dialektu krewickiego”.

17 s B. Linde, Stownik jezyka polskiego [= SJP], t. 3, wyd. 2, Lwéw 1857, s. 201 (,,Nabija¢ sie
gdzie: natretnie si¢ cisnad, nadstawiad sic”).

18 Tomik piaty: Piosnki wiesniacze z nad Niemna, Dnicpra i Dniestra, druk. J. Zawadzki, Wilno
1845, w 8ce, ss. XII, 108 (anonimowo; dedykacja drukiem: ,,Zacnym i bogobojnym Panien-
kom i Paniczom”; we wstepie ,wiadomos¢ o zbiorach u nas tego rodzaju pie$ni drukiem ogto-
szonych”; podpis cenzora: 30 wrzesnia 1844 roku).

19 Na Litwie, jak i na ziemiach Krélestwa Polskiego, jednostka obrachunkows (w ,,liczeniu po-
spolitym”) pozostawat 1 ztoty polski (srebrny) réwny 30 groszom (miedzianym); to prawie
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Chciatem bardzo sam przyjechaé do Cieszewli na dni przynajmniej kilka, lecz
dotad tak si¢ nie zdarzyto i teraz nawet cho¢ Pan Chorqiy20 jedzie w tamte strony,
nie jade, a odktadam nadal, jak si¢ Bég da doczekaé dobrej sannej drogiu.

Prosze wicc z Szanowng Mamg Dobrodzikg choé listowne przyjaé zapew-
nienie mojej pamieci, ktéra musi sie naturalnie czedciej u mnie zwracaé
w tamtg strone, skad jakiej$ oczekiwaé mozna pomocy, niz stamtad tu, gdzie
siedzi jaki$ biedak, u ktdrego dry si¢ juz koszule.

Mama Pana Adolfa, a moja przybrana Ciocia, jak byla tutaj, méwita, ze
kazata dla mnie je uszy¢. Prosze przypomnie¢ t¢ mitg dla mnie obietnice, a jesli
zrobione i to tkackie” (bo Boze bron ciezsze, ktérych nosi¢ nie umiem) to
przez Waksztewlany™, z ktérych zapewne ktos tu w czasie $wigt przyjedzie,
postarac si¢ odestac.

Szanownym Rodzicom swoim prosz¢ oswiadczy¢ moje prawdziwe usza-
nowanie, ktére i sam Pan Adolf Dobrodziej racz przyjaé od bedacego zawsze
przychylnym stuga,

Jan Czeczot.
1844. Grudn. 12.
w Bartnikach.

Gdybys Pan Adolf Dobrodziej byt taskaw odpisaé, czy nie wiesz i czy nie
powiesz mi, jak adresowaé przez poczte list do Podprenz4 do Pana Konstan-

15 kopiejek (,kopijek”). Kopiejka, jako setna czg$é rubla, réwnata si¢ dwém groszom, zatem
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100 kopiejek, czyli 1 rubel srebrny, dawato 200 groszy polskich, czyli ztotych polskich 6 i gro-
szy 20. Z kolei w (papierowych) ,assygnatach” rosyjskich 1 rubel srebrem (100 asygnacyj-
nych, czyli miedzianych kopiejek) miat wowczas wartos¢ 3 rubli i 50 kopiejek asygnacyjnych.

»Bilet bankowy” (weksel) to dokument bedacy zaswiadczeniem depozytowym, zawierajacym
zobowigzanie do wyplaty lub zaptacenia okreslonej sumy pienieznej. Zob. S. Siegel, Ceny
w Warszawie w latach 1816-1914, Poznai 1949, 5. 57 (pl6tno konopne za tokied: 17 zt, Inia-
ne: 38 zt); J.A. Szwagrzyk, Pienigdz na ziemiach polskich X-XX w., wyd. 2, Wroctaw 1990,
s. 267. Przyktadowo: ,Vilenskij Vestnik. Kuryer Wileniski” (red. A.E. Odyniec) 1844, nr 178
(16 grudnia) w ,Dodatku”: ,,Stearynowe $wiece po 4-ry na funt i Malagski Winogron w naj-
lepszym gatunku za funt po zt. 2 i $wieze Kasztany po 25 kop. za funt”.

2 Jan Slizier (1776-1866), osiadly w Bartnikach chorazy i sedzia nowogrédzki, ozeniony okoto

1800 roku z Anielg Mackiewicz (1782-1855), whascicielka d6br Dru¢kowszczyzna.

21 Kuryer Wileriski” 1844, nr 176 (12 grudnia) w ,Dodatku” podawat nastepujaca pogode

dla Wilna i okolic w (zblizonej do Celsjusza) skali Réaumura: —6,2 (rano) do -8,5 (wieczo-
rem), wiatr staby, mgta i zachmurzenie.

22 Koszula tkacka — najcz¢éciej wykonana z przedzy Inianej, koloru biatego lub siwego,

u mniej zamoznej szlachty koszula tego typu wzbogacona byta przyszywanym, nickiedy
haftowanym, kolnierzykiem i bufiastymi rekawami z mankietami; zob. L. Turkowski, Ludo-
wa wytwdrczos¢ reemiesinicza w Wileriskiem ¢ Nowogrddzkiem, Wilno 1935.

2 Stownik geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajow stowianskich [= SGKP], red. F. Suli-

mierski, B. Chlebowski, W. Walewski, t. 12, Warszawa 1892, s. 900 (Waksztewlany, wiasnos¢
skoligaconych ze Slizniami Mackiewiczéw, parafia stwotowicka, pow. nowogrédzki).

% SGKD, t. 8, Warszawa 1887, s. 465 (notuje jedynie: ,Podpronia [Podprenie?], wie§ wtosé. nad

Niemnem, pow. trocki [...] okreg wiejski Birsztany; nalezy do débr skarbowych Szkiewany”);
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tego Haciskiego? Chciatbym si¢ jeszcze, choé to moze na prézno, uprzykrzaé
mu prosbg o przyjecie Matki i siostry mojej na mieszkanie do Haciszcz”, jesli
sami Panistwo Konstantowie na lat kilka usadowili si¢ statecznie w Podpre-
nach. Na jeden list pisany jesienia w tym wzgledzie przez Haciszcze, zadnej nie
otrzymatem odpowiedzizs.

(2]

Szanowny Panie Adolfie Dobrodzieju!
[Bartniki, 31 stycznia/12 lutego ($roda) 1845 r.]

Bardzom zyczyl sobie i zyczg byé w Cieszewli, lecz trudno mi czasem
i 0 konie i o zdrowie, i teraz po katarze dostalem jakiego$ bolu reumatycznego
27 . N . .
w stawach, dla czego™ nawet na przechadzke wiccej tygodnia nie wychodze.

SGKP, t. 9, Warszawa 1888, s. 34-35 (obszerne hasto: ,Preny”); jest tez informacja
(tbidem, t. 15, cz. 1, Warszawa 1900, s. 22) o dobrach Alfredowo (pow. kowienski), kts-
re wraz z Prenami nalezg do Zanéw. Zob. tez: T.M. Narbutt, Birsztany. Opis historyczny,
»Kuryer Wileriski” (,,Bunercxuit Becrauk”) 1862, nr 58 (27 lipca), s. 476 (,,Nie od rzeczy
bytoby powiedzie¢ pokrétee o terazniejszych Birsztanach. Niemen w tej stronie, jake$my
juz namienili, dla jakiego$ niby dziwactwa wytamuje si¢ nie zwyktemi krzywiznami, tworzac
rodzaj pétwyspu, przedzielony na dwa przestwory lesiste nazwane Buchtami: na matg i wiel-
ka; w gbrnej czesci tej ostatniej byt dwér ekonomiczny naprzeciw Pren, zwany Zanie albo
Podpranie”), oraz S. Morawski, Od Merecza do Kowna. Gawgda pustelnika, ,Teka Wileriska”
1858, nr 5, s. 105-106 (,,Dwor Birsztaniski, wprost z brzegu Niemna na Preny patrzy; i od
dawna z tego powodu, arbitralnie Podpreniem nazywany, w rzeczy samej zowie si¢ i po dzi§
dziert Zanie. Tak go nawet w urzedowych strazy granicznej papierach ciagle mianuja”).

% Konstanty Haciski, zapewne daleki krewny Czeczota, niestety, posta¢ blizej nieziden-
tyfikowana. SGKP, t. 3 Warszawa 1882, s. 6 (,Haciszcze, dwie niewielkie wsie i folwarki
w pow. nowogrédzkim, w okolicach Stwotowicz; folwarki sg dziedziczng wtasnoscia rodziny
Hacickich”).

26 Carska administracja, o czym mdgl przeczytaé Jan Czeczot, nadal uparcie poszukiwata
uczestnikéw ,,polskiego spisku”, zamieszczajac stosowne ,powiadomienia”, takze w gaze-
tach obcojezycznych — ,,Kuryer Wileriski” 1844, nr 75 (12 maja) w ,Dodatku”: ,,Obywatel
Nowogrédzkiego Powiatu, August syn Benedykta Haciski, do ktérego spélnie z braémi
jego, nalezy majatek Peresicka, w czasie bytego w 1831 roku powstania, nie wiadomo gdzie
sie podzial, dotad do swej rodziny nie powrdcil; przeto Miriski Rzad Gubernialny, wskutek
przetozenia Pana Jeneral-Gubernatora, tak w Rossyi jako i w Krélestwie Polskiej wyszukuje
niniejszem miejsce pobytu rzeczonego Haciskiego, z warunkiem, azeby w razie, jezeli sie
gdziekolwiek on okaze, niezwlocznie zawiadomiono o tem Rzad Gubernialny”; ,,Gazeta de
Lisboa” 1833, nr 153 (1 lipca), s. 814; ,,Diario di Roma” 1833, nr 58 (20 lipca) w ,Dodatku”,
s. 2; zob. tez: R. Bielecki, Stownik biograficzny oficerdw Powstania Listopadowego, t. 2, War-
szawa 1996, s. 139.

27 T s s 1 . . o, .
u w znaczeniu: z (jakiego$) powodu, przyczyny, zamiaru; dzi§ jako wyjatek: dla czego
(i dla kogo) sie tak poswiccasz?; SJP, t. 1, Lwéw 1854, 5. 430 (,,R¢ka dla roboty zgrubiata”).
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28

29

30

31

32

33

Przeto przez W& Antoniego Mackiewicza®, ktéry tu do nas w goécing
przyjechat, odsytajac z podzigkg 4% Tom pielgrzymki do ziemi s’wif;tej29 prze-
czytany z przyjemnoécia i pozytkiem, zanosz¢ do Pana Adolfa prosbe, abys jesli
sam lenisz si¢ tam jechad, gdzie staruszkowie, raczyt nie pozatowaé postanca,
na ktérego juz si¢ sam staralem nawet zdoby¢, i przystal mi obiecany zbiér pie-
$ni gminnych Wielkopolskich30 i ukrainski Padury“, a jesli sa dawniej wyszte
mieszanin Bf:j{y32 i na nie odpowiedz; réwniez Ziemiaistwo KoZmiana® tu
i to dotaczyl; a poniewaz $piewak tutejszy chlopski, choé przy kilkunastu zto-
tych niezupetnie ubogi, przeciez potrzebuje zawsze zapomogi, to cho¢ z wta-
snej kieszeni, jesli nie sprzedane exemplarze, moze mu odeszlesz ZH 20, co tez

pobudzi do rychlejszej sprzedazy.

Antoni Mackiewicz, postaé blizej niezidentyfikowana (zapewne okoliczny ziemianin),
podobnie ponizej: ksigdz Jarkowski.

Ignacy Hotowiniski (1807-1855, arcybiskup mohylewski), Pielgraymka do Ziemi S'wz';te]’
odprawiona przez [...], t. 1-5, nakl. i druk. T. Gliicksberg, Wilno 1842 (t. 1-2), 1843 (t. 3),
1844 (t. 4), 1845 (t. 5), w 8ce, ztp 80. W 1839 roku ksiadz I. Holowiriski odbyt kilku-
miesieczng pielgrzymke do Ziemi gwigtej, do ktérej dostat si¢ droga morska z Odessy
przez Konstantynopol i Cypr. Poznat tez jezioro Genezaret, Morze Martwe i rzeke Jor-
dan, wszed! na géry Karmel i Tabor, a nawet na pokryty $éniegiem szczyt Dzabal Sanin
w gérach Libanu, ktéry dwadziescia lat wezesniej zdobywat Wactaw Seweryn Rzewu-
ski (1784-1831). Jako pierwszy przettumaczyt dzieta W. Shakespeare’a na jezyk polski
z oryginatu angielskiego (Dzieta, przel. 1. Kefaliiski [pseud. tt], t. 1-2, naktl. i druk.
T. Gliicksberg, Wilno 1840-1841, w 8ce, 30 ztp).

Jan Jézef Lipiriski (1816-1864), Piosnki ludu wielko-polskiego, cz. 1, nakt. i druk. J. Eukasze-
wicz, Poznan 1842, w 12ce, ss. 216, 9 ztp; zob. tez: K. Mackowiak, Preystowia w ,, Piosnkach
ludn wielkopolskiego” Jozefa Jana Lipitiskiego, ,Literatura Ludowa” 2015, nr 4/5, s. 37-46.

Pienia Tomasza Padury, przet. A. Pierikiewicz, wyd. i wstep K. Jabloriski, nakt. B. Jabton-
ski, druk. P. Piller, Lwéw 1842, w 12ce, ss. VIII, 100, 4 ztp, lub Ukrainky z nutoju Tymka
Padurry, nakt. G. Glicksberg, druk. S. Strabski, Warszawa 1844, w 8ce, ss. 6, 195, 3 rub.
Tomasz Padura (Tymko Padura, rzadziej Padurra, 1801-1871) — polsko-ukrairiski poeta
i kompozytor, absolwent Liceum Krzemienieckiego, uczestniczyt w powstaniu listopado-
wym, walczac w oddziale W. Rzewuskiego. Byt ,,$piewakiem kozaczyzny”, popularyzujacym
ukrainiski folklor poprzez muzyke, tworzyt wiersze liryczne, dumki i piesni, thumaczyt tez
poezje A. Mickiewicza. Zob. G. Czerniak, Tomasz Padurra: zapomniany ukraiviski liryk,
[w:] Ukraina-Polska: doswiadczenia oraz perspektywy strategicznego partnerstwa, t. 1, red.
R. Kordonski, O. Kordonska, Lw6éw-Olsztyn 2016, s. 234-243

JJarosz Bejta (pseud., whasc.: Henryk Rzewuski, 1791-1866), Mieszaniny obyczajowe, t. 1-2,

nakl. i druk T. Gliicksberga, Wilno 1841-1842, w 8ce, 26 ztp 20 gr; zob. tez: H. Rzewu-
ski, Wedrdwki umystowe; Mieszaniny obyczajowe, wstep 1. Wegrzyn, przypisy K. Weglarczyk,
Osrodek Myfli Politycznej, Krakéw 2010. Sporo podrézowat: w 1825 roku na Krym razem
z Mickiewiczem, z ktérym spotkat sie tez w 1830 roku w Rzymie; autor Pamigtek Soplicy
i péiniejszy ideolog ,koterii petersburskiej”: Pamigtki J. Pana Seweryna Soplicy, Czesnika
parnawskiego, t. 1-4, wyd. A. Jetowicki i Spétka, Paryz 1839; wyd. 2: t. 1-2, Paryz-Berlin
1841; nastepnie jako: Pamigtki starego Szlachcica litewskiego, t. 1-2, nakt. T. Glucksberg,
Wilno 1844-1845, w 8ce, 26 ztp 20 gr.

Kajetan Kozmian (1771-1856), Ziemiasistwo polskie. Poema w czterech piesniach, wyd.
E. Raczyniskiego, nakt. Z. Schlettera, druk. M. Frydlendera, Wroctaw 1839, w 8ce, ss. XI,
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Czytam teraz kronike Bielskiego“, a natrafiajac w niej na imiona Kobylin-
skich, jakich$ niegdys$ zuchéw, moze zrobig przyjemnosé, ze o nich wypisze Panu
Adolfowi, co Bielski powiada. Naprzéd méwi on rzecz troszke nieosobliwa,
jednak zuchowata, ze Jakub Kobyliriski Grzymalczyk z Mikotajem Chrzastow-
skim i Andrzejem Teczynskim oskarzeni byli przed Wiadystawem Jagielta,
jakoby z krélowa Anng zong jego mieli jakie$ porozumienie.

Dla czego Chrzastowski uciekl, Teczyriski krétko, a Kobyliriski byt wie-
ziony trzy lata na zamku wileriskim. Potem, gdy potwarz rzucona na krélows
odwolana zostata, Kobylifiski musiat z tyumfem wynijs¢ (stronica 247 wyda-
nia r. 1764). Powtére: gdy w r. 1412 krdl Jagielto zjechat si¢ z Cesarzem Zyg-
muntem w Lubowli, byly tam gonitwy i igrzyska rozmaite, na ktérych miedzy
innymi odznaczyli si¢ Domarat i Jakub Kobylifiscy (str. 271). Po trzecie, gdy
w r. 1425 tenze krdl posytat pie¢ tysiecy wojska na pomoc temuz cesarzowi
przeciw Turkom, przetozyl nad niem Jana Kobyliriskiego Staroste Sanockiego,
herbu Grzymata, lecz dodaje tu Bielski: ,.ktéry juz dom uszed?”.

Nie uszedl, prosze powiedzieé, bo jeszcze zyje Adolf Kobylifiski, moze
i herbu Grzymata, ktéry kiedy si¢ nie ozeni i bezpotomnie ten $wiat opu-
$ci, to wtedy chyba zejdzie! Ja temu nic poradzi¢ nie mogg, ani podobno X%
Jarkowski, ktéry na weselu Baranowicza wystapit z mowa zachecajaca mio-
dziez troszke swawolng do wstgpowania w stan $wiety matzeniski. Méwiono,
ze mtodzikom ta sic mowa nie spodobata do czysta, lecz panienki i starsze,
i mtodsze zapewne z niej byty bardzo kontentne.

Owoz co za korzy$¢ z czytania xiag starych, Ze tam si¢ mozna co$ dowiedzie¢
i o przodkach swoich, i poznaé u Zrodla dzieje i zycie narodu. Te dzisiejsze nie-
ktére przeroby pokazujg rzecz i sama mowe w takim ksztalcie, jak kto je pojat
i zrozumiat, lecz komu tylko czasu i ochoty dostaje, nalezy mu sie staraé poznac
samemu dziela zrédlowe.

Nie jest to uboczne zachgcenie do nabycia moich staro$wieckich antykéw,
lecz prosta cheé zjednania w osobie Pana Adolfa Dobrodzieja, mitosnictwa
dziet przynajmniej historycznych dawnych, jak Stryjkowskiego™, Bielskiego
i innych kronik, ktére teraz z niematym naktadem przedrukowuje Gligzberg

1 nlb., 228; tekst (pisany w latach 1802-1830) publikowany byt we fragmentach w prasie,
w 1830 roku ukazaly si¢ pie$ni I-II (Pulawy), wydanie kolejnych zostalo przerwane przez
wybuch powstania listopadowego.

Marcin Bielski (okoto 1495-1575), Kronika wszytkiego swiata, ukazata si¢ po raz pierwszy

w Krakowie (w drukarni H. Unglerowej) w 1551 roku; tamze wydanie drugie (drukowane

przez H. Szarffenberga) w 1554 roku oraz u M. Siebeneychera w 1564 roku. W tejze oficy-
nie, po $mierci Bielskiego, syn Joachim (okoto 1540-1599) wydat w 1597 roku Kronikg pol-
skg, przerobiong i uzupelniona przez siebie wersje. Na nastepne wydanie trzeba bylo czeka¢

niemal dwa stulecia: Zbior dziciopisow polskich we czterech tomach zawarty. Tom pierwszy
Kronika Marcina Bielskiego niegdys w Krakowie drukowana, teraz z nowu z doprowadze-
niem az do Augusta III. przedrukowana, Warszawie: druk. Jezuitéw, 1764; folio, k. 7 nlb.,
stron 856, spisu k. 5.

> Maciej Stryjkowski (1547-po 1582), Ktora przedtym nigdy swidtld nie widzidtd. Kronika

Polska Litewska, Zmodzka, y wszystkiey Rusi Kijowskiey, Moskiewskiey, Siewierskicy. Wo-
tynskiey, Podolskiey, Podgorskiey, Podlaskiey, etc. [...], druk. G. Osterbergerd, Krélewiec 1582,
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w Warszawie ku wielkiemu pozytkowi historii i jezyka, nie wiém tylko czy
whasnej kieszeni*®.

Upraszam Pana Adolfa Dobrodzieja Mamie swojej, a mojej przybranej
Cioci Dobrodzice, o§wiadczy¢ najpowinniejsze uszanowanie ode mnie, a jesli
do mnie odpiszesz, donies¢ o jej zdrowiu i swojem. Z prawdziwym szacun-
kiem jestem Pana Adolfa Dobrodzieja zawsze zyczliwym stuga

J. Czeczot.
1845 Stycz. 31.
w Bartnikach

Prosz¢ o odestanie powiastek Kraszewskiego37 wzietych ode mnie przez
P. Antoniego Mackiewicza, ktéry powiada, ze s3 u Pana Adolfa.

(3]

Szanowny Panie Adolfie Dobrodzieju!
[Bartniki, 14/26 czerwca (czwartek) 1845 r.]

Jako zacnemu, a moze i bogobojnemu paniczowi (chociaz obrazki tego
nie dowodzg), mam zaszczyt ofiarowaé piatg xiazeczke piosnek wiesniaczych
wydang nadspodziewanym kosztem nieproszonego o to dobrodzieja, Pana
Mieczystawa Sliznia.

Szkoda go, ze si¢ dla mnie ubozy z ostatkéw swojej fortuny, bo odbierajac
nalezno$¢ exemplarzami, pewnie je rozdaruje i nakladu sobie nie wréci. Ale
coz czynié, kogo prosze o pomoc, ten odmawia lub zwleka, a kogo odstreczam
i odwodze od pomocy, ten mi pomaga.

fol., k. 20 nlb., ss. 789, druk gocki, oraz Kronika polska, litewska, zmudzka, [w:] Zbidr

68

36

37

dziejopisow polskich, t. 2, wyd. F. Bohomolec, Warszawa 1766; pierwszy drukowany zarys
historii Europy Wschodniej do 1581 roku i udana kompilacja kronik Jana Dlugosza, Ma-
cieja Miechowity, a takze licznych kronik rekopi$miennych..

Kronika polska, litewska, 2mddzka i wszystkiej Rusi Macieja Stryjkowskiego, poprzedzone
wiadomo$cig o zyciu i pismach Stryjkowskiego przez Mikolaja Malinowskiego oraz roz-
prawa o latopiscach ruskich przez Danitowicza, pomnozone przedrukiem dziel pomniej-
szych Stryjkowskiego wedlug pierwotnych wydan, t. 1-2, nakl. G.L. Gliicksberga, druk.
S. Strabskiego, Warszawa 1846, w 8ce, nakt. 1500 egz., 50 ztp; wyszlo tez odbicie w duzej
4ce na welinie ze ztoceniem tytuléw, z tych 10 egzemplarzy m.in. otrzymali je: wydawca
G.L. Gliicksberg i M. Malinowski; prospekt edycji: Kronika polska, litewska, zmddzka
7 wszystkiéj Rust, przez Macieja Stryjkowskiego (Warszawa 25 V 1844).

J.I. Kraszewski, Powiastki i obrazki historyczne, nakl. i druk. T. Gliicksberga, ksiegarza
i typografa Wileriskiej Cesarskiej Med. Chir. Akad. i szkét Biatoruskiego Nauk. Okregu,
Wilno 1843, w 8ce, ss. 197. Po temat ,,zuchéw” Whadystawa Jagielty (w szerszej perspekty-
wie dziejéw) siggnie tez J.I. Kraszewski: Litwa za Witolda. Opowiadanie bistoryczne, druk.
J. Zawadzkiego (nakt. autora), Wilno 1850 (odb. z ,Athenaeum” 1849), w 4ce, ss. 4 nlb.,
372, zlp 18.
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Jeszcze idzie o wydanie szostej xigzeczki® samych oryginalnych piosnek
z przystowiami, o ktérej Panu Adolfowi méwitem. Ta bedzie najwigksza i naj-
mniej sto rubli wydanie jej kosztowac bedzie.

Lubo bardzo bylbym kontent, gdybym nie przypomniat obiecywane;j,
moze niezupelnie ochoczo, pozyczki; przeciez w imieniu tych ubogich piesni
chtopskich zmuszony jestem przypomnie¢ Panu Adolfowi Dobrodziejowi,
ze juz S¥ Jan podtug nowego kalendarza minat, a podtug starego wkrétce
nastqpi”. Miat to by¢ czas, w ktérym czyniona mi byta nadzieja pozyczki.

Czemu Pan Adolf nietaskaw na tutejsze strony i nigdy w nie™ nie przyje-
dzie? Nie spodziewam si¢ sam wpredce pojechaé do Cieszewli, wiec zapra-
szam w tutejsze kraje, amozeizty poiyczk%. Jesli to nie nastapi, moze i przez
Pana Chorazego albo i przez umyslnego postarica jaka zapomoge otrzymam.
Na optate dtugu naszle exemplarzy piatej, i majacej sic drukowad, xigzeczek.
Chociaz teraz nastepuja daleko przyjemniejsze do zabawy wiejskiej pro-
dukta: jagody i owoce, przeciez moze si¢ kto i piosenka ozywi i nawyknie
zycia w niej szukad.

Na przesztym tygodniu zjechatem si¢ z biedng i starg Matka moja u Pan-

o, . 41 . LS4 .
stwa Karpowiczéw w Czombrowie™. Tam styszatem, ze Serafin Haciski™ nie

38 Tomik szosty, ostatni: J. Czeczot, Piosnki wiesniacze z nad Niemna i Diwiny, nicktire

praystowia i idiotyzmy, w mowie Stawiano-Krewickiej, s postrzezeniami nad nig uczynio-
nemi, druk. J. Zawadzkiego, Wilno 1846; podpis cenzora: 27 grudnia 1845 roku; w 12ce,
ss. XXXIV, 134, zlp 4 (dedykacja drukiem pamieci Stanistawa Staszica; we wstepie rys gra-
matyczno-historyczny ,dialektu krewickiego” z data: ,,1845. Kwietnia 23.”); ,idiotyzmy”,
dzi$: idiomatyzmy, idiomy, zwroty charakteryzujace wylacznie okreslony jezyk, przyktado-
wo (s. 71): ,Bacwinie, a (n.), bo¢wina, botwino, gatunek ¢wikly (beta cicla)”; bywa jed-
nak, ze nad folklorystg i badaczem jezyka gére bierze postawa moralisty (s. 94) — ,, Winnik,
a(m.), gorzalnik, ten, ktéry pali wédke po zgubnych browarach, t. j. gorzalniach. Zapewne
to nazwisko bierze poczatek od wino, co znaczy w krewickiej nazowie wodke; lecz mozna
by stusznie prowadzi¢ rodowéd od winy; bo prawdziwie nieodzalowana wing stato sie nad-
uzycie pedzenia gorzatki”.

3 Wedtug (naszego, ,lechickiego”) kalendarza gregoriariskiego dzien §w. Jana Chrzciciela przy-

padal na 24 czerwca, zarazem byt to dzien imienin Jana Czeczota, czyli ,Janowe”, zawsze

szumnie i okazale obchodzone w Towarzystwie Filomatéw.

%0 Nad niem” (wojskiem), ,w nie” (strony, okolice) — dzi§ juz do$¢ archaiczna (i budza-

ca watpliwo$ci) odmiana zaimka ,,0sobistego” (osobowego) w potaczeniu z przyimkiem,
ktéra w rodzaju meskim dawata $ciagniete formy wyrazen przyimkowych (zen, don, dlar;
»Wiele mam dlari [dla niego] obowiazkéw”); J. Muczkowski, Grammatyka jezyka polskiego,
wyd. 2, Krakéw 1836 (wyd. 1: Poznani 1825),s. 1021 253; zob. J. Sierociuk, Historia i zasi¢g
form typu don, wer w jezyku polskim, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica” 2,
1981,s. 175-187.

Czombréw (pow. nowogrédzki), od 1844 roku majatek Kazimierza (1793 — okoto 1865)
i Benedykty z Haciskich Karpowiczéw (1800-1858), prawdopodobnie kolejne miejsce
zamieszkania Jana Czeczota, rezydenta, ubogiego krewnego i przyjaciela; zob. J. Puchalska,
Dziedziczki Soplicowa, Warszawa 2014.

41

2 Ignacy Serafin Dachnowicz-Haciski (1803-1876), syn Piotra, powiazany z kotami mto-

dziezy filareckiej student Uniwersytetu Wileriskiego w latach 1820-1821, tamze ukoniczyt

Prace Literackie LXIl-2023 =



70

Marian Pacholak

43

dotrzymat tu i bojac si¢ ubéstwa przy zbytkach, do ktérych z zong swoja przy-
wykl i do utrzymywania pewnego, nie wiejskiej piosenki, tonu, wyniost sie na
powrot do Razania® w przesztym miesigcu.

wydzial medycyny (kurs weterynarii) w 1825 roku (w podobnym czasie brat Adama Mic-
kiewicza, Jerzy); wyjatkowo aktywny na polu badai naukowych: w latach 1822-1823
dostarczyt rosliny ze Stwotowicz, Zablocia i jeziora Switez (J. Mowszowicz, Conspectus
florae Vilnensis. Przeglgd flory wileriskiej, cz. 3. Flora Wilenszczyzny, £6dz 1959 [E6dz-
kie Towarzystwo Naukowe, Wydziat III, nr 59], s. 14). W 1825 roku, jako stypendysta
rzadowy, objat posade lekarza powiatowego w Akermanie (krajobrazy i opisy wydobyte
z dawnych rekopiséw przez J 1. Kraszewskiego: Owidyopol, Dniestr i Akerman, ,Biblioteka
Warszawska” 3, 1844, s. 75-112). Mickiewicz w czasie podrézy na Pétwysep Krymski, cie-
kaw wiesci o najblizszych, zapragnat si¢ z nim spotkac, jako ,towarzyszem z okresu studiéw
uniwersyteckich”, ktérym by¢ jednak nie mdgt, chocby z racji wieku; byt mlodszy o 5 lat.
Natomiast poeta mdgt znaé go nie tylko z Wilna (i nie tylko poprzez brata), obaj bowiem
pochodzili z Nowogrédczyzny i tam wiasnie, zwlaszcza podczas wakacji, mogli si¢ (takze
z Czeczotem) spotykad. Z lat péiniejszych wiadomo tez, ze Haciski utrzymywat korespon-
dencjg z przebywajacym wéwezas na zestaniu T. Zanem (idem, Z wygnania: dziennik z lat
1824-1832, wyd. M. Dunajéwna, Wilno 1929, s. 78: wzmianka o lidcie od ,,Serafina z Aker-
manu”). Podobnie pojawiajace si¢ w literaturze przedmiotu przypuszczenia o przekazaniu
sjakich§ konspiracyjnych informacji”, podczas wspomnianego spotkania, nie wydaja sic
trafne (A. Mickiewicz, Wiersze, t. 1, cz. 2. 1825-1829, oprac. Cz. Zgorzelski, Wroctaw
1972, s. 150-151 [zataczona i oméwiona bibliografia]; W. Kubacki, Z Mickiewiczem na
Krymie, Warszawa 1977, s. 268-270). Przynajmniej nie wynikaja one z pézniejszej biografii
Haciskiego, ktéry cho¢ u wspdtczesnych zastuzyt na dobra stawe, jako organizator stuzby
zdrowia w czarnomorskim rejonie (zwlaszcza w czasie panujacej tam epidemii), lecz z cza-
sem (czego tak obawiat si¢c Czeczot) ulegt tendencjom kosmopolitycznym, a w ich efekcie
depolonizacji. W Akermanie Serafin Haciski przebywat prawdopodobnie do 1833 roku,
w latach nastepnych w Saratowie i Riazaniu. W 1844 roku otrzymat etat lekarza w szpitalu
miejskim w Wilejce (od 1842 roku miasto powiatowe guberni wileiskiej), z zaproponowa-
nej pracy jednak nie skorzystat i w 1846 roku powrécit do Riazania, skad po roku zostat
przeniesiony do Niznego Nowogrodu (od 1777 roku stolica guberni). W tamtejszym szpi-
talu, jako potoznik, a od 1859 roku doradca kolegialny, zycie zakoriczyt w randze asystenta
inspektora medycznego. Ozenit sic z Henrietta von Peters (z pochodzenia Francuzka, z wy-
chowania Niemka), z matzefstwa znanych jest dwéch synéw: Eustachy Otto (1832-?) oraz
Aleksander (1838-1893), miejscowy archiwista i historyk (Céopuux 6 namsms Asexcarnopa
Cepagumosuua Iayuckozo [C mpu. moprp. u crmucka cod. ], Nizny Nowogréd 1897). J. Bie-
linski, Stan nauk lekarskich za czasow Akademii Medyko-Chirurgicznej Wileiiskiej, biblio-
graficznie przedstawiony [...], Warszawa 1889, poz. 736 1 739; S. Trzebiniski, Zarys bistorji
Wilenskiego Instytutu Medycznego, ,Ateneum Wileriskie” 1927, z. 12, s. 45; H.A. Ceruesa,
buozpagus 6 asmozpagax (xnuen nuxcezopodcxozo epava C. IT. Tayuckoeo 8 Gubanomexe
HuxcI'’MA), ;Huxeropopcxmit megumunckuit xypran” (Nizny Nowogréd) 2005, nr 4,
s. 187-192.

SGKDP, t. 9, Warszawa 1888, 5. 571-573 (Razan lub Riazari, od 1778 roku miasto gtéwne gu-
berni riazariskiej, potozone nad rzeka Oka, okoto 196 km na potudniowy wschéd od Moskwy,
blisko 20 tys. mieszkaricéw, 21 cerkwi i 3 monastery; ,,Posiada gimnazjum meskie i zeriskie,
szkote powiatows $wiecka i duchowna, wiele szkét prywatnych, biblioteke publiczna, zaktady
dobroczynny, szpitale, banki”).
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Niech mu Bég szczeéci, i czego zada, daje mu najwiecej pienigdzy, ale szkoda,
ze nie odwiedziwszy nawet wszystkich krewnych, wyjechat juz zapewne stad
na zawsze, co i sam w liscie swoim do siostry wyraza.

Tak tedy podobajg sic nasze strony tym, co dobrze zy¢ przywykli; ja prze-
ciwnie, trzymam si¢ ich, chociaz mi si¢ wcale nie powodzi i na bardzo niskim
tonie** by¢ musze.

Szanownej Matce swojej prosze oswiadczy¢ moje uszanowanie.

Zawsze przychylny stuga

J. Czeczot.

1845. Czerwca 14
w Bartnikach

Spis ilustracji

II. 1. Medalion z popiersiem Jana Czeczota w prawym profilu.

Awers: inskrypcja zlewej strony: Jan Czeczot. Nizej data i miejsce: 1844 Wolna. Materiat: braz.

Niesygnowany (autor: Rafat Sliziest). Medalion (125 x 98 mm) oprawiony w owalng ramke
zdrewna. Nr.inw. THL.BPP.N.319. Société Historique et Littéraire Polonaise. Bibliotheque
Polonaise de Paris (Collections Artistiques). Fotografia (2021) dzigki uprzejmosci pani
dr Anny Czarnockiej.

II. 2. Medalion z popiersiem hrabiego Adama Chreptowicza w lewym profilu.

Material: glina. Niesygnowany (autor: Rafat Slizier). Fotografia z epoki (118 x 162 mm).

Na rewersie notatka: ,Dar Adolfa Kobyliriskiego z Cieszewli” (1885). ®ongy pororpadiit
Tucruryry mocmimxens 6i6/IIOTEYHNX  MUCTELBKUX pecypcis  JIpBiBchKOI HamioHaIBHOL
HayKoBoi 6ibmiorexu Yrpainu imeni B. Credanuka. Reprodukeja fotografii (2021) za zgoda
Lwowskiej Narodowej Biblioteki Naukowej Ukrainy im. W. Stefanyka. Generalny Dyrektor
Biblioteki dr Wasyl Fersztej.

IL. 3. Strona tytutowa B:blii z Czombrowa (z ekslibrisem) i przedtytulowym wpisem Juliana
Karpowicza z 1890 roku. Archiwum Dworskie Czombrowa. Fotografia (2021) dzigki
uprzejmosci pani Joanny Puchalskiej.

4 SJP, t. 5, Lwéw 1859, 5. 684 (S.B. Linde wskazujac, iz ,w muzyce tondw jest siedem”, podaje

zarazem przyktad bardziej dogodnej ludzkiej egzystencji: ,Zyja wedtug gérnego tonu”, czyli
»Z paniska”).
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Trzy listy Jana Czeczota z lat 1844-1845 do Adolfa Kobylinskiego z Cieszewli

Streszczenie

Trzy listy Jana Czeczota z lat 1844-1845

do Adolfa Kobyliriskiego z Cieszewli.

Kregi poszukiwan archiwalnych i materiaty
dotyczace sylwetek korespondentéw

z Nowogrdédczyzny (czes¢ pierwsza)

Celem opracowania jest przedstawienie, nieznanych dotad szerzej bada-
niom historycznoliterackim, trzech listéw z lat 1844-1845 Jana Czeczota
(1796-1847), filomaty, poety, folklorysty i bytego zestarica, do dalekiego krew-
nego Adolfa Kobylirskiego (1816-1894) z Cieszewli (powiat nowogrddzki,
gubernia miniska), swiattego i patriotycznego ziemianina oraz kolekcjonera
pamiatek historycznych.

Edycja korespondencji, z uwagi na niepetnos¢ publikacji Zrédet episto-
lograficznych i zadowalajgcych ustalert dotyczacych biografii Jana Czeczota
w tymze okresie, poprzedzona zostata dwoma, dos¢ obszernymi tu, rozdzia-
tami, z ktdrych pierwszy ustala¢ ma zakres i zasady badari odnoszacych sie
do przysztych poszukiwan archiwalnych, uzupetniajgcych bardzo skromny
jak dotad zespdt listdw Jana Czeczota po jego powrocie z zestania w ojczy-
ste, nowogrédzkie strony. Natomiast rozdziat drugi, na ktéry ztozyty sie dwa
podrozdziaty — ukaze sie w nastepnym tomie ,,Prac Literackich” — zbiera
i przedstawia, podane przed laty drukiem, materiaty dotyczace sylwetek ko-
respondentéw z Nowogrddczyzny. Ze wzgledu na fragmentarycznos¢ edycji
zrédtowych oraz dotychczasowych badan historycznoliterackich, czes¢ ta sta-
nowi¢ moze, jak zaktada autor niniejszego artykutu, przynajmniej kontekst do
przysztych rozwazan dotyczacych wymienionych postaci oraz geografii literac-
kiej, historycznej i kulturowej tych lat. Po uzyskaniu zas szerszej bazy episto-
lograficznej przedtozona praca bedzie tez przydatna w kolejnych ustaleniach
dotyczacych zycia i twdrczosci Jana Czeczota, tak aby poszerza¢ mogta nasza
wiedze o swiecie wcigz mato znanych nam lat i dawnych bohaterach ziem szla-
checkiej Nowogrdodczyzny.

Stowa kluczowe: Jan Czeczot, Adolf Kobyliiski, Nowogrdédczyzna, roman-
tyzm, korespondencja, biografia, archiwalia, zestania, dwdr szlachecki,
kolekcjonerstwo
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Abstract

The function of opium in the works
of Antoni Ossendowski and Wactaw Sieroszewski

This article aims to show and compare the depictions of opium as shown in the
prose of Antoni Ossendowski and Wactaw Sieroszewski. The text focuses on
pieces of writing that take place in China or are related to the Chinese commu-
nity. The purpose of this article is to show opium threads that can be found in
Ossendowski and Sieroszewski’s prose in two separate tracks. The first one
focuses on smoking opium as a part of Chinese reality depicted in texts. In this
case, opium functions as a figure that enriches cultural landscape. The second
part focuses on addiction as a problem of an individual person and the influ-
ence of opium on the human psyche and environment. The article proves that
not all characters who smoke opium are one-dimensional, and that taking the
drug was often related to life difficulties.

Keywords: opium, addiction, China, 20th century literature, Antoni Ferdynand
Ossendowski, Wactaw Sieroszewski, travelogue, reportage
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Europejczycy w Chinach w drugiej potowie XIX wieku

Jezeli przyjrze¢ si¢ literaturze poswicconej Chinom, nie sposéb nie zauwa-
zy¢ jej rozwoju w drugiej potowie XIX wieku. Przyczyn tego zjawiska dopa-
trywad sie mozna przede wszystkim W zmianie sytuacji politycznej i gospo-
darczej. W wyniku konfliktéw zbrojnych toczonych miedzy Padstwem
Srodka a Wielka Brytania', ktére miaty miejsce kolejno w latach 1829-1842
oraz 1856-1860, Chiny znalazly si¢ w pozycji pétkolonii kilku §wiatowych
mocarstw. Katalizatorem prowadzonych wojen (zwanych pézniej, nie bez
przyczyny, opiumowymi) byly miedzy innymi regulacje handlowe, ktére
obejmowaly sprzedaz opium przez Europejczykdw. Jednoczesnie wplyw pro-
wadzonych konfliktéw na Paistwo Srodka objat niemal kazdy aspekt zycia,
w tym polityke i gospodarke, a takze kulture oraz spoteczenistwo. Jezeli chodzi
o samo opium, oficjalng i ostateczng legalizacje handlu przyniosty trakeaty
podpisane po drugiej wojnie opiumowej’.

Nie dziwi zatem, Ze druga polowa XIX i poczatek XX wieku obfituja
w publikacje osadzone w Paristwie Srodka lub jego dotyczace. Jest to posred-
nim rezultatem ustalen traktatu tianjiriskiego (1858), na mocy ktérego cudzo-
ziemcy zyskali mozliwos¢ swobodnego poruszania si¢ po catych Chinach.
Wiréd pierwszych Europejezykéw, ktdrzy opublikowali doswiadczenia zdo-
byte podczas wojazy po kraju w tym okresie, wymieni¢ mozna Thomasa Bla-
kistona (Five Months on the Yang-Tsze), Alexandra Williamsona (Journeys in
North China, Manchuria, and Eastern Mongolia) czy Constance Cumming
(Wanderings in China). Jezeli chodzi o Polakéw, warto wspomnieé Bronistawa
Grabczewskiego (Kaszgarja. Kraj i ludzie. Podriz do Azji Srod/eowej), a takze,
nieco pdzniej, Antoniego Ferdynanda Ossendowskiego (mig¢dzy innymi
W ludzkief i lesnej kniei, Od szczytu do otchtani)’. Z czasem zaczely pojawiaé
sie takze utwory beletrystyczne osadzone w Chinach. W publikacjach znalez¢
mozemy opisy krajobrazéw, spoleczeristwa oraz tradycji i zwyczajéw mieszkan-
céw Paristwa Srodka.

L w drugiej wojnie opiumowej udziat braly takze Francja, Rosja oraz Stany Zjednoczone.
2 M.F. Juriew, Penctracja kolonialna Chin. Powstanie tajpingdw i inne ruchy wyswolercze, [w:] Historia
nowozytna krajow Azji i Afryki, red. Z. Borowski, Warszawa 1980, s. 84-100.

3 Temat podrézy Polakéw do Chin w XIX wieku porusza Tomasz Ewertowski (zob. T. Ewertowski,
Images of China in Polish and Serbian Travel Writings (1720-1949), Leiden-Boston 2020), a tak-
ze Edward Kajdariski (zob. E. Kajdariski, Diugs cien wielkiego murn: jak Polacy odkrywali Chiny,
Warszawa 2005).
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Funkcja opium w twdrczosci Antoniego Ossendowskiego i Wactawa Sieroszewskiego

Biorac pod uwage wprowadzone przez Brytyjczykéw regulacje, a takze
rosnaca popularnos¢ uzywki', opium czesto pojawia sie w twérczoéci poswic-
conej Chinom tego okresu. W kontekscie polskiej literatury takowe wzmianki
znaleZé mozna w twdrczodci dwdch autoréw — Wactawa ,,Sirki” Sieroszew-
skiego® oraz Antoniego Ossendowskiego. Ze wzgledu na zblizony czas powsta-
nia® oraz podejmowang tematyke warto poréwnaé sposéb realizacji watku
opium w obrebie wybranych utworéw ich autorstwa. Korpus analizowanych
tekstéw stanowia fragmenty opowiadani i powiesci oraz relacji z podrézy.

Opium jako watek poboczny

Uzaleznienie i zwyczaje zwiazane z zazywaniem narkotyku czesto stanowia
element chinskiej codziennosci szkicowanej przez Sieroszewskiego i Ossen-
dowskiego. Sigganie po uzywke jest niejednokrotnie ukazywane jako cecha
charakterystyczna Chificzykéw. W utworach obu pisarzy opium wspomi-
nane jest wielokrotnie, nierzadko bez dodatkowego komentarza, a teksty
obfituja w postacie oddajace si¢ natogowi.

W publikacjach Sieroszewskiego i Ossendowskiego niemal we wszystkich
osrodkach aglomeracyjnych istniejg przybytki, w ktérych mozna zazywaé nar-
kotyku. Taki watek pojawia sie miedzy innymi w opowiadaniu Jak lis¢ jesienny...
(1910) Sieroszewskiego. Akcja utworu rozpoczyna si¢ w Szanghaju, gdzie
wzmianka o palarniach sugeruje, ze s3 one rozpoznawalng czedcig miasta. Przez
ciekawskiego Europejczyka sa one traktowane jako atrakcja turystyczna —

»Zwiedzil wszystko, co zwiedza kazdy szanujacy si¢ podréznik: $wiatynie,
muzea, [...] chiriskie restauracje, palarnie opium™. W opinii bohatera miej-
sca te majg charakter wycieczkowy — wzbudzajg one zainteresowanie przez
swojg innos¢ i reprezentuja odrebnosé kulturowa®. Jednoczednie zastosowana

W latach osiemdziesigtych XIX wieku opium produkowane w Chinach zaczeto wypieraé ,oryginalny”
indyjski produkt (zob. J.K. Fairbank, Historia Chin. Nowe spojrzenie, Gdarisk 1996, s. 186).

Warto przy tym zaznaczy¢, ze chociaz Sieroszewski odbyt podréz do Chin, utwory, ktére autor
poswieca bezposrednio temu krajowi (Kulisi, Bokser, Zamorski diabel), powstaly jeszcze przed
wyprawa. Wiedze na temat kultury, spoteczeristwa i polityki literat czerpal m.in. z materiatéw
udostgpnionych mu przez Aleksandre Potating, doniesiet prasowych oraz licznych publika-
qji (A. Kijak, Odkrywca innej Syberii i Dalekiego Wichodu. O prozie Wactawa Sieroszewskiego,
Krakéw 2010, s. 28).

Publikacja wszystkich omawianych w artykule dziet przypada na poczatek XX wieku.
7 W. Sieroszewski, Jak lis¢ jesienny..., [w:] idem, Ol-Soni Kisarn, Warszawa 1958, s. 230.
Punktem odniesienia bytaby tutaj kultura europejska, z ktérej perspektywy odbierany byt Orient.

Rozwazania na temat problematyki zwiazanej z tym podziatem oraz przywileju Zachodu jako
osrodkassilniejszego podejmuje m.in. Edward Said (E. Said, Orientalizm, Warszawa 1991, s. 78-81).

=)
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liczba mnoga wskazuje na duzg liczbe palarni, a sposéb, w jaki mezczyzna
wymienia kolejne obiekty, sprawia, ze czytelnik odbiera je jako staty element
szanghajskiego krajobrazu.

Relacjg sugerujaca turystyczny sposéb postrzegania o$rodkéw zwiaza-
nych z opium znalez¢é mozna takze w ksiazce W ludzkief i lesnej knier (1923)
Ossendowskiego. Pojawia si¢ tam sugestia, Ze taka forma kontaktu z kulturg
chiriskg byta popularna praktyka — ,Europejczycy, ktérzy nigdy nie byli
w Chinach, zwykle zwiedzali palarnie opium™. Warto przy tym nadmieni¢,
ze wielu zachodnich podréznikéw korca XIX wieku glteboko potepiato
nawyk siggania po narkotyk i odwiedzania palarni zaréwno przez Chin-
czykéw, jak i obcokrajowcoéw™. W publikacji China in the eyes of Western
travelers Xiaolun Wang zauwaza, ze w tym okresie zazywanie opium zesta-
wiane bylo w literaturze europejskiej z dzieciobdjstwem czy tradycja wia-
zania stép, wzbudzajac w podréznikach strach i dezaprobate™. Czgéciowe
odbicie tego negatywnego nastawienia znalezé mozna takze w publikacjach
Ossendowskiego. Wspomniany reportaz W ludzkiej i lesnej kniei zawiera

doktadny opis palarni':

Bytem tam ze znajomym Chinczykiem [...]. Pokazal mi on jedna palarnie,
ktéra miata by¢ najbardziej typowa w guscie chiniskim. [...] Juz w sieni ude-
rzyly nas zaduch i niemily, gorzki zapach dymu z fajek [...].

W piwnicy wzdluz $cian umieszczone byly dwoma rzedami prycze,
z waskim przejsciem posrodku [...].

Na pryczach, na bambusowych matach, przedzieleni jeden od drugiego
niewysokimi parawanami z papieru, ozdobionego rysunkami i napisami chin-
skimi, lezeli godcie [...].

Od czasu do czasu do palaczy zblizali si¢ postugacze i zagladali im w oczy,
badajac, czy przypadkiem $mieré nie zaskoczyta ich w tym stanie rozkosznego
zapomnienia.

A czgsto sig to zdarza w owych przytutkach straszliwego natogu! Wtedy ci
sami milczacy postugacze owijaja w maty martwe ciato i sktadaja je pod prycze,
na ktérych daza do takiego kresu zycia inni palacze. [...]

Pézniej bylem kilkakrotnie w gorszych palarniach na przedmiesciach,
gdzie prycze s3 budowane na dwa a nawet na trzy pietra, jedno nad drugim,
i gdzie nalogowi temu oddawaly si¢ jednoczesnie dziesiatki Chiﬁczykéwm.

° AF. Ossendowski, 1 ludzkief i lesnef kniei, Eomianki 2011, s. 109.

80

10 por, C.F. Gordon Cumming, Wanderings in China, Edinburgh 1886, s. 477-489.

. Xiaolun, China in the eyes of Western travelers, [w:] Tourism in China, red. A.A. Lew et al., New
York 2003, s. 35-50.

12 Ukazany przybytek usytuowany byt w chiniskiej dzielnicy we Wiadywostoku.
13 AF. Ossendowski, W ludzkie i lesnej kniei.., s. 109-111.
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Przywotany fragment jest naturalistyczny i bogaty w szczegéty, odzwier-
ciedla charakter miejsca i wrazenie, jakie wywarlo ono na odwiedzajacym.
Uktad pomieszczenia ma umozliwi¢ palaczom spokojne oddawanie si¢
nalogowi, podczas gdy pracownicy wykonuja swoje obowiazki, nie zak}é-
cajac klientom narkotykowego upojenia. Odpowiednie zagospodarowanie
przestrzeni sprawia, ze wicksze lokale moga obstugiwad dziesiatki gosci, co
sugeruje popularnos¢ takich miejsc. W opisie uderza — niemal $mierciono-
$na — cisza, jaka panuje w palarni (nie bez powodu pojawia sic wzmianka
o ciatach przechowywanych w pomieszczeniu). W efekcie Ossendowski kresli
posepny wizerunek tego typu lokali. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze chociaz
opis zawarty we fragmencie stanowi forme potepienia natogu, jest to przede
wszystkim wyraz ciekawosci Europejczyka — cheé zobaczenia palarni przewa-
zyta nad $wiadomoscia zlej stawy takich miejsc. Opium jednoczesnie niepokoi
i fascynuje, wymaga oswojenia (poprzez fizyczne wejscie w przestrzen palaczy),
wpisujac si¢ w typowy dla literatury tego okresu obraz Orientu, ktdry staje sie
»zywym gabinetem osobliwo$ci™.

Przytoczone do tej pory fragmenty odnosza sie do wickszych osrodkéw
miejskich. Takie przybytki pojawiaja si¢ jednak réwniez w utworach, kté-
rych akcja rozgrywa si¢ na prowincji. Wzmianki dotyczace opium znalez¢
mozna w Od szczytu do otchtani (1925) — utworze o charakterze autobio-
graficznym”, w ktérym Ossendowski wspomina migdzy innymi swéj pobyt
we wsi Budano.

Dalej doszty mnie jakie$ dzikie krzyki, jeki i obtedny $miech, dochodzacy
z fan-tze o szczelnie zamknietych oknach i drzwiach.
— Tutaj si¢ mieszcza palarnie opium! — zawotal towarzyszacy mi Kozak.
— Tu manzy traca nieraz caly swéj majatek, umieraja lub zostajg obrabo-
wani i zamordowani .

Uwage zwracajg liczne uwagi wartoéciujace — wyglaszane zaréwno
rzez Kozaka, jak i narratora. Palarnia odréznia sie na tle reszty budynkéw,
¢ y budy

4 g Said, Orientalizm..., s. 161.

15 Niemal od poczatku dzialalnosci literackiej Ossendowskiego kwestia prawdziwosci niektdrych opi-
sywanych przez niego w reportazach i ksigzkach podrézniczych wydarzen jest dyskusyjna. Jedna
z pierwszych oséb, ktére poruszyly ten temat, byt Sven Hedin (zob. S. Hedin, Ossendowski a praw-
da, przet. A. Poloficzyk, Olsztyn 2014). Problem z weryfikacja faktéw wiaze sie przede wszystkim
z trudnoscig ustalenia szczegétéw biografii Ossendowskiego. Obecnie wielu badaczy opiera si¢ na
publikacjach Witolda Michatowskiego (zob. m.in. W.S. Michatowski, Ossendowskz. Podrdz przez
zZycie, Poznani 2015), jednak nalezy pamietaé, ze autor w znacznej mierze bazowal na informacjach
zawartych bezpo$rednio w dorobku podréznika.

16 A F. Ossendowski, Od szezytu do otchlani, Eomianki 2011, 5. 18.
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jest szczelnie zamknicta, a wigc wyraZznie oddzielona od ulicy i — tym
samym — od spoleczenistwa. Zamknigte okna i drzwi nie zatrzymuja niepo-
kojacych odgloséw, ktére przywodzg na mysl obled. Warto zwréci¢ uwage
takze na oceng Kozaka, ktéry pelni role przewodnika, a jednoczesnie tacz-
nika miedzy chirisky przestrzenia a Europejczykiem. Jego opinia na temat
palarni jest wyraZnie negatywna — wyraza si¢ on z pogarda, podkreslajac
upadek cztowieka, ktéry wpadt w szpony natogu.

Nagromadzenie nieprzychylnych zestawieri oraz wartosciujacego stownic-
twa sprawia, ze wzmianki o palarniach zamieszczone przez Ossendowskiego
w przywolanych utworach nabierajg wymiaru moralizatorskiego. Opium
przedstawiane z perspektywy podréznika z Zachodu jawi si¢ jako zgubny nar-
kotyk, ktérego zazywanie wigze si¢ z ruina, chorobg i $miercia. Negatywny
efekt wzmagaja naturalistyczne opisy. Narkotyk powiazany jest z okreslona,
wyznaczong przestrzenia, odseparowang od reszty $wiata i pograzona w specy-
ficznej atmosferze. Co warto odnotowad, sposéb przedstawienia tych obiek-
téw nie jest catkowicie jednolity — z jednej strony wnetrza lokali pograzone sa
w ciszy, z drugiej za$ dochodzg z nich niepokojace odgtosy. Niezaleznie od spo-
sobu przedstawienia palarni w przywotanych utworach Ossendowskiego, sa
to miejsca, ktdre przyciagaja uwage; nalég jest potepiany, ale pozostaje przed—
miotem fascynacji i zainteresowania.

Przyjmowanie opium przez Chificzykédw nieco inaczej przedstawione
jest w opowiadaniu Kulisi (1903) Sieroszewskiego. Nie pojawiajg si¢ tam
wzmianki o palarni, mimo iz zazywanie narkotyku nadal stanowi przyware
wielu cztonkéw spoteczeristwa. Warto przy tym zauwazy¢, ze gléwni boha-
terowie — Chinczycy Ju-Lang i Szang-Si — nie s3 palaczami. Podczas poszu-
kiwania pracy mezczyzni otrzymuja propozycje zaplaty w formie ,,fajeczki
opium””. Mimo to nie korzystajg oni z oferty — maja negatywny stosunek do
natogu, co wynika z zaleceri ich ojca. Tym samym nie wpisuja si¢ oni w sche-
mat, ktdry Sieroszewski przedstawia jako typowy dla ich klasy (,Co wart
tragarz, ktéry nie pali. Bez opium w drodze ani rusz!”"*). Sposéb, w jaki autor
kreuje wizerunek mieszkaicéw chiriskiej prowingji, sugeruje, ze narkotyk jest
dla wielu 0séb, szczegdlnie przedstawicieli nizszych ster spolecznych, elemen-
tem codziennosci.

Opium wspomniane zostaje takze w innym utworze Sieroszewskiego —
Bokser (1900). Podczas spotkania mieszkaricéw doliny uczony przybysz

17 W. Sieroszewki, Kulisi, [w:] idem, Powiesci chirskie, Warszawa 1903, s. 47.
18 5.
Ibidems, s. 60.
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nawotuje ludno$¢ do buntu przeciwko obcokrajowcom®, wymieniajac jed-
nocze$nie przewinienia, ktérych dopuscili sie cudzoziemcy. Jak zauwaza
Aleksandra Kijak, wiele z nich stanowi aluzje historyczng skierowana do
odbiorcy tekstu — znajacy sytuacje polityczna Chin czytelnik byt w stanie
dopasowaé poszczegdlne stowa i hasta do konkretnych wydarzen™. Jed-
nym z nich jest wprowadzenie opium do kraju przez Anglikéw za pomocy
przemocy”. Chociaz jest to zdawkowa uwaga, bezposrednio nawiazuje
ona do wojen opiumowych (i ich poklosia), ktére byly jedna z przyczyn
rozpowszechnienia tej substancji w Paristwie Srodka w drugiej polowie
XIX wieku. Wymieniajac szkody wyrzadzone przez cudzoziemcéw, Siero-
szewski zwraca uwage na krzywde, ktérej doswiadczyto spoteczeristwo chin-
skie, oraz bezkarno$¢ Zachodu®.

Chociaz temat uzaleznienia w krétszych formach narracyjnych Siero-
szewskiego przyjmuje charakter poboczny, watek opium stanowi jeden ze
sposobéw budowania $wiata przedstawionego, ktéry ma reprezentowaé
Chiny. Z jednej strony narkotyk sprowadza si¢ do roli rekwizytu — jest on
atrybutem wykorzystywanym do tworzenia ,orientalnej sceny” w utworze.
Z drugiej strony, w opowiadaniu Bokser autor przypomina, ze popular-
no$¢ narkotyku w kraju jest efektem dziatal pafistw zachodnich. Chociaz
trudno tu méwié o obecnosci refleksji nad szkodami, ktére opium wyrza-
dzito Chiriczykom, powiazanie narkotyku z Wielka Brytania w kontekscie
tematyki utworu traktowaé¢ mozna jako prébe przypomnienia, ze wszech-
obecnos¢ uzywki stanowi efekt postepujacych dziatait kolonizacyjnych.
W pracy poswicconej egzotyce w prozie pisarza Anna Kalinowska postuluje
zreszty: ,Sieroszewski zdaje sobie jednak sprawe, iz wiele probleméw rodzi
si¢ w zwiazku ze zderzeniem obcych sobie kultur albo jest wynikiem okre-
Slonej polityki”*. Chociaz przedmiotem zainteresowania badaczki sg przede

Y Rebelia przeciwko obecnosci cudzoziemcéw w Paristwie Srodka jest gléwnym tematem tego utworu
Sieroszewskiego i stanowi bezposrednie nawigzanie do powstania bokseréw (1899-1901), ktére skie-
rowane bylo zaréwno przeciwko obcokrajowcom, jak i dynastii Qing. Szerzej na temat powstania bok-
seréw w prozie Sieroszewskiego pisze miedzy innymi Mariusz Kulik (zob. M. Kulik, Obraz powstania
bokserdw w twirczosci Wactawa Sieroszewskiego, [w:] Wactaw Sieroszewski: zestaniec-etnograf-literat-

-polityk, red. A. Kuczyriski, M. Marczyk, Wroctaw 2011).

20 A, Kijak, Odkrywca innej Syberii..., s. 86.
21 Y. Sieroszewski, Bokser, [w:] idem, Powiesci chiniskie..., s. 19.

22 Jak zauwaza Aleksandra Kijak, chiriskie utwory Sieroszewskiego odczytywaé mozna jako polityczne
alegorie, w ktérych przybysze z Zachodu petnig rol¢ antybohateréw, a bunt ludnosci oraz metody
walki z kolonizatorem s3 uzasadnione (zob. A. Kijak, Odkrywca innej Syberii..., s. 83-90).

2 A Kalinowska, Milost do sa muraja. Egzotyka i Orient w progie Waclawa Sieroszewskiego, [w:] Orient
w literaturze ¢ kulturze modernizmu, red. E. Loch, Lublin 2011, s. 51.
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wszystkim utwory poswigcone Japonii, biorgc pod uwage twérczo$é oraz
biografie autora™, stowa te mozna odnie$¢ réwniez do tematyki Boksera
i uznaé utwér ten za probe powigzania przyczyn popularnosci narkotyku
z legalizacja handlu opium przez Brytyjczykdéw.

Uzaleznienie od opium jako problem jednostki

Znacznie wicksza role fabularng opium odgrywa w powiesci Zamorski diabet
(1901%) Sieroszewskiego. Ucielesnieniem uzaleznienia jest pani Wan, u kté-
rej meza gtéwny bohater wynajmuje pokdj. Sposéb ukazania kobiety jest
unikatowy — na jej przykladzie obserwowaé mozna rozwéj uzaleznienia. Juz
w momencie wprowadzenia si¢ Brzeskiego pani domu wykazuje tendencje do
siegania po uzywke. Nastr6éj Chani-Wan niezmiennie zwiazany jest z tg sub-
stancja. Na co dzieri Chinka méwi zgryzliwie, przeklina, a takze nie stroni od
awantur. Atmosfera ulega zmianie tylko, kiedy ,,pyka tam [za parawanem]
miarowo fajeczka i mdly zapach opium rozplywa si¢ po izbie™*. Wtedy tez
nastepuja dni wzglednej ciszy.

Wydaje sie, ze jest to jeden z powodéw, dla ktérych maz kobiety nie sprze-
ciwia si¢ zazywaniu przez nig opium, a nawet umozliwia jej zakup narko-
tyku. Kazdy przyptyw gotéwki sprawia, ze charakterystyczna won unosi si¢
po mieszkaniu regularnie®. W ten sposéb gtowa rodziny stwarza optymalne
warunki do rozwoju uzaleznienia. W efekcie zgryzliwos¢ kobiety w okre-
sach miedzy stanami narkotycznego upojenia ro$nie. Staje si¢ ona agresywna,
zneca sie psychicznie nad cérkg i mezem. Paradoksalnie, chociaz to wlasnie
Wari dostarcza srodkéw na opium, na nim koncentruje sie zto$¢ i gniew uza-
leznionej zony. Wraz z uptywem czasu Chan-Wan okreslona zostaje mianem
strawionej goraczka palaczki™.

Uzaleznienie kobiety ma skutki materialne. Natég uwypukla si¢, kiedy
Wan traci prace, co sprawia, ze rodzina pozbawiona zostaje gléwnego Zrédta
dochodu. Nie powstrzymuje to pani domu przed szukaniem sposobu na pozy-
skanie srodkéw na narkotyk. W sekrecie przed mezem kobieta sprzedaje wypo-

24 W 1879 roku Wactaw Sieroszewski zostal zestany na Syberie, gdzie spedzit kilkanascie lat. Odbyt on

84

takze liczne podréze do Azji Wschodnie;j.
% Zaznaczy¢ nalezy, ze powies¢ ukazata si¢ rok wezesniej w jezyku rosyjskim.
26 . Sieroszewski, Zamorski diabel, Warszawa 1950, s. 106.
2 ITbidem, s. 126.
28 Ibidem, s. 135.
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sazenie domu i ogranicza budzet przeznaczony na zywnos¢”. Dokonuje tego
w obecnosci cérki oraz Brzeskiego, wiedzac, ze Zadne z nich nie zdradzi jej przed
glowa rodziny. Jednoczesnie powstrzymuje si¢ przed kradzieza mienia polskiego
lokatora — powodéw tej decyzji dopatrywaé mozna si¢ w niecheci do obcokra-
jowcow lub obawie przed jego reakcja™. Nie oznacza to jednak, ze Chai-Wari
nie znajduje sposobu na pozyskanie pieniedzy od Brzeskiego. W momencie,
kiedy dom jest juz niemal pusty, kobieta stara si¢ zyskaé srodki w mniej etyczny
sposéb, ukazujac swoje wyrachowanie oraz desperacje:

— Pieniedzy... Srebra... Otwérz oczy cudzoziemcze... Przypatrz si¢ dobrze...
Jej nie ogladat jeszcze mezczyzna... Ona dziewica... Gruby sklepikarz z rogu
dawat mi 10 liangéw za miesigc tylko jej pobytu... Ty mie¢ ja bedziesz wcigz
kolo siebie! Daj cho¢ na jedng fajeczke... Nie palitam tyle czasu... Umre...
Glowa mi plonie... Pekajg kosci... Serce skacze we wnetrzno$ciach... Daj,
o, daj cho¢ kilka sapekc')w...31

Uzaleznienie Chan-Wan popycha ja do préb handlu ciatem cérki. Co
prawda, po otrzymaniu pieniedzy kobieta zapewnia, ze méwila to, ,aby
wyprébowaé wspaniatomy$lnos¢™* Brzeskiego, jednak trudno zweryfiko-
waé prawdziwo$¢ jej stéw. Widzac, jaki efekt dziewczyna wywiera na gosciu,
Chan-Wari regularnie upomina si¢ o monety w zamian za udoste¢pnienie
wizerunku podopiecznej. Podobnie jak w przypadku kradziezy domowych
przedmiotéw, nikt nie prébuje jej powstrzymaé — pozostaje ona bezkarna.
Ojciec mtodej Chinki tylko raz sugeruje, Ze wie o dziwnym uktadzie migdzy
zong a Polakiem, nie czyni jednak nic, aby to zakonczy¢. Jednoczesnie sam
Brzeski znajduje si¢ w trudnym potozeniu. Obawia sie, ze kobieta nie cof-
nie si¢ przed sprzedaza corki, jezeli nie bedzie dostarczat jej pieniedzy. Natég
Chan-Wari stawia pozostatych mieszkaricéw w nietatwej sytuacji — jej
humor i dziatania s3 podporzadkowane opium, na ktére caly czas brakuje
srodkéw. Chociaz to ona jest narkomanka, pozostala cz¢éé rodziny staje si¢
niejako uzalezniona od jej uzaleznienia.

2 Ibidem.

30" Nastawienie kobiety warto odnie$¢ do tytutu powiesci — terminem ,zamorski diabel” w tym

utworze Sieroszewskiego Chiniczycy okreslaja bowiem przybyszéw z Zachodu (kwestia wzajem-
nego nazewnictwa Chifczykéw i Europejezykéw w twdrczoéci Sieroszewskiego szerzej poruszona
zostaje przez Aleksandre Kijak — zob. A. Kijak, Odkrywca innej Syberii..., s. 130-140). Chociaz
Chan-Wan w kontaktach z bohaterem jest zazwyczaj uprzejma, stawia sie czgsto w unizonej pozycji,
pozostaje podejrzliwa i wrogo nastawiona wobec mezczyzny.

31 \Y. Sieroszewski, Zamorski diabet..., s. 137.
32 Ibidem.
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Uwzgledniajac w powiesci opisy napadéw szatu i agresji, Sieroszewski
zwraca uwage na wpltyw opium na psychike cztowieka, a takze ukazuje cier-
pienie bliskich chorego. Autor podkresla trudne potozenie rodziny, ktéra
nie potrafi poradzi¢ sobie z poglebiajacym sie problemem. Ich niemoc oraz
strach umozliwiaja kobiecie dostep do narkotyku, komplikujac sytuacje.
Chan-Wan powoli staje si¢ obcigzeniem zaréwno pod wzgledem psychicznym,
jak i materialnym. Ttem do popadania w uzaleznienie s3 dzieje rodziny —
palaczka jest §wiadoma pogarszajacego sie statusu i stanu majatkowego. Brak
mozliwosci ucieczki lub ratunku prowadzi do tego, ze kobieta coraz bardziej
oddaje si¢ natogowi. Chociaz Cha-Wan nie budzi sympatii, przedstawiona
problematyka sprawia, ze dodatkowo podkreslona zostaje bezsilnos¢ Chinki.
Jest ona catkowicie zdana na meza — od jego zarobkéw zalezy jej dobrobyt.
Niezdolna do samodzielnej pracy, bolesnie odczuwa utrate przez niego sta-
nowiska. Opium jest dla niej ucieczka od rzeczywistosci, ktéra budzi w niej
negatywne emocje.

Sieroszewski w Zamorskim diable pokazuje historie dobrze urodzone;j
kobiety, ktéra powoli popada w uzaleznienie. Opium z czasem zaczyna mieé
wplyw na kazdy aspekt zycia Chai-Wari. Chociaz natég bezposrednio doty-
czy tylko jednej postaci, autor przedstawia problem w szerszej perspektywie.
Sieroszewski pokazuje, w jaki sposdb cierpi rodzina i osoby w bliskim oto-
czeniu kobiety, podkreslajac wieloaspektowos¢ problemu. Chociaz czyny
Chan-Wari zostajg potepione, Chinka przedstawiona jest zaréwno jako agre-
sor, jak i ofiara narkotyku. Staje si¢ postacia tragiczna, ktéra skazana jest na
nieszczedliwy los.

Nieco inng kreacje osoby uzaleznionej od opium proponuje Ossendowski
w powiesci Szanchaj (1937). Oskara von Plena czytelnik poznaje w obskurnej,
chinskiej palarni, jednak od samego poczatku postaé ta odcina si¢ na tle pozo-
stalej klienteli. Jest on lekarzem, ktdéry przeni6st praktyke z Petersburga do
Wtadywostoku. To wiasnie tam, nawigzujac stosunki z Chiriczykami i Kore-
ariczykami, ,przejat [...] tak bardzo w tych krajach rozpowszechniony natég
palenia opium”™. Szczegét ten wydaje sic by¢ nie bez znaczenia — Ossen-
dowski przedstawia wizerunek Europejczyka, ktory zostat ,zainfekowany”
nawykiem zazywania narkotyku przez ,,obcych”, w tym przypadku Chinczy-

kéw 1 Koreariczykéw™. Stanowi to jednoczesnie odbicie rzeczywistoéci, jak

33 AF. Ossendowski, Szanchaj, Eomianki 2010, s. 80.

3% Warto zwréci¢ uwagg na to, ze w tworczosci Ossendowskiego wybrzmiewaja tony imperialistyczne,
kiedy pisarz z pogarda i wyzszo$cig wypowiada sie na temat kraju i jego mieszkaficéw. Autor czy-
ni aluzje do upodobania Chiniczykéw do hazardu (,,najhazardowniejsi z ludzi na kuli ziemskiej —
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réwniez wyraz negatywnych wyobrazelt Europejczykéw na temat Azjatéw.
Poczatkowo doktor palit ostroznie, jednak doswiadczona trauma sprawita,
ze zaczal siegaé po narkotyk coraz czgéciej, znajdujac w nim forme ratunku —
»Z rozpaczy i nienawisci odchodzac od zmystéw, szukat juz w opium nie tylko

podniety, lecz i catkowitego zapomnienia i ucieczki od rzeczywistosci™’.

Rozwijajac tragiczng przesztos¢ mieszkajacego w szanghajskiej palarni
von Plena, Ossendowski sprawia, ze nastawienie czytelnika wobec doktora sie
zmienia. Postaé budzilitos¢izal. Relacje lekarza z narkotykiem okresli¢ mozna
mianem skomplikowanej — jest on bowiem w pelni swiadomy destruktyw-
nych skutkéw palenia opium. Narkotyk nazywa ,trujacym dymem”™, a swoj
stan ,dogorywaniem””. Jest on catkowicie pogodzony z uzaleznieniem oraz
stabosciami i zagrozeniami, ktére ono z sobg niesie. Staje si¢ bohaterem jed-
noosobowego dramatu, rozumiejacym zgubne konsekwencje swoich czynéw,
ale niepodejmujacym dziatani, aby odwréci¢ los — pozostaje bierny wobec
whasnych wyniszczajacych upodoban.

Swiadomog¢ ciezaru uzaleznienia nie jest jedynym, co odréznia go od
innych palaczy. Mezczyzna narzuca sobie zasady, dzicki ktdrym ciagle jest
w stanie petni¢ postuge lekarska. Obowiazki w tym zakresie stawia zawsze
ponad potrzebami zwigzanymi z natogiem:

Lezacy na pryczy cztowiek kilka razy spojrzat na nich, lecz zdawato sie, ze nie
widzi ich. Gorejace oczy o rozszerzonych Zrenicach widzialy zapewne co$
innego, gdyz na twarzy zjawial mu si¢ co chwila szczesliwy, peten zachwytu
u$miech, a dziwnie czerwone i $wieze jak u dziewczyny, mate, picknie wykro-
jone usta szeptaty co$ bezdZwiccznie.

— Chorzy czekaja!

Te stowa podziataty jak strumieri lodowatej wody lub jak prad elektryczny.
Lekarz poruszyt si¢ i uczynit wysitek, aby usigéé. Ciato jednak bezwladne
bylo jeszcze i ciazylo jak bryta otowiu. Wszakze obudzona juz $wiadomos$é
poczeta dziatal. [...] Trwato to kilka sekund zaledwie. Niby pchnicty jaka$

Chinczycy”), zwraca takze uwage na brud, hatas oraz — w jego odczuciu — barbarzyniskie trady-
cje. Podobne opisy znalezé mozemy w wydanym nieco wezesniej utworze Z Dalekiego Wichodn.
Wrazenia, obrazki, opisy z dobrowolnej podrdzy po Syberyi Bronistawa Rejchmana (1881), ktérego
przypadek szerzej opisata Anna Kotos (zob. A. Kolos, Migdzy poczuciem wyzszosci cywilizacyjnej
a autoidentyfikacig, migdzy rasq a narodem. Polska i Chiny w drugiej potowie XIX wicku, ,,Przeglad
Humanistyczny” 2018, nr 3, s. 119-122).

3 AF Ossendowski, Szanchaj..., s. 81-21.
36 Ibidem,s.S7.
37 ITbidem,s.73.
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niewidzialng sita, von Plen zerwat si¢ z pryczy, zgasit lampke i [...] nieco ochry-
plym gtosem spytat z niepokojem:
— Zapewne Wan-Mo-Lin dostat znowu ataku sercowego, co?*®

Dobro pacjentéw von Plen stawia ponad pragnieniami wiasnego ciata
i dba, aby jego stan nie kosztowat zycia kogos$ innego. W powiesci kilkukrot-
nie przytoczone s3 sytuacje, kiedy doktor traktuje lekarska postuge jako swoj
najwyzszy priorytet. Udziela on pomocy zaréwno klientom w palarni, jak
i innym osobom z marginesu spotecznego. W takich chwilach zapomina on
o stabosciach i spycha wlasne potrzeby na drugi plan. Mimo natogu pozo-
staje cztowiekiem honorowym, wiernym swojemu powolaniu. Postaé uzalez-
nionego doktora wyrdznia si¢ na tle pozostatych palaczy, ktérzy — w zdecy-
dowanej wigkszosci — sa Chiniczykami. Mozna pokusié si¢ o stwierdzenie, ze
von Plen jest narkomanem przystepnym; ze wzgledu na swoje zachodnie
pochodzenie nie jest on catkowicie obcy docelowemu odbiorcy powiesci.
Oscyluje on miedzy wskazywana przez Edwarda Saida przestrzenia oswojong
(»nasza”) a przestrzenia nicoswojona (,ich”)*.

Sylwetka wyczulonego na ludzkie cierpienie i obdarzonego empatig von
Plena ukazana jest kontrastowo. Z jednej strony pozostaje on palaczem, nega-
tywnie nastawionym do opium™ i catkowicie pogodzonym z losem, z dru-
giej — lekarzem, ktéry dobro pacjentéw traktuje priorytetowo. Te oblicza
sprawiaja, ze von Plen jest jednym z najbardziej ztozonych pod wzgledem
psychologicznym narkomanéw, ktérych znaleZé mozemy zaréwno w prozie
Ossendowskiego, jak i Sieroszewskiego. Przez stworzenie rozbudowanej prze-
sztoéci oraz dzicki wyraZnie zarysowanemu charakterowi, a takze wyznawa-
nemu kodeksowi moralnemu, doktora trudno ocenié jednoznacznie. Réznice
w sposobie postgpowania von Plena z wlasnym zdrowiem oraz ze zdrowiem
pacjentdw sprawiaja, ze lekarz jest postacia nieoczywista.

Zakonczenie

W twérczosci Ossendowskiego oraz Sieroszewskiego wielokrotnie pojawia
sic watek opium. W przypadku obu autoréw palacze to grupy bezimien-
nych narkomanéw, pojedynczy degeneraci, a takze jednostki o bardziej

38 Ibidem, s. 55-56.
» g, Said, Orientalizm..., s. 94.

40 Doda¢ nalezy, ze pozostali bohaterowie powiesci krytykuja uzaleznienie doktora.
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rozbudowanych osobowosciach i historiach. Ich zdecydowang wickszo$¢
stanowig Chinczycy, jednak w utworach znalezé mozna réwniez obcokra-
jowcéw, ktdérzy wchodza w kontakt z narkotykiem — czy to jako turysci,
czy tez regularni palacze. Opium stanowi element mozaiki, ktéra sktada sie
na portret egzotycznych Chin proponowany przez obu pisarzy. Jednocze-
$nie w utworach Ossendowskiego i Sieroszewskiego rzadko trafi¢ mozna na
refleksje zwigzane z okoliczno$ciami rozpowszechnienia narkotyku w Pan-
stwie Srodka. Drobng aluzje na ten temat znalezé mozna w opowiadaniu
Sieroszewskiego, podczas gdy u Ossendowskiego uzywka jest bardzo silnie
zwigzana z kulturg chiska — nalég wraz z Chifczykami wykracza poza
granice kraju (czego przykladem jest palarnia we Wtadywostoku), a sigganie
po narkotyk przez cztowieka z Zachodu zwiazane jest z checia poznania
folkloru lub zacheta od ,,rodzimego palacza”. Cze¢dciowo jest to z pewnoscig
zwiazane z perspektywa obrang przez pisarzy — w przypadku publikacji
autora Lenina narracja jest zawsze prowadzona z punktu widzenia czlowieka
z Zachodu. Jezeli chodzi zas o Sirke — jego Daleki Wschéd nierzadko opi-
sywany jest ,przez podmiot swobodnie przemieszczajacy si¢ miedzy dwiema
kulturami: europejskg i »egzotyczng«”™, co znajduje takze odzwierciedlenie
w analizowanych na potrzeby artykutu dzietach.

W twérczosci obu autoréw wyodrebni¢ mozna takze postacie, ktdre
umozliwily autorom bardziej poglebiong eksploracje problemu uzaleznie-
nia od opium. W tych przypadkach o wiele wyrazniej zaznaczaja si¢ préby
ukazania przyczyn i motywacji siggania po narkotyk. W badanych tekstach
zauwazy¢ mozna, ze palacze nierzadko uwiktani sa w trudne sytuacje zyciowe,
mierzg si¢ z nieszczesliwym losem, cechuje ich takze niski status spoteczny.
W ten sposdb, chociaz zaréwno Ossendowski, jak i Sieroszewski (posrednio
lub bezposrednio) potepiaja natdg, osoby uzaleznione nie zawsze sa jedno-
wymiarowe. Pisarze duza wage przywiazuja do oddania zabdjczego i wynisz-
czajacego wplywu substancji na nieszczgsliwego cztowieka. Opisy zwigzane
z narkotykiem nierzadko maja charakter realistyczny®, co podkresla dege-
neracyjny wplyw opium. W utworach wielokrotnie pojawiaja si¢ wzmianki
0 materialnej i psychicznej ruinie, a postaci palaczy CzZesto zdaje si¢ otaczad,
oproécz charakterystycznego duszacego zapachu, takze odér smierci.

1A Kijak, Odkrywca innej Syberii..., s. 30.

42 Jest to szczegdlnie widoczne w przypadku prozy Ossendowskiego.
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Streszczenie

Funkcja opium w twdrczosci
Antoniego Ossendowskiego
i Wactawa Sieroszewskiego

Celem artykutu jest ukazanie i pordwnanie realizacji watku opium w prozie
Antoniego Ossendowskiego oraz Wactawa Sieroszewskiego. Materiat badawczy
stanowia utwory osadzone w Chinach lub zwigzane ze spotecznoscia chiriska.
Artykut zwraca uwage na dwa sposoby wykorzystania motywu opium w twor-
czosci autordéw. Pierwszym z nich jest uzaleznienie od narkotyku bedacego
istotna czescig zycia w Chinach. Opium peni funkcje rekwizytu, ktéry stanowi
element tworzonego krajobrazu. Drugi sposéb to ukazanie natogu jako proble-
mu jednostki oraz wptywu opium na psychike cztowieka i jego otoczenie. Arty-
kut udowadnia, ze nie wszystkie postacie uzaleznione kreowane przez autoréw
przedstawiane byty jednowymiarowo, a sieganie przez nie po narkotyk czesto
zwigzane byto z trudng sytuacja zyciowa.

Stowa kluczowe: opium, uzaleznienie, Chiny, literatura XX wieku, Antoni Ferdy-
nand Ossendowski, Wactaw Sieroszewski, literatura podréznicza, reportaz
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Abstract

Tidying up Orpheus’ stables:
Fryderyk Chopin in Polish poetry — an initial reconaissance

Irena Poniatowska’s Chopin in Poetry is a book combining the values of a scien-
tific study and a work the main task of which is to popularize knowledge about
Fryderyk Chopin himself, as well as poetry devoted to his person and music.
The work is divided very clearly. It consists of 5 large chapters and numerous
subchapters. The first chapter is the most theoretical and synthetic and is
devoted to the issue of beauty in poetry and music. According to Poniatowska,
the idea of the correspondence of arts is driven in Romanticism by the feel-
ing and art’s desire to express infinity. The second chapter discusses issues
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related to the reception of Chopin’s music and person in Polish culture. Ponia-
towska distinguishes three main criteria for organizing poetic material: Polish-
ness, grief, perfection. The methodology the author chose is to catalog motifs
in a purely demonstrative way; in this situation, the historical criterion is not
taken into account. Polishness means Chopin’s connection with the fate of Po-
land. Grief, in turn, covers the emotions contained in Chopin’s art. Perfection is
the pursuit of the ideal of expression, the perfection of craftsmanship, and the
universalization of an individual language of expression. Poniatowska calls this
phenomenon the “semiotic syndrome”, resulting from the 170-year-old fascina-
tion with music and the composer in Polish culture. The author brings the most
freshness in the next chapter, in which she distinguishes musical forms com-
posed by Chopin that constitute the foundation of poetic references. We owe
the appearance of such genres or quasi-genres in Polish poetry as nocturne,
prelude, concerto, mazurka, polonaise, etc., to Chopin. The entire book ends
with two chapters. One is devoted to poetic works celebrating Chopin’s places
of stay. The last chapter concerns works dedicated to Chopin by non-Polish
poets. In the discussed work, Poniatowska definitely paved the way for new
thinking about poetry devoted to the person and music of Chopin; it is definitely
a valuable contribution to what we could call the stream of research devoted
to poetic Chopinology.

Keywords: Frédéric Chopin, correspondence of arts, music, poetry, Chopin’s
motif in poetry

Praca Ireny Poniatowskiej po$wiecona jest szerokiej obecno$ci postaci
i muzyki Fryderyka Chopina w poezji polskiej (oraz czesciowo poezji obcej).
Oprdcz tego ksiazka skupia si¢ na problematyce korespondenciji sztuk, a takze
sama usituje by¢ dzietem, ktére temu zjawisku podlega. Do idei correspon-
dance des arts przyznaje sic sama autorka, stwierdzajac, ze ksiazka jest nawia-
zaniem wlasnie do niej i swoistym jej spetnieniem, krecacym si¢ wokot osoby
Chopina. W tym sensie praca tworzy syntetyczng cato$¢ formalno-tresciows:
dotyczy spraw zwiazanych z korespondencja i syntezg sztuk, sama odwotu-
jac sie do ich zatozen. Drzisiaj powiedzielibysmy, ze spetnia pewne kryteria
bycia dzietem intermedialnym’ badZ tez — méwiac innym jezykiem — dzie-
tem intersemiotycznymz. Drzieje si¢ tak za sprawg wspaniatej starannosci

! Intermedialnosé nalezy dzi§ do pojg¢ modnych, w ktérych porzuca sie perspektywe literaturocen-
tryczng na rzecz pojecia medium. Por. A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki
interdyscyplinarnej, Krakéw 2012, s. 32.

2 Przez intersemiotycznos¢ rozumiem tu relacje miedzy dzietami z innych dziedzin sztuki na poziomie
samego juz kodu semiotycznego, czyli zbioru znakéw. Zob. wiecej np. S. Balbus, Interdyscyplinarnosé —
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edytorsko-wydawniczej, dzicki ktérej ksiazka sama w sobie stanowi artefakt
najwyzszej proby. Oprécz bowiem ingredientéw o charakterze sine qua non,
a zatem tekstu gtéwnego oraz cytowanych — czasami fragmentami, czasami
w calosci — wierszy poswigconych Chopinowi, znajdziemy w ksiazce prze-
rézne przyktady ikonograficzne, ktére korespondujg z trescia jezykows nie
tylko za posrednictwem prostej symboliki, ale czgsto same ilustruja omawiany
motyw badZ temat’. Wydrukowane obrazy sa zatem doskonatym dodatkiem
i dopetnieniem ksiazki, petniac zaréwno funkcje ornamentu, jak i elementu
znaczacego i majacego okreslony wptyw na czytelnika. Obcowanie z ksigzka
jest wigc doswiadczeniem ztozonym i ,wielojezycznym”; jest tez po prostu —
abstrahujac od innych kwestii — zwyczajnie przyjemne. Sprzyja temu wielka
staranno$¢ wykonania oraz znakomita jako$¢ druku.

ETiupy

llustracja 1. Irena Poniatowska, Chopin w poezji, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 2020,
fotomontaz Renaty Sarny na podstawie fotografii Kuby Modzelewskiego / NIFC

Inspiracja do napisania ksigzki byly wedle autorki ,mitos¢ do poezji
i metafory poetyckiej” oraz zwigzane z osoba Chopina kwestie wzajemnych
zaleznosci sztuki poetyckiej i muzycznej'. Warto jednak podkredli¢, ze Irena
Poniatowska jest muzykolozkg oraz wybitng znawczynia twérczosci Chopina.
Wplyneto to kolosalnie na ksztatt ksigzki — ze wszystkimi tego konsekwen-
cjami. Milos$¢ do poezji nie zawsze wystarcza, cho¢ bywa, ze intuicja autorki

intersemiotycznosé — komparatystyka, [w:] Intersemiotycznost. Literatura wobec innych sztuk (7 odwrot-

nie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakéw 2004, s. 11-15.
3 Przygotowata je na potrzeby ksigzki Bozena Weber.

4 Por. D. Gacek, I. Poniatowska, Chopin czut sig poetg, https://www.www.polskieradio.pl/8/404/
artykul/2713714, prof-irena-poniatowska-chopin-czul-sie-poeta (dostep: 15.09.2023).
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inicjuje $wieze i intrygujace spojrzenie na poetyckie interpretacje muzyki two-
rzonej przez Chopina. Wiedza o twérczosci i biografii kompozytora pozwala
autorce rozumie¢ pewne sprawy lepiej, cho¢ warto pamigtad, ze jednoczesnie
pewne braki w warsztacie literaturoznawczym powoduja luki w innych miej-
scach. Mozna wigc powiedzied, ze w niektdrych sprawach umyst muzykologa
pozwala spojrze¢ na poezje inaczej; w innych — zaburza nieco percepcje lub
tez budzi pewne poczucie pustki przez brak odpowiedniego komentarza. Tak
czy inaczej wielka wartoscia ksiazki jest poszerzenie spektrum muzykologicz-
nego namystu nad poezja chopinowska, a same uwagi na temat tworczosci
Chopina pozwalaja czytelnikowi lepiej zrozumieé¢ pewne poetyckie ustepy:
to, czego nie potrafi uslyszec literaturoznawca, moze wytlumaczy¢é muzy-
kolog. Z tego tez powodu, na poziomie ogdlnym, ksiazka Poniatowskiej jest
znakomitym studium interdyscyplinarnym — i nawet jesli pewne kwestie
wydaja sie wylozone lepiej lub gorzej, catos¢ jest przedsiewzieciem niezwy-
kle cennym. Wydaje si¢ zasadniczo — co zaznaczam w tytule tej recenzji —
ze ksiazka ta powinna by¢ raczej otwarciem i ,wstepnym rozpoznaniem” do
dalszych studiéw tego rodzaju’. Kazda kolejna praca powinna wychodzi¢ od
tego, co stworzyla Poniatowska, i traktowa¢ to jako swoiste nowe otwarcie’.
Autorka, jak si¢ zdaje, sama miata tego $wiadomos$¢, tytutujac swojg ksiazke
tak lapidarnie i najogdlniej, jak to tylko mozliwe. Zdradzita w ten sposéb
ambicje petnienia funkcji swoistego fundamentu, co si¢ poniekad — mimo
niedoskonalo$ci — udato.

Praca jest rozparcelowana bardzo klarownie: sktada si¢ z 5 duzych roz-
dziatéw i licznych podrozdziatéw. Porzadek wywodu utatwia odbiér tej mimo
wszystko gestej ksiazki. Pierwszy rozdzial ma charakter najbardziej teoretyczny
i syntetyczny i jest poswiccony problematyce pickna w poezji i muzyce —
w duchu wzajemnych zaleznosci i wplywéw. Filozoficzno-estetyczne rozwa-
zania na temat muzyki rozpoczyna autorka od préby ukazania trudnosci z jej
zdefiniowaniem, méwiac, ze postuguje si¢ ona najbardziej abstrakcyjnym

> Oczywiscie wezesniej powstato wiele prac poswicconych relacji Chopina i literatury, ale zadna z nich
nie przybrata tak sproblematyzowanego wymiaru. Byty to albo zbiory utworéw poetyckich poswic-
conych Chopinowi, poprzedzone ledwie krétkimi przedmowami lub wstepami (zob. np. Fryderyk
Chopin natchnieniem poetow, oprac. K. Kobylaniska, przedm. S.R. Dobrowolski, Warszawa 1949;
Wiersze o Chopinie. Antologia i bibliografia, zebr. i oprac. E. Stuszkiewicz, przedm. J. Przybos, Kra-
kéw 1968; 1. Chyta-Szyputowa, Poezja polska w darze Chopinowi, Warszawa 2003 i inne), albo ksiazki
podchodzace do sprawy metoda wezszej analizy okreslonych wybranych dziet (zob. np. K. Maciag,
»Naczelnym u nas jest artystg”. O legendzie Fryderyka Chopina w literaturze polskicj, Rzeszéw 2010).
¢ Propozycja réwnie ciekaws jest ksigzka Ewy Hoffman-Piotrowskiej Fryderyk Chopin. Praymierze ze
stowem, Warszawa 2021, cho¢ zatozenia tej pracy wydaja si¢ inne niz w przypadku Poniatowskiej:
chodzi wszak bardziej o role literatury w zyciu Chopina niz o samg poezj¢ jego osobie po§wiecana.
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jezykiem sposréd wszystkich dziedzin sztuki. W duchu romantycznym pisze
o swoistym transcendentalnym sposobie istnienia i oddzialywania: muzyka
dziatananasnawetwtedy, gdy jej nie rozumiemy, co wkonsekwencji pozwalajej
»dopowiada¢ takze tam, gdzie stowo wyczerpato swa moc” (s. 13). Muzyka
jest przy tym rodzajem ,j¢zyka”, ktéry nie przynosi wszakze odbiorcy znaczeri
bezposrednich i Scistych, nie ma w nim dostownosci; muzyka nie odnosi si¢
do rzeczywistosci w takim samym sensie, jak inne sztuki, przez co jest de facto
czyms$ niewystowionym i trudnym do opisania. Od poczatku mamy wiec
do czynienia z pewnym uduchowionym i metafizycznym pojmowaniem
sztuki muzycznej. Na poparcie swych tez autorka przywotuje — nieco dowol-
nie, jak si¢ wydaje — stowa zaréwno filozotéw (Georg Wilhelm Friedrich
Hegel, Martin Heidegger), jak i uczonych (Anna Checka-Gotkowicz, Krzysz-
tof Jezewski) oraz pisarzy (Stanistaw Przybyszewski, Jean Cocteau). Rozrzut
tych wypowiedzi §wiadczy¢ ma o pewnej uniwersalnosci osagdu o muzyce —
jako sztuce wyrazajacej dazenia do absolutu. W dalszej czesci wywodu Ponia-
towska réwnowazy poglady absolutystyczne z postawami socjo-kulturowymi:
strzeba jednak pamictal, ze kroczymy droga, jaka wyznacza nam kultura,
wychowanie, socjalizacja” (s. 14). W tym kontekscie powoluje sie na takich
uczonych i poetéw, jak Friedrich Schiller, Jerzy Vetulani czy Hans-Georg
Gadamer, stwierdzajac, ze muzyka jest, po pierwsze, czescig zycia kultural-
nego i spolecznego cztowieka i podlega pewnym prawom, a takze, po drugie,
jest fenomenem, ktéry — tak jak inne dziedziny — ,obejmuje rozumienie,
eksplikacje (wyktadnig) oraz [...] zastosowanie” (s. 14-15). Krétko méwiac,
chcac nie cheagc, jest przedmiotem interpretacji, wigc musi pelni¢ — chocby
na podstawowym poziomie — funkcje znakowe, bedac czescig ogdlnego pej-
zazu semiotycznego rzeczywistosci czlowieczej. Rozwazania te prowadz% nas
do pierwszych waznych wnioskéw: niezrozumiato$¢ sztuki muzycznej i jed-
noczesna potrzeba jej interpretacji tworza pewien paradoks, z ktérym ludzie
moga sobie poradzi¢ tylko w jeden sposéb — przez odpowiednie uzycie jezyka.
Autorka zauwaza pewng zalezno$¢ mi¢dzy rozumieniem a sposobami opisu
muzyki; chodzi mianowicie o fakt, ze dzwigki pobudzajg nasze zmysty w spo-
s6b ztozony, a nie w izolagji. Polisensorycznos¢ ludzkiej percepcji powoduije, ze
»w opisach dZzwigku uzywamy okresleri zwigzanych takze z innymi zmystami”
(s. 15). Ma to duze konsekwencje dla jezyka, ktérego uzywamy: niewystowio-
no$¢ generuje potrzebe wykorzystania niezliczonej liczby metafor, opisujacych
muzyke tak, jakby byta inna dziedzing sztuki niz jest w rzeczywistosci.

W dalszej czgsci wywodu autorka zajmuje sie sprawami ontologii dzieta
muzycznego, powoltujac si¢ gtéwnie na teorie Romana Ingardena i wypo-
wiedzi jej komentatoréw. Jest to fragment bardzo erudycyjny i obliczony na
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zrozumienie przez czytelnika réznicy w sposobach istnienia muzyki, malarstwa
czy literatury. Upraszczajac sprawe, chodzi o rozdzielenie pewnych ,,sposobéw
istnienia” dzieta muzycznego, ktére ma swoja forme abstrakcyjna (ogélna idea),
forme realna (w postaci wykonania na scenie) oraz forme zapisang (partyture).
W pewnym wiec sensie dzieto muzyczne nie ma swojej ,oryginalnej” formy, do
ktérej dostep miatby odbiorca: ostatecznie zawsze dochodzi do jakiegos zapo-
$redniczenia przez okreslone medium — niegdys$ bylo to wykonanie przez
muzykdw i interpretacje dyrygenta (byty bardziej ulotne), dzis sa to nagrania
plytowe, ktére utrwalajg okreslone typy istnienia dzieta i ktére mozna odtwa-
rzaé w nieskoriczono$¢ — az do przystowiowego ,zdarcia ptyty” (s. 20). Na
tym tle poezja jest sztukg o znacznie nizszym progu wejscia, albowiem wyko-
rzystuje narzedzie, ktérym postugujemy sie wszyscy, czyli jezyk. Moze by¢ on
modyfikowany za pomoca tropéw, trikéw i chwytéw, co pozwala tworzyé —
w pewnym sensiec — wielopictrowe warstwy sensu mniej lub bardziej ukry-
tego, ale nigdy nie wychodzi on poza sfere zrozumienia jako takiego i nie staje
sie czysta abstrakcja’. Poniatowska przytacza znane stowa Marii Janion o tym,
ze poezja i metafora w romantyzmie to w zasadzie to samo (s. 22).

Wedtug Poniatowskiej ide¢ korespondencji sztuk napedza w romantyzmie
uczucie oraz dazenie sztuki do wyrazania nieskoniczonosci; to pewne uprosz-
czenie sprawy, ktére musi budzi¢ watpliwosci, tym bardziej ze autorka prze-
myka nad tg kwestia na dwdch stronach (sic!) rozdziatu, zmieniajac czym pre-
dzej watek, nastepnie na tapete biorac problematyke kategorii pickna w sztuce.
Idea korespondenciji sztuk nie jest przez Poniatowska sproblematyzowana ani
na podstawowym poziomie wyjasniona (poza lapidarnym stwierdzeniem, ze
Charles Baudelaire interesowat si¢ muzyka i malarstwem). Kolejnym proble-
mem tego krétkiego fragmentu jest fakt, ze autorka nie odwotata sic w zasa-
dzie do zadnych prac z tego zakresu®. To zresztg problem, ktéry sygnalizuje juz
na tym etapie, ale ktéry wystepuje na przestrzeni catej ksiazki: Poniatowska
z fatwoscig przytacza wypowiedzi losowych filozoféw, ktére maja utwierdzad
czytelnika w stawianych tezach, ale z jakiego§ powodu nie przywoluje usta-
lert badaczy zajmujacych sie problematyka relacji migdzy muzyka a literatura’.

7 Na marginesie mozna jednak powiedzie¢, ze jest to nie do korica prawda, poniewaz sztuka awangar-
dowa XX wieku dowiodta, iz moze istnie¢ poezja abstrakcyjna; prawda jest tez jednak, ze traktuje si¢
ja raczej jako mato istotng ciekawostke dla garstki fascynatéw.

8 Mam tu na mysli zaréwno prace klasyczne (zob. np. J. Starzyriski, O romantycznej syntezie sztuk.
Delacroix, Chopin, Bandelaire, Warszawa 1965), jak i nowsze (zob. I. Woronow, Romantyczna idea
korespondencyi sztuk. Stendbal, Hoffman, Baudelaire, Norwid, Krakéw 2008).

% Zob. np. Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska, J. Stawiriski, Wroctaw 1980; J. Skar-
bowski, Literatura — muzgyka. Zblizenia i dialogi, Warszawa 1981; M. Bristiger, Zwigzki muzyki
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Ostatecznie czytamy wiec, ze idea nieskoriczonosci h}czy Z sob% poetdéw i muzy-
kéw, dlatego ze ,,odczuwamy ten zwiazek z nieskoriczonoscia, stucha¢ dziet,
myslac o muzyce Chopina, Bacha, Beethovena, Mozarta...” (s. 25). Pytanie
tylko: co jesli kto$ nie odczuwa tego, o czym pisze autorka? I na jakiej zasa-
dzie metafizyczna zasada ma Swiadczy¢ o istocie korespondendji sztuk? Mygle,
ze fragment ten bytby mniej kontrowersyjny, gdyby zacytowal przynajmnie;
kilku teoretykdéw, ktérzy juz wezesniej pisali na ten temat.

W kolejnej czesci rozdziatu autorka czyni przedmiotem swego zaintereso-
wania ide¢ pickna, referujac poglady filozoféw: Pitagorasa, Platona, sofistéw,
Honoriusza z Autun, Wilhelma z Auxerre, Augustyna z Hippony i wreszcie:
Boecjusza. Poniatowska przeprowadza nas w sposéb skrétowy przez sposoby
myslenia o picknie na przestrzeni dziejéw, po czym zatrzymuje si¢ nad sto-
wem ,jasii”, ktére etymologicznie taczy z asocjacjami lunarnymi, przytaczajac
ponadto kilka przykladéw poetyckich z epoki romantyzmu. To zdecydowa-
nie najciekawszy fragment pierwszego rozdziatu, przy czym warto zadaé sobie
pytanie: jaka funkcje petnity rozwazania o pigknie, ktére ptynnie przechodza
do oméwienia romantycznej poetyki lunarnej? To istotny problem tego wpro-
wadzenia do problematyki ksigzki: wszystko wydaje sie chaotyczne, a kazdy
przytaczany cytat Swiadczy¢ moze, co prawda, o wybitnej erudycji autorki, ale
poteguje tez wrazenie braku porzadku. Moje watpliwo$ci budzi tez nagminne
cytowanie filozoféw kosztem uczonych wspétezesnych. Oczywiscie forma ta
moze by¢ poniekad zrozumiata, poniewaz ksigzka Poniatowskiej jest dzie-
lem raczej popularnonaukowym niz naukowym w sensie $cistym, ale nie do
korica thumaczy to zupetne wyeliminowanie stanu badari z rozdziatu wstep-
nego i najbardziej w pracy teoretycznego. Wracajac jednak do poczatku: czesé
tekstu poswigcona problematyce motywdéw lunarnych, zwlaszcza w utwo-
rach zwigzanych z Chopinem, jest bardzo istotna, lecz trudno dociec, co faczy
ja z wczedniejszymi rozwazaniami, bo trudno powaznie traktowad po}a‘cze—
nie motywu blasku ksiezyca z teoretycznymi rozwazaniami Umberta Eco
o ,blasku formy” w sztuce (s. 32). Tak czy inaczej autorka bardzo przytomnie
ukazuje przed nami istotno$¢ watkéw ksiezycowych zaréwno w poezji tego

ze stowem. Z zagadnien analizy muzycznej, Krakow 1986; A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackie-
g0, wyd. 2 popr., Wroctaw 2002; Muzyka w literaturze. Antologia polskich studidw powojennych, red.
A. Hejmej, Krakéw 2002; M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, Krakéw 2003; K. Lipka,
Styszalny krajobraz. Szkice o powigzaniach muzyki i literatury, Warszawa 2004; M. Broniecka, Recep-
ja muzyki romantycznej w literaturze XIX wickn, Poznan-Opole 2010; A. Biata, Literatura i muzyka.
Korespondencja sztuk, Warszawa-Bielsko-Biata 2011; Literatura — muzyka. O postrzeganiu zwigzkdw
muzyki z literaturg, red. W. Piotrowski, E6dz 2011; A. Hejmej, Muzyka w literaturze...; A. Reimann,
Muzyczny styl odbioru tekstow literackich. Twaszkiewicz — Barariczak — Rymbkiewicz — Grochowiak,
Poznani 2013 i inne.
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czasu, jak i w muzyce i zyciu samego Chopina (nokturny to najoczywistszy
przyktad), na co przytacza liczne dowody. Mniej juz przekonujace sa twier-
dzenia, ze zmotywu lunarnego wywodzi si¢ ,poetyka wyzszego rzedu”, ktéra
»ujawnia sic w dzielach geniuszy”. Malo tego, ,blask” ten ,,odczuwamy [...]
w nieoczekiwanych gestach fakturalnych i harmonicznych Chopina, w jego
traktowaniu formy” (s. 32). Mozna wiec powiedzied, ze sam ,blask” ma
by¢ synonimem po prostu niewyttumaczalnego i przystowiowego ,,blysku
geniuszu”. Jako metafora w istocie moze mie¢ to jakis sens; pytanie tylko:
jaka ma ona uzyteczno$¢ naukowa i poznawcza? Wydaje si¢, ze autorka ma
swiadomo$¢, iz ta teoria wymaga pewnego potwierdzenia, ale ogranicza si¢ do
zacytowania Wistawy Szymborskiej, ktdéra stwierdza, ze natchnienie ,,rodzi
si¢ z bezustannego »nie wiem«”; innym tropem jest hipoteza melancholii
(cho¢ pojmowana w duchu Marsilia Ficina — dlaczego?); przytaczana jest
wreszcie teza Marii Janion o ,rozumnym szale” (dlaczego szal to odmiana
»blasku”?). Wisienka na torcie jest cytat z Witolda Gombrowicza, ktéry
pisze o jednej z symfonii Mozarta, ze ,blask [w niej] zwycigza i niepodziel-
nie panuje” (s. 33). Zestawienie jest w istocie imponujace, a erudycja godna
pozazdroszczenia, ale jako czytelnik jestem zupelnie zdezorientowany. Budzi
przy tym zdecydowany sprzeciw brak jakichkolwiek odwotan do badaczy zaj-
mujacych sie motywami poetyckimi (zwlaszcza tak konwencjonalnymi, jak
motywy lunarne, obecne przeciez w poezji wszystkich czaséw)™. Zestawienie
przypadkowych cytatéw nie prowadzi w tym wypadku do zadnego rezultatu
i trudno okredli¢ ten wywdd jako jakkolwiek przekonujacy. W nastepnym
za$ passusie autorka — niejako dla réwnowagi — zwraca nasza uwage, Ze
mimo wszystko pickno jest kategoria kulturows i relatywna, a sam ,blask”
pojawia sie w wielu kontekstach i kulturach, uniewazniajac de facto wszystko,
co napisata wezesniej. Bo trudno traktowad lunaryzm jako cos typowego dla
romantyzmu, skoro ostatecznie dowiadujemy sie, ze uprzednio wystepowat
on zawsze i wszedzie — jest, jak pisze Poniatowska, ,ponadstrukturalnym
walorem” (s. 33). Cokolwiek to znaczy.

W dalszej czesci rozdziatu wracamy do rozwaza na temat kategorii
pickna — o kryzysie jej rozwoju w XX wieku. Autorka skupia si¢ na tezach
Theodora W. Adorna, méwiacych o tak zwanym ,,golym istnieniu muzyki”,
odseparowanym od idei oraz konwengji. Przy czym Poniatowska bardzo przy-
tomnie wytyka niekonsekwencje w pogladach filozofa, méwiac o tym, ze
muzyke Chopina Adorno traktowat jeszcze w kategoriach znaczenia i symbo-

10 70b. np. M. Stala, Fragmenty lunarne. Szkice o obecnosci ksigzyca w poezji polskiej od schyteu XIX
do poczgtkn XXI wickn wraz z malg antologig ksiggycowych wierszy poetow Zachodu, Krakéw 2021.
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liki, przypisujac jej takie wartosci, jak na przyktad patriotyzm (s. 33). Tak czy
inaczej narracja ksigzki znowu zmienia wektor. Piekno ustepuje miejsca meta-
forze, ktérg autorka uwaza za ,nosnik rozpoznan metafizycznych” (s. 34). Jesli
chodzi o teori¢ metafory poetyckiej, Poniatowska powotuje sie na ksiazke —
fantastyczna zreszta! — Ewy Schreiber Mugyka i metafora. Koncepeje kompo-
zytorskie Pierrea Scheffera, Raymonda Murraya Schafera i Gérarda Griseya
(2012), przytaczajac z niej poglady Donalda N. Fergusona, twierdzacego, ze
metafora poetycka w kontekscie muzycznym dotyczy zasadniczo ekspresji,
aw rezultacie — znaczeri i symboliki (s. 34)". Za Leszkiem Polonym powiada
za$, ze metafora jest podstawowym generatorem znaczent muzycznych®. Mniej
przekonywajace jest przytoczone maksymalistyczne stwierdzenie Karola Ber-
gera, méwigce, ze ,caly interpretowany $wiat sztuki jest metafora lub meto-
nimig”. Zapewne autor wytlumaczyl sie z tych stéw w swojej ksigzce, ale
wyrwane z kontekstu zdanie jest co najmniej kontrowersyjne. Poniatowska,
nie cytujac w zasadzie zadnych szerszych badan poswigconych metaforze, uka-
zuje przed czytelnikiem pewne analogiczne struktury taczace sposoby jej ist-
nienia w dziele literackim i muzycznym: ,najmniejsze zmiany znaczenia czy
to w harmonicznej funkcji danego sktadnika akordu, czy rytmu, interwatu,
zmiany kroku diatonicznego na chromatyczny [...] przemieniaja system ener-
getyczny danego ukladu w utworze, jego pole informacyjne” (s. 35). Wedtug
autorki wszystkie te zmiany odzwierciedlaja ,morfologie Zycia, ciagla trans-
formacje czastek wszechswiata”. I dalej proponuje swoiste dla siebie rozumie-
nie, czym jest sztuka poetycka i jakie funkcje petni: ,,Poezja nie tylko stawia
pytanie $wiatu, ale ma mozno$¢ nadawania $wiatu sensu. Bardziej niz filozofia
moze scalaé, jednoczy¢ wartoéci, budzié¢ postawe refleksji aktywnej, uczynié
jednostke Osobg”. To brzmi bardziej jak postulat niz ustalenie bazujace na
taktach. Wyktad ten ma ponadto wymiar zupetnie ahistoryczny. Jako dowéd
przytacza Poniatowska twierdzenia Adama Mickiewicza, ktére wytuszczat on
podczas wyktadéw wygtaszanych w College de France, a takze utwierdza nas
w powzietym przekonaniu za pomocs cytatu z wiersza Zbigniewa Herberta.
Nietatwo jednak stwierdzié, czy autorka utozsamia si¢ z tym, co méwi poeta,
czy zwyczajnie — w duchu naukowym — referuje pewien historycznie umo-
cowany sposob istnienia i funkcjonalizacji sztuki poetyckiej. Trudno jed-
nak tej sprawy dociec, poniewaz po tym krétkim watku przechodzimy do
rozwazan na temat muzyki sfer czy muzyki kosmicznej. Przytoczone zostaja

1 76b. E. Schreiber, Muzyka i metafora. Koncepcje kompozytorskie Pierrea Scheffera, Raymonda
Murraya Schafera i Gérarda Griseya, Warszawa 2012.

2, Polony, Symbol i muzyka, Krakéw 2011, s. 40.
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najbardziej oczywiste fakty, a takze krétka referencja do romantycznej wiary
w muzyke kosmiczng (dostownie 3 zdania); znacznie istotniejszy okazat sie
wiersz Karola Wojtyly méwiacy o ,wszechharmonii” kosmosu, ktéry niespe-
cjalnie cokolwiek wnosi do wywodu. Jaki wptyw ma ten krétki passus na reszte
ksiazki? Autorka tego nie wyjasnia, szybko zreszta z watku rezygnuje na rzecz
rozpatrywan na temat przestrzeni w dziele muzycznym oraz idei jego dosko-
natosci. Jedyng istotng kwestia, jakq mozna wyciagnad z tych fragmentdw, jest
fakt, ze 6w motyw doskonatosci dzieta i osoby kompozytora wywotat duzy
rezonans w tworczosci poetyckiej poswigconej Chopinowi. Dowiadujemy
sic ponadto, dlaczego autorka postanowila zreferowaé we wstepie dzieje idei
pickna: okazuje si¢, ze ma ono po prostu wiele synoniméw, jak na przyktad
efektywnosé, artyzm, prawidlowos¢ (regularnosé), foremnosé, proporcjo-
nalno$¢, wdziek, gracja, czar, powab, urok, kwiecistos¢ i wiele, wiele innych
(s. 46). I jak mozemy sic domysli¢ — wiele ,,chopinowskich” dziet poetyckich
odwotuje sic do muzyki lub osoby kompozytora w samych superlatywach,
w tonie apologii i deifikacji. Kazde z tych wyzej wymienionych stéw mogtoby
zosta¢ wykorzystane w tym kontekscie. A Ze s synonimami pigkna, to thuma-
czy si¢ samo przez si¢. Krétko méwiac, muzyka Chopina jest ,immanentnie
zwiazana z picknem” (s. 46), cho¢ — jak przypomina autorka — doszukiwano
sic w niej czasami takze elementéw brzydoty (chod pézniej i tak traktowanych
jako pickno).

Najwickszym problemem omawianego rozdziatu jest jego chaotyczno$é,
arbitralno$¢ w doborze przyktadéw i cytatéw, a przede wszystkim to, ze nie
wiadomo w zasadzie, jaka pelni on role na tle catej ksigzki. Powstaje wrazenie,
jakby autorka na bardzo matej przestrzeni chciata zmiescic zbyt duza liczbe wat-
kéw, a niektdre z nich w zasadzie niczego do reszty wywodu nie wnosza. Roz-
dzial zapowiadat si¢ jako intelektualne ,umieszczenie” czytelnika w kontekscie
i pewnych ramach epoki, dzieki ktéremu lepiej zrozumiatby rézne zaleznosci
zachodzace miedzy muzyka a poezja, a takze pojal by¢ moze sens samej idei
korespondenciji sztuk, zwtaszcza w kontekscie twérczosci poetyckiej poswie-
conej Chopinowi. Ostatecznie okazat si¢ on jednakowoz oderwanym nieco od
reszty ksigzki fragmentem rozwazan o naturze filozoficzno-muzykologicznej,
ktére ledwie dotykaja omawianego problemu, sprawy literackie traktujac
na bardzo rudymentarnym i ogélnym poziomie. Problematyczne pozostaje
réwniez to, ze rozdzial zamiast omawiaé najwazniejsze ustalenia uczonych,
jest de facto zbiorem losowych i arbitralnie dobieranych pod teze cytatdw.
Nie do korica koresponduje wiec z tym, co wydarza sie w ksigzce p6zniej. By¢
moze to jedynie subiektywne wrazenie, ale w trakcie lektury miatem poczu-
cie, ze wprowadzenie to zostalo w ksia‘ice umieszczone nieco mechanicznie
i by¢ moze pod naciskiem redaktoréw.
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W rozdziale drugim omawiane sa kwestie zwiazane z recepcja muzyki
i osoby Chopina w kulturze polskiej, dlatego pojawiajace sic w nim watki
s3 znacznie lepiej uporzadkowane; ujawniony jest ponadto szczatkowy stan
badan, cho¢ niestety bardzo ograniczony: Poniatowska powotuje si¢ gléwnie
na Ferdynanda Hoesicka, Magdalen¢ Siwiec, Jolante Szulakowska-Kulawik,
Anng Tenczyniskg oraz Kazimierza Maciaga. Pozornie waznym etapem roz-
dziatu jest siedmiopunktowy wykaz wierszy typu Chopinowskiego sporza-
dzony przez Mari¢ Ciesle-Korytowska, ktdry autorka przytacza w zasadzie
tylko po to, aby zaraz go porzucié. Poniatowska idzie bowiem swoja wia-
sng droga interpretacyjna, wyrdzniajac trzy gtéwne kryteria porzadkowania
materiatu poetyckiego: polskos¢, zal, doskonatosé (s. 57). Kazdej z tych kate-
gorii przyporzadkowuje mniejsze podkategorie, ale o tym pdzniej. W roz-
dziale poznajemy tez wreszcie ledwo zarysowane arkana stosowanej metody.
Autorka przyznaje sic wprost do porzucenia kryterium historycznego
i diachronicznego, co poczytuje za wazne oswiadczenie i §wiadomos¢ ogra-
niczet w zastosowanej metodologii. Trudno to, rzecz jasna, uzna¢ za zalete
badZ atut, ale mimo wszystko warto przyznad, ze ahistoryczno$¢ ksiazki jest
przez autorke zaplanowang strategia. Praca wiele na tym traci, ale nie mozna
zarzuci¢ Poniatowskiej, ze przed tym nie ostrzegla.

Pierwsza kategoria, a wigc polskos¢, jak pisze autorka, wynika z ,,uwikta-
nia Chopina w los Polski” (s. 54); wiaze si¢ to ponadto z powigzaniem z kra-
jem nie tylko zycia kompozytora, ale takze jego twdrczosci. Bardzo istotng
kwestia dla twércdw poezji pisanej w tym duchu bylo wilaczenie osoby Cho-
pina do kanonu kultury narodowej; stat sic on w istocie ,obligatoryjnym
wyrazem tozsamosci narodu” (s. 53). Druga kategoria, czyli zal, obejmuje
z kolei ,caly game emocji zawartych w sztuce kompozytora”; chodzi wiec
o wiersze, ktére odwoluja si¢ do romantycznej emocjonalnosci lub tez po
prostu emocji wywolywanych przez muzyke Chopina u twércéw poezji.
W kategorii trzeciej, to jest doskonatodci, idzie za$ o ,dazenie do ideatu
wyrazu, do perfekcji warsztatu, do uniwersalizacji indywidualnego jezyka
wypowiedzi” (s. 57). Ten typ wierszy jest bodaj najchetniej podejmowany;
jak powiada autorka, ,w recepcji Chopina utrwalito si¢ przede wszystkim
zjawisko uwielbienia dla jego osobowosci twdrczej, graniczace z sakralizacja
Chopinowskiej sztuki” (s. 57-58). Poniatowska nazywa to zjawisko ,,syndro-
mem semiotycznym”, wynikajacym z trwajacej od 170 lat fascynacji muzyka
i osobg kompozytora w kulturze polskiej (i nie tylko). Warto na tym etapie
oméwid te sprawe troche szczegStowie;.

Motywy zwigzane z polskoscia i taczeniem osoby Chopina z dziejami
narodu polskiego podzielone sa na mniejsze podkategorie. Wyréznienie ich
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ma motywacj¢ sytuacyjna, a sam dobdr tekstéw jest wyltacznie demonstra-
cyjny. W ujeciu Poniatowskiej polsko$¢ Chopina rozpatrywana jest przez
pryzmat: (a) rysu bojowego oraz (b) rysu zasciankowosci.

Pierwszy rys dotyczy wierszy, w ktérych muzyka Chopina wplatywana
jest w wydarzenia historyczne zwigzane z walka Polakéw o niepodlegte pari-
stwo i zachowanie wlasnej narodowosci. Chopin jest w tych utworach figura
zachecajacg do walki. Jak powiada autorka, chodzi o kompozytora zrozpa-
czonego, zamyslonego nad losem Polski, a jednoczesnie zagrzewajacego do
boju lub czynu. Istnieja dwa najistotniejsze wydarzenia opisywane w wier-
szach tego typu: powstanie listopadowe (XIX wiek) oraz druga wojna $wia-
towa (XX wiek). Co istotne, Zzywotnos¢ motywu podtrzymuje sama historia
naszego narodu. Chopin jest w tej interpretacji jednym z jego kulturowych
fundamentéw i podpora, na ktdrej utrzymuje si¢ caly gmach polskosci.
Dobér poetyckich przyktadéw ma niestety charakter ahistoryczny, przez co
sprawia wrazenie do$¢ przypadkowego, o czym $wiadczy sam wykaz poetéw.
Poniatowska wymienia mi¢dzy innymi Romana Brandstaettera, Kazimierza
Wierzyriskiego, Tadeusza Lopalewskiego, Stefana Rossalskiego, Konstantego
Ildefonsa Galczyriskiego, Jerzego Zagérskiego, Wiodzimierza Stobodnika,
Antoniego Bogustawskiego, Artura Oppmana, Mieczystawa Jastruna, Anng
S,WirSZCZ}'I,lSkS‘, Leopolda Stafta i innych.

Rys zasciankowosci zwigzany jest natomiast z polskoscia pojmowang
jako swojsko$¢ i sielankowos¢. Chopin zastynat jako kompozytor chetnie
wykorzystujacy utwory ludowego pochodzenia celem ich artystycznego prze-
tworzenia. Inspiracja kultura ludows zostata w pewien sposéb wyjaskrawiona
przez poetéw, ktdrzy bardzo chetnie podejmowali ten watek. Okolicznosci te
powoduja, ze kompozytor staje sic w pewnym sensie mieszkaricem ,,chatupy
krytej strzecha”, a takze piesniarzem $piewajacym ludowe pioseneczki (s. 100).
Wedtug autorki Chopin liryczny to przede wszystkim Chopin mazurkowy.
Jako przyktady wymieniane sg wiersze takich poetéw, jak na przyktad Jaro-
staw Iwaszkiewicz, W. Stobodnik, Lucjan Socha, Stanistaw Ostrowski, Kazi-
mierz Przerwa-Tetmajer, K.I. Gatczyniski, Teofil Lenartowicz i inni.

Druga wicksza kategoria porzadkujacg materiat poetycki jest zal, ktéry
zwiazany jest z nastrojem, w jaki zazwyczaj wprawia stuchacza muzyka
Chopina. Jak zreszta powiada autorka, sam kompozytor uzywat tego stowa
w odniesieniu do wlasnej twérczosci. W poezji zal ten wyrazany jest zazwyczaj
za posrednictwem toposu tesknoty za domem, ojczyzna. Muzyka Chopina
jest w tych utworach przepelniona zalem z powodu osamotnienia, nostal-
gii i tesknoty. Pobudzaé ma to u czytelnika lub stuchacza poczucie elegij-
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nej refleksyjnosci. Wiersze tego rodzaju pisali miedzy innymi A. Oppman,
T. Lenartowicz, R. Brandstaetter, Wladystaw Betza, Jézef Mirski, Maciej Szu-
kiewicz, W. Stobodnik, K.I. Gatczyniski, Witold Hulewicz i inni. Bardzo cze-
sto wykorzystywanymi motywami w tego typu utworach sa deszcz i woda —
akwatycznos¢ zdecydowanie podbudowuje poczucie zalu; nierzadko pojawia
sic ponadto motyw nocy nawiazujacy do poetyki nokturnu. Nie bez znacze-
nia s3 tez motywy synestezyjne, zwigzane gtéwnie z kolorami, na przyktad
biekitem czy fioletem.

Kryterium ostatnie, czyli doskonato$¢, jest w zasadzie najbardziej donio-
ste, a sam motyw byt najchetniej przez poetéw podejmowany. Geniusz
Chopina doczekat sie szeregu wierszy apologetycznych, apologicznych czy
wrecz hagiograficznych — czgsto wiaze sie jego osobe z anielsko$cia Iub
nawet boskoscig (s. 141). Pean czy apoteoza jest gléwna konwencja wyko-
rzystywang w tego typu poezji. W tym tez kontekécie Chopin wtaczany
jest ponadto w konstelacje muzyki sfer, muzyki niebianiskiej lub dostownie
muzyki bogéw. Kompozytor jest nazywany Arielem — niczym jeden z anio-
léw. Poetdw piszacych w ten sposéb byto wielu; autorka nie bez powodu
skupia si¢ w pierwszym rzucie na twércach dziewietnastowiecznych, ktérzy
ten nurt zapoczatkowali. I to bardzo wezesnie. Jeden ze stynniejszych wier-
szy tego typu wlasciwie zapoczatkowat cala poetycka muzykologiec — chodzi
mianowicie o wiersz Leona Ulricha Do Fryderyka Chopin. Grajgcego koncert
na fortepijanie (1830). Oprécz tego Poniatowska wyrdznia utwory Sewe-
ryna Kapliniskiego, Wlodzimierza Wolskiego, a przede wszystkim Cypriana
Norwida, ktéry napisat Fortepian Szopena (1863), czyli pierwszy w historii
wiersz-arcydzieto poswiecony pamieci kompozytora. To jedyny przypadek,
kiedy autorka korzysta z metody diachronicznej w porzadkowaniu mate-
riatu, co zdecydowanie poprawia jakos¢ wywodu. Trwa to jednak ledwie
chwile, poniewaz po obiecujacym poczatku nastepuje przeskok do poezji
wspolczesnej: tworczosci Jana Twardowskiego, Adama Zagajewskiego
i Jacka Dehnela.

Najciekawszy i bodaj najwigcej wnoszacy jest rozdzial, w ktérym
autorka wyréznia formy muzyczne komponowane przez Chopina stano-
wigce fundament nawigzan poetyckich zaréwno na poziomie gatunkowym,
jak i treSciowym. Pojawienie sic w poezji polskiej takich gatunkéw lub
quasi-gatunkéw, jak nokturn, preludium, koncert, mazurek, polonez itp.,
zawdzigczamy wlasnie Chopinowi, o czym rzadko pisza literaturoznawcy,
traktujac je przewaznie jako akcydensy lub ciekawostki. Warto docenié, ze
Poniatowska nie zignorowata faktu duzego wplywu Chopina na pewne
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decyzje poetéw, ktérzy w duchu syntezy i korespondencji sztuk decydowali
si¢ na aluzje i nawigzania do okre$lonych form muzycznych. Fundamentami
tego typu intertekstéw byly posta¢ i muzyka Chopina — i jako historycy
literatury winniémy o tym pamictac”. Odwotania do form muzycznych
uprawianych przez kompozytora, o czym Poniatowska juz niestety nie
pisze, mozna podzieli¢ na dwa przynajmniej sposoby: s3 to z jednej strony
jedynie motywy tresciowe, ktére ujawniaja sic w tekécie whasciwym wier-
sza, z drugiej za$ nawigzania na poziomie kompozycyjno-strukturalnym.
W ksiazce autorka omija to ostatnie pole znaczeniowe, skupiajac sie jedynie
na sposobach istnienia i funkcjach samych motywéw. Forma muzyczna jest
wiec rozpatrywana w kategoriach tematyczno-motywicznych. Nie mamy
w zwigzku z tym do czynienia z rozwazaniami na temat fenomenu przektadu
intersemiotycznego czy mimetyzmu formalnego; nawet wiersze Kornela Ujej-
skiego autorka rozpatruje pod wzgledem ich treéci, a nie nasladowania formy
muzycznej. Wedtug Poniatowskiej gléwna motywacja poetéw piszacych wier-
sze odwolujace si¢ do dziet Chopina byly wszak ,impulsy twércze, pobudza-
jace wyobrazni¢ poetycka” (s. 159). I co ciekawe, wszystkie w zasadzie formy
uprawiane przez Chopina zostaly przez poetéw wykorzystane przynajmniej
jako motyw. Oczywiscie mozna by przeprowadzi¢ osobng parcelacje na
formy istotne dla polskiej literatury oraz formy o matym znaczeniu; autorka
jednakze tego nie robi. Mamy do czynienia w zasadzie z arbitralnie utozo-
nym katalogiem motywéw.

W pierwszej kolejnosci czytamy o wierszach-mazurkach, ktére podobnie
jak utwory Chopina sg stylizowane na piosenke ludowa. Dotyczy to zresztg
gléwnie tekstéw dziewigtnastowiecznych. Mazurki modernistyczne — jak
pisze autorka — majg charakter ,ilustracyjny, eksplikujacy ludowy ton
muzycznych kompozycji” (s. 165). Do waznych twércéw poetyckich mazur-
kéw naleza w ujeciu autorki Marian Gawalewicz, A. Oppman, Aleksander
Kraushar, Wtadystaw Broniewski, Stanistaw Grochowiak, Kazimiera Jezew-
ska, K. Ujejski i wielu innych.

Druga forma wymieniong przez Poniatowska sa polonezy — czyli forma
w zasadzie marginalna w historii poezji, funkcjonujaca gtéwnie jako motyw.
I'jak autorka sama przyznaje, polonezéw poetyckich zwigzanych z Chopinem
napisano mato. Istnieje, co prawda, osobna historia poloneza jako motywu
w polskiej poezji (vide: piest Polonez Kosciuszki Rajnolda Suchodolskiego
czy znacznie pozniejszy Polonez artyleryjski Jana Lechonia i wiele innych),

13 Wigcej na ten temat zob. E.. Piaskowski, W jaks sposib forma muzyczna staje sig gatunkiem literackim,
»Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2023, z. 1.
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ale na kartach ksigzki nie znajdziemy o tym stowa. Dostajemy za$ dos¢
znane powszechnie wytlumaczenie, ze polonez to forma wazna, poniewaz
juz w epoce istniata tendencja do narzucania mu pewnego ,programu” lub
przynajmniej tytutu, ktdry sugerowalby tres¢ i intencje. To dos¢ czesty przy-
ktad wlaczania do ksiazki faktéw powszechnie znanych, ale mato istotnych
z punktu widzenia poetyki historycznej. Wydaje si¢ jednak, ze wynika to ze
specjalizacji autorki, czyli muzykologii. Tak czy inaczej do poetéw wykorzy-
stujacych motyw poloneza zalicza autorka miedzy innymi Maksymiliana
Radziszewskiego, Witolda Laszczynskiego, Marie Konopnicka, Jana Mari¢
Gisgesa, R. Brandstaettera i kilku innych.

Trzecig istotng forma, ktdérg wyréznia Poniatowska, jest preludium.
Z ksiazki sie tego nie dowiemy — jako ze jest ona bardziej katalogiem niz
proéba zarysu historii form muzycznych w poezji — ale to wlasnie prelu-
dia staly si¢ w zasadzie koronnym dla poetéw, obok nokturnéw, sposo-
bem nawigzania do muzyki romantycznej oraz muzyki Chopina. Autorka,
podobnie jak w wypadku polonezéw, nie byta w stanie umiesci¢ preludiéw
wylacznie w kontekscie badan historycznoliterackich, dlatego wyjasnienie,
jakie otrzymujemy, ma wymiar znacznie bardziej muzykologiczny. Méwiac
krétko: preludia same w sobie najpierw interpretowano w sposéb literacki,
czesto dodajac do nich pozamuzyczne tytuly; pdiniej staly sie zas podstawg
gatunku poetyckiego, ktérego zywot — najprawdopodobniej — zapoczatko-
wata M. Konopnicka w drugiej potowie XIX wicku (s. 203). Doda¢ mozna,
ze preludium funkcjonowato w zasadzie w dwéch wariantach: (a) jako wstep
do innego wiersza badZ (b) jako krétki utwér samodzielny. To jednak rzecz
juz przeze mnie dopowiedziana.

W podobny sposéb Poniatowska prezentuje nam reszte istotnych form
muzycznych, ktére inspirowaly poetéw w ten lub inny sposéb. Najbardziej
ekscytujace byty dla nich nokturny — wiersze osnute na motywice noc-
nej. Jedynym w zasadzie problemem jest to, ze nie zawsze tatwo dostrzec
w tych utworach motywacje czysto Chopinowska; byly to bowiem gatunek
i forma typowe dla calej epoki romantyzmu. Oprécz preludium i nokturnu
réwnie waznym odniesieniem genologicznym bylo dla poetéw scherzo, kté-
rego unowoczes$niony wariant powstal wiasnie za posrednictwem Chopi-
nowskiej inspiracji. Warto pamigta¢, ze gatunek scherzo istnial juz jednak
wezesniej w poezji — zapoczatkowany w okresie pdZnego renesansu przez
whoskiego poete Gabriella Chiabrere. W ksiazce nie odnajdziemy jednak
informagji na ten temat. Jest ona jednakze istotna, poniewaz wczesniejsze
scherza poetyckie zdecydowanie réznity sie od tych péiniejszych. Scherzo,

Prace Literackie LXIl-2023 =

109



110

tukasz Piaskowski

obok preludium i nokturnu (i by¢ moze barkaroli), doczekato si¢ hasta
stownikowego w Stowniku terminow literackich pod redakcja Janusza Sta-
winskiego, co samo w sobie §wiadczy o roli, jaka odegrato w historii poezji
polskiej**. Niestety, tych istotnych literackich kontekstéw autorka przed
czytelnikiem nie eksponuje, skupiajac si¢ raczej na tworzeniu wykazu wier-
szy wypelniajacych ogdlna logike stworzonej kategorii. To oczywiscie nie
zarzut, albowiem do takiego zalozenia przyznala si¢ sama autorka. Niestety,
mimo wszystko pewne zaniechania sprawiaja, ze lektura bywa momentami
rozczarowujaca. Jesli chodzi o inne formy, jak na przyktad ballady, fantazje,
walce, impromptu czy piesni — odgrywaja one marginalng rol¢ jako motywy,
o czym pisze sama Poniatowska.
Cala ksiazke koricza dwa mniej istotne juz rozdzialy — przynajmniej
z perspektywy piszacego te stowa. Jeden poswigcony jest utworom poetyckim
us$wiecajacym miejsca pobytu Chopina; wiersze nie dotycza juz zatem w zasa-
dzie samego kompozytora ani jego muzyki lub dotyczg ich ledwie posrednio.
Ostatni rozdzial natomiast, troch¢ na prawach aneksu, tyczy sic utwordw,
ktére poswiecili Chopinowi poeci niepolscy. Temat sam w sobie jest bardzo
interesujacy, ale w zaprezentowanej formie wydaje sie w zasadzie pewnym
»skrétem myslowym”. Méwiac krétko, w mej opinii zdecydowanie zastugi-
walby na zupelnie osobna rozprawe. W tym wypadku mozna go traktowaé
jako co najwyzej ciekawostke i dodatek do gléwnego nurtu narracji zaprezen-
towanej w ksigzce, a jego brak nie bytby w zasadzie jakkolwiek zauwazalny.
Przechodzac z wolna do podsumowania, warto podkreslié, ze bez wat-
pienia dos¢ MeECczace W recenzowanej pracy jest metodyczne zarzucenie kry—
terium historycznosci: wiersze cytowane s3 podtug motywu lub tematu
bez uwzglednienia chronologii, ponadto autorka nie thumaczy si¢, dlaczego
ten lub inny utwdr jest najbardziej reprezentatywnym przyktadem w danej
sytuacji. Mozna to poniekad wyttumaczy¢ rozlegloscia materiatu i arbitral-
noscig doboru, tym niemniej towarzyszy temu pewien nieporzadek decy-
zyjny: raz dobrym przykltadem jest wiersz z XX wieku, a raz z XIX. Ciaglos¢
historyczna i zarys rozwoju motywu chopinowskiego w poezji nie zostaly
w zaden sposdb zasygnalizowane.
Mimo to znaczny podziw budzi sama rozwartos¢ przytaczanych przykta-
déw, ktére nie ograniczajg sic do utwordw oczywistych i juz wezesniej gdzies
obecnych. Autorka potrafita odnale7é dzieta takze mato znane, przez co

14 por. T. Kostkiewiczowa, Nokturn, [hasto w:] Stownik termindw literackich, red. J. Stawiriski, wyd. 3,
Wroctaw 2000, s. 341; eadem, Scherzo, [hasto w:] Stownik termindw literackich..., s. 459; eadem, Prelu-
dinm, [hasto w:] Stownik termindw literackich..., s. 432.
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wprowadzita do refleksji nad literaturoznawczg chopinologia znaczng liczbe
nowych tresci. I nawet jesli sa przytaczane w sposdb ahistoryczny, ich pojawie-
nie sie jest wartoscig sama w sobie.

Zaleta ksiazki Poniatowskiej jest niewatpliwie to, ze stanowi ona pierwsza
od dawna prébe spojrzenia na tworczo$¢ poetycka poswiecong Chopinowi
nieco inaczej niz dotychczas. Wykorzystanie nowych kryteriéw sprawia, ze
zdecydowanie lepiej rozumiemy, w jaki sposéb kompozytor wptynal na
tworczos¢ poetycka ostatnich 200 lat. Z jednej strony autorka przedsta-

wia czytelnikowi wiele utworéw ,hagiograficznych”, swoistych ,apoteoz”

lub tez dziel stanowigcych zapis reakcji emocjonalno-intelektualnych na
muzyke Chopina; z drugiej jednak — pokazuje, w jaki sposéb dzieta Cho-
pina, rozpatrywane jako gatunki, wplynety na mozliwosci poszerzenia
spektrum formalno-kompozycyjnego polskiej poezji.

Ksiazka ma pewne stabosci, ktére wynikaja z réznych przyczyn; dwie
z nich wydajg si¢ jednak najwazniejsze: po pierwsze, s3 to ograniczenia spo-
wodowane samymi zalozeniami metodologicznymi — ksiazki popularno-
naukowe cierpia na problem pewnej powierzchownosci wyktadu (co jest
w zasadzie jednocze$nie i wada, i zaleta — zalezy bowiem, kto czyta ksiazke);
po drugie, praca jest w pewnym sensie solidnym katalogiem, w ktérym
na nowo uporzagdkowano wybrane wiersze poswigcone postaci i muzyce
Chopina, przy czym nie uwzgledniono kryterium historycznego ani chro-
nologicznego. Kazda kategoria ilustrowana jest mniejsza lub wieksza liczbg
przyktadéw poetyckich, przy czym trudno dociec — powtdrze¢ — dlaczego
akurat te, a nie inne utwory autorka uznata za reprezentatywne — pamie-
tajmy wszak, ze liczba dziel poswieconych Chopinowi jest ogromna. Z tego
tez powodu pewne zasadnicze arbitralne kryteria wyboru sa konieczne
i trzeba je ujawnié; w ksiazce Poniatowskiej ta kwestia pozostaje nierozstrzy-
gnieta. I znédw ma to swoje wady 1 zalety: Z jednej strony zapewnia pewng
metodycznie zaplanowana przekrojowos¢ w zakresie ujawnianych moty-
woéw i tematdw, z drugiej oznacza jednak swoiste wyjecie z historycznego
kontekstu. Wydaje sie wszak, ze dziewictnastowieczne pisanie o Chopinie
réznito si¢ od tego, co napisano pdzniej; problem chronicznej ahistoryczno-
Sci sprawia, ze do$¢ czesto tej réznicy weale nie widad, nawet jesli przyktady,
ktére podaje autorka, s3 znakomite z punktu widzenia samej egzemplifikacji
problemu, ktéry jest poddany opisowi.

Bez watpienia meczace w ksiacice Poniatowskiej jest przesycenie jej
odwotaniami do badari muzycznych, ktére niewiele wnosza do interpretacji
samych wierszy, nawet jesli zdarzaja sie sytuacje — o czym wspominatem
na poczatku recenzji — w ktérych konteksty muzykologiczne umozliwiajg
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przeprowadzenie odczytan ciekawych i nowych. Z jednej strony dowodzi
to wszystko wspaniatej erudycji autorki, ale z punktu widzenia pragmatyki
wywodu komentarze te raczej zaburzaja jego klarownos¢, stanowiac kontekst
nie zawsze istotnie wplywajacy na odczytanie utworu. Innym z kolei proble-
mem jest sytuacja odwrotna: kiedy autorka komentuje wiersz nazbyt — jak
sic moze wydawaé — lapidarnie. Odczytatbym te dwie zmienne ponownie
jako jednoczesnie zalete i wadg: momentami czué wyrazny przesyt tresci,
a innym razem jej niedosyt, ale patrzac na to z innego punktu widzenia —
duza liczba kontekstéw muzykologicznych jest zapewne zaleta dla niemuzy-
kologdw, a z kolei lapidarnos¢ sprawia, ze ksiazka staje si¢ katalogiem moty-
woéw z podanymi przyktadami, co wptywa na jej przydatnosé.

Ostateczna ocena ksigzki jest pozytywna. Nalezy ja traktowad jako istotny
(acz niedoskonaly) poczatek czegos dobrego. Wydaje sie — i to jest najwazniej-
szy wktad tego typu pozycji do nauki polskiej — ze kolejne dzieta tego rodzaju
moga by¢ tylko lepsze. Poniatowska zdecydowanie przetarta szlaki nowego
myslenia o poezji po$wigconej osobie i muzyce Chopina, a to samo w sobie
duza zastuga. Ksigzka jest zdecydowanie cennym wkladem w co$, co mogli-
bysmy nazwaé nurtem badan poswieconym poetyckiej chopinologii. Jest tez
w zasadzie pierwszym tak duzym przedsigwzieciem badawczym podjetym
przez przedstawicielke muzykologii polskiej. Jak dotad chopinowskie watki
poetyckie badali przewaznie historycy literatury. Z tych i innych powodéw,
ktérych nie trzeba juz wymieniaé, polecam zdecydowanie ksiazke Ireny Ponia-
towskiej, ale jednoczesnie zastrzegam, Ze nie jest ona pozbawiona wad.
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bos, Panistwowe Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1968.

Woronow 1., Romantyczna idea korespondencyi sztuk. Stendhal, Hoffman, Baudelaire,
Norwid, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2008.
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tukasz Piaskowski

Streszczenie

Porzadkowanie stajni Orfeja. Fryderyk Chopin
w poezji polskiej wstepnie rozpoznany

[recenzja:] Irena Poniatowska, Chopin w poezji,
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina,
Warszawa 2020, ss. 444

Chopin w poezji Ireny Poniatowskiej to ksiazka tgczgca walory pracy naukowej,
jak i utworu, ktdrego zasadniczym zadaniem jest popularyzacja wiedzy zaréw-
no o samym Fryderyku Chopinie, jak i poezji jego osobie i muzyce poswiecanej.
Praca jest rozparcelowana bardzo klarownie: sktada sie z 5 duzych rozdziatéw
i licznych podrozdziatéw. Pierwszy rozdziat ma charakter najbardziej teoretycz-
ny i syntetyczny i jest poswiecony problematyce piekna w poezji i muzyce. We-
dtug Poniatowskiej idee korespondencji sztuk napedza w romantyzmie uczucie
oraz dazenie sztuki do wyrazania nieskoriczonosci. W rozdziale drugim omawia-
ne s3 kwestie zwigzane z recepcjg muzyki i osoby Chopina w kulturze polskiej.
Poniatowska wyrdznia trzy gtéwne kryteria porzgdkowania materiatu poetyc-
kiego: polskos¢, zal, doskonatosé. Metodologia, na jaka autorka sie zdecydowa-
fa, to katalogowanie motywdw w sposéb czysto demonstracyjny; nie zostaje
w tej sytuacji uwzglednione kryterium historyczne. Polskos¢ oznacza zwia-
zanie Chopina z losem Polski. Zal obejmuije z kolei emocje zawarte w sztuce
Chopina. Doskonatos¢ to zas dazenie do ideatu wyrazu, do perfekcji warsztatu,
do uniwersalizacji indywidualnego jezyka wypowiedzi. Poniatowska nazywa to
zjawisko ,,syndromem semiotycznym”, wynikajacym z trwajacej od 170 lat fa-
scynacji muzyka i osoba kompozytora w kulturze polskiej. Najwiecej swiezo-
$ci wnosi autorka w rozdziale kolejnym, w ktérym wyréznia formy muzyczne
komponowane przez Chopina stanowigce fundament nawiagzan poetyckich.
Pojawienie sie w poezji polskiej takich gatunkéw lub quasi-gatunkdéw, jak nok-
turn, preludium, koncert, mazurek, polonez itd., zawdzieczamy w+asnie Cho-
pinowi. Catg ksigzke koriczg dwa rozdziaty. Jeden poswiecony jest utworom
poetyckim uswiecajagcym miejsca pobytu Chopina. Ostatni rozdziat natomiast
tyczy sie utwordw, ktére poswiecili Chopinowi poeci niepolscy. W omawianej
pracy Poniatowska zdecydowanie przetarta szlaki nowego myslenia o poezji
poswieconej osobie i muzyce Chopina; jest ona zdecydowanie cennym wkta-
dem w cos, co moglibysmy nazwad nurtem badarn poswieconym poetyckiej
chopinologii.

Stowa kluczowe: Fryderyk Chopin, korespondencja sztuk, muzyka, poezja,
motyw Chopina w poezji
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Fotografia 1. Jacek Kolbuszewski, Polanica 2018, fot. Zbigniew Mozdzierz

Dnia 10 wrze$nia 2022 roku odszed! prof. Jacek Kolbuszewski — jeden
z najwybitniejszych historykéw literatury polskiej oraz literatur zachodnio-
stowiariskich, polonista, slawista, antropolog kultury, znawca problematyki
gorskiej, kresowej i tanatologicznej, niezwykly erudyta, zamitowany podréz-
nik i koneser sztuki. Studiowal na Uniwersytecie Wroctawskim, nastepnie
podjat prace nauczyciela we wroctawskim Technikum Kolejowym. Jego dok-
torat, napisany pod kierunkiem prof. dr. hab. Stefana Kawyna, w 1971 roku
ukazal sie w wersji ksigzkowej (pt. Tatry w literaturze polskiej 1805-1939).
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Matgorzata toboz

Wéweczas zostat zatrudniony w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Wro-
clawskiego. W 1975 roku monografia Modele estetyczne literatury stowackiej
romantycznego przefomu stata si¢ podstawg uzyskania habilitacji, lecz jedno-
czes$nie otworzyta ogromny obszar eksploracji Profesora w dziedzinie literatury
i kultury stowackiej, dzigki ktérym stal si¢ rozpoznawalnym slawistg zachod-
niostowiaiskim. Na uwage zastuguje tu monografia Z tamtej strony Tatr.
Studia o literaturze stowackief (2003). Réwnolegle rozwijal badania nad histo-
rig literatury polskiej epoki romantyzmu i Mlodej Polski, publikujac wazne
prace w tym zakresie. W 1986 roku wspdlnie z bratem, doc. Stanistawem
Kolbuszewskim, przettumaczyl z jezyka totewskiego i wydal dramat Jézefa
Rainisa Jozef 7 jego bracia. W jego ogromnym dorobku naukowym wyrézniaja
sic publikacje na temat poetyki przestrzeni (warto tu wymienié¢ Przestrzenie
¢ krajobrazy, 1994) oraz eseje dotyczace prozy popularnej (Od Pigalle po Kresy,
1994). Nade wszystko na uwage zastuguja studia nad problematyka Kreséw
w literaturze i kulturze polskiej, ktére zaowocowaty popularng monografia
zatytutowang Kresy, wydang w 1995 roku, a osiggajaca jeszcze cztery kolejne
wydania. Konsekwencjg jego aktywnej dziatalnosci w Komitecie Ochrony
Przyrody PAN stata si¢ przelomowa monografia Ochrona przyrody a kultura
(1990, 1992), wykraczajaca poza badania literaturoznawcze.

Jednym z najwazniejszych wyréznikéw jego twdrczosci byly pionierskie
badania antropotanatologiczne. Niezaprzeczalnie mozna powiedzied, ze jest
tworcg wspolezesnej tanatologii. Swiadczq o tym organizowane przez 15 lat
z rzedu interdycyplinarne konferencje naukowe zwiericzone tomami pokon-
terencyjnymi Problemy wspotczesnej tanatologis. Swiadectwem tych zaintereso-
wari stat si¢ olbrzymi materiat epigrafiki nagrobnej, opublikowany w Wierszach
z cmentarza (1986) oraz studium antropologiczno-kulturowym Cmentarze
(1996), a takze monumentalny zbidr inskrypcji nagrobnych Co mnie dzisiaj,
Jutro tobie (1996).

Bibliografia jego prac zawiera ponad 1000 pozycji. W ostatnim okresie
niezwykle twérczego zycia koncentrowat si¢ na problematyce gérskiej (opubli-
kowat studia zatytutowane Literatura i Tatry, 2016 oraz Gory — przestrzenie
krajobrazy, 2021), a najnowszym — jeszcze nie wydanym — dzietem Profe-
sora jest monograﬁa poswiecona problematyce tanatologicznej.

Byl znany w Polsce i za granica. Byl cztonkiem Komitetu Nauk o Lite-
raturze PAN i Komitetu Stowianoznawstwa PAN, Czlonkiem Honoro-
wym Wroctawskiego Klubu Wysokogdrskiego, szesciokrotnie otrzymat
Nagrode Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, byt laureatem Nagrody
Miasta Wroctawia (1990), Nagrody i Medalu im. Zygmunta Glogera (1997),
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Nagrody Porozumienia Wydawcéw Ksiazek Historycznych (1996) i Literac-
kiej Nagrody ,Wierchéw” (2012), Nagrody Literackiej Zakopanego (2017).

Wychowat kilka pokoleni polonistéw i byt wielkim przyjacielem mtodych
adeptéw nauki, nie tylko z kierunkéw polonistycznych. Opiekowat sie sla-
wistami, germanistami, geografami, do korica zycia aktywnie wspétpraco-
wat z wieloma instytucjami kultury, miedzy innymi z Muzeum Tatrzaiskim,
z Centralnym Os$rodkiem Turystyki Gérskiej w Krakowie.

Fotografia 2. Jacek Kolbuszewski, Géra Ostas 2016, fot. Ewa Grzgda

W ostatnich latach byt jurorem w Konkursie na Ksiazke Gérska Roku,
organizowanym w ramach Festiwalu Gérskiego im. Andrzeja Zawady w Lad-
ku-Zdroju. W 2019 roku zostal tam uhonorowany (wraz z Januszem Majerem
i Wiestawem Aleksandrem Wojcikiem) Nagroda za Popularyzacje Kultury
Gorskiej. Opublikowany niedawno (po$miertnie) artykut Czlowick gor —
od archetypu do stereotypu’ ukazuje rozmaite aspekty modelowej koncepciji
wcztowieka gér” oraz przemiany semantycznej pojemnosci tego kulturowego

pojecia, przeksztatcajacego sie z archetypu do stereotypowych znaczen.

! J. Kolbuszewski, Czlowick gdr — od archetypu do stereotypu, ,Géry — Literatura — Kultura” 16, 2023,
s. 23—44.
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Z gtebokim zalem odczuwamy jego strate. Z glebokim zalem... to tytutjed-

nej zksigzek profesora Kolbuszewskiego. Zebral w niej i skomentowat groma-
dzony pieczotowicie przez lata material prasowych nekrologéw. Ta ksiazka to
nie tylko $wiadectwo jego wnikliwych studiéw socjologiczno-kulturowych,
to przede wszystkim (na réwni z monografiami epigrafiki funeralnej oraz
inskrypcji nagrobnych) — $wiadectwo jego mréwezej, precyzyjnej, dociekliwej
pracy naukowej. Dla piszacej te stowa sformutowanie, ktére czgsto mozna byto
uslyszed z jego ust — ,,na wysokim diapazonie”, ma podwdjne znaczenie. Dia-
pazon jest terminem muzycznym, oznaczajacym skale dZzwickéw. Operowad
»na wysokim diapazonie” w znaczeniu potocznym oznacza osiagaé najwyzsze
poziomy merytoryczne. Lecz Profesor zainspirowal réwniez mnie osobiscie
do podjecia badari nad korespondencja literatury i muzyki. Szczegélnie wzbu-
dzit moje zainteresowanie wokalistyka Mieczystawa Kartowicza, co zaowoco-
wato publikacjami®. Byt wzorem naukowca niezwykle aktywnego. Pracowat
do ostatniego dnia zycia. Nas — uczniéw — zarazal swojg twércza energia
i aktywizmem, inspirowal pomystami interpretacyjnymi, nierzadko pomagat
rozwiazywaé dylematy naukowe, podsylajac (miedzy innymi) mailem intrygu-
jacy materiat odnaleziony noca w bibliotece cyfrowej, udzielat niezliczonych
wskazéwek bibliograficznych. Wychowat uczniéw $wiadomych, ze maja do
czynienia z mistrzem — wybitnym i wymagajacym (wysokiego diapazonu),
ale tez nauczycielem, ktéry inwestowal w nas niewyczerpang, niczym nie-
ograniczong energie. Zalezalo mu na tym, bysmy te aktywnos¢ podejmowali
i kontynuowali. Byl zyczliwym promotorem, charyzmatycznym mentorem,
podziwialiémy jego blyskotliwa erudycje, site osobowosci, strategic tworczego
dziatania. On zawsze byt z nami, a my przy nim.

Mimo ze od dtugiego czasu powaznie chorowal i jego odejscie nie
powinno by¢ dla nas zaskoczeniem — to $mieré zawsze zaskakuje! Nigdy
nie ma odpowiedniej pory, zeby umierad!

W pamieci przywotuje epizod wspdlnej wycieczki droga do Kiezmarku,
gdy w pewnej chwili Profesor zacytowat znany wiersz Tadeusza Miciriskiego:

Nieskoniczonoéé we mnie trwa —
1$nig szmaragdy czarnych boréw.

Ow wiersz definiuje wiecznotrwata proweniencje gér, lecz w naszych
metafizycznych rozwazaniach tanatologicznych zawsze zaktadalismy, ze $mier¢

% Zob. Mieczystaw Kartowicz. Fotografie, red. Z.. Eadygin, Krakéw 2019.
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niczego nie koriczy, lecz otwiera nowy etap egzystencji. Nasz Profesor prze-
niést sie do krainy nieskoriczonosci i bedzie trwaé nieskoriczenie w nas, na
wysokich diapazonach, w naszych umystach, w naszych sercach, w ksiazkach,
ktére po sobie pozostawit.

Matgorzata toboz

Uniwersytet Wroctawski
ORCID: 0000-0002-0705-8219
e-mail: malgorzata.loboz@uwr.edu.pl
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