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Abstract

Variety within the metre of Musicorum libri quattuor (1512)
by Vaclav Philomathes

This paper concerns a Latin treatise on the theory of music entitled Musico-
rum libri quattuor [Four Books about Music], written in the form of didactic
poem by a Czech humanist, Vaclav Philomathes, and printed in Vienna in 1512.
The treatise, although written solely in dactylic hexameter, shows a certain
degree of variety within the metre that can be thoroughly examined. The pa-
per offers a collection and analysis of such data, which includes: distribution
of spondees in each line of the poem, frequency of occurrence of particu-
lar metric patterns within the treatise, deviations from the norms of verse
composition, and occurrences of rare metric patterns. The analysis reveals
a noticeable variety in the metre of the piece in question — and one that
seems to be deliberate. Furthermore, it can be observed that the author pre-
ferred patterns with a spondee in the second foot over the other and avoided
using more than two metrically identical verses in a row. Whilst the treatise
does not employ many poetic devices and contains a limited technical vocab-
ulary, the variety within the poem’s metre is significant.

Keywords: Vaclav Philomathes, early modern literature, dactylic hexameter,
spondee, musical treatise
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Przedmiotem niniejszego artykutu jest wydany w 1512 roku w Wiedniu facini-
ski traktat muzyczny Musicorum libri quattuor compendioso carmine elucu-
brati (,,Cztery ksiegi o muzyce zwiczlym wierszem napisane”), napisany heksa-
metrem daktylicznym przez czeskiego humaniste Viclava Philomathesa (okoto
1480-po 1532)". Praca ma na celu zebranie i usystematyzowanie spostrzezeri
dotyczacych praktyki poetyckiej autora w zakresie zastosowanego metrum.

Larys tradycji tekstu

Przed przystapieniem do analizy poematu warto ogdlnie nakresli¢ tradycje jego
tekstu. Na podstawie chronostychu, ktérym zwieiczony jest traktat, dowia-
dujemy sie, ze autor ukonczyt prace nad dzielem w 1511 roku: ,,Crescat et
hoc versu cognosce poematis annos” (CCCVVCCMI = MDXI). W nastep-
nym roku traktat trafit do druku. Wedtug Dictionnaire des écrits relatifs a la
musique Jeana-Marca Warszawskiego® do czaséw dzisiejszych calos¢ tekstu
przekazana zostata facznie w 25 ksiazkach drukowanych z 4 wydan:

1512 — Wieden, Hieronymus Vietor i Joannes Singrenius (4 zachowane
egzemplarze) — editio princeps;

1523 — Wieden, Joannes Singrenius (5 zachowanych egzemplarzy);

1534 — Wittenberga, Georg Rhau (9 zachowanych egzemplarzy);

1543 — Strasburg, Jakob Frélich (7 zachowanych egzemplarzy).

Wymieni¢ nalezy takze czwartg ksigge wydana osobno jako Liber musi-
corum quartus de regimine utriusque cantus et modo cantandi (Georg Rhau,
Lipsk 1518, zachowane 2 egzemplarze). Jaroslav BuZga podaje za Biographie
universelle des musiciens Frangois-Josepha Fétisa jeszcze wydanie wiederiskie
z 1548’. Nie zachowal si¢ jednak zaden jego egzemplarz. Dtuzsze i krétsze
wyimki z poematu znaleZ¢é mozna ponadto w wielu traktatach muzycznych
innych autoréw jako notabilia, jednak nie odgrywaja one istotnej roli dla tra-

dydji jego tekstu.

! J. Buzga, Philomathes, Philomates, Venceslaus, Viclav, [w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart.

12

Allgemeine Enzyklopdidie der Musik, red. L. Finscher, t. 13 (Personnenteil), Kassel 2005, szp. 521.

2 J-M. Warszawski, Philomathes Venceslaus, [w:] Dictionnaire des écrits relatifs a la musique (musi-
cologie.org),  https://www.musicologie.org/Biographies/p/philomathes_venceslaus.html  (dostep:
29.12.2023).

3 J. Buiga, Philomathes, Philomates, Venceslaus, Viidav..., szp. 521.
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Varietas metryczna Musicorum libri quattuor (1512) Vaclava Philomathesa

Po XVI wicku pierwszym pelnym wydaniem catosci Musicorum libri
quattuor jest dopiero praca Martina Horyny Vidav Philomathes — Ctyfz'
kniby o budbé. K vyddni pripravil, komentdrem a testimonii opatil a z latin-
skeho origindlu preloZil Martin Horyna (Koniasch Latin Press, Praha 2003).
Za podstawe opracowania czeski badacz wzial editio princeps. Wydawca
zachowat oryginalng ortografi¢ i zdecydowat wszelkie rozwinigcia konwen-
cjonalnych skrétéw wyrézniaé mniejszg czcionka. Martin Horyna nie podjat
proby kolacjonowania editio princeps z innymi wydaniami, w zwiazku z czym
poprawki oczywistych bledéw wyeliminowanych juz w XVI wieku przypi-
suje sobie. Kolejnym opracowaniem traktatu czeskiego humanisty jest roz-
prawa doktorska Devina Ilera Viclav Philomathes’ ,Musicornm Libri Quat-
tuor” (1512): Translation, Commentary, and Contextualization (University of
North Texas 2015). Praca zawiera przektad i transkrypcje catosci dzieta oraz
obszerny komentarz, zaréwno dyskutujacy mysl teoretyczng Philomathesa,
jak i zarysowujacy szerszy kontekst kulturowy, w jakim trakeat jest zanurzony.
Niemniej jednak wydanie towarzyszace przekladowi jest niestaranne, najwy-
razniej oparte na automatycznej transkrypcji komputerowej. Zawiera wiele
bledéw nieobecnych w szesnastowiecznych wydaniach. Nie ma tez zadnego
aparatu, ktdry sygnalizowatby ewentualne poprawki w tekscie.

Przekonany, ze publikacje Martina Horyny i Devina Ilera nie spetniaja
norm wydania krytycznego w stopniu dostatecznym, nie bede odnosit sie
w niniejszej pracy do zastosowanych tam numeracji werséw. Nie wybratem
takze zadnego z nich jako podstawy tekstu, podejmujac si¢ samodzielnej kola-
cji wydan szesnastowiecznych. Poniewaz w ramach niniejszego artykutu nie
ma miejsca na przedstawienie pelnego wydania traktatu, a przyjete przeze
mnie w paru miejscach lekcje wplywaja takze na klasyfikacje poszczegdlnych
wersow do wyszczegdlnionych nizej typdw, zamieszczam na koricu artykutu
apendyks zawierajacy tylko istotne dla poruszanego w artykule tematu ustepy
Musicorum libri quattuor wraz z aparatem krytycznym.

Struktura traktatu

Musicornm libri quattuor liczy, jak wskazuje tytul, cztery ksiegi. Bedacy wia-
Sciwg czescig dzieta wierszowany traktat poprzedzony jest listem dedykacyj-
nym autora do swojego mecenasa, Jana Kaplickiego (Joannes Caplicensis),
typowymi dla ksigzek drukowanych tamtego czasu epigramami do czytel-
nika, a ponadto liczacym 23 heksametry odautorskim prooemium. Struktura
poematu wraz ze stosowang przeze mnie w niniejszym artykule numeracjg
wersOw jest nastepujaca:

Prace Literackie LXIII-2024 =
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1. Ksiega pierwsza (wersy 1-204):
1.1. Caput primum de vocibus (1-10)
1.2. Caput secundum de clavibus (11-35)
1.3. Caput tertium de natura trium cantuum (36-61)
1.4. Caput quartum de tonis (62-129)
1.5. Caput quintum de solfa (130-159)
1.6. Caput ultimum de modis (160-204)
2. Ksigga druga (wersy 205-383):
2.1. Caput primum de figuris notarum simplicibus (205-225)
2.2. Caput secundum de ligaturis notarum (226-241)
2.3. Caput tertium de pausis (242-261)
2.4. Caput quartum de punctis (262-269)
2.5. Caput quintum de tribus musicae gradibus (270-293)
2.6. Caput sextum de signis (294-316)
2.7. Caput septimum de tactu (317-338)
2.8. Caput octavum de notarum imperfectione (339-353)
2.9. Caput nonum de duplicatione (354-365)
2.10. Caput ultimum de proportionibus (366-383)
3. Ksiega trzecia (wersy 384-517):
3.1. Caput primum de regimine plani cantus (384-429)
3.2. Caput secundum de regimine figurativi cantus (430-493)
3.3. Caput tertium de modo canendi (494-517)
4. Ksiega czwarta (wersy 518-635):
4.1. [wprowadzenie] (518-521)
4.2. De concordantibus (522-532)
4.3. Regulae vitiorum (533-538)
4.4. Quod cantus quattuor vocum sit optimus (539-545)
4.5. De formis vocum sive clausulis finalibus (546-560)
4.6. Devocum generatione (561-565)
4.7. In praxim manuductio (566-579)
4.8. De notarum resolutione (580-586)
4.9. De fugarum formatione (587-595)
4.10. De notarum coloribus (596-606)
4.11.  De vocum pluralitate (607-620)
4.12. De usus acquisitione (621-635)

Do numeracji werséw wliczam wylacznie heksametry, pomijam wicc
nagtéwki i przyktady muzyczne. Nie bede w niniejszym artykule podejmowat
refleksji nad prooeminms, jako ze nie stanowi ono czesci wyktadu teoretycznego,
wiec moze kierowal sie wicksza swoboda w doborze $rodkéw poetyckich,
takze w obrebie metrum.

14 = Prace Literackie LXIII - 2024



Varietas metryczna Musicorum libri quattuor (1512) Vaclava Philomathesa

Metrum traktatu

Jakjuz wspomniano, traktat Musicorum libri quattuor napisany zostat w catosci

heksametrem daktylicznym. Wszystkich rozwiazarn tego metrum, z wyjatkiem
versus spondiacus, wyrézni¢ mozna 16. Rozwigzania te da si¢ podzieli¢ na cztery
grupy, biorac za kryterium liczbe i potozenie spondejéw albo w pierwszej, albo
w drugiej potowie wiersza (przed i po cezurze). Tabela numer 1 przedstawia
wszystkie rozwigzania, rozrysowane i pogrupowane wedle liczby i polozenia
spondejéw przed cezura, wraz z liczbami ich wystapien w utworze. Dla uprosz-
czenia w kazdym schemacie metrycznym umiescitem cezure meska po trzecim
princepsie, najczestsza w poezji taciniskiej (tendencja ta widoczna jest takze
w Musicorum libri quattuor, mimo ze Philomathes czasem stosuje inne cezu-
1y, 0 czym powiedziane zostanie nizej).

W calym utworze wystepuje tylko jeden versus spondiacus, jest to
wers 302: ,Perfectum tempus. Medius notat imperfectum” (— — — ——
|| v — v — — — —). Biorac pod uwage, jak konsekwentnie Philomathes
unika spondeja w piatej stopie, wypada uzna¢ to za wyjatek, ktdry nie dys-
kredytuje kunsztu poety.

Autor Musicorum... w catym dziele zastosowal kazde z szesnastu rozwigzan
heksametru daktylicznego. Co wigcej, w kazdej ksiedze kazde z nich wystepuje
co najmniej raz. Wyjatek stanowi jedynie ksigga IV, w ktérej zabrakto przy-
ktadu rozwiazania nr 13.

Najliczniejsza w calym poemacie jest grupa nr 3 (246 werséw). W jej
obrebie znajduje si¢ ponadto najczesciej wystepujace rozwigzanie heksame-
trunr 12 (93 wersy). Cecha ta jest wspdlna dla catoéci dzieta, jak i dla kazdej
z ksiag z osobna z wyjatkiem IV. Najmniej liczna grupg rozwigzan jest grupa
nr 2 (85 werséw) z najrzadziej spotykanym rozwigzaniem nr 5 (9 werséw).
W obrebie pojedynczych ksigg whasciwos¢ t¢ mozna zaobserwowaé w ksie-
gach I (2 wersy) i IV (1 wers; bez uwzglednienia nieobecnego tu rozwiazania
nr 13), w ksiedze II réwnie malo liczne, co nr 5, jest rozwigzanie nr 7 (po
4 wersy), natomiast w ksiedze III najrzadziej pojawia si¢ rozwigzanie nr 15.
Ogdlny wniosek, jaki mozna wysnu¢ z niniejszych obserwacji, jest taki, ze
w pierwszej polowie heksametru najwygodniej byto Philomathesowi kom-
ponowaé wersy ze spondejem w drugiej stopie, a najmniej wygodnie — ze
spondejem w pierwszej stopie.

Jesdli pogrupujemy wyzej przedstawione rozwigzania heksametru wedtug
liczby i potozenia spondejéw w drugiej potowie periodu, uzyskamy nastepu-

jace wyniki:

Prace Literackie LXIII-2024 =
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Tabela 1
= (raficzne przedstawienie rozwiazan heksametru wraz z liczbami ich wystapien
Iksiega  Ilksiega | lllksigga | IVksigga = razem
Grupa 1
S [N S T 10 2 5 24
J | N - 22 1 10 6 49
3) 14 12 i 10 47
) 19 20 18 ] 64
razem 62 93 4 28 184
Grupa 2
)[R [V 2 4 2 1 9
B) — — — | —— 6 5 2 6 19
N — — — v B 4 2 4 15
g —— — v ———— v —— B 16 9 12 42
razem 18 29 15 23 85
Grupa 3
9 — — i 8 B l 35
0)—w—— — | —— v ——— 19 14 18 14 65
M v — — 14 15 [} 13 53
1) —we - 33 23 26 1 93
razem 11 60 60 49 246
Grupa 4
1) —— [| o — 3 5 3 0 i
1) — |[——w—w—— 15 1 B 1 34
[1) N — | ———~—— 11 16 1 5 33
1) ——— [———— > —— 18 8 9 6 4
razem 4] 36 18 18 19

Legenda: — to sylaba diuga, ~ to sylaba krotka, || to oznaczenie cezury

Zrddto: opracowanie wiasne.

= Prace Literackie LXIII - 2024



Varietas metryczna Musicorum libri quattuor (1512) Vaclava Philomathesa

I. Grupa A: brak spondejéw (rozwigzania 1, 5, 9, 13): 79;
II. Grupa B: spondej w trzeciej stopie (rozwiazania 2, 6, 10, 14): 167;
II. Grupa C: spondej w czwartej stopie (rozwiazania 3, 7, 11, 15): 148;
IV. Grupa D: spondeje w trzeciej i czwartej stopie (rozwigzania 4, 8, 12, 16): 240.

W tym podziale dostrzec mozna przewage werséw z grupy D, to jest ze
spondejami w trzeciej i czwartej stopie. Takg strukture ma najliczniej wyste-
pujace w poemacie rozwiazanie nr 12 (93 wersy). Najrzadziej autor stosowat
WETSy Z grupy A, to jest niemajace spondejéw po cezurze. Tam tez znajduje sie
najmniej licznie reprezentowane rozwigzanie nr 5 (9 werséw). Uwage zwraca
réwniez nieznaczna réznica pomiedzy liczebnoscia grup B i C (21). Co wigcej,
réznica w liczbie werséw z grup A i C (69) jest zblizona do réznicy miedzy
grupami BiD (73).

Powtarzalnos¢ rozwigzan heksametru

W dziele Philomathesa zauwazalna jest tendencja, by unikaé powtarzania po
sobie werséw o takiej samej strukturze metrycznej. Poeta dopuszczat pary, choé
jestich tylko 45 (ksiega I: 9-10, 14-15, 39-40, 4344, 54-55, 60-61, 77-78,
83-84, 85-86, 113-114, 140-141, 146-147, 170-171, 174-175, 176-177,
195-196; ksigga II: 214-215, 218-219, 239-240, 246-247, 254-255, 290—
291, 308-309, 314-315, 319-320, 358-359, 362-363, 373-374; ksicga I1I:
385-386, 399-400, 413-414, 453-454, 490-491, 496-497, 502-503, S06-
507; ksiega IV: 528-529, 545-546, 556-557, 569-570, 574-575, 587-588,
590-591, 592-593, 610-611). Niemniej jednak w wickszosci przypadkéw
dwa wersy o takiej samej strukturze metrycznej przetyka autor cho¢ jednym
wersem zbudowanym inaczej. Jako wyjatki od reguly dopuszczalnosci par
wskazaé nalezy cztery tréjki identycznych strukturalnie werséw (ksigga I: 132~
133-134; ksicga IT: 223-224-225, 226-227-228; ksiega ITI: 473—474-475).
Swiadczy to o dbatosci autora o réznorodno$é w metrum utworu.

Cezury i dierezy
Wickszos¢ werséw Musicornm libri quattuor ma cezur¢ meska po trzecim
princepsie (554 z 635). Pozostatych 81 (w. 10, 15, 16, 37, 47, 48, 61, 73, 80,

81, 100, 108, 119, 120, 137, 147, 156, 163, 174, 181, 194, 229, 261, 265, 266,
268,276,277,279, 281, 284, 285, 301, 304, 327, 329, 335, 341, 346, 347, 348,

Prace Literackie LXIIl <2024 =

17



18

Sebastian Baranowski

350, 354, 355, 356, 358, 361, 364, 366, 372, 379, 380, 400, 412, 416, 423, 444,
456, 458, 459, 463, 472, 480, 481, 482, 485, 493, 501, 517,523, 534, 542,552,
557,566, 583,595, 601, 618, 623, 631) ma inne cezury. 45 z nich ma cezur¢ po
drugim i czwartym princepsie, w tym:

a) 20 wraz z cezurg zeniska w potowie trzeciego bicepsu (w. 15, 16, 48, 80,
119, 156, 174, 265, 276, 281, 285, 327, 354, 356, 416, 458, 517, 534, 552, 618);

b) 25 bez niej (w. 10, 61, 229, 261, 266, 279, 329, 335, 347, 348, 361, 366,
379, 400, 412, 459, 463, 482, 501, 523, 557, 566, 583, 601, 631).

Wskaza¢ mozna takze 31werséw z cezurg zeriska w potowie trzeciego
bicepsu, w tym:

a) 20 wraz z cezurami po drugim i czwartym princepsie (w. 15, 16, 48, 80,
119, 156, 174, 265, 276, 281, 285, 327, 354, 356, 416, 458, 517, 534, 552, 618);

b) 5 wraz z cezurg tylko po drugim princepsie (w. 100, 120, 194, 350, 542);

¢) 3 wraz z cezurg tylko po czwartym princepsie (w. 47, 355, 480);

d) 3 bez nich (w. 37, 108, 481).

Pozostate wersy (25) maja cezury i dierezy w réznych miejscach, przez co
nie da si¢ ich przyporzadkowa¢ do zadnej z wymienionych wyzej grup. Oto

ich pelna lista:

a) w. 73 ,,Qui non autenti ascendit, neque lege plagalis”;
b) w. 81 ,,Quintus in F cum sexto, octavo septimus in G.”;

c¢) w. 137 ,In simili capitali clave vel in geminata.”;

d) w. 147 ,Et la decenter e. Sed clavis praefata frequenter”;
e) w. 163 ,,Semitonus progressio debilis immediatam”;

f) w. 181 ,,Unum semitonum effert trisque tonos diapente”;
g) w. 268 ,,Ac divisivum offendes, addens fit ubique.”;

h) w. 277 ,Trisque breves metitur longa. Perinde vocatur”;

i) w. 284 ,Fundatur, binarius autem imperficit illum.”;

j) w. 301 ,,Esse imperfectum. Integer et cifra sine circus”;

k) w. 304 ,,Perfecta est, sed privatim imperfecta notatur.”;

1) w. 341 ,,Pars ab ea si tollitur, imperfecta vocatur.”;
m) w. 346 ,,Perficienda imperficitur nota tincta colore.”;
n) w. 358 ,,Cur duplicatur? Ut efficiat ternarium arithmum?;

0) w. 364 ,,In partem imperfectio quam cadit, haec duplicetur.”;
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p) w. 372 ,Continet, est dupla. Si ter, tripla. Quaterque quadrupla.”;
q) w. 380 ,Accidit et duplicatio, et imperfectio eidem,”;
r) w. 423 ,Harmoniam nequicquam in plano fingere cantu”;
s) w. 444 ,,Congrua, Melpomenesque accedere pulpita nemo”;
t) w. 456 ,Indiget arguta excentor voce atque serena.”;
u) w. 472 ,Voce subinde susurranti da cuique seorsum”;
v) w. 485 ,,Qua modicum sustentata imbue denuo cantum.”;
w) w. 493 ,,Sint soliti, tamen intentatis difficile esto.”;
x) w. 595 ,Vidimus atque huiuscemodi compegimus olim.”;
)

y) w. 623 ,In quibus egregia harmonia est variique colores”.

Gdzieniegdzie Viclav Philomathes dopuszcza sig elizji w miejscach, w kté-
rych moglibySmy si¢ spodziewal ktérej$ z najczestszych cezur (na przyktad
w. 346 ,,Perficiend(a) imperficitur”, w. 456 ,argut(a) excentor”), a takze w obre-
bie pigtej i szstej stopy heksametru (na przyktad w. 265 ,later(e) haeret”, w. 281
»brev(em), obesam”, w. 573 ,,subind(e), ut”). Warto wyszczegdlnié takze wysta-
pienia niweczacych cezure meska wyrazen przyimkowych z jednosylabowymi
przyimkami w trzecim princepsie: w. 156 ,,per fa”; w. 329 ,,in gradibus”; w. 348
»in gradibus”; w. 566 ,,per pluteum”; w. 583 ,,cum primis”.

Odstepstwa od normy klasycznej iloczasu

Philomathes w swoim dziele zachowuje norme klasyczng iloczasu dla przewa-
zajacej wickszosci stéw. Jedyne odstepstwa, jakie daja si¢ wskazad, s3 to spo-
radyczne skrécenia wygtosowego ,,0”, co w czasach autora bylo powszechng
i dopuszczalng technika. Oto wszystkie 46 przypadkéw: w. 13 ,octo”; w. 19
»mutuo”; w. 22 ,dicito”; w. 72 ,dicito”; w. 133 ,mutando”; w. 144 ,quando”;
w. 160 ,,progressio”; w. 200 ,,claudendo”; w. 206 ,,prolatio”; w. 211 ,,quando”;
w. 227 ,sunto”; w. 228 ,connexio”; w. 237 ,cantando”; w. 272 ,prolatio”;
w. 276 yesto”; w. 279 ,prolatio”; w. 282 ,,prolatio”; w. 285 ,,quando”; w. 292
»prolatio”; w. 311 ,modulando”; w. 312 ,,conventio”; w. 326 ,quando”; w. 340
sperfectio”; w. 350 ,,imperfectio”; w. 359 ,,perfectio”; w. 362 ,omnino”; w. 367
»mutuo” i ,proportio”; w. 375 ,proportio”; w. 376 ,proportio”; w. 378 ,,pro-
portio”; w. 379 ,proportio”; w. 383 ,quando”; w. 411 ,progressio”; w. 435
»illico”; w. 468 ,,cantando”; w. 470 ,,praccentio”; w. 483 ,,illico” i ,,simulando”;
w. 485 ,denuo”; w. 515 ,mutatio”; w. 585 ,resolutio”; w. 598 ,,proportio”;
w. 610 ,confectio”; w. 618 ,esto”; w. 628 ,imputo”. Wyrazy zakoriczone
na ,-io”, bedace w traktacie gtéwnie trudnymi do zastapienia terminami
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technicznymi (,mutatio”, ,progressio”, ,prolatio”, ,perfectio”, ,imperfec-
tio”), nie miatyby prawa pojawi¢ si¢ w heksametrze przy zachowaniu dtu-
giego wyglosowego ,,0”, zawieralyby bowiem niedozwolong sekwencje sylab
o strukturze kretyka (— v —).

Obecnosc¢ rzadszych zjawisk w ramach heksametru

W niektérych wersach Musicorum... zbitki spétgloskowe ,sc¢” i ,st” przed
krétkimi sylabami otwartymi nie tworza pozycji (to jest nie wzdtuzaja sylaby
metrycznej). Zjawisko to daje si¢ zaobserwowaé w nastgpujacych o$miu miej-
scach: w. 25 ,lege scalam”; w. 212 ,sine scribi”; w. 238 ,,ubi stat”; w. 292 ,,pro-
latio scitur”; w. 408 ,ferre stilum”; w. 413 ,siste stilo”; w. 425 ,fingere scis”;
w. 447 ,utrumque sciat”. Podobng praktyke mozna spotkaé u tacinskich
poetéw klasycznych®.

Przy omawianiu rzadszych zjawisk w budowie heksametru nalezy zwré-
ci¢ uwage na dwa szczegdlne przypadki: wspomniany wyzej versus spondiacus
(w. 302: ,Perfectum tempus. Medius notat imperfectum”) oraz versus hyper-
meter (w. 95: , Tertius in sexta, sed postremusque tetrardusque // In quarta”).

Whioski

Nalezy doceni¢ starania Viclava Philomathesa, by zwiezta, techniczng narracje
uczyni¢ réznorodng od strony rytmicznej. Wypetnienie zatozenia, by poemat
mogt petni¢ funkcje zwartego, tre$ciwego wyktadu, dajacego si¢ zapamietaé
w osobnych, mniejszych catostkach, wymagato ograniczenia uzycia srodkéw
stylistycznych i nadato dzietu charakter w znacznej mierze katalogowy (a wigc
jego bieg sprowadza si¢ do wyliczania kolejnych regut). Dlatego tym cenniejsze
jest urozmaicenie w obrebie metrum, bo odcigza jednorodng narracje. Mozna
zaryzykowad stwierdzenie, ze poeta w trakcie komponowania dziefa inten-
cjonalnie dazyt do uktadania zréznicowanych heksametréw. W wyniku tego
powstal poemat dydaktyczny bardzo zwarty tresciowo, ale nie monotonny,
ktéry jedynie z rzadka odstepuje od tego zbioru cech, ktéry mozna nazwad
norma klasyczna. Pidro czeskiego humanisty, cho¢ nie jest wolne od drobnych
rys, na ogét zachowuje gladkosé.

4w Strzelecki, Zarys metryki tacinskief, [w:] Metryka grecka i tacitiska, red. M. Dhuska, W. Strzelecki,
Wroctaw 1959, s. 73.
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Wykazana w niniejszym artykule varietas rytmiczna w mojej ocenie wpi-
suje sie nie tylko w kwintylianows kategori¢ delectare, lecz wspiera tez reali-
zacje funkgji docere, bo nieporéwnywalnie prostsze musiato by¢ dla adepta
muzyki zapamigtanie nierzadko zawilych regul przyswajanej sztuki, gdy te
mialy forme dobrze znanego, rytmicznie tetnigcego heksametru zamiast prozy,
a tym ciekawszy i bardziej zajmujacy mdgt by¢ proces nauki, jesli $rodki w nim
wykorzystane nie przyttaczaly uczacego si¢ monotonia. Mysle wicc, ze sta-
ranne wypracowanie tej cze$ci wyktadu, na jaka autor mégt miec rzeczywisty
wplyw, czyli jego formy poetyckiej, dowodzi, ze poemat nie powstal jedynie
jako intelektualna ciekawostka czy twdrcza zabawa mlodego poety, ale ze
Viclav Philomathes $wiadomie nadat dzietu funkcje uzytkowsa i dydaktyczna.
Przekonanie to umacniaé moze fakt, ze tak postawione zadanie utwér musiat
spetnia¢ dobrze, skoro autorzy réznych podrecznikéw do muzyki, jak powie-
dziano wyzej, chetnie cytowali ustepy Musicorum... w swoich pracach przez
caly XVI wiek.

Apendyks

Slgla, quae in apparatu critico inveniuntur:

i) A — editio typographica princeps Vindobonensis apud H. Vieto-
rem et . Singrenium a. 1512 impressa (secundum testem F 9495 in Bibliotheca
Universitatis Studiorum Friburgiensis depositum);

ii) B — editio typographica Vindobonensis apud I. Singrenium
a. 1523 impressa (secundum testem Mus.ant.theor. P 38 in Bibliotheca Regia
Berolinensi depositum);

iif) C' — editionis typographicae Vitebergensis apud G. Rhau a. 1534
impressae testis Mus.th.2568 in Bibliotheca Regia Monacensi depositus;

iv) C? — ciusdem editionis testis Mus.th.7196p ibidem depositus, illo
emendatior;

v) C — eiusdem editionis utriusque testis consensus;

vi) D — editio typographica Argentoratensis apud I. Frolich a. 1543
impressa (secundum testem Mus.th.2569 in Bibliotheca Regia Monacensi
depositum);

vii) Q — editionum ABCD consensus.

Versuum selectio apparatu critico instructa:

v.87 ,Per re la nosce tonum primum, sape re fa deutrum”; sape] saepe
D a typogr. in erratis correctum
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v. 102 ,Septimus, adde duos quinto, sexto datur unus”; adde] addit D
ut metrum corruptum sanetur duos] quos Q duos M. Horyna in editione sua

v. 226 ,Ista super simplis perstrinximus octo figuris”; simplis] simplicis B
a typogr. in ervatis corvectum

v. 268 ,,Ac divisivum offendes, addens fit ubique.”; divisivum] divisum B

v. 364 ,In partem imperfectio quam cadit, haec duplicetur.”; imperfectio]
imperfecto AB

v.373 ,Si semel et mediam partem, sesqualtera fertur”; sesqualtera] ses-
quialtera

v. 457 ,Si liceat pueros vocem cecinisse supremam”; liceat] licet B

v. 498 ,Eructet, vel si trepido pede caespitet, ut vox”; caespitet] cespitt C*

v. 562 ,,Quo suprema modo mediae subiecta videtur”; mediae] medaei C*

v. 585 ,Harmoniam turbat resolutio summa notarum
Nullaque fastidit, medium servare decorum est.” v. 586 ante 585 pos. C

v. 606, Transeo, noscuntur canonum velamine noto.” velamine| velamen A
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Streszczenie

Varietas metryczna Musicorum libri quattuor (1512)
Vaclava Philomathesa

Przedmiotem artykutu jest taciriski traktat muzyczny pt. Musicorum libri quattu-
or (,,Cztery ksiegi o muzyce”), napisany w formie eposu dydaktycznego przez
czeskiego humaniste Vdclava Philomathesa i wydany w 1512 roku w Wiedniu.
Traktat, cho¢ napisany w catosci heksametrem daktylicznym, wykazuje pewne
zréznicowanie w obrebie metrum. Celem artykutu jest zebranie i przeanalizo-
wanie danych z tej sfery, takich jak: rozmieszczenie spondejéw w kazdym wer-
sie utworu, czestos¢ wystapien réznych rozwigzan heksametru na przestrzeni
catego dzieta, odstepstwa od norm kompozycji wiersza, obecnos¢ rzadkich
zjawisk metrycznych. Analiza wykazata duzg réznorodnos¢ i zauwazalng sy-
metrie w obrebie metrum omawianego traktatu, co pozwala przypuszczac, ze
cechy te zostaty nadane dzietu Swiadomie i celowo. Ponadto udato sie zaobser-
wowag, ze autor preferowat rozwigzania heksametru ze spondejem w drugiej
stopie i unikat stosowania wiecej niz dwdéch metrycznie identycznych werséw
z rzedu. Pomimo ze traktat nie obfituje w srodki stylistyczne i zawiera gtéwnie
ograniczony zasdb scisle technicznego stownictwa z zakresu teorii muzyki, to
zastosowana w nim metryczna réznorodnos¢ jest uderzajgca.

Stowa kluczowe: Vaclav Philomathes, literatura nowotaciniska, heksametr dak-
tyliczny, spondej, traktat muzyczny
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Abstract

The opera as a temple of all arts — reflections on opera art
in the “Paris Chronicle” of Zofia Wegierska

The article analyzes Zofia Wegierska’s columns on opera plays, published in
1853-1869 in Biblioteka Warszawska. The columnist sees the field as a synthe-
sis of the arts — theater, painting, sculpture, music and literature. Her opera
criticism therefore uses terminology and modes of expression appropriate for
describing other arts. In this regard, the journalist is particularly inspired by
the journalistic output of Théophile Gautier and the Gesamtkunstwerk theory

* Artykut na podstawie zmodyfikowanych fragmentéw rozprawy doktorskiej zatytutowanej ,, Kronika
paryska” Zofii Wegierskief. Studium z dziejow romantycznej krytyki literackiej, teatralney i artystyczney,
ktéra zostata obroniona na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu w lutym 2022 roku.
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of Richard Wagner. In her writings one can also find reflections of Madame
de Staél’s Romantic comparatist theory and the classicist “return to the
sources” (ad fontes).

Keywords: opera, Romanticism, theatrical reviews, Biblioteka Warszawska,
Zofia Wegierska

Korespondencje Zofii Wegierskiej z Paryza publikowane byly w ,Bibliotece
Warszawskiej™ od 1853 do 1869 roku. W ciagu szesnastu lat autorka zrecen-
zowala dziesigtki spektakli teatralnych i operowych, przeanalizowata wiele
dziet literackich i historiograficznych oraz traktatéw naukowych. Intereso-
wata si¢ takze malarstwem czy rzezba, relacjonowata koncerty muzyczne, pary-
skie wystawy Swiatowe, odnotowywata najwazniejsze osiggniecia rewolucji
przemystowej. Nadto — pomiedzy wierszami — wydobywata kwintesencje
kultury francuskiej w stolicy tego kraju: opisywata intelektualng atmosfere
tamtejszych salonéw artystycznych, sposoby spedzania przez paryzan ich wol-
nego czasu, analizowata charakter narodu francuskiego oraz jego podejécie
do wytworéw sztuki i do sytuagji spoleczno-politycznej, w jakiej przyszto mu
funkcjonowal. Zapisywata takze swoje wrazenia ze spaceréw po paryskich
placach, ogrodach, nekropoliach, komentujac architekture czy specyficzng
atmosfere tych miejsc. Pisata wreszcie o Polsce i Polakach w Paryzu, wciaz
pamictajac o whasciwych adresatach swych felietonéw.

Przewazajaca cze$¢ artykutéw opublikowanych przez publicystke
W redagowanej przez nig rubryce zawiera uwagi poswiecone teatrowi — s3
to sprawozdania z premier spektakli i ich wznowien, przeglady dorobku dra-
maturgdéw, recenzje opracowan traktujacych o historii dramatu, obserwacje
dotyczace teatralnej publicznosci czy sady na temat dziatalnosci wielu pary-
skich teatréw. Zadnemu z przejawdw francuskiego zycia kulturalnego felie-
tonistka nie poswicecita tak wiele uwagi, spogladajac nan z rozmaitych per-
spektyw. Mozna to oczywiscie Wythlmaczyc' masowym zainteresowaniem tg
dziedzina sztuki wéréd wspdtczesnych paryzan albo obowiazkowoscia kore-
spondentki, ktéra starala sic unaoczni¢ odbiorcy to, co dziato si¢ na scenach
reprezentatywnych dla europejskiego teatru tego czasu. Powoddéw takiego
stanu rzeczy warto jednak poszukaé glebiej, a szczegdlnie w pogladach
Wegierskiej na funkcje sztuki dramatycznej, od ktérej oczekiwata nie tylko

! Tytut prowadzonej przez Wegierskg rubryki zmieniat si¢ przez lata. Najdtuzej nosit nazwe Kronika pa-
ryzka: literacka, nauwkowa i artystyczna. Dla uproszczenia dalej postuguije sie tytutem Kronika paryska.
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dostarczania przyjemnosci, ale przede wszystkim zaangazowania spotecznego
i edukowania. Pod tym katem éwczesny teatr gleboko ja zawodzit — uwazata
go za skomercjalizowany i sptycony.

Szczegélne miejsce w tych rozwazaniach zajmujg uwagi na temat opery.
Dostrzegam w nich dwie istotne plaszczyzny. Pierwsza dotyczy wyobrazenia
teatru muzycznego jako syntezy wszystkich sztuk: literatury (libretto), malar-
stwa (scenografia oraz metaforyczne ,obrazy muzyczne”), rzezby (forma zma-
terializowanego dZwicku) oraz, rzecz jasna, samej muzyki’. Druga natomiast
odkrywa pragnienie powrotu do Zrédel. Mam tutaj na mysli powrét do sta-
rozytnosci — jako tematu opery, ale takze jako szczegdlnej cechy tworczosci
klarownej, dystyngowanej, a jednocze$nie bliskiej naturze’ — oraz powrét do
ludowosci lub starotestamentowej tradycji chrzedcijariskiej w kompozycjach
stowno-muzycznych.

Warto zaczaé od przyktadéw negatywnych — zjawisk i utwordw, ktére
budzity niecheé polskiej redaktorki. Wegierska, traktujaca teatr operowy jako
Swiatynie sztuki, szczegdlnie krytycznie oceniata publicznos¢ odwiedzajaca
paryskie sceny muzyczne. W marcu 1855 roku obszerny, a zarazem bardzo sar-
kastyczny, fragment Kroniki paryskiej poswiccita opisowi zachowania wyjat-
kowo zniecierpliwionych widzéw, ktérzy — po dtugim oczekiwaniu w kolejce
przed gmachem teatru — podejmowali wyscig w rytmie angielskiego steeple-
-chase', aby zaja¢ wygodne miejsce w sali operowej. Gorzko komentowata
prawdziwe motywy obecnych na tym wieczorze teatralnym oséb: ,opera jest
to wystawa plodéw elegancji — pisata zurnalistka — idzie si¢ na nia, zeby
pokazaé brylanty, pickne ramiona, przymierzy¢ nows suknig, zobaczy¢ tego
i owego, zgasi¢ wdzickami panig X., upokorzy¢ bogactwem pania N.; ida, zeby
sie przypatrzy¢ sobie: modny $wiat ani spojrzy na scen¢”. W felietonie opu-
blikowanym rok pézniej bywalcéw Salle Ventadour dzielita na cztery grupy.

Do postrzegania opery w perspektywie rozmaitych sztuk z pewnoscia sktaniata szczeg6lna ontologia
tej dziedziny, u ktdrej poczatkéw stata idea korespondencji lub — wedle trafnego okreslenia Katarzyny
Lisieckiej — fuzji sztuk. Pisat o tym juz w 1608 roku Marco da Gagliano w pierwszej definicji opery
(K. Lisiecka, Opera jako fuzja sstuk. Pierwsza definicja Marco de Gagliano, [w:] eadem, Fuzja sztuk
7 horyzontow. Arystotelesowski paradygmat opery, Poznan 2019, s. 100-104). W rozmaitych miejscach
wskazanej publikacji znajduja si¢ refleksje na temat zrédet eklektyzmu opery.

Por. A. Patalas, Poczgtki opery we Wioszech: Florencja i Wenecja, [w:] Blizej opery: tworcy — dzieta —
konteksty, red. J. Mianowski, R.D. Golianek, Toruri 2010, s. 25-34.

[Z. Wegierska], Kronika paryzka: literacka, nankowa i artystyczna, ,Biblioteka Warszawska” 1855, t. 1,
s. 515. Dalej dla oznaczenia fragmentéw korespondencji z ,,Biblioteki Warszawskiej” postuguje sig skré-
tem ,BW?, rocznikiem oraz zapisanym cyfrg rzymska numerem tomu.

5 Ibidem.
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Niepochlebnie oceniata tak zwanych ,$wiatowcow” (les gens du monde) —
jest to najpickniejsza dekoracja teatru wloskiego, ktéra brak ruchu, zapatu
i zycia wynagradza kolorytem, blaskiem brylantéw i wiosenng wonia swych
bukietéw™. Z podziwem pisata jednak o dwdch kolejnych typach — ,who-
skich dilletanti”, czyli zapalonych wielbicielach muzyki, oraz wybitnych
tworcach sztuki operowej, ktdrych reprezentowaé mialy takie stawy, jak Ros-
sini, Verdi, Halévy czy Meyerbeer’. Czwartg grupe stanowili dziennikarze —
krytycy, ktérzy mieli przystuchiwa¢ sic nie muzyce, ale opiniom znawcéw na
jej temat®. Mierzac si¢ z chlodnym przyjeciem wznowionej w 1866 roku opery
Alcesta Christopha Willibalda Gliicka, pisata o tym, ze smak paryskiej publicz-
nosci jest ,skazony niskg orgia muzyczng” i ,gluchy na wznioste akordy™.
Podobne refleksje snuta w zwiazku z ponownym wystawieniem Ifzgenii tego
samego kompozytora: ,tym gorzej dla publiczno$ci — przekonywata Wegier-
ska — jezeli nie moze juz smakowaé w tych boskich wdzickach, jezeli kilka
godzin spedzonych w $wiatyni, za dtugie jej sie wydaja™™.

Z uwagi na to, Ze operze przypisywata tak donioste miejsce w panteonie
sztuk, pozostawata niech¢tna operom komicznym. Linia demarkacyjna nie
przebiegata jednak w zgodzie z tradycyjnym podziatlem na opera buffa oraz
opera seria — dostrzegala bowiem zalety obu typéw. W uproszczeniu mozna
by stwierdzi¢, ze pozostawata przeciwniczky spektakli operowych bedacych
odpowiednikami ,sztuk dobrze skrojonych” — opartych na blahej fabule,
operujacych efektem zaskoczenia, charakterystycznych dla czesci repertuaru
paryskiej sceny Opéra-Comique”. Dotyczylo to takze parodii szczegdlnie
cenionych przez nig tekstéw kultury. O cieszacej si¢ popularnoscia operetce

[

BW 1856, IV, 511. Podobnej metaforyki Wegierska uzywata w felietonie z 1855 roku: ,Sala opery
wielkiej przepetnita si¢ w mgnieniu oka; trzy tysiace ludzi weszto naraz jak jeden czlowiek. Biate stiuki,
ztote girlandy, purpurowe festony, i $wiec gazowych sto tysiccy pobladto przed brylantami, w ktére
postroily si¢ balowo ubrane kobiety. Wszystkie naraz jak motyle z szarej wylegle gasienicy, zrzucaja
czarne plaszcze, i $wiecg tysigcem koloréw; powietrze cieple jak wsrdd lata, zapetnia si¢ wonig réz, fiot-
kéw i bzéw majowych, ktérych $wieze bukiety widzisz rozkwitte wokdét siebie” (BW 1855, 1, 515).

7 BW 1856, IV, 512.
8 Ibidem, s. 512-513.
7 BW 1866, IV, 411.
10 BW 1869, 1, 110.

A.G. Gann, Théophile Gautier and music, praca doktorska obroniona na Uniwersytecie w Toronto,
1979, s. 24. Wegierska miata takze uwagi co do sktadu obsady w Opéra-Comique. W 1863 roku w ten
sposéb charakteryzowata trzy sceny muzyczne Paryza: ,0d dawna dawali$my Teatrowi Lirycznemu
pierwszeristwo nad Wielka Opera. Teraz osadzony we wlasnym domu z dobrang trupa, stanie si¢
pierwszym dla wszystkich mitosnikéw muzyki, jezeli Opera Komiczna nie postara si¢ o $piewakdw,
a Opera Wielka nie przestanie zajmowa¢ si¢ wylacznie baletem” (BW 1863, 1, 120).
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Porwanie picknej Heleny na podstawie Iliady Homera, wystawionej w Théitre
des Variétés, pisata z egzaltacja, ze wywotata ona ,,szat niepojety, upodobanie
smutnie $wiadczace o stanie umystéw pod wzgledem estetycznym”:

Nigdy nie moglismy zasmakowa¢ w zarcie, zasadzajacym si¢ na przedzierz-
gnicciu bohaterki w miotle, a pét-boga w btazna — deklarowata w recenzji
autorka Kroniki paryskiej — zdaje ci si¢, ze widzisz karykature wygryzmolona
na greckim marmurze lub ksiedze Homera. Wida¢ jednak, ze takie btazedistwo
musi by¢ zwiazane jaka$ niewidzialna nicig z ludzka $ledziona, kiedy ten organ
$miechu tak si¢ porusza na widok boga w postaci dudka lub posagu w garnek
przemienionego (BW 1865, 1, 385).

Tekst ten utrzymany jest w tak wysokim tonie — pisze sic w nim wszak
0 ,ponizonej mitologii”, ,2wydrwionej szczytnoéci” i ,,picknych” postaciach
mitologicznych, ktére zostaly ,poprzebierane karczemnie™ — Ze trudno
potraktowaé go jako $wiadectwo autentycznych wrazeni kronikarki. Jest to
raczej pastisz wspotczesnej krytyki moralizatorskiej, do ktérej pretekstem stata
sie, stanowigca parodie, operetka®. Zwtlaszcza ze Wegierska zaliczyta tu siebie
do elitarnej grupy paryzan, ktérych ,zasmucaja rozémieszajace powszechnosé
koncepta™*
zostaly przez $wigcacego triumfy we Francji Drugiego Cesarstwa Jacques’a
Oftenbacha, byly przedsiewzieciami komercyjnymi, mato ambitnymi, skiero-
wanymi do drobnomieszczariskiej widowni'.

W innym jednak miejscu polska korespondentka zupelnie powaznie ry-
sowala réznice pomiedzy francuska a wloska opera komiczna, podkreslajac,
ze w tej drugiej panuje wesoto$¢ naturalna, bo wynikajaca ze szczegdlnego
usposobienia ducha mieszkaicéw Italii. Ten rodzaj komizmu wydawat jej sie
mniej karykaturalny, poniewaz objawiat si¢ w konstrukgji postaci: ,,buffa nie
jest komika, wynajduje ona $miesznosci, ktére komika nasladuje — dowo-
dzila felietonistka — osoby buffy same si¢ bawia swoim przebraniem — upo-
jone wiasng pustota, zanosza si¢ od $miechu™. Jest to jeden sposréd wielu

. Niemniej jednak operetki, szczegdlnie te, ktére skomponowane

12 BW 1865, 1, 386.

3 Tronia jako element konstrukeji felietonéw prasowych pojawiata si¢ miedzy innymi w artykutach Gau-
tiera — na ten temat zob. M.E. Thérenty, La case ironique: Delphine de Girardin et Théophile Gautier
feuilletonistes, [w:] Ironies, entre dualité et duplicité, oprac. J. Gardes-Tamine, Ch. Marcandier, V. Vives,
Aix-en-Provence 2007, s. 94—109.

14 BW 1865, 1, 385.
5 por. S. Kracauer, Jacques Offenbach i Paryz jego czasow, przet. A. Sapoliniski, Warszawa 1992, s. 186-198.
16 BW 1864, IV, 263-264.
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rozsianych w Kronice paryskief sygnatéw inspiracji teoria, pochodzaca z dzieta
Madame de Sta¢l, ktéra oddzielata melancholijne narody Pétnocy od ener-
gicznych i namietnych mieszkaricéw Potudnia®. Opis ten doskonale pasuje
réwniez do atmosfery balu maskowego, opisanego w czedci dyptyku dra-
matycznego Norwida Tyrtej-Za kulisami, podczas ktérego maski oddaja si¢
bezrefleksyjnemu wirowaniu w otoczeniu manifestacyjnie wrecz teatralnej
przestrzeni — wszystko, lacznie z elementami architektonicznymi, jest w tym
utworze wewnetrznie puste, bezwarto$ciowe i kruche™.

W felietonie, ktérego fragment przytoczytam powyzej, polska korespon-
dentka przywotata tez fragment opublikowanej w 1823 roku rozprawy Sten-
dhala Vie de Rossini™. Publikacja ta odniosta potezny sukces, znaczaco przy-
czyniajac si¢ do ustalenia pozycji Rossiniego w dziewictnastowiecznym teatrze
francuskim, cho¢ przyzna¢ trzeba jednoczesnie, ze ksigzka ta stata u podstaw
wielu mitéw na temat wloskiego kompozytora®. Muzyka autora Zelmiry
budzita w Wegierskiej — by postuzy¢ sie jej wlasnymi stowami z recenzji
Rigoletta Giuseppe Verdiego — ,jeden z tych rzeczywistych entuzjazméw”.
Rzecz w tym, ze 6w entuzjazm nie do korica jest jej whasnym — zapozyczyta
go bowiem od Théophile’a Gautiera, ktérego artykuly na temat opery prze-
ktadata i zamieszczata na famach ,Biblioteki Warszawskiej”*. Trzeba zatem
pamicetal, ze piszac o dzietach operowych autora, ktéry przyczynit si¢ do odro-
dzenia barokowego stylu belcanto w muzyce romantycznej, polska korespon-
dentka méwita stowami francuskiego krytyka.

Muzyka Rossiniego najczesciej poréwnywana byla przez Wegierska do naj-
bardziej pierwotnego jezyka — jezyka natury. Felietonistka pisata, ze Kopciuszek

Szczegblowo zastosowanie tej teorii do refleksji na temat opery w Kronice paryskiej opisuje Alina Bor-
kowska-Rychlewska (zob. Cienie Norwida i Baudelairea. Verdi i Wagner w ,Kronice paryskiej” Zofii
Wegierskiej, [w:] Teatr muzycsny Verdiego i Wagnera. Konteksty literatury i kultury, red. R.D. Go-
lianek, H. Winiszewska, Poznan 2015, s. 211-213; eadem, ,, Pustka feerii wiecznego swigta”. Refleksja
nad sztukg w ,Kronice paryskiej” Zofii Wegierskiej, [w:] E. Nowicka, A. Borkowska-Rychlewska, Ob-
licza wicku dziewigtnastego: studia z bistorii literatury, teatru i opery, Poznari 2017, s. 155-157, oraz
eadem, Szekspir w operze XIX wicku: romantyczne konteksty, inspiracje i nawigzania, Poznani 2013,
5. 199-203).

Szerzej o tym zabiegu w dziele Norwida pisze A. Borkowska-Rychlewska (Cienie Norwida i Bande-
lairea...,s. 220-222), z tego artykutu zaczerpnetam takze powyisze poréwnanie.

1" BW 1864, IV, 264.

20 NJa ten temat zob. B. Walton, 1824. Deciphering hyperbole: Stendbal’s ,Vie de Rossini”, [w:] idem,
Rossini in Restoration Paris: the sound od modern life, New York 2007, s. 24—67.

2l BW 1857,1, 706.
22

18

Jednym z przykladdw jest recenzja Kopcinszka Rossiniego. Por. BW 1854, I, 147-150 oraz Th. Gautier,
Théitres, ,La Presse” 23 listopada 1853.
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jest wypelniony ,kaskada srebrzystych tondw, lotnych i zywych jak trzepo-
czace w storicu motylki™, w Mojzeszu w Egipcie ,storice blasku swego uzycza
muzyce do uwidomienia [sic/] wszystkich fenomenéw budzacej si¢ natury”™,
z kolei ,,partycja Semiramidy ma rozmaito$¢ przyrody, méwi wszystkimi glo-
sami zewnetrznego Swiata, jego przepychy rozwiesza; [...] wszystkimi barwy
sie stroi, wszelakie przybiera ksztalty””. Podobne przyktady mozna by mno-
zy¢ — wielokrotnie podkreslana jest darowana Rossiniemu fatwo$¢ tworze-
nia, ,uskrzydlajaca” melodia® czy naturalna pogodnos$¢ jego muzyki, zgodna
ze wspomnianym juz duchem Potudnia”. Kompozytor ten wpisuje si¢ zatem
w definicje idealnej, wedtug Wegierskiej, opera buffa — naturalnie wesotej, lek-
kiej, rzutkiej jak dowcip Beaumarchais’go, ktéry przez Wtocha zostat zreszty
przetransponowany na jego wlasny muzyczny idiolekt w Cyrulikn sewilskim.
Zdaniem felietonistki bowiem, w 1/ Barbiere di Siviglia

muzyka przeszta w zyty komedii: nuta brzmi wraz ze stowem — melodia za
okresem nuci. Muzyk z lirg w reku stoi za poeta, jak éw fletnik za rzymskim
moéwea. Ale rzymska wymowa ghuszyta w trybunie na Forum cichy wtér takto-
dajnego fletu, kiedy tu przeciwnie: dzwigk ghuszy stowo — muzyka zalewa efekt
komiczny. Melodie drzemigce w glebi pamigci, wyskakuja zbudzone pozwem
rozpoczetej frazy i weiagaja je jak syreny w swe tonie (BW 1865, 1, 388).

Juz z tych kilku przytoczonych fragmentéw wytania si¢ cecha najbar-
dziej charakterystyczna dla sposobu uprawiania krytyki operowej w Kronice
paryskief — uplastycznianie opiséw dotyczacych muzyki. W 1862 roku felie-
tonistka notowata: ,Melodie maja swoje barwy, jak kwiaty: Rossiniego cava-

tiny wszystkie prawie sg koloru stonecznego™®. Rodzaj malarsko-teatralne;j

23 BW 1854, I, 148.
24 BW 1858, 1, 388.

2> BW 1869, 1, 100.

% »Wygratem wielki los na loterii przyrody« — mawial mistrz z Pesaro; jakoz miat nadludzkie zdol-

nosci: natchnienie brat z oddechem, melodia byta jego mowa; jak skowronek, ptak wiosny, $piewat
rozkosze zycia zrozumiate kazdej duszy. Inni mistrzowie zmuszaja muze¢ do méwienia: nawet w ich
arcydzietach zna¢ prace, kuja rytmy, obliczaja nuty. Z algebry takiej wychodzi czasem mysl wielka, ale
wymuszona. Tamci pracuja, Rossini tworzac, zdaje si¢ i$¢ jedynie za instynktem. Piesni jego wraz po-
czeta i urodzona, na skrzydtach wylata, wykoriczenie nic by jej nie dodato. Latwos¢ Rossiniego taz
sama, co biegu czystego strumyka, dla niego sztuka zywiotem, w ktérym fruwa jak ptak w powietrzu.
Innych muzykéw wielkich nazwa¢ mozna powolaricami [sic/] woli; ten byt wybraricem powotania”
(BW 1869, I, 97).

27 BW 1858, 1, 396; BW 1862, 11, 289.
28 BW 1862, 111, 69.
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metafory wykorzystany zostal nawet we wspomnieniach z uroczystosci
pogrzebowych wloskiego kompozytora:

Idac za jego trumng, widzieliSmy same zywe obrazy: wszystkie wybitne sceny
z zycia wielkiego muzyka, wrazenia wyniesione z jego oper przesuwaly sie
przed oczyma, jasne, urocze, $wieze. [...] Wszystkie te wizje teczowe zastaniaty
nam catun. Sg ludzie, ktérzy nawet po $mierci nasuwaja tylko mysl o niemier-
telno$ci. Wyobraznia im sprawia pogrzeb starozytny, widzi jasne ptomienie
wonnego stosu, z ktérego ulatujqc zycie, nie zostawia smutku zepsucia. Cienie
takich umartych obrazitaby poscpna alegoria... nie zgasta lampa, ale $wietna
ptongca pochodnia w reku geniusza $mierci jest symbolem godnym ich
pomnika (BW 1869, 1, 96).

W istocie jest to whasciwos¢ dziennikarskiego stylu Gautiera, ktéry —
jako wielbiciel sztuk plastycznych i malarz — postulowal nawet, wedle stéw
Arsene’a Houssaye’a, aby w utworze ,epitet muzyczny” zastgpowal ,epite-
tem, ktéry maluje™. Gautierowska krytyka muzyczna swoja ,malarsko$¢”
zawdzigczala jednak nie tylko obrazowym epitetom i metaforom, ale takze
licznym odniesieniom do dziet sztuk plastycznych oraz skupieniu na wizualnej
warstwie przedstawienia teatralnego™. W Kronice paryskiej interesujacym pod
tym katem przykltadem jest przejmujaca recenzja Mojzesza w Egipcie, ktdrej
fragmenty zas}uguj% na przytoczenie:

Z jakaz sztukg uzyt Rossini do tego ponurego obrazu wszystkich ciemnych
koloréw, znajdujacych si¢ na muzycznej palecie! Te wilgotne tumany, co zale-
gaja sceng, smucy jak mgly rzeczywiste; zato$¢ dreczaca nature odbija sie w ser-
cach stuchaczy jak czarna chmura w jeziorze — pisata korespondentka — [...]
az do recitatiwa Mojzesza, nie ma w operze ani jednej arii, ani jednego duetu.
Kompozytor umiat si¢ utrzymacd samg sita mysli, sama potega obrazéw, samg
prawda deklamagji. Ciemng te sceng rozpaczy, ten obraz muzyczny, peten jeku,
ztorzeczen, tez i bluznierstwa, poréwna¢é tylko mozna z widokiem potopu,
oddanego mistrzowskim pedzlem Poussina. [...] Stuchajac go [finatu opery —
przyp. M.K.], obrazy biblijne snuja si¢ przed oczyma duszy... melodia upla-
stycznia jedne z najwzniolejszych scen starozytnego $wiata... [...] Modlitwa

2 »Fuyez toujours l'epithete musicale pour I'epithete qui peint” (A. Houssaye, Le Confessions: sonvenirs
d’un demi-siécle. 1830-1890, Paris 1891, s. 86).

30 Szerzej na ten temat zob. E. Hartman, Gautier the music critic: a successful failure, ,Nineteenth-Cen-
tury French Studies” 6, 1978, nr 3/4, s. 166—170. Warto dodad, ze odniesienia do dziet plastycznych
oraz malarska metaforyka wykorzystywane byty takze przez niemieckich krytykéw doby romantyzmu.
W niniejszym opracowaniu za punkt odniesienia obiera si¢ dorobek Gautiera z uwagi na obecnos¢
kryptocytatéw z recenzji francuskiego poety, ktére stanowig dowdd szczegélnej fascynacji korespon-
dentki tym wiaénie autorem.
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Mojzesza spotyka si¢ w gdrze z ptynacym z nieba chérem aniotéw; z wyzyn, na
jakie nas tu Rossini wprowadza, juz dojrze¢ mozna ziemi¢ obiecang [podkr.
M.K.] (BW 1858, I, 387-390).

Jakze rézny jest ton tego tekstu od refleksji nad barwnymi i lekkimi melo-
diami winnych operach Rossiniego! Jakos¢ malarska ujawniasi¢jednak i tutaj —
w opisach efektéw muzycznych o rozmaitych odcieniach, oddajacych alterna-
cje uczucia rozpaczy narodu izraelskiego. Warto dodad, ze juz podczas paryskiej
prapremiery dzieta w marcu 1827 roku spotkato si¢ ono z entuzjastycznym
przyjeciem®™, a pod wzgledem skomplikowania formy muzycznej poréwny-
wano je nawet do V symfonii Beethovena™. Niemniej, bogactwo efektéw
muzycznych bywato tez przedmiotem oskarzert wysuwanych w kierunku wto-
skiego kompozytora. Henri Berton, w 1826 roku, okreslit muzyke Rossiniego
jako ,mechaniczng”, w odréznieniu od ,,muzyki filozoficzne;j”, reprezentowa-
nej przez Gliicka®. Mialo to sugerowad przerost formy — w postaci rozma-
itych ornamentéw — nad trescig w utworach komponowanych przez autora
Cyrulika sewilskiego.

W felietonie polskiej korespondentki zwraca uwage postrzeganie opery
jako serii odizolowanych od siebie numerdw, z ktérych kazdy zastugiwal na
opisanie pod katem jego jakosci muzycznej i wizualnej. Dotyczy to nie tylko
jej recepcji Mojzesza w Egipcie, lecz charakterystyczne jest dla wiekszosci arty-
kutéw, keore poswiecita sztuce operowej. Taki sposéb recenzowania spektakli
operowych byt skadinad charakterystyczny dla francuskiej krytyki muzycznej
w okresie przebywania Wegierskiej w Paryzu™. Widowiskowos¢ wystawianych
w tym czasie oper sklaniata recenzentéw do dzielenia ich na poszczegdlne
sceny — traktowane jako ,,zywe obrazy” z udzialem muzyki — stad sktonnos¢
do komentowania ich w sposéb zblizony do krytyki artystycznej. Przywodzi
to takze na mysl romantyczng fragmentarycznos¢, charakterystyczna zwlasz-
cza dla polskiej literatury tego okresu, a szczegdlnie dla dramatu. Recytatyw
Mojzesza czy Hymn do Boga w koticowych scenach opery Rossiniego $§miato
mozna by poréwnaé do piesni i improwizacji bohatera Mickiewiczowskich
Dziadow czy monologu Kordiana na szczycie géry Mont Blanc.

3w Sandelewski, Rossini, Krakéw 1980, s. 193 i nn.

32 Poréwnanie to rozwingt Frangois-Joseph Fetis (zob. R. Will, Role reversal: Rossini and Beethoven
in early biopics, [w:] The invention of Beethoven and Rossini: bistoriography, analysis, criticism, red.
N. Mathew, B. Walton, New York 2013, s. 348).

33 Na ten temat zob. M. Bristiger, Refleksje na temat muzyki Rossiniego i jej preesilenia w ,Semiramidzie”,
[w:] Twdrczos¢ Gioacchino Rossiniego. Materiaty Ogdlnopolskiej Konferencii Muzykologicznej Poznat,
28-29 lutego 1992, red. M. Jabloriski, Poznari 1993, s. 14.

3 AG. Gann, Théophile Gautier..., s. 120.
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Zaproponowana przez Wegierska interpretacja Mojzesza lub jeszcze bar-
dziej wyrazista pod tym wzgledem analiza Semiramidy $wiadcza o tym, ze
zar6wno w opera seria, jak i w opera buffa mozaikowo$¢ i przepych kompo-
zycji Rossiniego publicystka traktowala jako najwicksze atuty dziet wloskiego
muzyka. Przekonywata, ze w Mojzeszu wszystkie efekty, chod rézne, stanowily
wariacje na ten sam temat: ,Boles¢ jest jej [piesni Narodu Wybranego — przyp.
M.K.] jedynym wyrazem, dlatego genialny kompozytor raz swoja gtéwna fraze
znalazlszy, ja tylko wodzi wciaz po muzycznym labiryncie: koto niej grupuje
tony, z niej wszelkie wydzwiecza przemiany”. Z kolei o genezie Semiramidy
pisala w kontekscie snu, ktéry mial sie przysni¢ przebywajacemu w Wenecji
Rossiniemu i odpowiednio usposobi¢ go do opracowania legendy, stanowia-
cej kanwe libretta — dzieki temu fatwo mozna byto uzasadnic ,,arabeskowos¢”
i osobliwos¢ partycji opery™. W obu przypadkach zurnalistka, jak gdyby pré-
bujac obroni¢ muzyka, przekonywata, ze w stosowanej przez niego formie nie
ma niczego, co nie nalezatoby do najbardziej pierwotnych jezykéw — w Moj-
Zeszu ton modulowaly emocje cierpiacego narodu, natomiast w Semiramidzie
kombinatoryke dzwigku uzasadnial charakter Zyjacej, romantycznie pojmo-
wanej, przyrody — to ona bowiem jako ,,potezna sztuk mistrzyni nie zawsze
chce zachowaé monotonng prostote™.

Uwielbieniem poréwnywalnym do stosunku wobec Rossiniego Wegier-
ska darzyta kompozytora, ktérego uwazala za jego ucznia — Giacoma Meyer-
beera. Jego twdrczos¢ postrzegata, nie bez ragji, jako synteze szkoly niemiec-
kiej oraz whoskiej. ,,Pojal, jak wielkie dzielo mozna byto stworzy¢, zblizajac
duchy dwéch narodéw, korzystajac z ich podwdjnych zdobyczy — taczac
naukq z natchnieniem, marzenie z namietnoscig o wiele odend sceniczniej-
sza”** — notowata autorka Kroniki paryskiej. W dziewigtnastowiecznej kry-
tyce operowej podobne zestawienia, oparte na podkreslaniu ,,germanizmu”
lub ,wloskosci” w kompozycjach poszczegdlnych muzykéw, pojawiaty sie
nader czesto — takze w dorobku Rossiniego odnotowywano wplyw nie-
mieckiego, czyli pétnocnego, ducha®. Nie ulega watpliwosci, ze Meyerbeer

35 BW 1858,1, 387.

0 Bristiger podkresla, ze arabeska w kompozycji Rossiniego pochodzita z romantycznej filozofii niemiec-
kiej (zob. M. Bristiger, Refleksje na temat muzyki Rossiniego..., s. 15).

7 BW 1869, 1, 100.

38 BW 1864, 111, 49.

Maurycy Mochnacki w 1830 roku opublikowat artykut zatytutowany Weber i Rossini — na ten temat,

w kontekscie krytyki Wegierskiej, zob. A. Borkowska-Rychlewska, Szekspir w operze..., s. 201-203.

O ,niemiecko$ci” w dorobku Rossiniego pisze M. Bristiger (Refleksje na temat muzyki Rossiniego...,
5. 11-12).
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byl dtuznikiem wloskiej opery, cho¢ uzupetnit j3 o istotny dla gatunku
grand opéra element spektakularno$ci®.

W recenzji Odpustu w Ploérmel korespondentka — tak jak w odniesieniu
do utworéw Rossiniego — postuzyta sie licznymi poréwnaniami do $wiata
przyrody oraz malarskimi metaforami, co wydaje si¢ naturalne, biorac pod
uwage temat i scenerie opery rozgrywajacej si¢ na bretonskiej wsi. Wegierska
wspomina zatem o ,pasterskiej symfonii uroczej i rozglosnej jak koncert stu
tysiecy ptakéw”*, na temat ludowych piosenek pisze: ,,Meyerbeer cuda poro-
bit z tych wiejskich tematéw: ubrat je w jaskry, oztocit ktosami, posypat rézem
bretoriskich jabtoni, ubielit pylem gruszanego kwiecia™, a w kolejnych sce-
nach dostrzega ,gry $wiatta i echa, ozywione taricem, ukolorowane muzyka”,
ktére ,sktadaja najpoetyczniejszy obraz, jaki teatr przedstawi¢ moze™*. Kon-
wengja tej opery dobrze odpowiada wezesnoromantycznym balladom —
mamy w niej bowiem idylliczne obrazy z zycia wsi, funkcjonujacej w zgodzie
z ustalonym rytmem roku, wyznaczanym przez kolejne swicta i wydarzenia
wazne dla spolecznosci, tutaj zburzonym jednak przez ingerencje swiata nad-
naturalnego; dodatkowo takze czesto pojawiajaca sic w takich tekstach lite-
rackich postac szalonej kobiety, $niacej na jawie, oraz bajkowy morat, zgodnie
z ktérym najwickszym skarbem cztowieka pozostaje mito$¢*. Jestesmy zatem
na antypodach teatru mieszczaniskiego, przedstawiajacego codzienne zycie
i rozterki wspdtczesnych paryzan — prosta, ludowa powiastka, wiazaca tra-
dycyjng religijnos¢ (tutaj jest to kult maryjny) z elementami magii oraz tajem-
niczym dla tej epoki stanem szaleristwa, byta tym, co pociagato romantycznie
usposobione i poetyckie dusze.

Istotny kontekst refleksji Wegierskiej o operze stanowita takze sztuka
antyczna. Znamiennym przykladem s recenzje dziet operowych Glicka —
kolejnego z niemieckich kompozytoréw, tym razem blizszego jednak tradycji
klasycznej opery francuskiej. Wznowienia jego kompozycji na paryskich sce-
nach sklanialy polsks felietonistke do formutowania uwag na temat tragedii

90 inspiracji wtoska opera w dziele Meyerbeera, przede wszystkim w wymiarze strukturalnym, o kté-

rym nie pisata Wegierska, zob. M. Birbili, French-italian legacy in Giacomo Meyerbeer’s ,,Oenvre’: ita-
lian opera’s formal structures and the reception of the French Revolution, [w:] Meyerbeer and ,,grand
opéra’ from The July Monarchy to the present, red. M. Everist, Turnhout 2016, s. 267-285.

41 BW 1859, 11, 758.
42 BW 1859, 11, 759.
43 BW 1859, 11, 761.

“ 0 wymienionych elementach o proweniencji romantycznej w operze Meyerbeera pisze Marta Ottlov4

(Oper und traum: ,,Le pardon de Ploérmel”, [w:] Meyerbeer und das europdische Musiktheather, red.
S. Déhring, A. Jacobshagen, Laaber 1998, s. 127-133).
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greckiej i jej wspdtczesnych reinterpretacji. W kontekscie Orfeusza pisata,
ze muzyk, przystapiwszy do opracowania tematu, odnalazt ,zatracone echo
muzyki pierwotne;j” dzigki uwaznejlekturze dziet poetéw starozytnych, miedzy
innymi Wergiliusza i Teokryta, w ktérych miata brzmie¢ ,taz sama nuta”, co
w partycji operowej”’. Odlibrett na podstawie arcydziet sztuki antycznej Wegier-
ska oczekiwata przede wszystkim poszanowania oryginalnych tekstéw, stoja-
cych u podstaw poszczegdlnych kompozycji. Zmiane zakoriczenia w Alcescie
na bardziej dramatyczne sktonna byta uzasadnié tylko ze wzgledu na kon-
wengcje opery, ktéra wymaga wyrazistosci, zastosowania Zdecydowanie wiqk—
szej amplitudy emodji czy spektakularnosci efektéw niz teatr: ,Zakoriczenie
w operze musialo by¢ mniej subtelne jak w tragedii. [...] Wyjawszy t¢ matg
odmianeg, Gliick na jezyk tonéw przettumaczyt wiernie ideat Eurypidesa™.

Opery zwigzane z okresem starozytno$ci Wegierska poréwnywata w Kro-
nice paryskiej — duzo czeiciej niz do literatury” — do rzezby:

Gliick jest artystg starozytnym, w calym znaczeniu tego stowa: utwory jego
cechuje taz sama trzezwos¢ meska, moc i prawda, ktéra unie$miertelnia mar-
mury i pisma starozytne. Melodia jego nie marzy, nie rozpryskuje sie w marne
wykrzykniki, ale mysli, wazy, rozumuje: podobna do krasoméwstwa, wyraza
okreslone idee z jasno$cia, whasciwg wielkim oratoromy; przylega do tragedi,
ktérej wtdruje, jak draperia do posagu: stowem, styl muzyczny Gliicka ma
tez picknos¢ linii, ktérg musiata mie¢ muzyka starozytna: pod jakaz bowiem
forma Grecy pojmowali harmonie? Pod forma dzwigcznej statuy Memnona*®
(BW 1860, I, 315-316).

4 BW 1860, 1, 316.
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i pw 1861, IV, 603. Analize te korespondentka zapowiedziala stowami: ,Zamiast méwi¢ o muzyce,
ktérej oddaé stowami niepodobna, przebiegnijmy tres¢ tragedii Eurypidesa. Muzyk przettumaczyt
ja tak wiernie, ze partycja petna greckiego ducha, wydaje si¢ by¢ dostownym przektadem” (ibidem,
5. 600).

47 Stosunkowo rzadko w artykutach Wegierskiej na temat opery pojawiajg si¢ poréwnania do poezji.
O operze Feliciena Davida Herkulanum pisata, ze ,jest wigcej dzielem poety niz operzysty”, ale osta-
tecznie okreslata kompozytora ,muzykiem-kolorysta” (BW 1859, II, 356). ,,Prawdziwym poeta” na-
zywata Vincenza Belliniego, ale jego Capuleti e Montecchi widziata jako dzieto nieudane, w ktérym

»tkliwy ton najstodszego z muzykéw, nie chciat si¢ ozeni¢ z najstodsza kreacja poezji” (BW 1859, IV,
488). Dominowata zatem perspektywa oceny jakosci literackiej oper tylko wedtug ich przystawalnosci
do dzieta literackiego, na podstawie ktdrego je opracowano (nie tylko w tredci, ale w tonie, metafo-
ryce, atmosferze, wywolywanym przezeri wrazeniu czytelniczym) — tak jak w recenzji Romea i Juli
Gounoda: ,Tu szydercza muza Szekspira na zawolanie Gounoda nie przybyta. Ballada nie ma ani ory-
ginalnosci ani subtelnosci ztobienia, jakiego wymagato obrobienie muzykalne tego diamentu poezji”
(BW 1867, 11, 222).

48 Definicja ta zostala zaczerpnicta z artykutu Paula de Saint-Victora (por. Thédtres, ,La Presse” 27 listo-
pada 1859).
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Sformutowania te zostaly powtérzone w opublikowanym dziewigé lat
poiniej felietonie poswieconym Ifigenit, gdzie styl muzyczny kompozytora
Wegierska zestawila ze stylem ,Hellenéw, ktérzy sobie wyobrazali harmonie
w postaci brzmigcego posagu Memnona”. Autorka dodawata wowczas, ze

»Gliick ztobi tony™. Zdaniem polskiej korespondentki partycje oper podej-
mujacych starozytny temat powinny odtwarza¢ muzyke tego czasu, ktéra
z kolei miata by¢ potaczeniem brzmienia natury — jeden z wykutych w skale
koloséw Memnona wydawat wszak tajemnicze dZwigki pod wptywem oddzia-
lywania nan temperatury i siiy wiatru — oraz pracy muzyka—rzeibiarza, WZno-
szacego majestatyczne pomniki. Dopiero ze spotkania tych dwu energii, wedle
Wegierskiej, rodzita si¢ muzyczna harmonia.

Dzwigki wydawane przez uszkodzong statug, rzekomo przedstawiajaca
greckiego wojownika, opisywane byty albo jako uderzenia w struny harfy, albo
jako jeki. Memnon byl bowiem synem bogini Eos, ktérego Zeus po $mierci
zaklal w monument, aby kazdego ranka jego matka mogta witaé go wraz ze
wschodem storica, on za$ mial odpowiadad jej, z Zaloscia opisujac swdj los.
Nawiazania do postaci Memnona pojawiaja sic w dzielach polskich romanty-
kéw. Druga ze wskazanych interpretacji postugiwat si¢ miedzy innymi Juliusz
Stowacki w Beniowskim™. Takze Cyprian Norwid wspomnial imi¢ Mem-
nona w sensualnym, ale i gorzkim w wymowie liryku Proby, opublikowanym
w zbiorze Poezji z 1863 roku: ,Blogostawione jest i obce dalej/ Powietrze,
ktére sie jak mirra pali,/ Rozpustujace z dzikiej lauréw woni,/ Pomararicz
ztotem kapigce — i niebem,/ Pod ktérym kazdy gtaz jak Memnon dzwoni,/
Kazdy lazaron, gdy zechce, jest Febem™”.

Mozna przypuszczaé, ze w artykutach Wegierskiej poréwnanie to funkcjo-
nuje jako znak oszczednosci formy muzycznej, z ktdrej wykluczono wszystko
to, co nie zostalo obliczone na wywolanie efektu dramatycznego. To jednocze-
$nie wezwanie do zachowania klarownosci i glebokosci wyrazu, skoro autorka
notowata, ze ,,piesni Gliicka maja wieczysta prawde namietnosci’, ajego styl jest
»pelen szczytnej prostoty, ogromny jak nieskoriczono$¢”*. W komentarzach

4 BW 1869, 1, 108.

5% Dwa odwotania w poemacie Stowackiego maja charakrer ironiczny i parodystyczny, na ten temat zob.
J. Scibek, O pordwnaniach z komponentem odsytajgcym do antyku grecko-rzymskiego w ,, Beniowskim”
Juliusza Stowackiego, [w:) Tekst — akt mowy — gatunek wypowiedzi, red. U. Sokdlska, Biatystok 2013,
s. 114-116.

e Norwid, Pisma wszystkie, t. 3, zebral, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt
JW. Gomulicki, Warszawa 1983, s. 475.

52 BW 1861, IV, 600.
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dotyczacych muzyki Glicka, publikowanych w Kronice paryskiej, nie brakuje
jednak pewnej dozy krytycyzmu, skoncentrowanego szczegdlnie na ,,nierucho-
mosci” jego kompozycji, zbyt Scistym zwiazaniu partycji z tekstem, surowosci
melodii”, tak réznej od kantyleny Rossiniego czy Belliniego™. Zdaje sie, ze
sa to momenty, w ktérych do glosu dochodzito przywiazanie Wegierskiej do
francuskiej szkoly romantycznej — efektownej oraz emocjonalnej, sprzeciwia-
jacej si¢ porzadkowi klasycystycznemu, a jednoczesnie zachowujacej szacunek
wobec sztuki starozytne;j.
Zaréwno odwotania do rzezby, jak i malarskie matryce, stuza w Kronice
paryskiej do pelnego zmaterializowania muzyki w postaci rozbudowanych
opiséw — by postuzy¢ sie tym samym poréwnaniem — materiatu, fakeury,
ksztattu i kolorystyki opery. Jest to wyraz troski polskiej korespondentki o czy-
telnika, ktéry dzicki temu mialby sta¢ si¢ zdolny do wyobrazenia sobie tego
samego, co percypowal widz zasiadajacy w lozy jednego z paryskich teatréw
muzycznych. Wielokrotnie na tamach redagowanej przez nia rubryki pojawiaty
sie uwagi dotyczace trudnosci z oddaniem charakteru muzyki za pomoca stéw.
»Nowa opera Meyerbeera [Le pardon de Ploérmel — przyp. M.K.] — pisata
Wegierska — jest zjawiskiem dla catej muzycznej Europy; dlatego staralismy
sic opisac ja jak najwyrazniej, ale ktdz z opisu pojmie melodie?”””. W recenzji
Hamleta Ambroisea Thomasa przekonywala, ze ,opera ma swoja perspek-
tywe, jak pejzaz swoje niwy, doliny, gdry, swoje sprzecznosci wynikajace z zesta-
wienia odmiennych uczué. Niepodobna opowiedzie¢ pejzazu, niepodobna
opowiedzied partycji”*’.
W kontekscie krytyki muzycznej Gautiera, zabieg polegajacy na postu-
giwaniu si¢ ,plastycznym” stownictwem w tekstach po$wigconych operze

3 Korespondentka pisata na ten temat: ,,stuchacz pragnatby zeby tchnienie melodii czgsciej poruszato
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faldy draperii przylegajacej do formy poematu” (BW 1869, I, 110); ,,Ze stanowiska scenicznego uwaza-
na Alcesta Gliicka nie jest bez wady. Potozenie jedno, nieruchome jak marmurowa grupa na groboweu;
zastygnigcie w powadze, wieczne brzmienie jeczacych strun liry, moze znuzy¢ uwagg [...]. Ale, same

nawet te bledy s3 picknosciami podniesionymi do szczytu. Jezeli w ciagu dzieta Gliicka czasami nuda
sie wsliZnie, to taka, jaka rodzi zbyt dtuga kontemplacja szczytnego przedmiotu: rozlegtego nieba, nie-
skoriczonego morza, albo doryckiej $wiatyni, rysujacej linie proste i harmonijne wegly na lazurowym

powietrzu” (BW 1861, IV, 600).

W kronice z czwartego kwartatu 1862 roku czytamy: ,,Muzyka XVIII wieku, ktérej wyobrazicielami

dwaj geniusze przejéciowi, Mozart i Glick, jest jutrzenka wschodzaca po czarnej scholastycznej nocy,
jutrzenka blada i chtodna, majaca wdzick niemowlecego gwarzenia. [...] Dawne piesni $wiatowe czynig
wrazenie gawota, Swicte zasklepiajal sie w monotonii usypiajacej... Dawni muzycy nie znali namietno-
$ci ani bélu, dwéch strun tak poteznie brzmigcych u Beethovena, Donizettiego i Belliniego; nie znali

réwniez dowcipu, tej potegi lotnej, z ktéra tak umie igraé Rossini” (BW 1862, IV, 464).

55 BW 1859, 11, 763.
% BW 1868, II, 310.

S4
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badacze okreslaja terminem les transpositions dart’”, przekonujac, ze préby
przektadania muzyki na jezyk wlasciwy sztukom plastycznym swiadcza o tym,
iz pisarz wszelkie sztuki widziat jako emanacje jednego ideatu sztuki. Operze
przyznawat jednak szczeg6lng pozycje ze wzgledu na to, ze stanowita synteze
obrazu, stowa i dzwicku, samg muzyke traktowat za$ jako jezyk uniwersalny,
powstaly przed rozproszeniem budowniczych wiezy Babel, zrozumialy dla
wszystkich narodéw™. Idea ta przypomina w duzym stopniu Wagnerowska
teorie dzieta ,totalnego”, wobec ktdrej polska felietonistka byta akurat wyjat-
kowo krytyczna, protestujac przeciwko ,teoriom dzikim, wciskajacym si¢ do
muzyki klasycznej””. W kronice z drugiego kwartatu 1861 roku przekony-
wala, ze zwolennicy Wagnera stawiaja sztuce muzycznej zbyt wysokie wyma-
gania. Wydaje si¢ zatem, ze obca byta Wegierskiej filozoficzna podbudowa idei
correspondance des arts, a opere traktowata raczej jako polaczenie rozmaitych
dziedzin sztuki, ktére wzajemnie ,zapozyczaja” swéj idiolekt, aby zaspokoié
wszystkie zmysty odbiorcéw.

Trzeba jednoczesnie wyraznie zaznaczyl, ze skojarzenia zwigzane ze
sztukami plastycznymi, zastosowane do opisu dziel operowych, nie stuzyty
w Kronice pmyskz’cj wyla‘cznie ugruntowaniu przes’wiadczenia o stusznosci
idei korespondenciji sztuk i nie wynikaly tylko z charakterystyki opisywa-
nych przedstawien, ale réwniez z braku odpowiedniego, specjalistycznego
stownictwa oraz niedostatkéw w zakresie wiedzy muzycznej, ktére tatwo
byto ukry¢ pod poetyckim stylem wypowiedzi. Dotyczy to zreszta zaréwno
praktyki recenzenckiej Gautiera®, jak i kompetencji Wegierskiej, a w dal-
szej perspektywie takze wielu polskich krytykéw®. Tym brakom wtasnie
zawdzieczamy sensualnos¢ opiséw oraz ich impresjonizm, ale tez nieprecy-
zyjnos¢ lub niekonkluzywnos¢ wywodéw korespondentki ,,Biblioteki War-
szawskiej”. ,Wielko$¢ cechuje dzieta Meyerbeera. Lezy ona nie tylko w mygli,
czuciu, ale i w planie. Pojmowal on kombinacje ogromne, niezmierne kadry,
> — notowata w nekrologu niemieckiego kompozy-
tora. O jednym z fragmentéw jego Afrykanki pisata natomiast, ze ,czyni

olbrzymie rozwoje...”

E. Hartman, Gauticr the music critic..., s. 167.

8 Tbidem, s. 169.

57 BW 1861, I1, 656.

0 7ob. A.G. Gann, Théophile Gautier...,s. 109 i nn.

Por. M. Glowiniski, Prdba opisu tekstu krytycznego, [w:] Badania nad krytykg literackg, seria 2,
red. M. Glowiniski, K. Dybciak, Wroctaw 1984, s. 74 i nn.

2 BW 1864, I1I, 52.
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wrazenie teczy, zaokraglajacej si¢ pomi¢dzy dwoma burzliwymi chmurami™®.

Sformutowania te, czytane w perspektywie wszystkich artykutéw Wegier-
skiej opublikowanych w ramach Kroniki paryskiej, $wiadcza o pelnej $wia-
domofci felietonistki — swiadomosci deklarowanej — o niewystarczalnosci
stowa w sytuacji obcowania mitosnika muzyki, a zarazem krytyka, z arcydzie-
tem sztuki operowe;.
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Streszczenie

Opera jako swiatynia wszelkich sztuk —
refleksje na temat sztuki operowej w Kronice paryskiej
Zofii Wegierskiej

W artykule poddano analizie felietony Zofii Wegierskiej publikowane w latach
1853-1869 w ,,Bibliotece Warszawskiej” poswiecone operze. Felietonistka po-
strzega te dziedzine jako synteze sztuk — teatru, malarstwa, rzezby, muzyki
i literatury. Jej krytyka operowa postuguje sie wiec terminologia i srodkami
wyrazu wiasciwymi dla opisu innych sztuk. W tym wzgledzie dziennikarke
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szczegdlnie inspirujg twdérczos¢ publicystyczna Théophile’a Gautiera i teoria
Gesamtkunstwerk Richarda Wagnera. W felietonach Wegierskiej odnalez¢ moz-
na takze refleksy romantycznej teorii komparatystycznej Madame de Staél
i klasycystycznego ,,powrotu do Zrédet” (ad fontes).

Stowa kluczowe: opera, romantyzm, recenzje teatralne, ,,Biblioteka Warszaw-
ska”, Zofia Wegierska (1822-1869)
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Abstract

In search of lost time... and violin sonatas from the time of
Marcel Proust

Marcel Proust, a connoisseur of music and a sensitive listener, an admirer of
Fauré, Franck, and Wagner, created a world of sounds in his works — sounds
that can be felt, heard and savored. The musical components blend perfectly
with other elements, sometimes creating a background, at other times coming
to the forefront. The famous “la petite phrase de la sonate de Vinteuil” becomes
a symbol of Swann’s love and one of the leading motifs of the entire novel. It car-
ries a wealth of meanings, intensifies the protagonist’s emotions and evokes the
atmosphere of Parisian musical life. At the same time it raises a question: What
sonatas were being played in Paris during Proust’s time? What could the writer
have heard in the concert hall and in his own salon? What sounds stimulated his
imagination and contributed to the image of the ideal “Vinteuil’s sonata?”’ The
article invites readers on a journey following the footsteps of French compos-
ers from the turn of the 19th and 20th centuries, whose music inspired Marcel
Proust. Readers are encouraged to listen to the violin sonatas indicated in the
text. The music of César Franck and his students is characterized by emotional-
ism, changes in moods, transformation of musical material and the recurrence
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of earlier themes. It provides a valuable context for reading Proust, inviting
immersion in the sound world that surrounded him.

Keywords: French music, Marcel Proust, César Franck, violin sonatas, Paris,
turn of the 19th and 20th centuries

Niniejszy artykut jest zaproszeniem do podrézy w czasie sladami kompozyto-
réw francuskich, ktérych dzieta kameralne wspéttworzyly pejzaz dzwickowy
Paryza na przetomie XIX i XX wieku. Podréz ta wymaga pewnego wysitku,
polegajacego na siegnieciu po nagrania utworéw wzmiankowanych w tekscie.
Podane sa nazwiska twércéw i tytuty kompozydji, a takze wskazane niektére
ich czesci, szczegdlnie ciekawe ze wzgledu na walory brzmieniowe i wyrazowe,
a zarazem korespondujace z lektura Prousta. W przypisach podano konkretne
nagrania sonat skrzypcowych. Jednak jest to tylko sugestia, kazdy moze doko-
na¢ innego wyboru, kierujac si¢ whasnym gustem i upodobaniami. Mozliwo-
Sci jest duzo, gdyz utwory te sg chetnie grywane przez wspétczesnych artystéw,
wykonywane na koncertach i rejestrowane na ptytach CD. Czytelnik nie musi
ich daleko szuka¢, wickszo$¢ nagran jest tatwo dostepna w serwisach streamin-
gowych. Wysilek jest zatem niewielki i ze wszech miar warty podjecia. Bez-
posredni kontakt z muzyka, jaka otaczata Prousta i byla dla niego Zrédlem
inspiracji, otwiera bowiem nowsg przestrzeri do obcowania z jego proza. Wska-
zane w niniejszym artykule $ciezki dZzwickowe prowadza do sonosfery Paryza,
ktéra rezonowata w wyobrazni pisarza z niezwykla sita. Niektore jej sktadowe
ztozyty si¢ w cato$¢ i przeobrazily w ,sonate Vinteuila”, jaka wybrzmiewa na
kartach jego powiesci. Warto wstuchad si¢ w nig na nowo, konfrontujac z wta-
snymi doswiadczeniami stuchowymi.

J César Franck, Sonata A-dur na skrzypce i fortepian (1886)
I czgs¢é: Allegretto ben moderato’

Zesztego roku na jakimg$ wieczorze Swann styszat utwér na fortepian i skrzypce.
Zrazu poddawal si¢ po prostu zmystowemu czarowi dzwickéw saczonych
przez instrumenty. I to juz byta wielka przyjemnos¢, kiedy naraz, pod waska,
ciagta, gesta i dominujaca linig skrzypiec, ujrzat nagle, jak si¢ stara wznies¢
plynny plusk, masa partii fortepianowej, wieloksztattna, niepodzielna, sze-
roka, wstrzasana niby ptows gra fal, ktére urzeka i bemolizuje blask ksiezyca.

L' C. Franck, Sonata for Violin and Piano in A major, K. Danczowska (skrzypce), K. Zimmerman (forte-
pian), Deutsche Grammophon 1981.
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Ale w pewnej chwili, mimo iz nie mogac dobrze rozpoznaé konturu, daé
nazwy temu, co mu si¢ podobato, Swann nagle oczarowany silit si¢ pochwycié
fraz¢ lub harmoni¢ — sam nie wiedzial co — ktéra sptywajac, rozwarta mu
dusze szerzej, tak jak zapach pewnych réz krazacy w wilgotnej aurze wieczor-
nej ma zdolnos¢ rozszerzania naszych nozdrzy. Moze dlatego, ze si¢ Swann nie
znal na muzyce, wrazenia jego byly tak metne [...]".

To przypadkowe spotkanie Swanna z sonatg skrzypcowsa bedzie miato
istotne znaczenie dla budowania narracji i integracji monumentalnego dzieta
Marcela Prousta. Motyw sonaty bedzie si¢ przewijal przez caly opowies¢,
nabierajac wciaz nowych ksztattéw, smakéw i koloréw, wywotujac wspo-
mnienia chwil minionych, ale wciaz obecnych. Bedzie si¢ pojawiad i znikad,
nabierze szczegdlnej sily, gdy scali si¢ z osobg Odety, ukochanej Swanna, sta-
jac sic jakby dzwickowym fetyszem. Zanim to jednak nastapi, Swann skon-
centruje si¢ na pierwszym wrazeniu wywolanym przez muzyke. Wprawdzie
»nie znat sic na muzyce” i nie potrafit rozpoznad, kto skomponowat ten utwér,
ale miat doskonata pamie¢ wrazeniowa. ,Mata fraza sonaty” (la petite phrase
de la sonate) pozostawita w nim gleboki §lad:

Powolnym rytmem kierowata go ta fraza to tu, to tam, potem jeszcze kedys
indziej, ku jakiemus szlachetnemu, niepojetemu, a wyraZnemu szczeéciu.
I naraz, w punkcie, do ktdrego doszta i skad gotowat sie i$¢ za nia, nagle, po
krétkiej pauzie, zmieniata kierunek; i nowym rytmem, szybszym, drobnym,
melancholijnym, nieustajacym i tagodnym, ciagneta go za sobg ku nieznanym
widnokregom. Potem znikta. Zapragnat namietnie ujrze¢ ja po raz trzeci. Poja-
wila si¢ w istocie, ale nie méwiac dont wyrazniej, sprawiajac mu nawet rozkosz
mniej gleboks. Ale wréciwszy do domu, Swann weciaz jej pragnal; byt niby
cztowiek, w ktérego zycie przechodzaca i ujrzana na chwile kobieta wniosta
obraz nowego pickna, podnoszacego skale wiasnej jego wrazliwosci; i nie wie
nawet, czy zdota ujrze¢ te, ktérg kocha, a ktdrej nie zna nawet z imienia’.

Wrazenie byto tak silne, Ze nie mégt sic od niego uwolnié, pozostawito
po sobie uczucie pustki i tesknoty za powtérnym uslyszeniem sonaty. Nie
nastapito to od razu, cho¢ Swann podejmowatl wysitki: ,ale nie mogac si¢
dowiedzie¢, czyj jest dw postyszany przypadkowo utwér, nie mégt sie o niego
wystara i zapomnial w koricu™. Jednak sonata do niego wrécita w nowych

2 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu. W strong Swanna, przet. T. Boy—Zeler'lski, Warsza-

wa 1979,s. 199.
3 Ibidem, s. 200.
4 ITbidem, s. 201.
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okolicznosciach. Drugie spotkanie z sonata, tym razem w wersji fortepiano-
wej, przyniosto kolejng fale wzruszeni, zdominowang przez uczucie radosci
z odnalezienia i rozpoznania owej ,malej frazy”. Dzialo si¢ to w salonie pani-
stwa Verdurin, gdzie Swann bywat czesto z Odeta na poczatku ich znajomosci.
Wrazenie byto réwnie silne jak za pierwszym razem, ale teraz nabrato nowych
znaczen i doprowadzito do zidentyfikowania autora.

J Gabricl Pierné, Sonata d-moll na skrzypce i fortepian, op. 36 (1900)
IT cze$é: Allegretto’

Ot6z ledwie miody pianista w salonie pani Verdurin zaczal graé, nagle, tuz
po wysokiej nucie wytrzymanej przez dwa takty, Swann ujrzal, jak zbliza
sie¢ 6w motyw, wymykajac sie spod dzwiecznosci dlugiej i napictej niby
brzmigca zastona, pokrywajaca tajemnice jego poczecia. Poznal ukochana
fraze, tajemna, szemrzacy i rytmiczng, pachnaca i lotna. I byta tak odrebna,
miata czar tak swoisty i niezastapiony, ze Swann miat uczucie, jakby w salo-
nie u przyjaciét spotkal osobe, ktdra zachwycit si¢ na ulicy, watpiac, aby ja
kiedy mégt odnalezé. W koricu cofnela sic, znaczaca, czujna, w gaszez wia-
snego zapachu, zostawiajac na twarzy Swanna odblask swego usmiechu. Ale
teraz mégt spytaé o imie nieznajomej — powiedziano mu, ze jest to andante
z sonaty skrzypcowej Vinteuila [...]°.

Kompozytor Vinteuil to postac ﬁkcyjna, tworzjca wraz z pisarzem Bergot—
tem i malarzem Elstirem artystyczny triumwirat, ktérym zachwyca si¢ Swann.
Vinteuil nosi w sobie cechy réznych kompozytoréw, jest postacia kluczows
w $wiecie muzycznym Prousta. Wiemy, ze nabrata ona ksztattéw na drugim
etapie korekty W strong Swanna, a ostatecznie objawita si¢ w pierwszej wersji
powiesciz 1911 roku’.

Sonata Vinteuila, a wraz z nig muzyczne uniwersum Prousta, fascynuje
badaczy od dawna. Powstato wiele publikacji na ten temat, obszernych syntez,

szczegétowych analiz i dogtebnych studiéw kontekstowych®. Przesledzono

5 G. Pierné, Sonate pour violon et piano op. 36, A. Robert (skrzypce), S. Deferne (fortepian), XXI-21
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Productions Inc. 2010.
¢ M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu. W strong Swanna..., s. 201-202.

7 K Joowon, Swann et la sonate en 1911, [w:] La pensée musicale de Marcel Proust, praca doktorska
niepublikowana, Université Sorbonne Nouvelle Paris 3, 2021, s. 138-146.

8 Zob. M. Chimenes, Proust auditenr de musigue dans les salons parisiens, [w:) Musiques de Proust, red.
C. Leblanc, F. Leriche, N. Mauriac Dyer, Paris 2020; C. Leblanc, Proust et la « bande a Franck »: pré-
sence et influence de la musique frangaise de la fin du dix-neuwvieme siécle, [w:) Proust face a béritage du
XIXe siécle, red. N. Mauriac Dyer, K. Yoshikawa, P.-E. Robert, Paris 2012; C. Leblanc, Proust écrivain
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geneze sonaty i proces jej powstawania, wykonano drobiazgowe badania
archiwalne, odkrywajac wszystkie tropy ukryte w notatkach, brulionach,
listach i kolejnych wersjach powiesci. Zbadano technike ,kompozytorska”
uzyty przez Prousta do napisania sonaty. Finalna wersja tego dziela, jaka
wybrzmiewa w pierwszym tomie powiesci, jest autorsk% kompozych pisarza —
umuzyczniong stowem i wystowiona dzwickiem. Emanuje energia, ktéra
pobudza wszystkie zmysly, faczy si¢ z zapachem, kolorem, smakiem, doty-
kiem i do$wiadczeniem przestrzeni.

J Louis Vierne, Sonata g-moll na skrzypce i fortepian, op. 23 (1907)
IT cz¢$¢: Andante sostenuto’

Niezwykle trudno byloby jeszcze co§ dodaé do tych drobiazgowych ana-
liz. Mozna jednak podazy¢ w innym kierunku, sprébowaé poczué atmosfere
muzyczng Paryza na przetomie wiekéw — pospacerowaé po miescie, spojrzeé
na afisze koncertowe, postucha¢, co graja w salonach. Powies¢ Prousta jest
doglebnym studium epoki, w ktérym wida¢ wyrazny odblask zycia muzycz-
nego. Na tym tle wyraznie zaznacza si¢ posta¢ kompozytora Césara Francka.
Jego Sonata A-dur na skrzypce i fortepian odcisneta silne pietno na sonacie
Vinteuila, skomponowanej przez Prousta. Inspirujaca mysl podsuwa nam
Joél-Marie Fauquet, wybitny znawca tworczo$ci Césara Francka: ,wymysla-
jac posta¢ Vinteuila, Proust w niewielkim tylko stopniu stal si¢ biografem
Francka, jednak wplatajac stopniowo jego muzyke w sieé, ktdra tkat, pota-
czyt go z zyciem i tym samym karmit swoje dzieto™. Posta¢ Vinteuila nosi
w sobie cechy réznych oséb, ale Franck pozostaje figura dominujaca. Proust
méwi o tym wprost w liscie do Mme de Madrazo: ,,na poczatku mojego dru-
giego tomu pojawia si¢ fikcyjna postaé artysty, ktéra symbolizuje »wielkiego
malarza« [Elstira], podobnie jak Vinteuil symbolizuje »wielkiego muzyka«
w typie Césara Francka [podkreslenie — R.S.]”"". Obie kompozycje Vinteuila
opisane w powiesci nosza wyrazne Slady przezy¢, jakie wywotaly u Prousta

de la musique. L allégresse du compositeur, Turnhout 2017; A. Penesco, Proust et le violon intérieur,
Paris 2011; J.-Y. Tadié, Proust et Debussy, [w:] Regards sur Debussy, red. M. Chimenes, A. Laede-
rich, Paris 2013; K. Yoshikawa, Vintenil ou la genése du Septuor, ,Cahier Marcel Proust” 9, 1979.

? L. Vierne, Sonate pour violon et piano op. 23, A. Galpérine (skrzypce), F. Kerdoncuff (fortepian), Tim-
pani 1990.

10 J.-M. Fauquet, César Franck, Paris 1999, s. 700. Cytaty francuskie w thumaczeniu autorki, jesli nie
7aznaczono inacze;j.

' Marcel Proust do Mme de Madrazo, list z dnia 17 lutego 1916, Correspondance de Marcel Proust, t. 15,
red. Ph. Kolb, Paris 1987, s. 57.
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utwory Francka: Sonata skrzypcowa A-duri Kwartet smyczkowy D-dur, a takze
posrednio Kwintet fortepianowy f-moll.

d César Franck, Sonata A-dur na skrzypce i fortepian (1886)
IT czes$é: Allegro passionato™

Muzyka Francka pojawita si¢ w otoczeniu dzwickowym Prousta okoto
1900 roku. Jednak mocy nabrata w latach wojny, wraz z intensyfikacja wrazen
stuchowych i pogtebiajaca si¢ izolacja. Do rozwoju pasji muzycznych Prousta
przyczynily sie¢ dwa cudowne wynalazki — teatrofon i pianola. Dla pisarza,
ktérego choroba stopniowo wykluczata z zycia spotecznego, byty niezbedne
do utrzymania kontaktu ze $wiatem zewnetrznym. Teatrofon pozwalal stu-
cha¢ na odlegto$¢ muzyki — spektakli operowych i koncertéw — przez tele-
fon. Dzigki pianoli, zakupionej w 1914 roku, mégh whasnorgcznie odtwarzaé
nagrania wybitnych wykonawcéw.

Okazje do stuchania muzyki na Zywo byly niezwykle rzadkie. Jednak
o dwéch wydarzeniach nalezy tutaj wspomnieé, gdyz mialy kluczowe zna-
czenie dla wizji literackiej Prousta. Pierwsze z nich to koncert w Salle Pleyel
(18 kwietnia 1913 roku), na ktérym Georges Enesco wykonat Sonatg Francka.
Natomiast drugie to stynny koncert domowy u Prousta w salonie, na ktérym
wystapil Kwartet Gastona Pouleta”. Muzycy zagrali X/II Kwartet Beethovena
i Kwartet D-dur Francka. Proust byt jedynym stuchaczem tego koncertu.

Oba te momenty byly swoista iluminacja, mocnym impulsem przeobra-
zajacym muzyke w stowo i rezonujacym mocno w jego powiesci. O pierw-
szym koncercie pisat w liscie do Antoine’a Bibesco: ,ogromne emocje tego
wieczoru. Ledwie zywy dotartem do sali przy rue du Rocher, aby postucha¢
Sonaty Francka, ktéra tak kocham. [...] Enesco cudowny! Bolesna skarga for-
tepianu pochwycona przez §wiergot skrzypiec, jakby ukryty w lisciach drzewa,
roztaczajacego tajemnicze cienie. Wielkie wrazenie!”. Zostato ono rozbudo-
wane w opisie finalu sonaty Vinteuila, granego w salonie Mme Sainte-Euverte,
w ktérym odzywa si¢ dotkliwe poczucie straty. Swann uswiadomit sobie wtedy,
ze mito$¢ Odety utracit na zawsze. Réwnie mocne wrazenie wywarly na pisa-
rzu kwartety Beethovena i Francka. W jego wyobrazni stopily sie w jedno

12 C. Franck, Sonata for Violin and Piano in A major, R. Capugon (skrzypce), M. Argerich (fortepian),
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Deutsche Grammophon 2022.
13 Marcel Proust do Raymonda Pétaina, list okoto 14 kwietnia 1916, Correspondance..., t. 15,s. 77-79.

% Marcel Proust do Antoine’a Bibesco, list z dnia 19 kwietnia 1913, Correspondance..., t. 12, red. Ph. Kolb,
Paris 1984, s. 147.
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i przeobrazity w literacka wizje septetu Vinteuila, ktéry wybrzmiewa w Uwig-
zionej. Septet ten zawiera rézne yingrediencje” dzwickowe, pochodzace od
innych kompozytoréw. Jednak Beethoven i Franck stanowig jego fundament.
Proust stuchal namietnie ich utwordw, jak méwil: ,,s3 moim gtéwnym pozy-
wieniem duchowym”.

Pokrewieristwo stylistyczne miedzy tymi kompozytorami jest dosy¢ oczy-
wiste. Beethoven byt dla Francka wzorem i modelem, stat sie punktem wyjscia
jego whasnych poszukiwan kompozytorskich. Szacunek i podziw dla Beetho-
venowskiej spuscizny przekazal péiniej swoim uczniom. Zaszczepit w nich
milos¢ do muzyki kameralnej i dat solidne podstawy warsztatu kompozytor-
skiego. Za jeden z najwazniejszych aspektéw muzycznego métier uwazal umie-
jetno$¢ ksztattowania formy — spdjnej, logicznej i dobrze rozplanowane;.

Pojmowat ja w kategoriach przestrzennych, poréwnywat do dzieta archi-
tektonicznego, w ktérym kazdy element ma swoje okreslone miejsce. Wypra-
cowal model formalny tak zwanej ,,sonaty cyklicznej”, ktérej istotng cecha jest
powiazanie motywiczne wszystkich czgsci w cyklu. Pierwsza cze$¢ stanowi
matryce materialu motywicznego, srodkowa czes¢ jest u§piewniona, a finat
syntetyczny zbiera watki z poprzednich czesci. Podstawows jednostk struk-
turalna jest ,komorka generujaca”, ktéra poprzez powtarzanie i przetwarzanie
stymuluje rozwdj formy. Jest niewielkich rozmiaréw, ale ma ogromny poten-
cjat rozwojowy i integrujacy. Jednoczy makroforme, a ,jednos¢ cykliczna”
(Lunité cyclique) jest wartosciag nadrzedna. Motywiczne nawigzania i powroty
nie zatrzymuja narracji, lecz ja pobudzaja. Toczy si¢ bardzo dynamicznie, caly
czas do przodu, ale to, co juz bylo, pozostaje wciaz obecne.

J\ Vincent d’Indy, Sonata C-dur na skrzypce i fortepian, op. 59
IT cze$é: Animé”

Franck podziatat bardzo inspirujaco na swoich uczniéw. Instruktaz kom-
pozytorski, jakiego im udzielit, byt z jednej strony bardzo scisty — podstawowe
reguty musiaty by¢ respektowane. Z drugiej za$, pozostawial im wiele swobody.
Nie ograniczat wyobrazni, akceptowat rézne pomysly, jesli miaty sens gteboko
muzyczny, choé nie zawsze odpowiadaly jego gustom. A jesli mu sic podobaty,
to dawat temu wyraz, wzdychajac z zadowoleniem nad jakas frazg czy zwrotem
harmonicznym. To bylo dla uczniéw najwyzsza pochwata. Jak wspominaja,

By dIndy, Violin Sonata in C Major op. 59, A. Galpérine (skrzypce), F. Kerdoncuff (fortepian),
Timpani 2013.
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»chwalit chetnie i krytykowat mato”, uczyt przede wszystkim wiasnym przykta-
dem™. Klasa organéw w Konserwatorium Paryskim (Le Conservatoire natio-
nal de musique et de déclamation) byta wtasciwie klasg kompozycji. Franck
stosowal metody niestandardowe, stosunkowo mato uwagi poswiccat spra-
wom technicznyrn, a najwiecej improwizacji. Z szesciu godzin tygodniowo co
najmniej pie¢ byto przeznaczonych na improwizacje. Oddzialywat na uczniéw
sita swej osobowosci, potrafit ich zarazi¢ pasja do picknej frazy, cieszy¢ sie
muzykowaniem, pielegnowaé chwile zachwytu. W konserwatorium Franck
byt jakby ,0sobny”, uwielbiany przez uczniéw, ale krytykowany przez kole-
géw. Nie wpisywal sie w standardy akademickiego nauczania.

Mtodzi muzycy byli nim zafascynowani, przyczynili si¢ do spopulary-
zowania jego tworczosci i wniesli cenny wktad do rozwoju muzyki kameral-
nej. Z wielkim zaangazowaniem uprawiali gatunki, ktére on doprowadzit do
mistrzostwa: sonate skrzypcows, kwartet smyczkowy i kwintet fortepianowy.
Powstala cata seria sonat skrzypcowych, ktére wzbogacily repertuar koncer-
towy. Nalezy tutaj wymieni¢ takich kompozytoréw jak: Guillaume Lekeu,
Sylvio Lazzari, Gabriel Pierné, Vincent d’Indy, Paul de Wailly, Louis Vierne
i Guy Ropartz.

J Gabricl Pierné, Sonata d-moll na skrzypce i fortepian, op. 36 (1900)
I czg$é: Allegretto tranquillo”

Sa to utwory, ktére cechuje pewne pokrewienstwo stylistyczne, wynika-
jace z sigania po podobne srodki artystyczne — sposdb ksztaltowania formy,
brzmienie i ekspresje. W literaturze naukowej stosuje si¢ niekiedy termin /a
sonate franckiste. Jakkolwiek bardzo przydatny, to jednak jest duzym uprosz-
czeniem. Moze prowadzi¢ do blednych wnioskéw, iz wszystkie utwory zro-
bione sa wedtug jednego szablonu. W istocie rzeczy, la sonate franckiste ma
wiele indywidualnych odcieni. Pewne zamieszanie terminologiczne powoduje
tez zamienne stosowanie poje¢ ,szkola Francka” i ,,grupa Francka”. Pierwsze
z nich odnosi si¢ do szkoly kompozytorskiej i nurtu stylistycznego, drugie za$
do srodowiska, grupy towarzyskiej.

W czasach, gdy Proust pracowal nad powieécia, Franck byt juz dobrze
znany, a jego dzieta weszly do kanonu francuskiej muzyki kameralnej. Byto

e g, Suchowiejko, Metoda nauczania Césara Francka, [w:] Muzykolog wobec dzieta muzycznego, red.
M. Wozna-Stankiewicz, Z. Dobrzaniska-Fabianiska, Krakéw 1999, s. 133-139.

7" G. Piern¢, Sonate pour violon et piano op. 36, M. Milstein (skrzypce), N. Milstein (fortepian), Mirare
2017.
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to zashugg nie tylko jego ucznidw, ale tez krytykéw muzycznych. Gaston Car-
raud, Camille Mauclair, Paul Dukas i Lionel de la Laurencie poswigcili mu
wiele uwagi w swoich recenzjach. Niektdre z nich, majace charakter pogtebio-
nych analiz i interpretacji hermeneutycznych, byly dobrze znane Proustowi.
Jak udowodnili badacze, w opisach dziet Vinteuila wida¢ wyrazne $lady lektur
tych tekstéw. Nie chodzi bynajmniej o cytowanie, lecz pewna wspdlnote mysli,
metaforyczny jezyk, styl opisu, wrazliwos¢ muzyczna. Wiemy, ze Proust ,czy-
tat wszystko”, w tym duze ilosci tekstéw krytycznomuzycznych, ktére ukazy-
waly sie w prasie codziennej i specjalistycznej. Mial ogromna wiedze muzyczng
i byl doskonale zorientowany w nowosciach. Nie tylko czytal, ale tez stuchat
wszystkiego. Muzyka byla niezbednym sktadnikiem jego egzystencii.
Poszukiwanie straconego czasu pulsuje muzycznym rytmem. W powiesci
pojawiajg sic postacie réznych kompozytoréw. Niektdre z nich autor wymie-
nia z nazwiska: Beethoven, Mozart, Chopin, Wagner, Fauré. Innych ukrywa
w postaciach fikcyjnych albo w rozmowach toczonych w salonach. Proust
wypowiada si¢ na tematy muzyczne takze poza powiescia. Jego teksty kry-
tycznomuzyczne $wiadcza o szerokiej wiedzy i wysokich kompetencjach
w tym zakresie, nie ustepowal profesjonalistom takim jak Reynaldo Hahn czy
Jacques Riviere. Potrafit tez z nimi polemizowad, kompetentnie i ze swada.

J\ Louis Vierne, Sonata g-moll na skrzypce i fortepian, op. 23 (1907)
I cze$é: Allegro risoluto™®

Jako uwazny obserwator zycia muzycznego jasno formutowat swoje opi-
nie na temat wspdlczesnych twércéw. Czynit to w sposéb otwarty w listach
do przyjaciét i znajomych. Wiemy, ze do Saint-Saénsa miat stosunek ambiwa-
lentny. Wprawdzie w mtodziericzej powiesci Jean Santeunil widaé cien fascy-
nadji I Sonatg na skrzypce i fortepian Saint-Saénsa (niekt6rzy uwazaja, ze jest
to prefiguracja la petite phrase de Vinteuil), ale p6iniej to sic zmienito. W jed-
nym z listéw pisat o Saint-Saénsie: to ,,muzyk, ktérego nie lubie”, a w innym
dodawal, ze go ,wyjatkowo denerwuje”™’. W mtodosci Proust fascynowat sie
Wagnerem, co odzywa sic echem w ostatnim tomie powiesci. Jednak daleki
byt od zarliwosci wyznawcédw Wagnera, ktdrzy jezdzili na pielgrzymki do Bay-
reuth i bronili jego twérczosci.

8 L. Vierne, Violin Sonata in G minor op. 23, A. Ibragimova (skrzypce), C. Tiberghien (fortepian),
Hyperion Records Limited 2019.

9 Marcel Proust do Jacquesa de Lacretelle, list z dnia 20 kwietnia 1918, Correspondance..., t. 17, red.
Ph. Kolb, Paris 1989, s. 193; Marcel Proust do Jeana Cocteau, list z dnia 19 czerwca 1919, Correspon-
dance..., t. 18, red. Ph. Kolb, Paris 1990, s. 267.
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Na kartach W poszukiwanin straconego czasu Proust wywoluje tez
»zapach” muzyki Debussy’ego, gdy ewokuje wspomnienie ,,cudownych kwia-

téw w Féterne”. Méwi wtedy glosem narratora: ,to caly Pelleas, ten zapach
18z, wznoszacy sic az na taras. W partyturze ten zapach jest tak silny, Ze ja, ktéry
cierpie na hay-fiever i na rose-fiever, kichatem za kazdym razem, kiedym sty-
szal t¢ scene”™. A za chwile méwi glosem Mme Cambrener (goracej wielbi-
cielki Debussy’ego), stwierdzajac, ze Pelleas jest pigkniejszy niz Parsifal. Jednak
zachwyt Prousta dla Debussy’ego byt dosy¢ ograniczony, dotyczyt zaledwie
kilku dziet. Bardzo cenit jego wktad w rozwéj muzyki wspétczesnej, ale nie
w petni poddawat si¢ jego urokowi. Podobnie byto z innymi przedstawicie-
lami awangardy tego czasu, Strawiriskim i Straussem. W powieéci pojawiaj sic
tylko przelotnie, we wzmiance na temat baletéw rosyjskich.

Ten lekki dystans wobec wspdlczesnych, ocenianych gtéwnie przez pry-
zmat ich dziel scenicznych, wynika przede wszystkim z tego, Ze Proust znacznie
wyzej cenit muzyke czysto instrumentalng. Dlatego la petite phrase de Vinteuil
posiada dla niego moc wicksza niz opera czy balet. Jej potega bierze si¢ z tego, co
sie kryje pomiedzy dZzwigkami, a co nabiera realnych ksztattéw w akcie wyko-
nawczym. Nie chodzi oczywiscie o tych ,siedem mizernych nut” (jak méwi
Swann), lecz o to, jak dziata na cztowieka i przeobraza sic w cof rzeczywistego.

' Guillaume Lekeu, Sonata G-dur na skrzypce i fortepian (1891),

I czg$é: Tres modéré™

Swann mial tedy racje, wierzac, ze fraza sonaty istnieje realnie. Bedac w tym
sensie czyms ludzkim nalezata wszelako do sfery istot nadprzyrodzonych. Istot
tych nie widzieliémy nigdy; mimo to poznajemy je z zachwytem, kiedy jaki$
odkrywca Niewidzialnego zdota pochwyci¢ ktéra z nich; kiedy z boskiego
$wiata, dokad ma przystep, zdota ja Sciagnaé, aby zabtysta przez chwile nad
naszym $wiatem. To wlasnie zrobit Vinteuil. Swann czut, ze za pomocg instru-
mentéw muzycznych kompozytor po prostu odstonit ja, uczynit widzialna,
wykreslit i uszanowat jej rysunek reka tak czuta, tak ostrozna, tak delikatng
i pewnas, ze dzwick zmienial si¢ co chwila, zacierajac si¢, aby zaznaczy¢ cier,

wzmacniajac sie, kiedy trzeba mu bylo biec $ladem $mielszego konturu [...]*.

20 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu. Sodoma i Gomora, przet. T. Boy—Zeler'lski, Warsza-
wa 1974, s. 248.

2L G, Lekeu, Sonate pour violon et piano, en sol Magjeur, Ch. Boulier (skrzypce), M. Dedieu-Vidal (forte-
pian), REM Editions 1987.

2 M. Proust, W poszukiwanin straconego czasu. W strong Swanna..., s. 329-330.
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Badacze prozy Prousta rozlozyli na czasteczki pierwsze jego muzyczny
wszech$wiat i zbadali go pod mikroskopem. Jednak préby jego zrozumienia
pozostang zawsze niezadowalajace, bo ,rozkosz wzruszert niematerialnych”,
jaka daje czytelnikowi, wymyka sie naukowemu opisowi. Dla muzykologa
W poszukiwanin straconego czasu jest inspiracja do przyjrzenia sic kontekstowi
spoleczno-kulturowemu przez pryzmat zycia muzycznego w Paryzu na prze-
tomie wiekéw. Obok Saint-Saénsa, Fauré’go i Debussy’ego dzialalo tam wielu
wybitnych twércéw, ktdrzy tworzyli niepowtarzalng atmosfere miasta. Scie-
raty si¢ rézne prady artystyczne i postawy estetyczne, toczono gorace debaty na
temat sztuki wspélezesnej, wiele méwiono o tozsamosci narodowej i indywi-
dualnym stylu francuskim. Eklektyczny fin-de-siécle byt rezultatem wspé6tdzia-
tania wielu osobowosci twérczych i synteza réznych nurtéw stylistycznych.

Dorobek miedzyepoki jest imponujacy, zaréwno pod wzgledem iloscio-
wym, jak i jako$ciowym. W muzyce francuskiej nastapita potezna erupcja
energii tworczej we wszystkich gatunkach — muzyce symfonicznej, kameral-
nej i liryce wokalnej. Okres 1870-1914 zwany jest ,trzecim zlotym wickiem
muzyki francuskiej” (Norbert Dufourcq). Szczegdlne znaczenie zyskata wow-
czas muzyka kameralna, ktéra miata silne wsparcie instytucjonalne ze strony
Société Nationale de Musique, zatozonego w 1871 roku, a nastepnie Société
Musicale Indépendante, utworzonego w 1909 roku. Jak pisat Paul Landormy:

To wlasnie w dziedzinie muzyki kameralnej najlepiej objawita si¢ kreatyw-
nos¢ i oryginalnosé naszych kompozytoréw. Niewatpliwie znalezli oni w niej
najlepsza mozliwos¢ zaspokojenia naturalnej potrzeby umiaru, zwigztosci,
dyskrecji, delikatno$ci uderzenia i precyzji szczegé}u23.

Czytajac opisy muzyki grywanej w salonach, w ktérych bywat Swann,
mozemy sobie wyobrazi¢, jak ona brzmiata. Jednocze$nie mozemy ja skonfron-
towacé z wlasnymi odczuciami, stuchajac utwordéw z czaséw Prousta, nie tylko
sonat skrzypcowych, ale tez kwartetéw i kwintetéw utrzymanych w stylistyce,
ktéra byta mu bliska. Specyficzna aura brzmieniowa tych dziet doskonale
wspolgra z muzyka, jaka skomponowat na kartach swojej powiesci. Cechuje
ja silny emocjonalizm, nagle zmiany nastrojéw, ciagla transformacja materiatu
dzwickowego, a zarazem powracanie do tego, co juz byto. Umiejetne operowa-
nie brzmieniem wzmacnia ekspresje, potegujac napiecie w momentach kulmi-
nacyjnych, ale tez przynoszac momenty wytchnienia i spokoju. Przeobraze-
nia materiatu nie zagrazaja integracji makroformy, gdyz zachowane sg zwiazki

2 p Landormy, La musique de chambre, [w:] Rapport sur la musique frangaise, Rome 1913, s. 116.
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motywiczne miedzy czesciami. Ponadto, w syntetycznym finale powracaja naj-
wazniejsze watki tematyczne z catego dzieta.

Sonata A-dur Césara Francka jest najlepszym przykladem tego typu
formy cyklicznej, mistrzowskiego operowania srodkami ekspresji i brzmienia.
To ona poruszyta tak gleboko Prousta, gdy stuchat wykonania Georges’a Ene-
sco. Wraz z innymi ,,odnalezionymi” tutaj sonatami, tworzy warto$ciowy kon-
tekst dla lektury Prousta, zapraszajac do zanurzenia si¢ w $wiat dzwickowy,
jaki go otaczal.

J César Franck, Sonata A-dur na skrzypce i fortepian (1886)
IV czgéé: Allegretto poco mosso™
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Streszczenie

W poszukiwaniu straconego czasu... i sonat skrzypcowych
z czasOw Marcela Prousta

Marcel Proust, znawca muzyki i wrazliwy stuchacz, wielbiciel Faurégo, Fran-
cka i Wagnera, wykreowat w swojej powiesci swiat dZzwiekowy, ktéry mozna
poczud, ustyszed i posmakowacd. Muzyczne komponenty doskonale wspétgra-
ja z innymi sktadnikami, niekiedy tworzgc tto, innym razem wysuwajac sie na
pierwszy plan. Stynna ,,mata fraza sonaty Vinteuila” staje sie symbolem mito-
sci Swanna, a zarazem jednym z motywdw przewodnich catej powiesci. Niesie
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w sobie bogactwo znaczen, poteguje emocje bohatera, ewokuje atmosfere
paryskiego zycia muzycznego. Jednoczesnie wywotuje pytania: Jakie sona-
ty byty grywane w Paryzu w czasach Prousta? Co mdgt ustyszed pisarz w sali
koncertowej i we wtasnym salonie? Jakie dzwieki pobudzity jego wyobraznie
i ztozyty sie na obraz idealnej ,,sonaty Vinteuila”? Artykut zaprasza w podréz
sladami kompozytoréw francuskich przetomu XIX i XX wieku, ktérych muzy-
ka inspirowata Marcela Prousta. Czytelnik zachecany jest do stuchania sonat
skrzypcowych wskazanych w tekscie. Muzyka Césara Francka i jego uczniow
cechuje sie emocjonalizmem, zmianami nastrojéw, transformacja materiatu
dzwiekowego i powracaniem do wczesniejszych watkdw. Stanowi wartoscio-
wy kontekst dla lektury Prousta, zapraszajgc do zanurzenia sie w swiat dzwie-
kowy, jaki go otaczat.

Stowa kluczowe: muzyka francuska, Marcel Proust, César Franck, sonaty skrzyp-
cowe, Paryz, przetom XIX i XX wieku
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Abstract

Pause and silence as a constitutive compositional element
of a song: An attempt at analysis

The basic form-forming unit of a song is a rhythmically ordered series of melonic
sounds, i.e. sounds that are in a mechanized movement. This movement cor-
relates with the rhythmic structure of the text, thus creating a harmonized
conglomerate of interacting elements of the composition. The movement of
melody and lyrics is subordinated to a structure that at first glance cannot
be seen — a pause and functionalized silence, and thus “empty spaces” of
the song. Paradoxically, they are the most constitutive for the genre. They
interact on many levels and layers of composition, ranging from elementary
quantitative classification, i.e. instrumental, vocal and performative levels, to
individual poetological and expressive qualities — ordering the movement of
sounds, regulating tensions or a kind of “shading” thanks to the skillful combi-
nation of contrasts. “Empty spaces” participate in the game of form elements
on par with sounds and murmurs.

Keywords: pause, silence, song, music, sound studies, popular music, popular song
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Wprowadzenie

Rozwijajace si¢ w ostatnich kilkunastu latach badania nad fenomenem
dzwicku w kulturze, okreslane ogdlng nazwa sound studies', utozsamiane z tak
zwang antropologia dzwigku®, podniosty w ostatnich latach range badawcza
miedzy innymi takich zjawisk, jak dzwick, cisza, milczenie czy hatas. Potwier-
dzaja to liczne juz publikacje®’. Koresponduje to ponadto z innym polem dys-
kursu interdyscyplinarnego: badaniem relacji miedzy literatura a muzyka, lite-
raturg a sztukami wizualnymi itd. W tym kontekscie umiesci¢ nalezy temat
niniejszego szkicu. Interesowad bedzie mnie cisza jako konstruktywny element
kompozycyjny piosenki.

Piosenka jako hybrydyczna forma gatunkowa, pokrewna formie piesni’,
znajduje si¢ w obszarze zainteresowan przede wszystkim dwéch dziedzin —
nauki o literaturze oraz muzykologii’. W ostatnich latach zauwazy¢ mozna
wzrost zainteresowania piosenka wéréd uczonych zwlaszcza tych dwéch dzie-
dzin®. W niniejszym studium chciatbym zastanowic si¢, dlaczego pauza i cisza
stanowig niezbywalny element kompozycji piosenki. Aby dojs¢ do pewnych
rozstrzygniel, trzeba bedzie, rzecz jasna, ukazaé, w jaki sposéb te dwa zjawi-
ska funkcjonuja w muzyce i literaturze, po czym rozpozna¢ réznice i zalezno-
$ci umozliwiajace wyciagniecie wnioskéw. Zasadniczym celem szkicu bedzie

—_

Por. D. Brzostek, Tyrania oka, pokora ucha? O potrzebie sound studies, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5, 5. 15;
The Sound Studlies Reader, red. J. Sterne, New York 2012, s. 4-7; The Oxford Handbook of Sound Stu-
dies, red. T. Pinch, K. Bijsterveld, New York 2012, s. 7-10.

2 Por. A. Hejmej, W kulturze déwickn. Stuchanie literatury, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 89.

[}

Oto kilka przyktadowych pozycji ksiazkowych: Przestrzeri ciszy, red. . Harbanowicz, A. Janiak, Wro-
claw 2011; Milczenie. Antropologia — hermenentyka, red. A. Regiewicz, A. Zywiolek, Czestochowa
2014; M. Wojcik, R. Zak, Cisza, Warszawa 2017; A. Corbin, Historia ciszy i milczenia. Od renesansu
do naszych dni, przet. K. Kot-Simon, Warszawa 2019.

Definicja ,,piosenki”, jaka przyjmuje niniejszy szkic, jest najprostsza z mozliwych; piosenka to ,krétki,
prosty utwér muzyczny z tekstem stownym do $piewu, sktadajacy si¢ zazwyczaj ze statych melodycznie,
ale réznych tekstowo zwrotek oraz z powtarzajacego sie refrenu”. Por. A. Wolariski, Stownik termindw
muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, s. 176.

w

O aktualnym stanie badari mozna przeczytaé tutaj: M. Budzyniska-Fazarewicz, Stan badas nad piosen-
kg w Polsce — proba uporsgdkowania, [w:] Nowe stowa w piosence. Zrodta — rozlewiska, red. M. Bu-
dzyniska-Fazarewicz, K. Gajda, Poznani 2017, s. 11-21.

W ostatnich latach ukazato si¢ wiele wartosciowych publikacji dotyczacych piosenki: P. Euszezykiewicz,
Piosenka w poezji po/eolem’a ery z‘mmﬁrmaq’z’ 1984-2009, Poznani 2009; M. Traczyk, Poezja w piosence.
Od Tuwima do Swzletlz’ckz’ega, Poznari 2009; P. Derlatka, Poeci piosenki 1956-1989. Agnieszka Osiecka,
Jeremi Praybora, Wojciech Mtynarski i Jonasz Kofta, Poznan 2012; J. Maleszyniska, Apologia piosenk:.
Studia z bistorii gatunku, Poznati 2013; P. Pierzchata, Polska piosenka pop jako tekst w tekscie kultury,
Katowice 2016; Etyka i estetyka stowa w piosence, red. K. Gajda, M. Chrzastowska, Poznan 2019.

N
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zatem ukazanie ciszy i pauzy jako elementéw paradoksalnie najbardziej kon-
stytutywnych dla gatunku. Oddzialuja one na wielu poziomach i warstwach
kompozydji. Jesli pojmowad je jako tak zwane ,miejsca puste”, nalezy uczynié
dodatkowe zalozenie, ze uczestnicza one w grze elementéw formy na réwni
z dzwigkami. Szkic przyjmie zasadniczo optyke wspdlczesnej komparatystyki
interdyscyplinarnej’, cho¢ przewage utrzyma w nim spojrzenie muzykolo-
giczne. Metoda determinujacy poznawcze efekty szkicu bedzie tak zwane
historyczno-genetyczne badanie struktur muzycznych®, swoiscie uproszczone,
dostosowane do materiatu gatunkowego, a wiec w tym wypadku — piosenki.
Gtéwnym zatozeniem tekstu jest przekonanie o strukturalno-formalnej funk-
cji ciszy i pauzy w muzyce, a zwlaszcza w piosence, ktorej dwubiegunowosé
(muzyczno$¢ i literacko$¢) determinuje podwdjny model interpretacji —
zaréwno muzyczny, jak i literacki. Ten ostatni czynnik ma kluczowe znaczenie
w ksztattowaniu mozliwego przeswiadczenia o semantycznej funkgji ciszy oraz
pauzy w piosence. Jakkolwiek w tym artykule warstwa znaczen w utworze
muzyczno-stownym nie zostanie poddana szczegétowej analizie.

Migdzy ciszg a pauz

Gdy mowa o motywie ciszy w piosence i w ogdle w muzyce, trzeba odréznié
od siebie dwa pokrewne zjawiska: cisze i pauze. Jézef K. Lasocki w popular-
nym podreczniku Podstawowe wiadomosci z nauki o muzyce nie definiuje pauzy
w zaden konkretny sposéb’. Umieszcza ja w dziale dotyczacym wartosci ryt-
micznych nut. Pauzy de facto uznaje za bezdzwicczny analogon nut. Liliana
Zganiacz-Mazur w swej Teorii muzyki stwierdza krétko, ze ,pauza jest to cisza
w muzyce™. W tym wypadku mamy do czynienia z prostym i lapidarnym
utozsamieniem zjawisk. Bardziej subtelny i precyzyjny okazuje si¢ Franciszek
Wesotowski, gdy pisze, ze ,,pauzg nazywamy znak graficzny oznaczajacy czas
trwania przerwy miedzy dwoma dzwickami”™. Nie postuguje si¢ on terminem
xcisza”, zastgpujac go krétkim opisem: ,przerwa miedzy dzwickami”. Operuje
wobec tego narzedziem bardziej konkretnym — przerwa ma bowiem poczatek
i koniec; cisza natomiast wydaje si¢ czyms bezkresnym — albo jest, albo jej nie

7 A Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie — studia kulturowe, Krakéw 2013, 5. 36-45.
8 A Pytlak, Wartosci i kryteria oceny dzieta muzycznego, Krakéw 1979, s. 1.

° J.K. Lasocki, Podstawowe wiadomosci z nauki o muzyce, wyd. 21, Krakéw 2019, s. 20-21.
107, Zganiacz-Mazur, Teoria muzy/ez', Warszawa 2002, s. 149.
1 F Wesotowski, Zasady muzgyki, wyd. 18, Krakéw 2017, s. 26.
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ma. Wesotowski ktadzie nacisk na funkgje, nie determinuje przypuszczalnej
ontologii. Méwi o pauzie, poniewaz ta ,,do czegos stuzy”, nie dlatego, ze ,,jaka$
jest”. Pauza jest owq ,przerwa”, albowiem ,,co$” przerywa. U Zganiacz-Mazur
zkolei pauza jest cisza w muzyce, poniewaz na to wskazywataby jejimmanentna
whasciwos¢. W Malej encyklopedii muzycznej pauze definiuje si¢ jako ,,przerwe
Scile okreslong rytmicznie, rozdzielajacg pochéd dzwigkéw”™. Autor hasta,
podobnie jak Wesotowski, utozsamia pauze z przerywnikiem. Uwage jednak
zwraca roznica ilo$ciowa: w tym wypadku pauza petni funkcje kompozycyjne,
poniewaz nie stanowi wylacznie przerwy miedzy dwoma dzwickami, lecz jest
traktowana jak ,uczestnik” dZzwiekowego pochodu, ktéry moze by¢ przez nig
ksztaltowany i porzadkowany; pauza moze ponadto petnic role bardziej auto-
nomiczng — wypetniaé caly takt lub szereg taktéw, a w takim wypadku prze-
staje petnié role przerywnika miedzy dwoma dzwigkami, lecz jest rodzajem
retardacji o okreslonej funkgji formotwoérezej. Zofia Lissa w swoim klasycz-
nym Zarysie nauki o muzyce sprzeciwia si¢ podobnemu spojrzeniu. Badaczka
uwaza, zZe ,pauza nie przecina przebiegu muzycznego, ale przynaleiy, wraz
z calym aparatem dzwickowym, do §rodkéw wyrazu muzyki”™. O pauzie pisze
zas$ krétko, ze jest to ,chwilowa przerwa przebiegu dZwigkowego, konieczna ze
wzgledéw artystycznych™. To definicja pokrewna tej, ktdrej uzyt Wesotowski,
tym niemniej zwrdcié nalezy szczegdlng uwage na passus méwiacy o koniecz-
nosci jej stosowania. Lissa stosuje tu kryterium estetyczne, nie funkcjonalne
czy ontologiczne. To bardzo wazna konstatacja, poniewaz zwraca uwage na
rozleglo$¢ kontekstéw, w jakich mozemy méwié¢ o pauzie. Lissa podkresla
jej role kompozycyjno-wyrazows. Na tej podstawie mozna zjawisko zwane
pauza definiowad szerzej: zaliczy¢ je do gamy charakterystycznych dla muzyki
srodkéw artystycznego wyrazu. W innym miejscu Lissa zauwaza tez, ze pauza
(i cisza) to element znaczacy, a jej potencjalne znaczenie zalezy od kontekstu
muzycznego, a takze pozamuzycznego — na przyktad gdy utwér zawiera tekst
literacki®. Jest to w pewnym sensie ekwiwalent kulturowego pojmowania
sensu ciszy, to znaczy jako ,czegos znaczacego” w rytuatach religijnych czy
swieckich, jak cho¢by symboliczna ,minuta ciszy™. Jest to bardzo istotne,

Pauza, [w:) Mata encyklopedia muzyki, red. S. Sledzitiski, wyd. 3, Warszawa 1981, 5. 755.
Z.Lissa, Zarys nauki o muzyce, wstep i komentarz I. Lindstedt, wyd. 6, Warszawa-Rzeszéw 2007, s. 146.
14 .

Thidem.

Z. Lissa, Estetyczne funkcje ciszy i pangy w mugyce, [w:] eadem, Szkice z estetyki muzycznej, Kra-
kéw 1965, 's. 185.

M. Nowakowska, Cisza 7 jej notacje — wokdt partytur muzycznych tworcow awangardy, ,Zagadnienia
Rodzajéw Literackich” 2019, z. 4, s. 103-104.
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poniewaz, jak powiada Lissa, pauza jest ,pelna znaczenia, jest skoncentro-
wanym przejawem kulminacji emocjonalnej, czy kulminacji danego odcinka
akcji, mimo iz obiektywnie jest tylko brakiem zjawisk dZzwickowych czy
innych przejawéw styszalno$ci™’. Hanna Milewska pisze, ze utwér muzyczny
sktada sie z dZzwickéw i tego, co pomiedzy dzwigkami, czyli pauz — te ostat-
nie za Andrzejem Chlopeckim nazywa za$ ,rzekomg ciszg”**. Oznacza to, ze

pauza to rodzaj ciszy zaplanowanej i konwencjonalnej: brak dzwicku wynika

zlogiki kompozydji, ale jako odbiorcy rozumiemy, ze z koniecznosci po takiej

pauzie powraca dzwick”. Czym innym jest zatem cisza, ktéra nastepuje, gdy
utwor si¢ koriczy, a czym innym, gdy caly czas trwa. Mozna tu wigc méwic

o ciszy wewnetrznej i zewnetrznej lub, jak ujmuje to Kinga Kiwata, ciszy
muzycznej i fizycznej®. Inne okredlenia to cisza przy-muzyczna i muzyczna:
pierwsza z nich dotyczy braku dzwickéw przed i po utworze, druga za§ —
W samym utworze™.

Teoretycznomuzyczny punkt widzenia determinuje szereg poznawczych
decyzji, jakie nalezy podjaé. Do takich krokéw bez watpienia nalezy préba
przyporzadkowania fenomendw ciszy i pauzy do konkretnych elementéw sys-
tematyki charakterystycznej dla tej dziedziny wiedzy o muzyce. Pauzg wyrédz-
nia si¢ w nauce o rytmie muzycznym, jest wszak ona takim samym regulatorem
czasu w muzyce, jak nuty. Kazda pauza posiada wartos¢ rytmiczna, a wiec du-
go$¢ trwania — analogicznie wzgledem systematyki nutowej*. Trudno pauze
rozpatrywaé w innych kategoriach niz czysto rytmiczne i regulacyjne. Mozna
powiedzie, ze pauza odpowiada za pojawianie si¢ ciszy w utworze w réznych
odcinkach czasowych, krétszych badz dtuzszych. Istotniejsze jest jednak, ze
pauza, jako warto$¢ rytmiczna paralelna wobec dZzwigku i jednoczesnie jego
antyteza na poziomie materialowym, jest czynnikiem konstytutywnym
W przebiegu utworu muzycznego. Stanowi podstawowq matrycg, po ktérej
poruszaja sic dzwigki. Tak wiec gdy stuchamy piosenki, nasze ucho wytapuje
przede wszystkim struktury dZwickowe, rzadziej zauwaza struktury bezdz-
wickowe. Wiecej — s3 one wrecz niepozadane. Cisze utozsamiamy zazwyczaj

Z. Lissa, O roli ciszy i pauzy w muzyce, ,Muzyka” 1960, nr 4, s. 12-13.
18 H. Milewska, Cisza, ,Hi-Fi” 2013, nr 10, s. 86-87.

Cisza pod postacig pauz ma takze swoja poetyke. Pisze o tym miedzy innymi Thomas Clifton. Zob.
T. Clifton, The Poetics of Musical Silence, ,The Musical Quarterly” 1976, nr 2.

K. Kiwala, Mugyka a cisza. O wymiarach ciszy w muzgyce, ,Ethos” 2016, nr 29, 5. 65.
21 .
Ibidem, s. 66.

M. Dembska-Trebacz, Cisza i rytm wmuzyce, [w:] Semantyka milczenia. Zbidr studidw, red. K. Handke,
Warszawa 1999, s. 60-62.
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z koficem przebiegu muzycznego. Pauza, Wprowadzajalca owe miejsca puste,
ukazuje nam utwér muzyczny jako gre dzwicku i bezdzwieku, w ktérej dzwiek,
jako bardziej ,wymowny”, ma ewidentng audialna przewage, jest styszalny
na pierwszym planie. Nie ma jednak wewnetrznej wlasciwosci samoregulagji.
Taka wlasciwos¢ maja z kolei wlasnie te male szczeliny pustki i ciszy wpro-
wadzane przez pauzy. Nie mozna sobie wyobrazi¢ piosenki bez dzwigku, ale
jeszcze trudniej bez regulujacej przebiegi dzwickowe pauzy. Jak wiec mozna
zauwazy¢, pauza jest tym elementem struktury rytmicznej utworu, ktéry petni
funkcje operacyjna, niejako dysponuje mozliwosciag ujawniania si¢ ciszy. Co
jasno pokazuije, ze ich relacja jest niesymetryczna.

Cisze jako fenomen muzyczny mozna przyporzadkowalé do jeszcze
przynajmniej dwéch innych dziatéw teorii muzyki — do dynamiki, a wicc
tej dziedziny, ktérej przedmiotem jest gtosnos¢ lub cicho$é¢ dzwigku, oraz
do agogiki, to jest dzialu zajmujacego si¢ tempem przebiegu dzwickowego
w muzyce. Dla dynamiki cisza jest podstawowg matryca — dZwigki pojawiaja
si¢ na jej tle, sa bardzo ciche, ciche, glosne, bardzo glosne itd. O ile pauza, jako
jednostka rytmiczna, wprowadza cisz¢ mechanicznie, za pomoca znaku gra-
ficznego, o tyle cisza w obrebie mozliwosci dynamicznych utworu okazuje sig
matryca, od ktérej si¢ odskakuje w sytuacji natezenia dynamicznego, na przy-
ktad gdy stosuje si¢ crescendo od forte do fortissimo itd., i do ktérej sie dazy,
kiedy stosowane jest diminuendo od forte do piano, od piano do pianissimo.

Agogiczne przejawy ciszy zauwazalne sa W sytuacjach stosowania krarico-
wych typéw tempa — im wolniejsze tempo, tym dzwicki cichsze, a cisza bar-
dziej zauwazalna, poniewaz stanowi wéweczas tto, na ktérym silnie wybrzmie-
wajg dZwicgki (nie znaczy to oczywicie, Ze od tej zasady nie ma odstepstw), im
tempo zywsze, tym dzwicki glosniejsze, a cisza mniej zwraca uwagg stuchacza,
poniewaz zywiot dZzwickowy catkowicie dominuje. Warto zaznaczy¢, ze cisza
nie jest $cisle podporzadkowana tempu. Anna Checka-Gotkowicz zauwaza, ze
bywaja sytuacje, kiedy to dynamiczne wyciszenie przebiegu muzycznego pro-
wadzi do zwolnienia tempa, zwlaszcza w koricowych partiach utworu®.

W jaki wigc sposéb odréznié cisze od pauzy? Réznig je przede wszystkim
ontologia i funkgje, jakie petnia. W uproszczeniu: pauza jest narzedziem stuza-
cym do wywolywania lub zwracania uwagi na ten element kompozydji, jakim
jest cisza. Zakres termindéw nie jest tozsamy, pozostajg one z soba‘ powiazane
elementarnym rdzeniem sensu, tym niemniej brak symetrii oznacza tutaj
instrumentalng role pauzy w stuzbie jakosci, jaka jest cisza. Wydaje si¢ ponadto,

B A Checka-Gotkowicz, Ucho i umyst. Szkice o doswiadczanin muzyki, Gdarisk 2012, s. 41.
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ze cisza jest fenomenem o bardziej granicznym znaczeniu. Pauza rozumiana

jako znak graficzny jest sfunkcjonalizowana muzycznie, pauza jako przerwa

miedzy dzwigkami, a wiec jako technika gry lub technika twércza, petni funk-
cj¢ kompozycyjna. Cisza nie petni zadnej z tych funkcji — jest wyltacznie efek-
tem, ktéry wynika z zastosowania powyzszych zabiegéw. Ma ponadto bardziej

enigmatyczng i ogdlniejsza nature. Gdy méwimy o pauzie, nie dokonujemy
semantyzacji utworu muzycznego; gdy z kolei méwimy o ciszy, nadajemy prze-
biegowi muzycznemu jakies’ znaczenie, inne niz to Wynikajqce Z jego natury.
Andrzej Chlopecki pisal niegdys, ze ,,gdyby nie byto ciszy, nie bytoby muzy-
ki”*. Tu tez zaznacza si¢ réznica miedzy pauzg a cisza. Ta ostatnia jest funda-
mentalna jako matryca kazdego utworu muzycznego, nie podlega kryterium

ilosciowemu, nie mozna méwi¢ o réznych ciszach; istnieje po prostu cisza —
jako podstawowa mozliwos¢ zaistnienia dZwigku w ogéle. Pauzy z kolei mozna

stosowa¢ lub nie, sg jak najbardziej policzalne i wplecione w struktury ryt-
miczne utworu. W tej optyce pauza to skonkretyzowany fragment ciszy.

Pauza w poezji, pauza w muzyce, pauza w piosence

Zanim przejdziemy do bardziej szczegblowej analizy, warto przyjrzel sie
zjawisku pauzy z innego punktu widzenia. Jest wszak ona czgsto wykorzy-
stywana w poezji, pelniac w jej obrebie swoiste dla siebie funkcje. Skonkre-
tyzowanie zasobu funkdji pauzy w poezji jest istotne nie tylko z powodu moz-
liwosci dostrzezenia waznych z punktu widzenia poznawczego réznic miedzy
pauzg muzyczng a poetycka, ale takze z powodéw genologicznych. Piosenka,
powtérzmy, jest przeciez przyktadem syntetycznej artystycznej formy podaw-
czej — to préba pogodzenia zywiotu muzycznego i poetyckiego (badz szerzej:
stownego). Bardzo ciekawym problemem ujawniajacym sic w kontekscie roz-
wazan dotyczacych roli pauzy w obojgu ze sztuk jest zagadnienie procederu
tworczego — sposobu opracowania muzycznego istniejacego juz tekstu poetyc-
kiego lub dopasowania tego ostatniego do istniejacej juz uprzednio muzyki.
Owo zagadnienie ujawnia pytanie: jakie znaczenie dla kompozytora lub twércy
piosenki maja miejsca puste w poezji? Warto rozpocza¢ od wstepnej klasyfikacji
obszaréw poznawczo ptodnych. W tej sytuacji sygnalizowanie motywu ciszy
ujawnia sic w poezji na trzy podstawowe przypuszczalne sposoby®’:

# oy, Jorasz, Cisza i milczenie — drugie oblicze dzwigkn, [w:) eadem, Stuchajgc czyli kontredans akustyki
ze sztukg, Poznari 2010, s. 167.

2 p, Michatowski, Cisza, miejsca niedookreslenia i graniczne stany stowa, ,Teksty Drugie” 1998, nr 6,
s. 47-57.
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1) wprost w semantyce utworu, na przyktad Song o ciszy Jonasza Kofty™:

Przeciez juz dosy¢ mamy

Huku i jazgotu

Ale gdy cicho to Zle

I gtupio nam

Jakby si¢ zepsut zycia niezawodny motor
Co$ nie w porzadku

Jakbys byt juz nie ten sam

Cisza zaglusza, sam juz nie wiesz, jaki jestes
Wiec szybko wlaczasz wszystko, co pod reka masz.
Bo gdy si¢ milczy, milczy, milczy,

to apetyt ro$nie wilczy

na poezjg, co by¢ moze drzemie w nas.

2) zastosowanie przemilczenia za pomoca wielokropka lub wersu ztozo-

nego z kropek, na przyklad wiersz pod tytutem Juz nocka Jézefa Czechowicza™:

Lipka, lipka, lipka,

Bedzie z tej lipki $liczna kolebka...
Mama, mama, mama

Bedzie syneczka kotysa¢ sama...
Swierszcze, $wierszcze, $wierszeze
zagraja, zagraja nam jeszcze...
Nocka, nocka, nocka

Zmruzy synkowi siwiuskie oczka...
Dobranoc...

3) zastosowanie graficznej pauzy lub pétpauzy, a wige dtuzszej lub krétszej

kreski, na przyktad fragment poematu pod tytutem U dnia, ktdrego stoje bram.
Poema symfoniczne Emila Zegadlowicza™:

skad ten dzwonu glos? — skad ten dzwonu glos
idac $ciezka brylantowych ros —

olbrzymie tany pszenic, owséw, zyt

ktonig si¢ nisko —

— cicho — cicho — cyt.....

26 J. Kofta, Co to jest mitosé. Wiersze i piosenki zebrane, t. 1, wstep R.M. Groriski, Warszawa 2011, s. 98—99.

27 Pierwodruk w czasopismie ,Plomyczek” 1935/1936, nr 8, cyt. za: J. Czechowicz, Poezje zebrane, zebr.
iopr. A. Madyda, wstep M. Jakitowicz, Toruri 1997, s. 404.

2, Zegadtowicz, Udnia, ktdrego stoje bram. Poema symfoniczne, Poznan 1921, s. 6.
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Podstawowa réznicg miedzy pauza muzyczng a poetycks jest brak warto-
sci rytmicznej tej drugiej. Pauza poetycka jest w istocie miejscem pustym —
pozbawionym nie tylko znaczenia (jej semantyka jest uzalezniona od syntak-
tyki i sensu ogdlniejszego), ale takze wartosci rytmicznej. Nie istnieje ponadto
podziat pauz na dtuzsze i krétsze. To, ile trwa pauza, jest relatywne, dyktowane
przez powtérzenia oraz subiektywne wrazenie stuchacza/czytelnika. Pauza
poetycka jest wiec z jednej strony elementem kompozydcji bardzo otwartym,
z drugiej za$ uzaleznionym od sasiadujacego z nia sensu wyrazonego w sto-
wach. Znajac zakresy znaczeniowe i funkcjonalne pauz w muzyce i poezji,
warto zastanowic si¢ nad rola, jaka petni ona w potaczeniu tych dwéch zywio-
téw — a wiec w piosence. Kazda kompozycja piosenki jest wypadkowa kon-
fliktu miedzy tekstem stownym a stworzong strukturg melodyczna. Istnieja
trzy podstawowe warianty tej korelacji: 1) muzyka dominuje nad tekstem;
2) tekst dominuje nad muzyka; 3) oba ogniwa wzajemnie na siebie oddziatuja,
jedno ogranicza drugie.

Przyktadem piosenki, w kt6rej muzyka dominuje nad stowem, jest niemal
kazda kompozycja muzyczna, do ktdrej wtérnie dopisano stowa, na przyktad
wykonywana przez Lucje Prus, opublikowana w 1974 roku na albumie zatytu-
towanym Zucja Prus, piosenka Chanson triste, ktérej akompaniament to przy-
toczony jeden do jednego utwér fortepianowy Piotra Czajkowskiego o tym
samym tytule. W piosence $piew wokalistki dubluje kantylenowg melodi¢ pra-
wej reki z dzieta Czajkowskiego, co poteguje wrazenie sztucznosci i nienatural-
nosci w technice $§piewu. Podtozono pod nig wiersz autorstwa Jonasza Kofty,
ktéry w tej sytuacji okazuje si¢ zjawiskiem kongenialnym wzgledem melodii.

Typ piosenki, w ktérej zaobserwowaé mozna zdecydowang dominacje
warstwy tekstowej nad warstwa muzyczna, reprezentuje chyba najbardziej
wyraznie tworczo$¢ Wojciecha Mlynarskiego. Osobowos¢ twércza poety,
charakterystyczny sposéb prezentacji utworéw na scenie, charyzmatyczno$é
i sugestywnos¢ jego tekstéw, ich wymowno$¢ — miedzy innymi te cechy spra-
Wily, ze opracowanie muzyczne towarzyszace tej poezji ma zazwyczaj drugo-
rzedne znaczenie®, nawet jesli potencjalnie reprezentuje najwyzszy artystyczny
poziom kompozycyjny i wykonawczy.

Trzeciag mozliwo$¢ reprezentujg piosenki Marka Grechuty, ktéremu opra-
cowywane teksty z jednej strony narzucaly pewne ograniczenia kompozycyjne,

2% Nie oznacza to jednak, Ze nie ma formotwdrczego znaczenia badz funkeji. Autonomiczne jakosci mu-
zyki towarzyszacej wierszom Miynarskiego nie beda przedmiotem opisu i analizy w niniejszym szkicu,
jakkolwiek jest to zagadnienie, ktére powinno zosta¢ poddane dalszej eksploracji.
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z drugiej jednak nie stronit on od autorskiej ingerencji. Usuwal niektére frag-
menty, zmieniat je, dopisywat swoje wersy lub kompilowat z sobg rézne wier-
sze (czgsto autorstwa wielu poetéw)™.

Pierwszym miejscem w wierszu, ktéremu nalezatoby sie przyjrzed, sa $red-
niéwki oraz klauzule werséw, bedace najbardziej naturalnym miejscem deli-
mitacji w piosenkach. Spadki akcentowe s3 nader czgsto wykorzystywane do
tworzenia prostych §rédzwrotkowych muzycznych kadencji — traktowanych
niejako per analogiam wobec kadencji prozodycznych. W relacjach migdzywy-
razowych rola pauzy najczesciej ogranicza sie do segmentacji poszczegdlnych
zespoléw wyrazéw w syntagmy opracowane melodycznie. Pauzy muzyczne
i poetyckie bardzo rzadko stanowia dla siebie ekwiwalent. Pisanie piosenki to
bowiem przede wszystkim préba wypetnienia przestrzeni, jaka jest cisza, dZzwieg-
kami zorganizowanymi w taki sposéb, azeby owe puste miejsca byly jedno-
czednie bardzo petne z punktu widzenia logiki kompozycji. Dlatego tez kiedy
mowa o piosence, bardzo czesto wskazuje sie fake, ze jest to relatywnie krétka
kompozycja muzyczno-stowna. Na tak malej przestrzeni nadanie funkeji miej-
scom pustym nie wydaje si¢ szczegdlnie trudne. Pojawienie si¢ absolutnej ciszy
w piosence nie jest mozliwe, dlatego Ze nie pozwala na to konwencja gatunkowa.
Miejsca puste wydaja si¢ wypetniane samoistnie przez rézne elementy kompo-
zycji. Najbardziej namacalnym stuchowo brakiem w piosence s3 te momenty,
w ktdrych nie funkcjonuje gtos ludzki. W tych momentach istotna wydaje si¢ ta
krétka chwila, w trakcie ktdrej oczekujemy albo refrenu, albo kolejnej zwrotki.
W dalszej czedci szkicu odniosg si¢ do tej kwestii bardziej szczegdtowo.

Piosenka a cisza

Najbardziej klasycznym uktadem, ktéry reguluje cisza, jest rama kompozycyjna.
Cisza przed wystuchaniem piosenki oraz cisza po jej wystuchaniu. Artysci
nader czesto czynig aluzje, positkujac si¢ efektami kompozycyjnymi, takimi jak
technika narastania dZzwigku (fade-in) oraz stopniowego zanikania (fade-our)™.
Jest to zabieg réznigcy si¢ od zmian dynamiki dzwigku. W tym ostatnim przy-
padku dochodzi do interakcji instrumentu muzycznego z obstugujacym go

30 Przyktadem takiej piosenki jest Twoja posta¢é Marka Grechuty z albumu Marek Grechuta i Anawa
2z 1970 roku. Piosenka powstata poprzez kontaminacje wierszy Jézefa Czechowicza i Tadeusza Micin-
skiego oraz fragmentéw dopisanych przez Grechute.

31 Wigcej na ten temat zob. T. Parkinson, Sonic departures. The dramaturgy of fade-outs, ;Theatre and
Performance Design” 2016, nr 3—4.
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wykonawca. Efekty fade-in i fade-out petnia z kolei funkcje delimitacyjng —
w sferze uktadu kompozycyjnego, oraz funkcje techniczng — w sferze post-
produkgji nagrania piosenki (co znamienne: owe efekty sa niemal nieosiagalne
w praktyce performatywnej, a wiec na koncertach). Nalezy w tej sytuacji zwré-
ci¢ uwage na charakterystyczne wykorzystanie ciszy. Nie funkcjonuje tu ona
wespol z pauzg. Istoty zabiegu fade-in jest stworzenie wrazenia, jakby utwdr,
pochtoniety wezesniej przez ciszg, niejako z niej wyrastal, pojawial si¢. Stu-
chacz powinien odnie$¢ wrazenie, ze utwor juz wezesniej trwal, jego warstwa
muzyczna niejako poprzedza styszenie. Taki utwér muzyczny tak naprawde
nie ma poczatku, poniewaz dochodzi tu raczej do ,wylonienia-sig-z-ciszy”
konkretnej jakosci muzycznej. Przykladem zastosowania techniki fade-in
moze by¢ utwér zespotu Metallica 7o Live is to Die, pochodzacy z wydanego
w 1989 roku albumu o tytule ...And Justice for All. Utwér ten, bedacy swo-
istym holdem dla zmarlego trzy lata wezesniej basisty zespotu, Cliffa Burtona,
rozpoczyna si¢ wlasciwie w trakcie, nie ma poczatku, i co ciekawe — muzycy
nie zastosowali efektu fade-out na koncu utworu, lecz urwali jego przebieg.
Daje to wyrazny sygnal, Ze cisza jako matryca utworu, z ktérej wylaniaja sie
jakosci muzyczne, zostata wykorzystana na samym poczatku, po czym za
pomoca mechanicznej ostrej pauzy przywrécona na koncu. Sygnalizacja
motywiki $mierci jest tu nader czytelna. Cisza wykorzystana jest tu w dwo-
jaki sposéb: jako model narzucanej z zewnatrz semantyki oraz jako wyrazny
element kompozycji. To miejsca puste, ktdre stworzono, by zasygnalizowaé
epitaficzny charakter.

Efekty fade-in sa rzadsze niz paralelne wobec nich fade-out. Istnieje szereg
przyktadéw ich wykorzystania. Jednym z najbardziej klasycznych bytby utwoér
Hey Jude zespotu The Beatles, napisany przez Paula McCartneya w 1968 roku.
Charakterystyczny dla techniki fade-out jest efekt, ktéry nazwatbym zapetle-
niem. Bardzo czesto technika fade-out jest wykorzystywana w sytuacjach, gdy
na koricu utworu pojawia si¢ po wielokro¢ powtarzany motyw refreniczny
albo osobny motyw koriczacy piosenke. Przyktad pierwszy ilustrowataby pio-
senka zespotu Czerwone Gitary pod tytulem Probuj sam przez trudne chwile
przejs¢ z albumu Port piratow wydanego w 1978 roku, w ktérym wielokrotnie
powtarzany motyw refrenu powoli wygasa i zapada si¢ w cisze. Przyklad drugi
to wianie wspomniane juz Hey Jude grupy The Beatles, w ktérym motyw
koriczacy utwér strukturalnie wigze si¢ z refrenem, petnigc podobng funkgje,
jest jednakze inaczej skonstruowany — opiera si¢ na skandowanym, zapetlo-
nym motywie melodycznym, z elementami improwizacji. I po raz kolejny —
efekt fade-out ma za zadanie zasugerowa¢ stuchaczowi, ze utwoér weale sie nie
koriczy, lecz jest niejako pochtaniany przez cisze. Nie jest tu wykorzystywana
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pauza. Cisza jest tu elementem kompozycyjnym — z niej muzyka wyrasta
i do niej muzyka powraca. Jeszcze innym rodzajem ramowego wykorzystania
ciszy jest ograniczenie czynnika ilosciowego na poczatku i na koricu piosenki.
Przyktadem takiego spozytkowania motywu ciszy jest, wykorzystana w filmie
Ostatni dzwonek z 1989 roku w rezyserii Magdaleny Lazarkiewicz, piosenka
Miejcie nadziefe w wykonaniu Jacka Wojcickiego do stéw Adama Asnyka,
ktére muzycznie opracowal Zbigniew Preisner. Kompozycja ma postaé
ramow3. Rame stanowi $piew 4 capella, bez towarzystwa instrumentéw, poja-
wia sie na poczatku i na koricu. Kolejne fazy piosenki oparte sa o zasade ampli-
fikacji instrumentalnej — stopniowo dodawany jest kolejny instrument, az
do ostatecznego momentu instrumentalno-wokalnego zut7, ktéry wzmoc-
niony jest ponadto zmiang tonacji utworu. Ten moment kulminacyjny roz-
tadowany jest na koricu przez krétki tacznik instrumentalny wprowadzajacy
do koricowego $piewu a capella, w powtdrzeniu wzmocnionego przez linie
melodyczng dograng na fortepianie. Ten przyktad kompozycji ramowej uka-
zuje podstawowg role ciszy, znang takze z innych sztuk — budowanie napiccia
lub jego roztadowywanie.

Kolejnym jednak krokiem w analizie jest zwrécenie si¢ ku przebiegowi
muzycznemu piosenki, a wigc sytuacji, w ktdrej na poszczegdlnych warstwach
kompozycji muzycznej konkretyzujg si¢ szeregi dzwickowe tak badz inaczej
uporzqdkowane metrycznie i rytmicznie. Najszerzej Wykorzystywanym typem
kompozycyjnym piosenki jest uktad kontrastowy, zwany tez zwrotkowym™.
Polega on na zestawieniu w naprzemiennym uktadzie zwrotka—refren, powia-
zanych z sobg tonalnie, lecz zréznicowanych w zakresie melodyki i rytmiki,
fragmentéw utworu. Delimitacja stéw piosenki najczesciej pokrywa si¢ z deli-
mitacja uktadéw melodycznych. Nie chodzi tu jednak o definiowanie spraw
elementarnych®, lecz o zwrdcenie uwagi na fazowos$¢ piosenki. Za Zofig Lissg

32 Tradycja badawcza, podparta autorytetem encyklopedii muzycznych, wymienia zazwyczaj trzy podsta-
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wowe rodzaje piosenck, jesli za kryterium podobnej parcelacji uznamy uktad formalno-strukturalny.
Wymienia si¢ wicc: 1) piosenke kupletows, w ktérej kolejne zwrotki tekstu postuguj si¢ ta sama me-
lodia; 2) piosenke bluesows, ktdra charakteryzuje specyficzny responsorialny uktad formalny, tzw. call
and response; 3) piosenke zwrotkows. Por. Piosenka, [w:] Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski,
Warszawa 1995, s. 691.

3 Do powyzszego podziatu warto dolaczyé prawem dopowiedzenia wypracowany przez tradycje

muzykologiczng na podstawie kryterium formalnego klasyfikacje piesni. Jézef Chominski i Krysty-
na Wilkowska-Chomiriska w swoim studium dotyczacym piesni wymieniaja takie oto jej rodzaje:
1) piesi zwrotkowa, ktérej istota tkwi w tym, ze wszystkie strofki sa tak samo opracowane mu-
zycznie; 2) piesn wariacyjna, a wicc taka, w kedrej opracowanie muzyczne pierwszej strofy stanowi
podstawe do przetworzert melodycznych w strofach kolejnych; 3) piesni przekomponowana, ktérej
istota jest odmienne opracowanie muzyczne kazdej ze strof. Por. J. Chominski, K. Wilkowska-Cho-
miriska, Formy muzyczne, t. 3. Piesit, Krakéw 1974, s. 211-212.
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warto przypomnieé, Ze pojawienie si¢ pauzy nie przerywa catosci przebiegu
utworu muzycznego, wszak pauza stosowana bywa w réznych warstwach
dzieta™. Aby utwér zamilkt, nalezatoby zastosowaé swoisty rodzaj pauzy tutti.
Podstawowa segmentacja piosenki, ktérag umownie nazwatbym ,klasyczna”,
prezentowataby sie nastepujaco:

FAZA WSTEPNA: instrumentalny lub wokalny wstep (wariantywny)

FAZA A: instrumentalno-wokalna zwrotka

FAZA B: instrumentalno-wokalny refren

FAZA C: instrumentalne interludium [facznik] (wariantywne)
FAZA A: zwrotka

FAZAB: refren

FAZA C/D: instrumentalne interludium [facznik] (wariantywne)
FAZAE (A): solo instrumentalne (wariantywne)

FAZAB: refren

FAZA KONCOWA: motyw wyjsciowy [koda] (wariantywne)

Powyzsze dziesie¢ faz utworu ma swoja wewnetrzng hierarchie. Sposréd
wszystkich elementéw mozna wyréznié te, ktére pelnig funkcje konstytu-
tywng (zwrotka, refren) oraz wariantywna (wstep, faczniki, solo, koda). Nie
oznacza to jednak, ze elementy konstytutywne wystepuja w zupetnej izolagji.
Pojawienie si¢ elementu wariantywnego wplywa znaczaco na elementy kon-
stytutywne oraz na cato$¢ struktury. Mozna powiedzied, ze na bazowy ksztalt
strukturalny zostaja w réznej mierze, w zaleznosci od konwengji gatunkowej,
natozone kolejne elementy wzbogacajace. Struktura prosta, odpowiednio
obudowana, staje si¢ strukturg skomplikowang. Najbardziej rzutujacymi na
ksztatt formalny piosenki narzedziami kompozycyjnymi sg reduplikacja oraz
kontrastowanie. Pierwsza odpowiada za odpowiedni uktad powtdrzert w pio-
sence, na przyktad zwrotka—refren, co ja konstytuuje na poziomie genetycz-
nym; druga za$ determinuje jej warianty kompozycyjne: od banalnych do bar-
dzo skomplikowanych.

Wymienione wyzej elementy reprezentuja fazows strukture piosenki,
a wiec odsytaja do horyzontalnego uktadu regulowanego przez metrum i rytm.
Istnieje wszelako jeszcze inny uklad — wertykalny, ktéry reguluje stosunki har-
moniczne, stosunki z zakresu dynamiki i kontrastu, oraz prosta segmentacja ilo-
Sciowa. Jesli przyjrzed sie stosunkom dzwickowym w piosenkach, na przyktad

M7 Lissa, Zarys nauki o muzyce..., s. 146-147.
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punkowych lub rockowych, najczestszym sposobem organizacji jest technika
narastania, znajdujaca swéj punkt kulminacyjny w refrenach lub wariantywnie
w refrenie koriczacym, ktdry czesto okazuje si¢ dodatkowo zharmonizowanym
fragmentem muzycznym, zyskujacym odmienng od swoich poprzednikéw
jakos¢. Przyktadem takiego potraktowania materii muzycznej, a wiec dzwic-
kéw i ciszy, bytaby piosenka Aegis zespotu The Mars Volta, wydana w 2012
roku na albumie Noctourniguet. Po instrumentalnym wstepie nastepuje partia
zwrotkowa, ktdra powtarza motyw poczatkowy, lecz wzmocniony przez partie
wokalng, w kolejnej zwrotce warstwa instrumentalno-wokalna wzmocniona
zostaje 0 dodatkowe jakosci dzwickowe pochodzace z syntezatora, napiccie
narasta, by wybuchna¢ w erupcyjnie skonstruowanym refrenie. Kontrast mie-
dzy zwrotka a refrenem opiera si¢ na zmianie tempa z umiarkowanego na szyb-
kie oraz zmianie dynamiki z mezzo piano (a wicc do$¢ cicho) na forte (a wicc
glo$no). W péiniejszej fazie piosenki powyzszy motyw strukturalny jest powto-
rzony. Tuz za nim nastepuje wokalno-instrumentalne interludium przygoto-
wujace ostatnia erupcje refrenu — tym razem wzmocnionego o dwa dodat-
kowe zharmonizowane w interwatach tercji glosy w $piewie, skomponowanym
w technice nota contra notam, oraz o zwielokrotniong studyjnie parti¢ instru-
mentalng. Fragment ten roztadowany moze zosta¢ w tylko jeden sposéb —
poprzez cigta pauze i manifestacje catkowitej ciszy, co w istocie koniczy utwor.
Poprzez powyzszy przyktad pragne wskazad, ze najbardziej lubianym spo-
sobem organizacji dZzwigku w piosenkach (o szerokim ambitusie zastosowa-
nych §rodkéw) jest amplifikacja brzmienia i naktadanie na siebie warstw lub
ich nastgpstwo w naprzemiennym uktadzie kontrastéw. W tego typu piosen-
kach cicho$¢ gra z gtosnoscia. Stosowanie crescendo jest oszczgdne, choé w bar-
dziej rozbudowanych utworach pojawiaja sic ponadto krétkie taczniki, ktérych
funkcja jest zbudowanie napiecia tuz przed partia zwrotkows lub refrenows.
Przyktadem takiej piosenki mogtoby by¢ Cicatriz ESPzespotu The Mars Volta,
pochodzace z albumu De-Loused in the Comatorium z 2003 roku. Refren
zostaje poprzedzony drgajacym wygenerowanym elektronicznie dZwickiem na
tle zupelnej niemal ciszy, potegujac finalnie efekt erupcji dZzwigkowej refrenu.
W piosenkach stosuje si¢ kilka technik, w ktérych wykorzystywane sg
pauzy. Pierwsza podstawowa to uproszczone przebiegi imitacyjne. Rzadko
sic zdarza w piosenkach relatywnie rozbudowana struktura imitacyjna, cho¢
bywaja wyjatki, czego dowodem utwor zespotu Czerwone Gitary z roku 1969,
pod tytutem Trzymajgc si¢ za rece, wydany dopiero w 2008 roku na albumie
Z archiwum Polskiego Radia. Refren zostaje w nim powtdrzony za pomocy
wokalizy ztozonej z samych sylab w czterogtosowym uktadzie polifonicznym.
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Znacznie czestszym Zabiegiern kompozycyjnym s3 imitacje powtarzajace
w réznych glosach (w prymie lub oktawie) te samg melodie, z réznym wsze-
lako tekstem. Przyktadem takiego utworu jest piosenka Gdy kwitnie Zonkil
Grzegorza Turnaua do stéw E.E. Cummingsa w ttumaczeniu Stanistawa
Barariczaka, ktdra ukazata sic na albumie z 1993 roku pod tytulem Pod swia-
tho. Turnau wystepuje tu w duecie z Beatg Rybotycka. Spiew posegmento-
wany jest na dwugtosowy (lecz nie polifoniczny) uktad nastepujacych po sobie
krétkich fragmentéw melodycznych. Bardzo istotna role odgrywa tutaj pauza,
eliminuje bowiem wspétbrzmienia, innymi stowy: nagromadzenie dzwickéw.
Akompaniament w tym utworze ogranicza si¢c do zdublowania glosu $piewa-
jacego w oktawie. Funkcjonalnie nie petni on funkcji harmonizujacej, lecz
wzmacniajacg glos. Podkresleniu znaczenia tha dZwigkowego stuzy ponadto
zastosowanie efektu pogtosu. Cisza wytwarza w tym kontekscie pewien okre-
slony nastrdj, z kolei pauza uniemozliwia wytworzenie si¢ dysproporcji mie-
dzy dzwickiem a jego tlem. Kieruje to nas do kolejnego rozréznienia iloscio-
wego, ktdre skorelowane jest z aktywng rolg ciszy. Najbardziej ptodne dla jej
nastrojotwérczych mozliwosci jest sSrodowisko piosenki o bardzo skromnym
ambitusie instrumentacyjnym. Piosenki na glos z gitarg stanowia tu pewien
szczegolny przypadek, zwlaszcza w zestawieniu niektérych utworédw wykony-
wanych wtdrnie w bardziej rozbudowanych aranzacjach. Dobrym przyktadem
bylyby tu piosenki Seweryna Krajewskiego do stéw Agnieszki Osieckiej, znane
szerokiemu audytorium pod ogdlna nazwa Strofek na gitare, w formie albumu
opublikowane w 1981 roku. Cisza w tego rodzaju piosenkach jest bezposred-
nim kontrapunktem dla melodii wydobywanej przez glos oraz akompania-
mentu. Zestawienie niewielkiej liczby elementéw wydobywa na powierzchnie
cisze w spos6b zupetnie inny. Jej towarzystwo nie musi by¢ bowiem ewoko-
wane w zaden sposéb. Wchodzi ona w sktad swoistej konwencji kameralnosci,
w ktérej minimalizm wykonawczy znajduje w ciszy naturalny bezdzwieczny
kontrapunkt. W takich piosenkach czynnik ilosciowy ma znaczenie kluczowe,
wszak mniej elementéw tworzacych dZzwigkows matryce utworu uwydatnia
i nadaje ciszy nowa funkcje — wspéttworzenie jego struktury dynamicznej.
Dostrzegalna jest pewna zaleznos¢ miedzy liczbg warstw piosenki a bezpo-
srednioscia jednoczesnego doswiadczania muzyki na tle ciszy.

Tak wicc podstawowym wnioskiem plynacym z tych rozwazan bedzie
teza méwigca, ze ztozonos¢ muzyki jest écisle skorelowana z typem funk-
cji, jaka petni¢ moze w piosence cisza. Na koniec warto wyszczegdlni¢ trzy
rodzaje miejsc pustych, ktére sklasyfikowatbym na podstawie trzech kryte-
riéw: kompozycyjnego, semantycznego oraz gatunkowego.
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Puste miejsca z punktu widzenia uktadu kompozycji piosenki to te ele-
menty przebiegu muzycznego, ktérych bezdzwiccznosé wynika z samej logiki
porzadku formalno-strukturalnego. Dla przyktadu, w sytuacji, kiedy najczest-
szym sposobem dzwickowego inicjowania piosenki sg instrumentalne ustepy
ostinatowe, zazwyczaj w postaci riffu gitarowego, rzecza naturalna jest nie-
obecno$¢ glosu ludzkiego. Rozumiemy to jednak intuicyjnie, poniewaz sche-
mat kompozycyjny nakazuje zastosowanie pauzy dla glosu, a wiec stworzenie
fenomenu milczacego instrumentu. Podstawows funkcjg pauzy bytoby w tej
sytuacji naprzemienne wylaczanie i wlaczanie poszczegdlnych fragmentéw
kompozycji do przebiegu czasowego utworu.

Puste miejsca w piosence, determinowane przez kryteriurn semantyczne,
nalezy rozpatrywaé na podstawie oceny mozliwosci asocjacyjnych jej war-
stwy stownej. Chodzi konkretnie o stowa bezposrednio z nimi kompozy-
cyjnie skorelowane w polu znaczeniowym. Oznacza to, ze kazda tekstowa
wzmianka o ciszy moze wywolal efekt kompozycyjny w postaci jakiej$ jej
muzycznej reprezentacji. Przyktadem takiej piosenki moze by¢ Absolutna
cisza barw Seweryna Krajewskiego, pochodzaca z albumu Noc jest muzq dla
muzgyka, nagranego w 1997 roku. Reprezentantem ciszy w tej piosence bytby
przerywany monotonnymi pauzami akompaniament, odgrywany technika
staccato, co wzmacnia efekt ,zawieszenia” i proby stworzenia muzycznego
korelatu motywiki ciszy ujawnionej wczesniej w warstwie stownej. W ten
sposéb semantyka ciszy skorelowana zostaje z kompozycyjna propozycja
przedstawienia ciszy. W uktadzie stowo (semantyka)-muzyka (asemantyka)
dominujacy jest oczywiscie element znaczeniowy. To on implikuje bowiem
owe puste miejsca w strukturze piosenek.

Kryterium gatunkowe ma silny kontekst socjologiczny, powigzany
z poetyka odbioru piosenki i przyzwyczajeniami stuchaczy. Puste miejsca ewo-
kowane sg przez proceder jawnego zlamania konwencji gatunkowej. Owa kon-
wengja jest kluczowa dla pelnej realizacji danej formuly formalnej, do ktérej
przyzwyczajone jest ucho stuchacza. Za doskonaly przyktad postuzyé moze
plyta zespotu Metallica pod tytutem Sz Anger, wydana w 2003 roku, na kté-
rej muzycy zdecydowali sie zerwad z typowa dla reprezentowanego przez nich
gatunku, a zatem thrash metalu oraz heavy metalu, konwencja wykonywania
w réznych fazach utworu wirtuozowskich popiséw, tak zwanych solo gitaro-
wych. Gitara prowadzaca zamilkla. Spotkato si¢ to z drastycznie krytycznym
odbiorem wsréd fanéw grupy. Grupa Metallica arbitralng decyzjg stworzyta
swoiste gatunkowe miejsce puste, ktdre zerwato z konwencja na tyle mocno,
ze spotkato si¢ z dysonansem na poziomie poetyki odbioru. Dezaprobata

= Prace Literackie LXIII - 2024



Pauza i cisza jako konstytutywny element kompozycyjny piosenki. Préba analizy

nie byta spowodowana twardogtowoscia czy ignorancja, lecz raczej podswia-
domie rozumiana podstawowa zasada realizacji konwencji gatunku. Arbi-
tralne usuniecie kluczowego elementu wytworzyto puste miejsce, ktére bez-
posrednio wpltyneto na waloryzacje reprezentantéw gatunku.
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Streszczenie

Pauza i cisza jako konstytutywny element
kompozycyjny piosenki. Préba analizy

Podstawowg jednostka formotwdrcza piosenki jest uporzagdkowany w sposéb
rytmiczny szereg dzwiekdw melicznych, a wiec dzwiekdw pozostajacych w ru-
chu uschematyzowanym. Ruch ten skorelowany zostaje ze strukturg rytmiczng
tekstu, tworzac w ten sposdb zharmonizowany konglomerat wspdtdziataja-
cych i wspdtoddziatujacych na siebie elementdw kompozycji. Ruch melodii i tek-
stu jest podporzadkowany strukturze, ktdrej na pierwszy rzut oka nie wida¢ —
pauzie i sfunkcjonalizowanej ciszy, a wiec ,,miejscom pustym” piosenki. Sg one
paradoksalnie najbardziej konstytutywne dla gatunku. Oddziatuja one na wielu
poziomach i warstwach kompozycji, poczagwszy od elementarnej klasyfikacji
ilosciowej, a wiec ptaszczyZnie instrumentalnej, wokalnej oraz performatywnej,
a skoriczywszy na poszczegdlnych jakosciach poetologicznych i wyrazowych —
porzadkowaniu ruchu dzwiekdéw, regulowaniu napiec czy swoistemu ,,cienio-
waniu” dzieki umiejetnemu zestawianiu kontrastéw. ,,Miejsca puste” uczestni-
cza w grze elementéw formy na réwni z dzwiekami i szmerami.

Stowa kluczowe: pauza, cisza, piosenka, muzyka, sound studies, muzyka popu-
larna, piosenka popularna
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Abstract

“Grechuta comes from Chopin and that’s that!”
Traces of Chopin in the early lyrical works of Marek Grechuta

In this article the author examines the influence of Fryderyk Chopin’s work
and style on the early work of Marek Grechuta based on his 1970 concept al-
bum Marek Grechuta & Anawa. The author claims that Grechuta’s early work
can be classified as lyrical. She outlines common features, such as: poetic
musical language, references to Romantic traditions, motifs from Polish folk
music and references to jazz music. She then points to and discusses specif-
ic songs from the album in which Chopin’s influence resounds: Wesele [The
wedding], W dzikie wino zaplgtani [Tangled in Ivy], Zadymka [Blizzard], Bedziesz
mojq paniq [You Shall Be My Lady]. Following Wojciech Majewski, she defines
the representative Grechutian waltz variety inspired by the singer’s work. In
reference to Grechuta’s perception as a “tender poet,” she discusses the lyr-
ics from the first album, which were published in two volumes of poetry —
pointing out the differences between them. The author uses literary and musi-
cological analysis in her work, focusing on music studies and song studies.

Keywords: song, song studies, Grechuta, Chopin, sung poetry
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Kategoria liryzmu w kontekscie tworczosci Marka Grechuty odnosi si¢ do
piesniarza, jako reprezentanta nurtu polskiej poezji $piewanej, poniewaz:
»Pierwotng forma podawcza utworu lirycznego jest $piew, pierwotnym
rodzajem literackim jest pie$n. Laczenie stowa z muzyka odpowiada isto-
cie liryki™. W aspekcie muzycznym liryka zestawiana jest z wykonawstwem
oraz specyficznag budowa kompozycji, czyli liryka instrumentalna®, ktéra
popularna byla w XIX wicku i uprawiana miedzy innymi przez Fryderyka
Chopina. W klasycznej terminologii wokalnej okredla si¢ gtos Grechuty
jako tenor liryczny, warto jednak zauwazy(¢, ze potrafit on takze zaspiewad
partie barytonu (Swiecie nasz) czy kompozycje, ktére wymagaja duzych
mozliwosci dynamicznych tenoru dramatycznego (Na skale czarnej). Cha-
rakter wykonawstwa oraz interpretacji piesniarza mozna zdefiniowaé jako
romantyczny, czyli taki, jaki przypisywany jest przywotanej liryce instru-
mentalnej. Ponadto piesniarz stworzyt wlasny — Grechutowski — sposéb
$piewania oraz neoromantyczng kreacje sceniczng zblizong do klasycznych
francuskich przedstawien la chanson. Warto nadmienié, ze juz w pierw-
szym wywiadzie dla ,,Dziennika Polskiego™ zostal okreslony piosenkarzem
nastrojowym’. Jednak artysta nie ograniczat si¢ jedynie do wystepéw na
scenie. W roku 1985 w cyklu zatytutlowanym Poeta-piesniarz wydano jego
autorski tomik poetycki Bedziesz si¢ usmiechac. W tejze serii ukazaly sie
réwniez prace nastgpujacych artystéw: Leszka Dlugosza, Andrzeja Ponie-
dzielskiego, Wojciecha Mtynarskiego, Macieja Zebatego, Jacka Kleyfta, Jere-
miego Przybory oraz Jonasza Kofty*. W pézniejszych latach opublikowano
takze trzy nastepujace tomiki Grechuty: Sztandary (1988), Na serca dnie
(1990), Krajobraz peten nadzier (1991). Od poczatku swojej twérczej dzia-
talnosci artysta interesowal i inspirowat sie literatura pickng wybitnych
autoréw — widad to zwlaszcza na liczacej dziesigé utwordw’ debiutanckiej

! J. Kleiner, Rola podmiotu mdwigcego w epice, liryce i poegji dramatyczney, [w:] idem, Studia z zakresu

76

teorit literatury, Lublin 1961, 5. 37.
2 J. Habela, Stowniczek muzyczny, Krakéw 2016, s. 104.
3 D Grechuta, J. Baran, Marek. Marek Grechuta we wspomnieniach Zony Danuty, Krakéw 2012, s. 112.
4 Cykl Poeta-piesniarz ukazywat sic w latach 19841991 w ramach wydawnictwa OTO Kalambur.

W nagraniach albumu studyjnego udziat wzieli: Marek Grechuta ($piew), Jan Kanty Pawluskiewicz
(fortepian), Tadeusz Kozuch (skrzypce), Zbigniew Wodecki (skrzypce), Anna Wojtowicz (wioloncze-
listka), Tadeusz Dziedzic (gitara), Jacek Ostaszewski (kontrabas) oraz grupa wokalna Alibabki. A tak-
ze zaproszeni muzycy: Jan Jarczyk (akordeon, organy), Henryk Lisowski (perkusja), Zbigniew Paleta
(skrzypce), Marek Jackowski (gitara), Janusz Stefaniski (perkusja), Tadeusz Wozniak (gitara), Adam
Skorupka (kontrabas), Janusz Kozlowski (kontrabas), Antoni Krupa (gitara). Nagraii dokonano
w studio Polskich Nagrain w Warszawie w lutym 1970 roku (z wyjatkiem utwordw Niepewnos¢ oraz
Serce — marzec 1969).
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plycie® Marek Grechuta & Anawa z roku 1970, na ktérej wykorzystano tek-
sty Stanistawa Wyspiariskiego, Tadeusza Miciiskiego w nowatorskim pota-
czeniu z Jézefem Czechowiczem, Adama Mickiewicza, Juliana Przybosia,
Juliana Tuwima, Lucyny Wisniowskiej wraz z Andrzejem Nowickim, Leszka
Aleksandra Moczulskiego. Muzyke skomponowali cztonkowie zespotu:
Marek Grechuta (trzy utwory) i Jan Kanty Pawluskiewicz (siedem utworéw).
W petni autorska stowno-muzyczna kompozycja Grechuty to liryczny wal-
czyk Bedziesz mojg panig. Wojciech Majewski uwaza, ze mozna nawet mowié
0 charakterystycznej, nietypowej — inspirowanej Chopinem — Grechu-
towskiej (szybkiej) odmianie walca na 6/8. Ten szybki radosny walc stanowi
pierwszy, reprezentacyjny przyktad Grechutowskiej odmiany walca ubranego
w klasyczng piosenkowa forme. Momentem kulminacyjnym i najwazniej-
szym jest oczywiscie kotyszacy, falujacy, rozépiewany refren, ktéry pod koniec
utworu jest pod$piewywany przez piesniarza na sylabach ,,tarara”. W utwo-
rze mozna zauwazy¢ charakterystyczny element z nurtu piosenki francuskiej,
w ktérej refren to znak firmowy®, jak w przypadku utwordéw La Bobeéme, La
vie en rose czy Ne me quitte pas’.

Tak jak mozna wskazad wiele literackich inspiracji piesniarza, tak w przy-
padku muzyki glosno wybrzmiewa twérczos¢ oraz styl Fryderyka Chopina™.
Piosenkarz wyraznie nawigzywatl do neoromantycznych tradycji (Niepew-
nos¢), a cze$¢ jego kreacji scenicznych mozna nazwaé klasycznymi przykta-
dami nurtu poezji $piewanej (Serce™). Stowiariskie melodie, ktére takze pisal
Grechuta, zauwazalne s3 w tworczoéci Tadeusza Nowaka. A do motywdow
ludowych, zwlaszcza w mazurkach®, nawigzywal sam Chopin. Okreslany

W kontekscie pierwszej plyty zespolu Anawa z roku 1970 nie nalezy zapominaé, ze w roku 1968
ukazata sie epka zatytutowana Serce.

7 D. Grechuta, J. Baran, Marek..., s. 243.

M. Gamrat, ,La Cantologie’, czyli francuska szkota badar nad piosenkq (i jef potencjalne polskie impli-
kacje), ,,Czas Kultury” 2021, nr 3, s. 9.

Piosenki te doczekaly sie poetyckich przektadéw na jezyk polski. Kompozycja La Bobéme zostata prze-
tlumaczona przez Wojciecha Miynarskiego jako Cyganeria oraz przez Jeremiego Przybore pod tytu-
tem Jak to byto. Z kolei La vie en rose zostalo przettumaczone réwniez przez Mlynarskiego jako Zycie
na rdzowo, a Ne me quitte pas przez Miynarskiego w wersji Nie opuszczaj mnie i Adama Kreczmara Nize
zostawiaf mnie.

19 pozostali kompozytorzy to: Jan Kanty Pawluskiewicz, Marek Jackowski, Jacek Ostaszewski, Jerzy

Boczkowski, Marek Sewen, Stanistaw Moniuszko, Andrzej Korzyriski, Krzysztof Penderecki.

u Przyktadem bedzie kreacja w teledysku 1 zy bedziesz mojg paniq (scen. i rez. G. Lasota, TVP 1969) czy

wystep na koncercie Marek Grechuta w Teatrze STU (1990).

12 Zob. A. Brozek, J. Jadacki, Fryderyk Chopin. Srodowisko spoteczne — osobowosé — swiatopoglad —

zatogenia tworcze, Warszawa 2010, s. 197 — | Jedynie dla mazurkéw i ballad Chopin czerpat wzorce
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przez niektérych pierwszym polskim jazzmanem®, kompozytor byt takze
improwizatorem. Muzyka jazzowa towarzyszyta mu od pierwszej do ostat-
niej plyty, od koncepcji typowych stylistyk jazzowych, poprzez harmonie
utworéw oparte na kadencjach jazzowych, po wspétprace z muzykami jazzo-
wymi, ktérzy towarzyszyli piosenkarzowi w kazdym z jego projektéw. Marek
Grechuta ¢wiczyt umiejetnos¢ gry na fortepianie od najmtodszych lat. Jak
wspomina zona, Danuta Grechuta — zaangazowanie w nauke Chopinow-
skich kompozycji odbito si¢ na twérczosci artysty, ,,gdyz nuty Fryderyka sty-
cha¢ u Marka nader wyraznie. Albowiem Grechuta z Chopina jest i basta!™.
O swojej fascynacji kompozytorem wypowiadat si¢ takze sam piesniarz:

Chopin jest nieustajacq fascynacja. Pamigtam, ze jako mtody chtopiec cieszy-
tem si¢ wraz z rodzicami, gdy Adam Harasiewicz wygrat Konkurs Chopinow-
ski. Od tamtego czasu kazdy konkurs to dla mnie $wigto, Sledze¢ transmisje
z wszystkich jego etapéwls.

Jeftrey Kallberg zauwaza, ze u Chopina przewaza ,liryczny styl gry™.
W nawigzaniu do wezesniej wskazanych podobienstw tych dwéch artystéw
mozna wysnuc teze, ze Grechute wyrdznia liryczny sposéb spiewania. Nawet
gdy Grechuta méwi, brzmi tak, jakby $piewat. Stycha¢ to na przyktad we
wstepie do utworu Serce. Przy dzwickach skrzypiec i gitary wybrzmiewa
tam jego recitativo accompagnato do stéw ,,pek czerwonych melancholii”.
Moment kulminacyjny stanowi refren, rozpoczynajacy si¢ od stéw: ,,Wez to
serce, wyjdz na droge”. Przyczyna tej ptynnosci jest umiejetne prowadzenie
linii melodycznej, ale takze kontekst harmoniczny oraz metrum utworu 3/4.
O tym, ze liryczna interpretacja tego utworu byta zamierzona i $wiadoma,
swiadcza stowa samego artysty:

Zachwycony dwoma wierszami Nowickiego i Wisniowskiej staratem sie
zaspiewal Serce jak swéj tekst — z petna wiara i zarliwoscia, zeby przekazad stu-
chaczom caly zawarty w nim liryzm. Gdy si¢ okazato, ze otrzymatem nagrode
dziennikarzy, czutem sie najszczesliwszym cztowiekiem na ziemi".

spoza grona »profesjonalistéw«; w mazurkach inspiracja dla Chopina byta twérczo$¢ ludowa,

aw balladach — literackie ballady Mickiewicza”.

13 W roku 2010z okazji obchodéw dwusetnych urodzin kompozytora w Filharmonii Narodowej w War-
szawie w ramach festiwalu Jazz Jamboree odbyt sie koncert dwéch pianistéw: Janusza Olejniczaka oraz
Adama Makowicza zatytutowany Chopin — Pierwszy Jazzman Eunropy.

14 p, Grechuta, J. Baran, Marek...,s. S7.

B Ibidem.

16 J. Kallberg, Granice poznania Chopina. Plec; historia i gatunki muzyczne, Warszawa 2013, s. 7-8.
7 . Majewski, Marck Grechuta. Portret artysty, Krakow 2006, s. 44.
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Liryzm zauwazalny jest w wielu elementach wykonawstwa Marka Gre-
chuty — od projektéw oktadek ptyt po kreacje sceniczne. Z tesknoty za daw-
nymi czasami zesp6t Anawa wystepowat we frakach, solista za§ w quasi-frako-
wej formie zwanej angleza™ — wyjatkiem byta ,,przesliczna wiolonczelistka™”
prezentujaca sie w dtugich, eleganckich, barokowych sukniach. Kostiumy byty
oczywiscie przedtuzeniem sposobu interpretacji tekstéw literackich i muzycz-
nych. W taki sposéb o pomysle na forme przekazu méwit piesniarz:

Musielismy znalez¢ forme przekazu jasno okreslona, no$ng dla poetyckich
tresci. Taki styl powinien by¢ przemyslany, konkretny, odwotujacy sic do
kanonéw estetycznych. W Niepewnosci duch romantyczny przywotuje kul-
ture salonu, w ktérym czyta si¢ poezje Mickiewicza. Podobnie prezentowat
si¢ problem braku gestykulacji — nie poruszatem rekami nie przez kokiete-
ri¢ czy ched odréznienia si¢ od innych wykonawcéw, lecz by odwotad si¢ do
wyobrazni — nie chciatem narzucaé publiczno$ci wiasnej interpretacji. Nie
robitem niczego wbrew poezji. Nie pokazywatem, niczego nie sugerowatem,
poniewaz pragnatem, zeby zrozumienie zrodzito sic w odbiorcy niemal bez
mojej ingerencji~ .

Oszczgdna i prosta interpretacja, w ktérej dominante calego wystepu
stanowita warstwa stowna, widoczna jest na wystepach artysty” w pierwszej
potowie lat siedemdziesiatych, az do pamigtnego ekstrawertycznego wystepu
w Opolu w 1977 roku®, jednak warto zauwazy¢, ze w pézniejszych wykona-
niach Grechuta pozostal wierny swojej pierwotnej lirycznej kreacji. Uzywany
przez pie$niarza kod gestyczny™, polegajacy na braku gestykulagji dtorimi, jest
charakterystyczny dla nurtu piosenki francuskiej, do ktérej na polskiej scenie
estradowej nawiazywata Ewa Demarczyk, wspierajaca mtodego piosenkarza

18 Jak doprecyzowuje Danuta Grechuta: ,,Marek nie wystepowat we fraku, ale w anglezie, czyli dtugiej
marynarce z zaokraglonymi potami” — D. Grechuta, J. Baran, Marék..., s. 83.

" To whasnie Anna Wéjtowicz zostala opisana przez Wojciecha Mlynarskiego jako ,,przesliczna wiolon-
czelistka” w przeboju $piewanym przez grupe Skaldowie.

20 Cyt. za: W. Majewski, Marck Grechuta..., s. 47.

2 Na nagraniach: Korowdd (Opole 1971), wystep Marka Grechuty z Grupa WIEM w programie
»Dobry wieczér, tu £6dz” (TVP L6dz, 1975).

22 Jak pisze Karolina Czajkowska, w kontekscie badan nad music studies, elementy sktadowe piosenki
to ,,nie tylko stowo i melodia, lecz takze sposéb épiewania czy chociazby konkretny wystep, podczas
ktérego zostat zaprezentowany utwér” — K. Czajkowska, Teksciarz czy poeta piosenki? Strukturalny
podzial dziet sztuki i ich tworcdw, ,,Czas Kultury” 2021, nr 3, s. 15.

2 Jak pisze Anna Barariczak, piosenka to przekaz wiclokodowy, sktadaja sic na nia: kod stowny, kod
muzyczny, kod gestyczny, mimiczny, kostiumowy oraz oddziatywanie. Zob. A. Barariczak, Stowo w pio-
sence. Poetyka wspdlczesney piosenki estradowej, Wroctaw 1983.
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od poczatku jego kariery*. Jak wspomina Danuta Grechuta: ,,Istotna role
w zyciu Marka jako wokalisty odegrato kilka czynnikéw — muzyka, ktérg
ustyszat w radiu, recital Ewy Demarczyk, ogladane w telewizji opolskie festi-
wale”. Klasycznym przyktadem lirycznej kreacji scenicznej piesniarza bedzie
teledysk do utworu Serce z roku 1969. Na liryczne wykonawstwo Grechuty
miato wplyw poczucie muzycznej frazy idacej w zgodzie z prezentowanym
tekstem, a takze sposéb wypowiadania stéw oraz melodyka zdania — byly one
efektem zamojskich korzeni artysty. Na ten charakterystyczny sposéb méwie-
nia i zwigzek z Chopinem zwrécit uwage Wojciech Majewski:

Jednym ze zrédet liryzmu Grechuty, zaréwno jako wykonawcy, jak i twércy,
jest jego pochodzenie. Ludzie, ktérzy pamictaja go z lat sze$édziesiatych,
potwierdzaja, ze w jego sposobie méwienia pobrzmiewata pewna $piewno$é
i akcent charakterystyczny dla Kresowiakéw. Widaé wicc, ze stowiariska rzew-
nos$¢ w duzej czeéci jego dorobku kompozytorskiego nie byta tylko rezultatem
fascynacji Chopinemzs.

Przyktad wyrézniajacej si¢ wymowy stycha¢ w piosence Nie dokazuj na
koricu frazy ,,Mtoda pani byla jednak ciagle niepowazna” lub w pierwszych
wersach piosenki Bedziesz mojg panig:

Bedziesz zbierad kwiaty,
Bedziesz sic usmiecha,
Bedziesz liczy¢ gwiazdy,
Bedziesz na mnie czekad.

Wschodni akcent stychaé réwniez w stowie ,,pani” w piosence Tango
Anawa (piosenka zostata nagrana w roku 1969 w Radiowym Studio Piosenki,
ale nie pojawila si¢ na oficjalnej plycie), a takze w utworze z ostatniej plyty
artysty Gdzies na mapy skraju, ktory jest apostrofa do rodzinnego Zamoscia —
wznoszaca wschodnia intonacja styszalna jest w symbolicznym zdaniu ,,nic si¢
tu nie zmienia”.
Potaczeniem polskiego muzycznego stylu narodowego i neoromantycz-
nego ducha jest piosenka Wesele, ktérej opisu podjat si¢ Wojciech Majewski:

24 Grechuta o Demarczyk: ,,Wystep Ewy stanowit genialng calos¢. Pamietam, ze wtopilem sie w krzesto
i otrzezwialem dopiero po koncercie. Bardzo spodobaly mi sic kompozycje Zygmunta Koniecznego.
Ewa $piewa wspaniale, a koncert mng wstrzasnal”, cyt. za: W. Majewski, Marck Grechuta..., s. 32.

% Ibidem,s. 38.
26 Thidem, s. 59.

= Prace Literackie LXIIl - 2024



,Grechuta z Chopina jest i bastal”. Slady Chopina we wezesnej lirycznej tworczosci Marka Grechuty

To piosenka nietypowa pod kazdym wzgledem — juz sam pomyst, by stworzy¢
tekst ze swobodnie dobranych fragmentéw dramatu, byt bardzo $miaty. War-
stwa muzyczna podejmowata gre z tradycja réznych epok i konwencji muzycz-
nych — przygrywka fortepianowa nasuwa oczywiste skojarzenie z Chopinem,
poczatek i koniec utworu przypominajg wolnego poloneza, segment srodkowy
to prawdziwy taniec weselny. Strona harmoniczna czesci tanecznej i jej potacze-
nie z powracajac czgscia wolng sg efektem bardzo osobistej inwencji muzycz-
nej Grechuty. Schemat melancholijnej introdukdji lirycznej, grany przez trio
smyczkowe, bedzie czesto powracal w kompozycjach z pézniejszych lat”.

Ten utwor to nie tylko kompilacja tekstéw dramatu, ale takze potacze-
nie dwéch taricéw polskich: szlachetnego, dworskiego, dawniej ludowego
taiica chodzonego w metrum tréjdzielnym z akcentem na pierwsza miare
taktu, czyli poloneza, oraz zwawego, wesolego, skocznego krakowiaka, na co
wskazywatoby charakterystyczne metrum 2/4 oraz partie chérkéw, kedre $pie-
waja w rytmie synkopowanym. Czy mlodopolski krakowski zesp6t Anawa
moégh wybrad inny utwér na swéj debiut? Piosenki z ptyty Marek Grechuta
& Anawa byly przeciwieristwem tego, co byto modne na rynku muzycznym
lat szes¢dziesigtych — ,,nie wspStbrzmialy ani z beatem, ani ze szlagierkowym
standardem, nastréj pozyczyty im malwy z obrazéw Stanistawskiego, chochoty
z Wesela”. W introdukeji melancholijne dzwicki fortepianu przywodza na
mysl Nokturn Es-dur op. 9 nr 2, cho¢é Wojciech Majewski wskazuje, ze pocza-
tek oraz koniec utworu nasuwaja skojarzenie z polonezem. Literackiemu prze-
ksztatceniu w tekst piosenki ulegly wybrane fragmenty dramatu Stanistawa
Wyspiariskiego, ktére, podobnie jak style muzyczne, zostaty z sobg potaczone.
Nie zabrakto réwniez ingerencji w tekst, widocznej juz na samym poczatku
utworu (oryginalny zapis):

Panno mtoda, mysle sobie,

7e co zechcesz, to sie stanie:
s .12

mito$¢ ptonie z lic .

Twérca, prawdopodobnie przez wzglad na warstwe muzyczng, w drugim
wersie dopisal powtdrzenie, by¢ moze z tego samego powodu zostal usuniety
czwarty wers. Stowa w piosenkowej wersji brzmia:

27 Ibidem,s. 51.

28 V. Filler, R.M. Groriski, J. Wittlin, Alfabet polskicj rozrywki, Warszawa 1974, s. 25.
23, Wyspiariski, Wesele, Wroctaw 1973, s. 55.
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Panno mioda, mtoda panno
mysle sobie,
ze co zechcesz, to si¢ stanie.

Kwestie Panny Mtodej zostaly natomiast uwspdtezesnione:

I o c6z si¢ to rozchodzi,
ze pon tylo si¢ spodziwo
po mnie?

Wprowadzono zamiane: ,,c6z” na ,,c6z”, ,,pon” na,,pan” oraz ,,spodziwo”
na ,spodziewa”. W $piewanej frazie zabrakto réwniez stéw ,,po mnie”:

I o c6z si¢ rozchodzi to,
Ze pan tylo sie spodziewa?

Kolejny fragment autorstwa poety zostat skrécony:

Ty dzisiaj jeste$ szczesliwa,

panno mioda — zapro$ gosci
tych, ktérym gdzie zte weidrnosci
dopickajg — ktérym Zle —

Nie uwzgledniono w nim rozwiniccia:

ktérych bieda, Piekto dreczy,

ktérych duch sie strachem meczy,

a do wyzwoleristwa si¢ rwie.

Tak jak w przypadku stéw Pana Mtodego ,,Jak si¢ zenié, to si¢ zenic!”
w ktérych zabrakto:

bl

Komu dzwonia lat potudnie,
niech si¢ spieszy uzy¢ wczasu.
Tak si¢ pi¢ chee przy zrédetku;
ozeni¢ sie w tym pragnieniu.

Na analizowany tekst piosenki sktadaja si¢ dwie sceny: XXXVII oraz
XXIT*, utwér rozpoczyna sie od pézniejszej z nich. W kazdej z nich wyste-
puja nastepujace postacie: Pan Mlody, Panna Mloda, Radczyni oraz Poeta.

30 0d stéw »jak sie zenid, to sie zenic”.
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W piosence wystepuja pary: Panna Mtoda z Poeta oraz Radczyni z Panem
Mtodym — $piewane przez duet damsko-meski. Podzial na dwie sceny sty-
szalny jest w muzyce — pierwsza cz¢s¢ o charakterze balladowym to rozmowa
pomiedzy Poeta/Panem Mtiodym granym przez Grechute a Panng Mtoda,
w ktérg weiela si¢ wokalistka™ zespotu Alibabki. Druga cze$¢ utworu zagrana
jest szybciej i zwawiej, nawigzujac do weselnej przys$piewki tudziez krakowiaka.
Kwestie zostaly przypisane na nowo i w ten sposéb stowa Radczyni ,,w réwne
nogi wskoczy¢ w studnie” wy$piewuje Grechuta, natomiast fraze ,,nie utone,
nie utong”, zamieniona na ,,nie utoniesz, nie utoniesz”, realizuje glos zeriski.
Ostatnia czesé, rozpoczynajaca sic od stow ,,Swiaty czaréw...”, nawiazuje do
pierwszej zwrotki — piesniarz wraca do poczatkowego tempa oraz melodii. Jak
mozna zauwazy¢, reinterpretator dramatu dokonat wielu zmian, aby zamienié
jego fragmenty oraz motyw w piosenke.

Twoja postac ™, drugi utwér na plycie Marek Grechuta & Anawa, stanowi
kompilacje fragmentéw wierszy: Tadeusza Miciniskiego Kiedy cig moje oplotg
sny oraz Jézeta Czechowicza Wieczorem oraz Na wsi. Dodatkowo sam Gre-
chuta dopisat kilka zdan oraz refren. W kontekscie literatury multimodalne;j
zabieg kompozycyijny, w ktérym Grechuta potaczyt wiersze poetéw z réznych
okreséw, mozna odczytywal jako przekaz polifoniczny. Grechuta skonfron-
towal z soba, takze za sprawg autorskiej kompozycji muzycznej, dwa $wiaty,

o ktérych pisat Wyszogrodzki:

Konstrukcja utworu Twoja postac wymagata wickszego skontrastowania
nastrojéw niz miato to miejsce w wierszu Micir'lskiego, wicc kompozytor
siegnal po strofy innego poety. I tak ,jasne smugi” Czechowicza roz§wie-
tlajg mroczne obrazy Miciriskiego, a nastréj wzbogacajg gitarowe arpeggia
Tadeusza Wozniaka®’.

To wtlasnie od diwigkdéw tego delikatnie szarpanego instrumentu oraz
szumu, ktéry tworzg miotetki perkusji, rozpoczyna si¢ nagranie. Kontrast
w warstwie literackiej piesniarz przenidst takze na warstwe muzyczna, ktérej
jest autorem. Zwrotki zostaly oparte na harmonii molowej g-moll, refreny

31y katalogu utwordéw muzycznych ZAIKS-u jako wykonawczyni widnieje Grazyna Trela, jednak jest

to péiniejsze nagranie z koncertu w Teatrze STU w 1990 roku. W opisie plyty z roku 1970 znajdujemy
jedynie zapis: grupa wokalna Alibabki — bez uwzglednienia imion i nazwisk.

32 Piosenka zostala napisana na prosbe rezysera Tadeusza Eomnickiego, ktéry wykorzystat ja w formie
lejtmotywu w spektaklu Rodeo Aleksandra Scibora-Rylskiego w listopadzie 1969 roku w Teatrze
Wspdtczesnym w Warszawie. Zrédto: D. Grechuta, J. Baran, Marek..., s. 107.

3 p. Wyszogrodzki, [booklet do ptyty] Marck Grechuta: Swiecie nasz, s. 3.
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za$ na tonalnosci durowej G-dur™, zakonczenie refrenu zostalo utozone przy
uzyciu skali frygijskiej. Zestawienie z sobg dwéch tonalnosci opartych na tym
samym centrum tonalnym, czyli dZzwigku g, jednak wykorzystanym w dwéch
kontekstach, jest ciekawym zabiegiem kompozycyjnym, zwlaszcza w uje-
ciu multimodalnosci. W tym konkretnym przypadku nostalgiczny nastrdj
zwrotki oraz radosny, peten nadziei i ukojenia charakter refrenu zostaty dodat-
kowo podkreslone przez materiat dZzwigkowy.

Cho¢ do stéw W dzikie wino autorstwa Grechuty muzyke skompono-
wal Pawluskiewicz, warto nadmieni¢, ze obydwaj uczestniczyli w procesie
tworczym piosenki. Jak wspomina zona piesniarza, ,,twérca Grechuta czesto
wraz z tekstem przynosit takze zaczatki melodii [...] Pierwsze piosenki sg ich
wspolnym komponowaniem: Janek siadal do fortepianu, Marek stal obok
i dogrywat albo dospiewywal™. By¢ moze dlatego chopinowskie mazurkowe
ozdobniki stychad juz w zwawej introdukcji wzbogaconej o partie szarpanych
skrzypiec oraz w zwrotce. Utwor sktada si¢ z trzech zwrotek i przeplatajacych
je refrendéw, z czego ostatni zostaje powtérzony. Ostatni refren jest zajmujacy
w kontekicie muzycznym, poniewaz nast¢puje zmiana ze stalego metrum
utworu 4/4 na metrum 3/4 — stycha¢ wtedy na pierwszym planie mazur-
kowq parti¢ fortepianu. Po ostatnim refrenie nastepuje zakoriczenie piosenki,
romantyczne partie fortepianu przekszta}caj% sie w ekstrawertyczne, jazzujace
i niemalze jazzrockowe melodie. Warstwa liryczna tekstu Grechuty, oparta na
erotyku, zostata potraktowana muzycznie w sposéb lekki, skoczny, nawiazu-
jacy do polskiej tradycji muzycznej — nadajac catej piosence zartobliwy, kaba-
retowy wydzwick.

Umuzyczniony Mickiewiczowski wiersz Niepewnos¢é mozna zaklasyfi-
kowa¢ zapewne jako kompozycje romantyczna, lecz, jak zauwaza Wojciech
Majewski®, jest to utwér zawieszony pomiedzy barokiem a klasycyzmem.
Chopin takze inspirowat si¢ balladami Mickiewicza w kontekscie tworzenia
ballad muzycznych — wspominaja o tym Anna Brozek oraz Jacek Jadacki.
Grechuta przeksztalca wiersz, ktéry, wyspiewany, mdgltby zostaé okreslony

jako piesii”’, przez wzglad na swoja zwrotkowa budowe. Konstrukcja utworu

3% O charakterze danej tonadji traktuje artykut Tlony Iwarskiej. W utworze Twoja postal ta rénica

84

jest styszalna przez kontekst tonalny, w ktérej dZwickiem centralnym jest dzwigk g. Zob. I. Iwariska,
Jasnost i ciemnost, czyli tonacje krgyzykowe i bemolowe, ,,Teoria Muzyki” 2018, nr 12,'s. 105-125.

3 D. Grechuta, J. Baran, Marek...,s. 127.
36 . Majewski, Marck Grechuta..., s. 51.

37 Rozréinienie piesni oraz piosenki to zagadnienie podnoszone takze przez wspéStczesnych badaczy.
Zob. A M. Niewiara, Piosenka — gatunek ewolunjgcy?, [w:] Gatunki mowy i ich ewolucja, t. 2, Katowi-
ce 2004, s. 198-207.
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to sze$¢ strof (cztery w piosence), z ktérych kazda zawiera szes¢ werséw o dhu-
gosci jedenastu sylab. Zwrotka zostata podzielona na dwie czgsci po trzy wersy.
W pierwszej zastosowano akordy toniki i subdominanty, w drugiej zas te same
akordy zostaty podniesione o caly ton — celem takiego zabiegu modulagji jest
zbudowanie wickszego napigcia, ktére styszalne jest takze w warstwie teksto-
wej, zakoficzonej pytaniem o przyjazii i kochanie. Kompozycja zostata wzbo-
gacona w warstwie muzycznej o nieistniejacy w wierszu refren, sktadajacy sie
z szesnastodzwigkowego motywu melodycznego ,,dabadaba”, wzbogaconego
o partie chérkéw. Warstwa harmoniczna zostala oparta na podstawowych
sktadnikach triady. Melodia refrenu jest zbudowana na skali durowej. Uzyte
we wstepie miarowe smyczki przypominaja stukot, nawiazujac do dawnych
czaséw i przywotujac na my$] ballade rycerska.

Badacze okre$lajg Chopina mianem ,,poety czulego™*: ,;wickszos¢ tego,
co stworzyt, kapata sic w ruczaju melancholii mitosnej. Wszystko u niego [...]
nawet wtedy, gdy nie jest erotyzmem zamacone — tchnie jednak na wskros
erotyczng tesknota””. Okredlenie to pasuje réwniez do Grechuty, ktéry poezje
tworzyl i wykonywal. Charakter erotykéw maja wszystkie autorskie teksty
piosenek z pierwszej plyty (Bedziesz mojg panig, Nie dokazuj, W dzikie wino),
ktére znalazly sie w tomiku Bedziesz sig usmiechad w roku 1985 i Na serca dnie
z 1990. I cho¢ ,,mitosna melancholia” nie jest $srodkiem wykorzystywanym
tak czesto na pierwszej plycie, jak na przyktad w zwolnieniu na koniec Nie
dokazuj, to nie brak jej w pdzniejszej tworczosci Grechuty, chociazby na plycie
Niezwykte miejsca.

Przeksztalcenia muzycznei tekstowe to znak rozpoznawczy pierwszej plyty
zespotu. Interesujaca fuzja intermuzyczng jest kompozycja Zadymka — pota-
czenie walca i mazurka. Te podobieristwa zauwaza takze Wyszogrodzki: ,,par-
tia fortepianowa tego utworu przebiega niezaleznie od melorecytacji i przy-
wodzi na mys] wlasnie mazurki Chopina”. Nastrojowy utwér w metrum 3/4
nawigzuje do kotysanki, co podkresla warstwa liryczna wiersza Tuwima —
przyktadowo: ,,sennoé¢ gesta jak $nieg”, ,,ptatkami sennemi”, ,,jesli chce moge
spac”, ,,is¢ w sennos¢ dnia”, ,,tak usypia¢ we mgle”. Jednakze Grechuta nie
wykorzystat catego tekstu wiersza. Z czterech strof do piosenki wybrat tylko

pierwszg oraz trzecia, a na zakonczenie dwa pierwsze wersy z pierwszej zwrotki:

38

Sennos¢ gesta jak $nieg i krazaca jak $nieg
Zasypuje $nieznemi platkami sennemi

38 A. Czartkowski, Z. Jezewska, Fryderyk Chopin, wyd. 4 uzupetnione, Warszawa 1970, s. 445.
» C. Jellenta, Dzwony Chopina, [w:] idem, Grajgcy szczyt. Stuclia syntetyczno-krytyczne, Krakéw 1912, 5. 76.
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zastepujac finatows strofe Tuwima:

Snieg pierzyng mi legt, wick godzing mi zbiegt

W biatej drzemce, puszystym, przyprészonym spacerze.
Bezprzyczynny méj dzien, bezsensowny méj wiek
Sktadam wierszom powolnym w ofierze®.

W ten sposéb zmienit wymowe utworu — z dekadenckiego wiersza na
senng kotysanke o ,,epoce przyémionej”. Warto zwrdci¢ uwage na muzyczny
jezyk oryginalnego tekstu, ktéry ,,méwiony jest rytmem™*, czterowersowe
wersy kolejno: 12-zgloskowy, 13-zgtoskowy, 12-zgtoskowy, 14-zgloskowy —
petnia funkcje kompozycyjnego poprzednika i nastepnika.

Istotna w kontekscie badani na gruncie subdyscypliny piosenkologii jest
kwestia albumu koncepcyjnego* jako ,,specyficznej formy artystycznej oraz
intertekstualnosci”. Symboliczne jest otwarcie albumu tekstem Wyspian-
skiego z mtodopolskiego dramatu, w ktérym za pomoca przeksztatcen taczy
Grechuta w tekécie piosenki Poete oraz komicznego Pana Mlodego w jedna
osobe, manifestujac w ten sposéb widoczny w catym albumie nurt poetycko-
-kabaretowy. Oprdcz tekstu literackiego réwnie wazny w przypadku utworu
otwierajacego plyte jest tekst muzyczny, czyli charakterystyczna odmiana
polskiego tarica — poloneza — przepleciona skocznym krakowiakiem, ktéry
nawigzuje bezpos’rednio do miejsca powstania Anawy. Interesujace, ze na
dziesie¢ piosenek az potowa jest w metrum tréjdzielnym — utozsamianym
z walcem lub kotysanka. Kolejnos¢ utworéw mozna réwniez interpretowaé
w kontekscie albumu koncepcyjnego. Po uwerturze w postaci Wesela naste-
puje pierwszy tryptyk zlozony z trzech piosenek: Twoja postac, Dzikie wino,
]\[zlepewnos’c’ — §3 to trzy milosne sceny rodza‘cego sie uczucia: zauroczenia,
zalotéw i niesmiatego wyznania mitosnego. Drugi milosny tryptyk zbudo-
wany zostal z piosenek Bedziesz mojg panig, Nie dokazuj, Serce. Pomiedzy

40 J. Tuwim, Wiersze zebrane, t. 2, oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1971, s. 210.

Ay Opacki, Mowione rytmem. O ,, Zadymee ” Juliana Tuwima, [w:] idem, Krdl Duch, Herostrates i co-
dziennosé. Szkice, Katowice 1997, s. 135-162.

42 W roku 1970 album koncepcyjny Enigmatic stworzyt takze Czestaw Niemen wraz z zespotem Nie-
men Enigmatic. Artysta trzy lata pézniej wraz z Markiem Grechutg wystapit na plycie 70 pejzaz mojej
ziemi skomponowanej w formie oratorium rockowego opartego na schemacie liturgii mszy. Warto
przypomniec réwniez byé moze pierwszy album koncepcyjny w Polsce, czyli ptyte Mrowisko grupy
Klan z roku 1971, ktérej pierwowzorem byt spektakl taneczny, okrzykniety ,,baletowiskiem”. Zob.
J. Bojanowicz, Szalona lokomotywa, ,,Stowo Powszechne” 1977, nr 273.

B M. Gamrat, ,La Cantologie”.., s. 10.
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piosenkami z motywem mitosnym, przedstawionym w sposéb romantyczny
(Niepewnosé, Twoja postac, Serce) lub z przymruzeniem oka (Wesele, Dzikie
wino, Bedziesz mojg panig, Nie dokazuj), wylania sie trzeci typ — piosenki
manifesty stanowiace glos przeciwko biernosci i nihilizmowi (Piosenka,
Zadymbka, Korowdd). Ciekawym zabiegiem koncepcyjnym bylo ustawienie
obok siebie Piosenki i Zadymki — podobnie jak w przypadku Twojej postaci
Czechowicza i Miciniskiego, tu mamy zestawienie mrocznego wiersza Przy-
bosia z onirycznymi wizjami Tuwima. Ostatnim utworem na plycie jest
Korowod nawiazujacy do pierwszego stowa z hasta Anawy: ,,naprzéd, ale
czasem ogladamy sie na tradycje”. W tej piosence zespdt nie sigga po klasyka
literatury, lecz do stéw réwiesnika, Leszka Aleksandra Moczulskiego. Tekst
piosenki okazat si¢ na tyle inspirujacy, Ze jego tytutem zostata nazwana druga
plyta zespotu. Utwor ten zostal poddany procesowi muzycznej ingerencii,
poniewaz na pierwszej plycie muzyke do stéw napisal Pawluskiewicz, a na
drugiej Grechuta. Pierwsza kompozycja to rock progresywny — gtéwnym
instrumentem jest gitara, monotonny rytm tematu wedréwki wybija beben,
na koniec dodane sg perkusjonalia przypominajace janczary, czyli dzwoneczki
przypicte do koniskiej uprzezy. Piosenka prawie w calosci ma charakter instru-
mentalny, do zaspiewania wykorzystano tylko jedna zwrotke z czterech:

Kto pierwszy szedt przed siebie
Kto pierwszy cel wyznaczyt
Kto pierwszy w nas rozpoznat
Kto wrogéw kto przyjaciét
Kto pierwszy stawe wszelkg

I wlo$ci swe mial za nic

A kto nie umial zasngé

Nim nie wymysélit granic

Mozna interpretowaé te stowa jako manifest literacko-muzyczny doty-
czacy przekraczania umownych granic gatunkéw. Inng mozliwodcia jest
potraktowanie piosenki jako zapowiedzi jej rozwiniecia na drugim albumie.
Grechuta, podobnie jak Chopin, ,,0kazuje si¢ zatem kolejnym glosicielem
tych samych pokoleniowych dylematéw i trosk, keérym dawali wyraz w swo-

44

ich dzietach polscy romantycy”™.

“x Orlowska, ,,Odgadngc i uzewngtrznic wielkg tajemnicg [... ] Chopinowskiej muzyk:” — Dusze nickto-
rych melodii. Chopin Cezarego Jellenty, ,Poznariskie Studia Polonistyczne” 2021, nr 41, s. 293.
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Na pierwszej ptycie Marek Grechuta & Anawa z roku 1970 mozna odna-
lez¢ liczne elementy chopinowskie: liryczny sposéb $piewania nawigzujacy do
lirycznego sposobu gry Chopina w piosence Serce; utwér Bedziesz mojg panig
jako reprezentacyjny przyklad Grechutowskiej odmiany walca inspirowane;j
Chopinem i ubranej w klasyczng piosenkows forme; potaczenie polskich tan-
céw narodowych poloneza i krakowiaka w piosence Wesele wzbogaconej cha-
rakterystycznymi fortepianowymi wstawkami; mazurkowe frazy w utworze
Dzikie wino; polaczenie walca oraz mazurka w kompozycji Zadymbka. Trafne
jest zatem okreslenie Grechuty jako ,,poety-piesniarza”, ktdrego liryczny spo-
s6b $piewania, a takze poetyckie tomiki swiadcza o tym, ze, podobnie jak Cho-
pin, byl ,,poetg czutym”. Jego zamitowanie do liryki widoczne jest w wierszu
pod tytutem Pamigci poezji, w ktdrym zwraca sie do niej bezposrednio:

Jestes zieleniag ma

jestes biekitem mym

dobra Poezjo — stugo zycia

ponad $wiatem ztym

Pamieé ma wzywa cie

przez zagmatwany los

wierszu wybranych stéw najlepszych
wypelnij méj glos“.

Jak pisat Pierre Bourdieu, ,kazda percepcja artystyczna wymaga $wiado-
mej lub nie§wiadomej operacji odcyfrowania przekazu, prowadzacej do réz-
nych znaczert w zaleznosci od zastosowanej siatki interpretacyjnej™*. Marek
Grechuta z duzg pewnoscia i Swiadomie wybieral przekazy, ktére miaty by¢
odczytane przez odbiorce, dodajac do swoich piosenek literackie czy muzyczne
interteksty. Jedng z cech taczacych pie$niarza z Chopinem byta inspiracja wal-
cami, ktdre byty popularng forma tworzong przez kompozytora — pod wzgle-
dem liczebnosci, zaraz po mazurkach i polonezach, plasuja si¢ wraz z noktur-
nami na trzecim miejscu. Pie$niarz takze upodobal sobie szczegdlnie wlasnie
te¢ taneczng forme w tréjdzielnym metrum, a w jego dorobku mozna odnalezé
kilkanascie takich kompozycji*’. Liryczny, romantyczny, chopinowski nastréj
walca stat si¢ jednym ze znakéw rozpoznawcezych twérczosci Marka Grechuty.

B M. Grechuta, Krajobraz peten nadzier, Krakéw 1991, s. 8.

46 Cyt. za: B. Mika, Spoleczne determinanty odbioru muzyks, [w:) Wartosci w muzyce, t. 2, red. J. Uchyta-
-Zroska, Katowice 2009, s. 13-23.

47 Miedzy innymi: Ocalic od zapomnienia, Bedziesz mojg panig, Ojczyzna, Praca, Zylz’ dtugo i szczgsliwie,
Wige to nie tak, Nie wiem o trawie, Prom na Wisle pod Tyricem.
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Liryzm Fryderyka Chopina miat wplyw na wczesng twérczos¢ Marka Gre-
chuty, w szczegélnosci w kontekscie poetyckiego jezyka muzyki, nawiazania
do romantycznych tradycji, motywéw odnoszacych sie do polskiej muzyki

ludowej oraz muzyki jazzowe;.
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Streszczenie

,,Grechuta z Chopina jest i basta!”. Slady Chopina
we wczesnej lirycznej twdrczosci Marka Grechuty

W niniejszym artykule autorka bada wptyw twdrczosci i stylu Fryderyka Cho-
pina na wczesng twdérczos¢ Marka Grechuty na podstawie jego pierwszego
albumu koncepcyjnego Marek Grechuta & Anawa z 1970 roku. Autorka twier-
dzi, ze wczesna twdrczos¢ Grechuty mozna nazwac liryczng, popierajac swoja
teze przyktadami. Zauwaza wspdlne dla obu twdrcéw cechy, takie jak: poetyc-
ki jezyk muzyczny, nawigzania do romantycznych tradycji, motywy polskiej
muzyki ludowej, odniesienia do muzyki jazzowej. Omawia konkretne utwory
z pierwszej ptyty piesniarza, w ktérych wybrzmiewa wptyw Chopina: Serce,
Wesele, W dzikie wino zaplgtani, Zadymka, Bedziesz mojq panig. Odwotujac sie
do ustalert Wojciecha Majewskiego, omawia reprezentacyjng Grechutowska
odmiane walca inspirowana tworczoscig Chopina. W nawigzaniu do nazwy
,»poeta czuty” omawia teksty z pierwszej ptyty, ktdére zostaty opublikowane
w dwdch tomikach poetyckich, wskazujac widoczne miedzy nimi réznice. Au-
torka w pracy wykorzystuje analize literacka oraz analize muzykologiczna,
skupiajac sie na badaniach music studies oraz piosenkologii.

Stowa kluczowe: piosenka, piosenkologia, Grechuta, Chopin, poezja Spiewana
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Abstract

Symphonic novels of the Polish Generation X

The article analyzes the common themes and devices in the collection of
novels by Polish writers born in the 1970s, considering the novel Pulverkopf
by Edward Pasewicz as the culmination of the gradually emerging trend. The
compared elements include intersemiotic references to various arts (especially
music), often in the convention of a novel about an artist, the multiplicity of
time plans in the plot, connecting the present with the tragic history of the
20th century, and the multiethnicity and multilingual nature of the presented
world. The complexity of the texture of the examined texts makes it possible
to compare them to a neo-Romantic symphony, as Pasewicz explicitly does
with his work.
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Jan Potkanski

Gtos pokolenia

Jedng z glosniejszych powiesci sezonu 2021/2022 okazal si¢ Pulverkopf
Edwarda Pasewicza® — w odpowiedzi na intensywna i na ogét pozytywna
recepcje nominowany do Nagrody Literackiej ,,Nike” (wszedt do finatowej sié-
demki) i Nagrody Literackiej ,,Gdynia” oraz uhonorowany Literacka Nagroda
Europy Srodkowej »Angelus”. Na poziomie elementarnej oceny krytyczno-
literackej moze to nieco dziwié. Druga powies¢ wybitnego poety, ale mniej
doswiadczonego prozaika, nie jest bowiem wolna od warsztatowych wad.
Watki fabularne nie s3 konsekwentnie prowadzone, wickszosci brak przekonu-
jacych zakoriczen, ich materia nie zawsze jest tez najwyzszej préby, jak w przy-
padku watku ezoterycznego nasladujacego produkcje Dana Browna. Z drugiej
strony autorowi wyraznie na ich tresci zalezy, nie jest to powies¢ afabularna
albo z fabutg pretekstows. Motywy Pulverkopfa czgsto tez nie wydaja si¢ szcze-
gdlnie oryginalne — i to nie tylko tam, gdzie mozna to uzna¢ za tradycyjnie
rozumiang intertekstualno$é, jak w przypadku nawiazai do Doktora Faustusa
Tomasza Manna, o ktérych sam autor méwit w jednym z wywiadéw”. Powies¢
tacza tez analogie z wieloma nieznacznie tylko wezedniejszymi utworami pol-
skimi, pozbawione jednak wskaznikéw swiadomej intertekstualnosci.

Moim celem nie jest ,demaskacja” utworu Pasewicza lub wytykanie kry-
tykom i jurorom przeoczenia jego stabosci. Przeciwnie, zamierzam rozwia-
zaé opisany dysonans, pokazujac, jak doniosto$¢ Pulverkopfa konstytuuje
sic poza tradycyjnie rozumianym warsztatem powiesciopisarskim, wlasnie
w sferze owych analogii, ktdre interpretuje jako lokalng architekstualnos¢,
a sama powies¢ Pasewicza — jako zwiericzenie podgatunku powiesci ksztat-
towanego stopniowo przez jego polskich réwiesnikéw w toku kilkunastu
poprzedzajacych jej publikacje lat (ktdre zarazem, jesli wierzy¢ autorowi, ze
pisat Pulverkopfa bardzo dtugo — byly latami jego powstawania). Nie twier-
dze, ze taka synteza pokoleniowego nurtu w powiesciopisarstwie byla $wia-
domym zamiarem Pasewicza. Niewykluczone, ze ta architekstualno$é¢ to
swego rodzaju nieSwiadomos¢ Pulverkopfa — hipoteza taka nie bedzie chyba
naduzyciem wobec powiesci, ktdrej tematami sg wielorakie tajemnice, zagi-
nione lub zaszyfrowane teksty, amnezja — a zatem figury, ktére dopraszaja
sic o interpretacje zblizong do psychoanalitycznej, zwtaszcza ze dotycza po

L | Pasewicz, Pulverkopf, Warszawa 2021.

94

2 p Matochleb, Zagadki i labirynty. Rozmowa z Edwardem Pasewiczem, ,Dwutygodnik” 2021, nr 6
(309), https://www.dwutygodnik.com/artykul/9553-zagadki-i-labirynty.html (dostgp: 29.12.2023).
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czesci relacji rodzinnych, seksualnoéci i pochodzenia pierwszoosobowego
narratora. Stabo$ci warstwy powierzchniowej tekstu mozna by wtedy ttuma-
czy¢ jako efekt nie do korica zharmonizowanego starcia dwdch niezaleznych
sit — $wiadomego zamiaru artystycznego albo ideowego przestania i owe;j
powiesciowej nie§wiadomosci.

Cho¢ wskazane chwyty Pasewicza moga si¢ kojarzy¢ z psychoanaliza we
wezesnej wersji Freudowskiej, w niniejszym studium twodrczg ,nieswiado-
mos$¢™ rozumiem nieco inaczej, bardziej w duchu teorii Jacquesa Lacana:
jako uwewnetrznienie spotecznych regut dyskursu, w badanym przypadku
ograniczone zasadniczo (z nielicznymi wyjatkami) do utworéw pisarzy,
z ktérymi Pasewicz mégl identyfikowaé si¢ pokoleniowo, co najwyrazniej
wzmacniato wpltyw. Méwiac najprosciej: pisarze z jednego pokolenia czytaja
sic nawzajem i majg zblizony zestaw innych lektur oraz doswiadczeri kulturo-
wych czy spotecznych (rodzaj rozproszonego ,przezycia pokoleniowego”)?,
przez co ich utwory ,zestrajaja si¢” w ramach zespotu wspélnych tematéw,
technik i chwytéw, ktéry z czasem mozna genologicznie zidentyfikowad jako
podgatunek, ajego twércéw — jako nieformalng i zapewne nieuswiadomiong
grupe literacka, potaczong luznymi relacjami towarzyskimi w polu produkcji
literackiej. Te sie¢ spoleczng odwzorowuja powiazania miedzy utworami —
liczne podobieristwa, ktére powiesci réznych autoréw tacza w rodzaj ,kiacza”
jak z koncepdji Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego. Za krytycznoliterac-
kie tlo czy wrecz inspiracje dla powstania takiej wirtualnej wspélnoty mozna
uznaé tom Tekstylia. O ,,rocznikach siedemdziesigtych” — manifest projektu-
jacy literackie roczniki siedemdziesiate jako wyrazista tozsamos¢ odmienng
od poprzednikéw’.

Badane zjawisko rozwazam jako pokoleniowe, warto wiec dla jasnosci
zestawi¢ daty urodzenia pisarzy, ktérych utwory analizuje nizej:

1971 — Edward Pasewicz
1972 — Wojciech Kuczok
1974 — Daniel Odija
1976 — Szymon Bogacz

Zapisuje w cudzystowie, gdyz bardzo trudno rozstrzygna¢ kwesti¢ §wiadomosci zastosowanych chwy-
téw na poziomie psychiki autora — nie jest to jednak kwestia kluczowa dla interpretagji tekstu i moze
wygladad réznie w przypadku poszczegdlnych zabiegéw.

Zob. na przyktad: L. Burska, ,, Pokolenie” — co to jest i jak uzywac?, ,Teksty Drugie” 2005, nr 6,s. 17-32.

> Tekstylia. O ,rocznikach siedemdziesigtych”, red. P. Marecki, 1. Stokfiszewski, M. Witkowski, Kra-
kéw 2002.
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1976 — Ignacy Karpowicz
1976 — Wit Szostak

1976 — Maciej Plaza

1979 — Szczepan Twardoch

Analogiczne zestawienie badanych utworéw ukazuje chronologiczng
intensywno$¢ opisywanego fenomenu, rozwijajacego si¢ w stosunkowo krot-
kim — jak na dialog prowadzony w obszernych nieraz powiesciach — czasie:

2003 — Kuczok, Gndj

2007 (datowane 2005, wznowione 2014) — Szostak, Oberki do korica
Swiata

2009 — Bogacz, Kofo kwintowe

2010 — Odija, Kronika umartych

2012 — Szostak, Fuga

2013 — Karpowicz, Osci

2014 — Twardoch, Drach

2014 — Karpowicz, Sorika

2015 — Szostak, Wrozenie z wngtrznosci

2017 — Plaza, Robinson w Bolechowie

2019 — Szostak, Poniewczasie

2020 — Szostak, Cudze stowa

2021 — Pasewicz, Pulverkopf

Pasewicz a Odija i Szostak

Pulverkopf to narracja snuta na trzech gtéwnych planach czasowych: najstarszy
(i najbardziej przypominajacy Doktora Faustusa) stanowi opowies¢ o ostatnich
latach zycia (cho¢ z retrospekcjami siegajacymi glebiej) niemieckiego awan-
gardowego kompozytora Norberta von Hannenheima (posta¢ autentyczna),
zmarlego tuz po zakoniczeniu drugiej wojny Swiatowej w Meseritz, dzisiejszym
Migdzyrzeczu. Hannenheim to schizofrenik osadzony w szpitalu psychiatrycz-
nym (cho¢ objawy jego choroby prezentowane s3 do$¢ oszczednie); Smierci
W postepujacej w jego otoczeniu nazistowskiej akgji likwidacji chorych unika
(u Pasewicza) dzigki opiece i sprytowi zakochanej w nim pielegniarki Weroniki.
W warstwie wspélczesnej dominuje zapis historycznego ledztwa wnuka Wero-
niki, Patryka, ktéry z ulomkéw informacji prébuje zrekonstruowac te histo-
ri¢ i zapisaé ja w formie powiesci, a jednoczesnie w jakim$ sensie odtworzy¢
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zaginione kompozycje Hannenheima. W warstwie posredniej poznajemy lice-
alng mlodos¢ Patryka i jego formacyjna relacje z babka, wtajemniczajaca go
w ambitng muzyke; w tle pojawia si¢ watek przemian ustrojowych przetomu
lat osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych.

Tematyka muzyczna w powiesci to oczywiste nawigzanie do pozalite-
rackich zainteresowan autora — Edward Pasewicz jest bowiem nie tylko
poeta i pisarzem, lecz takze pianistg i kompozytorem. Pulverkopfa okresla
jako ,mahlerowska symfonie™, ,symfonie, ale w prozie™, tytuly rozdziatéw
na$laduja nazwy czesci symfonii Mahlera i Brucknera. Intersemiotyczny splot
podobny jak w Pulverkopfie Pasewicz zrealizowat juz w tomie zh: wierszom
towarzyszg tam fragmenty partytury utwordw muzycznych poety i zdje-
cia jego znajomego® (Pulverkopf takze jest ilustrowany zdjeciami); w Swiecie
przedstawionym powiesci dokonuje si¢ tez intersemiotyczny przektad wirtual-
nych (bo zaginionych) kompozycji Hannenheima na podobnie wirtualng (bo
dopiero z mozolem powstajaca) powies¢ Patryka. Pasewicz aktywizuje chyba
wszystkie tryby zaistnienia muzyki w powiesci, ktére skatalogowat przed laty
Michat Glowiriski’, sadz¢ jednak, ze kwestii symfoniczno$ci Pulverkopfa nie
nalezy ogranicza¢ do tematyki muzycznej w $wiecie przedstawionym i ozdob-
nikéw w rodzaju nazewnictwa rozdzialéw. ,Symfoniczna” wydaje si¢ sama
wielo$¢ watkéw i motywéw wspdttworzacych utwér, jakby byt rzeczywiscie
rozpisany na wielka mahlerowska orkiestre, realizujaca material tematyczny
w rozmaitych barwach instrumentalnych, w tym — w brzmieniach réznych
jezykéw: $wiat historycznie rekonstruowany jest gtéwnie niemieckojezyczny,
powojenny wlasny swiat narratora — zasadniczo polskojezyczny, w rodzinie
Patryka niemczyzna jednak wciaz funkcjonuje; w tle pojawia sie rosyjski jako
jezyk Armii Czerwonej i potem Radzieckiej. Do metaforycznej symfonicz-
nosci zaliczy¢ tez mozna historyczny cigzar podejmowanych tematéw: wojny,
nazistowskich zbrodni, przemian etnicznych na Ziemiach Zachodnich, dwu-
dziestowiecznych totalitaryzméw, przemian ustrojowych. W takim ujeciu

¢ P, Matochleb, Zagadki i labirynty...

7 W. Szot, Pascwicz: Tytut jest po niemieckn, bo nie znam lepszego stowa na kogos, kto ma ,glo-
we w proszkun” (rozmowa z E. Pasewiczem), ,Gazeta Wyborcza” 6.09.2022, https://wyborcza.
pl/7,75517,28746019,pasewicz-tytul-jest-po-niemiecku-bo-nie-znam-lepszego-slowa.html (dostep:
29.12.2023).

8 E Pasewicz, th, Kielce 2005.

7 M. Glowinski, Muzyka w powiesc, ,Teksty” 1980, nr 2 (50), s. 98—114. Por. L. Piaskowski, 17 jak:
sposéb forma muzyczna stage si¢ gatunkiem literackim, ,Zagadnienia Rodzajoéw Literackich” 66, 2023,
nr1,s. 135-150.
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powiesciowa ,,symfonia” zblizataby sie do powiesciowej ,epopei™. Ten typ
semantyki trudno juz odnie$¢ do samego Mahlera, jest jednak typowy dla
symfoniki jego najwyrazistszego kontynuatora — Dymitra Szostakowicza,
z reguly interpretowanej jako odzwierciedlenie dwudziestowiecznej historii —
rewoludji, stalinizmu, wojny, takze w przypadku utworéw, ktérych kompozy-
tor nie obdarzyt jawnym programem™.

Pozostate powiesci, ktére zaliczam do proponowanego podgatunku, nie
nawiazuja tak jednoznacznie do symfoniki muzycznej, jak Pulverkopf (choé
pojawiajg si¢ w nich skromniejsze odniesienia do muzyki), wszystkie jednak sa
symfoniami w tym szostakowiczowskim sensie — celebrujac intersemiotycz-
no$¢, nieraz w konwencji zblizonej do Kenstlerroman, zarazem konfrontuja
bohatera z tragiczng dwudziestowieczng historig i czgsto tez z niewesolg teraz-
niejszoécia. Pierwszy przyktad, pod wieloma wzgledami najblizszy powiesci
Pasewicza, to Kronika umartych (2010) Daniela Odii. Rzecz dzieje sie w fik-
cyjnym bliskim morza Kostyniu, obrazujacym rodzinne strony urodzonego
w Stupsku autora. Chodzi zatem o podobng co w Pulverkopfie przestrzei
poniemieckiej prowingji podszyta niedawna historiag — nazistowska i wojenna,
w tym historig zbrodni wojennych. Tak jak u Pasewicza w notatkach babki, tak
i u Odii przeszto$¢ materializuje si¢ w dokumencie — w postaci amatorskiego
filmu, na keérym uwiecznita si¢ niemiecka rodzina, odkrytego przez wspdtcze-
sng mieszkanke ich niegdysiejszego domu, ktéry ona przezywa (zrazu w sen-
nych koszmarach) jako nawiedzony przez poprzednikédw; motyw ten zostaje
rozbudowany o zainteresowanie Chaplinem jako klasyka kina, a zatem filmem
jako forma sztuki, a nie tylko dokumentu®™. Nawiedzenie przez niemiecks
rodzing opisywane jest w sposob sytuujacy sic pomiedzy poetyka horroru
i realistyczng deskrypcja zaburzen psychicznych. Takich watpliwosci nie ma
w przypadku drugiego bohatera postrzegajacego postaci ,jak z horroru” —
rnuzyka Mateusza, ktérego wizje s3 z pewnoscig omamami powigzanymi
z psychotycznym systemem urojeri. Mateusz zostaje zdiagnozowany, osadzony
w szpitalu i czesciowo podleczony farmakologicznie. Trafnos¢ diagnozy schi-
zofrenii obok omaméw i urojent (ktére mozna by wszak uznaé za ,prawde”

10" Ré2na jest jednak w tych dwoch podgatunkach typowa technika narracyjna: powiesciowe epopeje
maja zwykle prosta narracje podazajaca chronologicznie za fabula i prowadzong z obiektywizujacego
auktorialnego dystansu, powiesciowe symfonie — wiele planéw czasowych splecionych w skompliko-
wany sjuzet i czesto prezentowanych z perspektywy subiektywnej (w narracji personalnej lub pierw-
szoosobowej).

1 76b. K. Meyer, Szostakowicz, Krakéw 1986.

12 p, Odija, Kronika umartych, Warszawa 2010, s. 168.
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w ramach poetyki horroru) potwierdza Zzyciowa nieporadnos¢ bohatera,
odpowiadajaca objawom negatywnym w psychozie.

Mateusz to artysta — jazzowy trgbacz Z ambicjami kompozytorskimi,
swiadomoscig w zakresie muzyki klasycznej i nieukoriczonymi studiami
muzycznymi, ale i malujacy obrazy. ,Muzyczne” sg tez pierwsze objawy jego
psychozy — wielogodzinne improwizacje bez kontekstu, nadawanie muzycz-
nego sensu przypadkowym dzwickom z otoczenia. Prodromalne wobec schi-
zofrenii problemy osobowosciowe sprawiaja, ze artystyczne plany Mateusza
trafiajg w spoleczna pustke — porzuciwszy swoj prowincjonalny zespdt, po
przenosinach do Warszawy bohater nie jest w stanie nawigza¢ Zadnej trwalej
wspdlpracy, by uczyni¢ z muzykowania zawdd®. Wyszedlszy ze szpitala, fanta-
zjuje o skomponowaniu, a nastepnie wykonaniu ,,Komediz, kompozycji, ktdra
miata scali¢ rozbity $wiat, potaczy¢ sktéconych kochankéw, ostabi¢ nienawisé
wrogéw, samotnym zapewni¢ towarzystwo, wywyzszy¢ ponizonych i zbawié
potepionych! To miato by¢ opus magnum przeobrazajace otowiane przeraze-
nie w ulotng won raju!” (,,komedia” jako tytut ma najwyrazniej sens zblizony
do Dantejskiego). W tym motywie Kronika umartych najbardziej zbliza sie
do symfoniki sensu stricto. Gdy jednak Mateusz zaczyna na skrzyzowaniu ulic

»dyrygowaé” tym utworem, jest to ewidentnie nawrdt psychozy™.

Analogie z Pulverkopfem sa oczywiste — muzyk-schizofrenik na tle
naznaczonego dwudziestowieczna historig palimpsestu Ziem Zachodnich
i Pétnocnych, prezentowanych wbrew propagandzie PRL-u jako multiet-
niczne (gtéwny bohater Pasewicza to polski — dwujezyczny — Niemiec, jego
licealni koledzy to polski Zyd i syn stacjonujacego w Polsce rosyjskiego zolnie-
rza, w Kostyniu Odii ,,Z mieszanki trzech ragji, Polakéw, Litwinéw i Ukrain-
cow, narodzit sic po wojnie nowy cztowiek, ktéry odbudowat zniszczone mia-
sto”)". Nieco odmienna jest struktura narracji: u Pasewicza wszystko widzimy
ostatecznie z perspektywy gléwnego bohatera, albo pierwszoosobowo aktu-
alnej, albo — w odniesieniu do zdarzen historycznych — zaposredniczone;j
przez swiadomo$¢ babki czy domniemanego dziadka, rekonstruowane przez
Patryka jako autora powiesci i spe. Kronika umartych ma narracje klasycznie

B Ibidem, s. 20-29. Wariacyjne powtdrzenie zwigzanego z Mateuszem zespotu motywéw przynosi po
latach krétka powies¢ Odii Pusty praelot. Przedstawiony tam schizofrenik, podobnie jak Mateusz, roz-
staje si¢ w psychozie Z dziewczynal, niszczac w napadzie agres;ji jej skrzypce — W tej wersji zatem to
partnerka schizofrenika uprawia muzyke, on sam jest teatralnym aktorem, cho¢ pojawia si¢ wyliczenie,
jakiej muzyki stucha: D. Odija, Pusty przelot, Wotowiec 2021, s. 27, 107.

14 p, Odija, Kronika umartych..., s. 336-337.

S Ibidem, s. 31.
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personalng — poszczegdlne krétkie rozdzialy prezentuja swiat z pozydji kolej-
nych bohateréw, towarzysko powiazanych w maly sie¢ spoteczng. W zesta-
wieniu z formami muzycznymi taka konstrukcje mozna uznaé za polifo-
niczng — kazdy bohater to osobny réwnorzedny glos w narracji'® — a nawet
fugowana, gdy z réznych punktéw widzenia prezentowane sa te same fakty.
Powies¢ Odii blizsza jest w ten sposéb fudze niz Pulverkopf, choé to Pase-
wicz obok zestawient z symfonika przyréwnuje swéj utwér takze do fugi®.
U niego jednak dodatkowe glosy (babki i Hannenheima) podporzadkowane
sa gtéwnemu (Patryka), co przypomina raczej fakture homofoniczna niz poli-
foniczna‘. Niemniej w tradycji symfonicznej nie s3 to przeciwstawienia ostre.
Klasyczna symfonia rodzita si¢ wprawdzie jako forma scisle homofoniczna,
w opozycji do polifonii barokowej, szybko jednak zaczeta wchianiaé z powro-
tem elementy polifoniczne.

Jazzowy muzyk — cho¢ saksofonista, nie trebacz — to postaé istotna
takze w Poniewczasie Wita Szostaka™. Ten utwér trudniej niz Pulverkopfa
i Kronike umartych sklasyfikowal jednoznacznie jako powiesé, watpliwosci
wynikaja jednak z wickszego natezenia tendencji widocznych tez u Pasewicza
i Odii. Utwér ma trzy gléwne plany czasowe: wspdlczesny, przedstawiajacy
centralnego bohatera, ktéry w kryzysie psychicznym (nie psychotycznym jed-
nak, a niegroznie nerwicowym) prowadzi postpami¢ciowe $ledztwo na temat
swojego dziadka, rozdzielajace sic na dwa nurty: spekulacje o mtodosci dziadka
rzekomo zakochanego w zydowskiej dziewczynie u progu zagtady i o jego sta-
rosci (zahaczajacej o dziecifistwo bohatera), gdy borykat si¢ z psychicznymi
i spolecznymi skutkami spowodowanego przez siebie wypadku. Plan wspét-
czesny takze jest podwojony — przez rozbudowang metafikcjonalno$é, eks-
ponuje bowiem (w ramach struktury imitujacej dziennik) czynnosci twércze
wewnqtrztekstowego autora tworzacego te opowies¢ i jej bohatera. Saksofo-
nista to ,fachowiec” przebudowujacy bohaterowi kuchni¢ — posta¢ fabular-
nie poboczna, ale symbolicznie wazna; cho¢ amator, na koniec obdarowuje
klienta profesjonalng plyta ze swoja twérczoscia. Gléwne elementy znowu sg
zbiezne z Pulverkopfem: wielo$¢ planéw czasowych, na ktérych rozgrywa sie
pamied tragicznej historii, kryzys psychiczny, muzyka, $ledztwo historyczne
na temat W}asnej rodziny, znaczjca przestrze — cho¢ tym razem nie Ziem

le Perspektywa Mateusza otwiera jednak i zamyka powie$¢, mozna wiec ja uznad za nieco wyrézniona.
7 . Szot, Pasewicz...

18 vy, Szostak, Poniewczasie, Warszawa 2019. Por. . Potkariski, Zmarli i zaswiaty w ,, Poniewczasie” Wita
Szostaka, ,Tekstualia” 2022, nr 4 (71), s. 7-28.
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Odzyskanych, lecz Krakowa: z jednej strony zapisana §ladami po zamordowa-
nych Zydach, z drugiej — zréznicowana spolecznie (bohater mocno przezywa
Prokocim, na ktérym si¢ wychowal, jako dzielnice ,,gorsza”).

W zakresie formy Poniewczasie blizsze wydaje si¢ powiesci Pasewicza niz
Odii — wszystkie plany tej sylwy ostatecznie podporzadkowane sg jednej
perspektywie, cato$é jest wiec raczej homofoniczna niz polifoniczna, cho-
ciaz Szostak ma tez w dorobku utwér Fuga, ukladem tresci fabularnej jaw-
nie imitujacy t¢ forme muzyczng”. Ciekawsze wydaje si¢ jednak zestawienie
Poniewczasie z wydang rok pdzniej powiescia Cudze stowa, ukazujaca ten sam,
ogdlnie rzecz biorac, $wiat przedstawiony (gléwny bohater Poniewczasie jest
w niej marginalnie wzmiankowany) jako formutowang z wielu dopetniaja-
cych si¢ punktéw widzenia opowie$¢ o zmartym bohaterze. Kolejni pierw-
szoosobowi narratorzy wspominaja znajomego, na przemian dochodzac do
glosu, a poniewaz przedstawiaja po czesci te same fakty, efekt catosci wydaje
sic dos¢ wierng literacka imitacjg fugi. Cudze stowa mozna traktowaé jako swo-
ista powies¢ o artyscie — swoista, bo jego sztuka to sztuka kulinarna (opus
magnum jest w powiesci ,kultowa” restauracja), opisywana jednak tak, jakby
chodzito o prawdziwa twérczos¢’. Wspdlni bohaterowie tacza Poniewczasie
takze z wezesniejsza powiedcig Szostaka — Wrdzenie z wngtrznosci. Jej gléwny
temat to alienacja z racji psychozy, ktérej problemy bohatera sylwy wydaja sie
ledwie litota, na marginesie pojawia si¢ tez posta¢ pianisty, chociaz gtéwna
postac artyzmu w powiesci to sztuki plastyczne — brat psychotycznego narra-
tora jest Swiatowej stawy tworcg instalacji, bratowa — uznang malarka; przy-
jaciétka rodziny pisze tymczasem powies¢ o niej™. Ostatecznie zatem motywy
pokrewne Pulverkopfowi pojawiaja si¢ u Szostaka w trzech powiazanych
w cykl utworach. Daje to lepszy niz u Pasewicza efekt estetyczny (nie mamy
wrazenia przetadowania, ktére cigzy nad Pulverkopfem), mniejsza jest jednak
intensywno$¢ genologicznego wzorca, co by¢ moze sprawia, ze Pasewicz jako

Dy Szostak, Fuga, Warszawa 2012. Por. A. Al-Araj, Rdzne warianty samego siebie. O ,,Fudze” Wita
Szostaka, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio FF” 35, 2017, nr 2, 5. 29-39. Z po-
dobnego ducha zdaje si¢ wyrasta¢ wezesniejszy cykl Szymona Bogacza Koto kwintowe — krétkie opo-
wiadania (czy moze raczej ,obrazki”) tytutowane nazwami tonadji i realizujace whasciwy im (zadany
w podtytule) nastrdj, na przyktad 2. a-moll — wyraza sig w niej poboznost i czutos¢ charakteru: Sz. Bo-
gacz, Kolo kwintowe, Warszawa 2009, s. 13.

20\, Szostak, Cudze stowa, Warszawa 2020. Por. J. Potkatiski, Kuchnia Wita Szostaka, [w:| Kulinari-
sche Welt in Sprache, Kultur und Literatur, t. 2, red. E. Pawlikowska-Asendrych, J. Szczek, Hamburg
2023, s. 191-200.

W. Szostak, Wrdzenie & wngtrgnosci, Warszawa 2015. Por. J. Potkariski, Schizofrenia we ,,Wrdzeniu
2 wngtrznosci” Wita Szostaka, ,Prace Literackie” 61, 2022, s. 125-140.
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powiesciopisarz-amator, wypowiadajacy sic w tym gatunku sporadycznie
(a nie co rok—dwa, jak Szostak), odni6st ostatecznie w recepcji wigkszy sukces
niz sprawniejszy warsztatowo kolega-profesjonalista. Osobna kwestia to inter-
pretacja u Szostaka formy cyklu, oprécz trzech wymienionych ksiazek obej-
mujacego tez wezesniejsze od nich Sto dni bez storica — czy w sumie te cztery
utwory o rdznej poetyce, ale po cze$ci wspdlnej problematyce i bohaterach
mozna uzna¢ za cztery kontrastowe czesci powiesciowej symfonii o wickszej
nawet niz u Mahlera skali?

Ptaza, Karpowicz i Twardoch

Jak postaci jazzmandw-amatoréw tacza Kronike umartych i Poniewczasie,
tak $wiatowej stawy artysta z tendencjg do wycofywania si¢ z zycia publicz-
nego i zaszywania na prowincji — brat narratora WroZenia z wngtrznosci —
powraca nieco tylko odmieniony jako pierwszoosobowy narrator w Robin-
sonie g Bolechowa Macieja Plazy, podobnie jak Pulverkopf uhonorowanym
nagrody ,Angelus”. Sposréd omawianych autoréw Plaza najobszerniej opi-
suje procesy ksztaltowania si¢ artysty (od pierwszego dzieciecego rysunku,
ktéry zwrdcit uwage talentem) i tworzenia dziet (z technicznymi szczegétami
malowania archaiczng techniky tempery). W tle pojawiajg sic tez motywy
muzyczne (awangardowy zespdt znajomych malarza), ale nie odgrywaja istot-
nej roli. Fabuta startuje w czasie wojny — od dziecigcych wspomnieri domnie-
manego ojca narratora (ktéry wychowywat sie jako dziecko samotnej matki)
i mlodziericzych — matczynego dziadka, stopniowo przechodzi przez czasy
PRL-u, dochodzac do transformacji ustrojowej (z charakterystycznym moty-
wem upadku PGR-u) i wspétczesnego drapieznego kapitalizmu (wazny watek
to deweloperska ,,rewitalizacja” wigzaca si¢ z likwidacja zaktadéw pracy i sasia-
dujacej z nimi komuny artystow)™.

Motyw upadlego PGR-u w nowokapitalistycznym kontekscie kojarzy¢
sic moze z Tartakiem (2003) Daniela Odii, analogia z Wrdzeniem z wngtrzno-
sci obok samej postaci artysty obejmuje tez postac jego matki, uwikltanej w nie-
koriczacy sie prace nad doktoratem (cho¢ inaczej niz matka braci u Szostaka,
matka narratora Robinsona to zasadniczo kobieta sukcesu, a jej spézniona
ksiazka ostatecznie ukazuje sic na zwiericzenie kariery zawodowej). Gtéwnym
hipotekstem Plazy wydaje sie jednak twérczosé Wiestawa Mysliwskiego. Kry-
tycy zwracali na jego wplyw uwage, komentujac debiutanckiego Skorunia, ale

22 M. Ptaza, Robinson w Bolechowie, Warszawa 2017.
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w dwa lata pdzniejszym Robinsonie zalezno$¢ ta jest réwnie silna. Dziadek nar-
ratora jako syn ogrodnika zafascynowany patacem bardzo przypomina Jakuba
z Patacu MyfSliwskiego, realia prowincjonalnej okupacji — odpowiednie epi-
zody z Widnokregu, profesja mniemanego ojca — kamieniarstwo (opisywane
jako takze swego rodzaju sztuka) — kojarzy si¢ z grobem jako centralnym
symbolem Kamienia na kamieniu. Mozna odnie$¢ wrazenie, jakby Plaza,
ktérego doktorat o Lemie ukazal sic w prestizowej serii Monografii ENP, roz-
pisywat na dwie kolejne powiesci niedoszty rozprawe habilitacyjna o Mysliw-
skim. Nawiazania do wielkiego pisarza nie s3 jednak prostymi powtdrzeniami:
identyfikacja dziadka Stefana z hrabia okazuje si¢ nie tragicznym fantazmatem,
jak w Patacu, lecz catkiem udanym planem zyciowym — jako kustosz pata-
cowego muzeum syn ogrodnika naprawde zajmuje pozycje nasladujaca hra-
biowska, nie tylko w samym patacu®, lecz i w szerszej lokalnej spotecznosci;
potrafi nawet z owego kustoszowania zrobi¢ stanowisko dziedziczne — jego
nastepczynia zostaje corka. Brak natomiast u Plazy wyraznych nawigzan do
muzyczno$ci Traktatu o tuskaniu fasols™ — narrator Mysliwskiego jako sakso-
fonista blizszy jest raczej bohaterom Kroniki umartych i Poniewczasie.
Intertekstualno$¢ Robinsona w Bolechowie sigga jednak i poza Mysliw-
skiego. Malowany w ukryciu cykl kobiecych portretéw to nawigzanie do
Idzie skaczgc po gorach Jerzego Andrzejewskiego, dzieciece przezycia wojenne
przysztego kamieniarza kojarzy¢ sie moga z Czarnym potokiem Leopolda
Buczkowskiego (cho¢ widaé tez podobieristwo do scen wojennych z Traktatu
0 tuskanin fasoli). Z drugiej strony Plaza jako niejedyny z autoréw omawia-
nej serii nawigzuje do nurtu chlopskiego. We wezesnej powiesci Oberki do
korica swiata Wit Szostak przedstawia dzieje rodziny wiejskich muzykantéw
(skrzypkéw, choé¢ w kontekscie pojawiajg si¢ tez bebny i harmonia) z okolic
Przysuchy na tle historii XX wieku — zwlaszcza wojny i zagtady. Catos¢ styli-
zowana jest na zbidr utworédw muzycznych — krétkie rozdziaty tytutowane sa
jako rozmaite ,,oberki”, pojawiaja si¢ tez pojedyncze mazurki i polka; w $wie-
cie przedstawionym odpowiada tej konstrukcji watek zbierania nagran przez
mtlodych entuzjastéw autentycznej muzyki ludowej, nawigzujacy do wlasnych

2 Co ciekawe, podobny wywodzacy si¢ z ludu kustosz patacowego muzeum pojawia si¢ epizodycznie
w rok pézniejszym Uchu igielnym samego Mysliwskiego.

2 Zob. A. Cazyzak, Muzyka ocalona, muzyka ocalajgea. O , Traktacie o tuskaniu fasoli” Wiestawa My-
sliwskzego, ,Folia Litteraria Polonica” 15, 2012, nr 1, s. 257-266. Por. E. Bitas-Pleszak, ,,Saksofon to
Swiat” — jezykowy obraz instrumentdw w ,, Traktacie o tuskanin fasoli” Wiestawa Mysliwskiego, ,Jezyk
Artystyczny” 16, 2017, s. 103-117, oraz W. Kuska, Leksyka muzyczna w ,, Traktacie o tuskaniu fasol”
Wiestawa Mysliwskiego, ,Jezyk. Religia. Tozsamo$¢” 2022, nr 2 (26) A, s. 39-53.
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doswiadczert autora®. Poetyka najblizsza jest chyba Potbasniom Tadeusza
Nowaka, cho¢ pewne podobieristwa tacza utwér Szostaka takze z Prawiekiem
i innymi czasami Olgi Tokarczuk. Refreniczne powtérzenia, rymy i rytmizacje
sprawiaja, ze narracyjna proza zbliza si¢ do poetyki piesniowej, imitujac tekst
$piewany, cho¢ catos¢ obejmujacej kilka pokolen opowiesci znacznie wykra-
cza skala ponad pojedyncza piesni czy taniec. Powies¢ Szostaka zbudowana jest
zatem podobnie jak choéby Sinfonia rustica (1948, 1955) Andrzeja Panuf-
nika, material autentycznych ludowych melodii syntetyzujaca w zblizong do
klasycznej forme symfoniczna.

Z powiesci operujacych watkami pokrewnymi do przestrzeni wiejskiej
odsyta czytelnika takze Sortka Ignacego Karpowicza. Autor przedstawia w niej
stosunkowo mlodego, ale cieszacego sie juz rozgtosem rezysera teatralnego
(a takze pisarza i libreciste)*, ktdry, przypadkiem trafiwszy do ubogiej chaty
samotnej staruszki na podlaskiej wsi, wystuchuje jej ,spowiedzi” z zakaza-
nej wojennej mitosci do niemieckiego Zotnierza i nast¢pnie robi na kanwie
tego materiatu spektakl (spowiedz, formalnie podobna do narracji Traktatu
0 tuskaniu fasoli MySliwskiego, przerywana jest nieobecnymi u niego para-
bazami — myslami stuchacza projektujacego spektakl, relacjami z samego
przysztego spektaklu i jego recepcji)”. Mamy zatem mlodego artyst¢ w obli-
czu historii (w tym wojny i zagtady Zydéw) i charakterystyczna dwuwarstwo-
wos¢ czasu, a takze kwesti¢ wielojezycznosci i multietnicznosci*® — elementy

2 Sita wewngtrznego doswiadczenia (wywiad z Witem Szostakiem), ,,Katedra” 21.11.2008, https://kate-
dra.nast.pl/artykul/3673/Wywiad-z-Witem-Szostakiem/ (dostep: 28.12.2023).

L. Karpowicz, Soika, Krakéw 2014, s. 14-15: ,Zjawiskowa postaé nazywata si¢ Igor Grycowski i byta
najglo$niejszym i najzdolniejszym (tak chcieli jedni), ewentualnie najbardziej pretensjonalnym i po-
zbawionym wyczucia sceny (tak chcieli drudzy) rezyserem teatralnym miodszego niz starsze pokolenia,
a takze literatem od powiesci bez uchwytnej fabuly. Igor uczynit swe nazwisko i osobe glosnymi lat
temu kilka, gdy na deskach Teatru Dramatycznego w Warszawie wyrezyserowat sztuke pod tytutem
Odruch warnnkowy.

Po premierze rozpetala si¢ sucha, jak to na tamach prasy, burza: a im dtuzej grzmiaty grzmoty, trza-
ski, spiecia i przezarte nienawiscig komentarze, tym glosniejszy stawat si¢ Odruch warunkowy i sam
Grycowski rezyser. A potem juz zjazd z gérki, choé pod, poooszto! opera, libretto, Paryz i Nowy Jork.
Kolejne sztuki w liczbie trzy oraz powiesci w liczbie zero ugruntowaly pozycje relatywnie mtodszego
niz starsi artysty takze na polu miedzyludzkim oraz przede wszystkim finansowym”.

26

27 Por. A. Bronder, ,,%0d nowej strony?/”. O intertekstualnym i intersemiotycznym wymiarze ,Sork:”

Ignacego Karpowicza, ,J¢zyk Artystyczny” 16,2017,s. 119-133.

¥ Sorika méwi lokalnym jezykiem pogranicza polsko-biatoruskiego, w tekécie gléwnym pojawia sig ex-

plicite kwestia przektadu na polski, a faktyczne przektady — w przypisach; dowiadujemy sie, ze dialekt

éw byl tez pierwszym jezykiem rezysera, ktéry wypart sic go w pogoni za kariera; wojenny kocha-
nek bohaterki méwit tylko po niemiecku. Por. K. Koprowska, Konflikty miejsca urodzenia w ,,Sorice”
Ignacego Karpowicza, ,Tematy i Konteksty” 2017, nr 7 (12), s. 345-358, oraz B. Gontarz, Mean-
dry etyczne podmiotu w ,,Soice” Ignacego Karpowicza, [w:] ,,Ja” w przestrzeniach aksjologicznych, red.
L. Zwierzytiski, M. Wiszniowska, P. Paszek, Katowice 2017, 5. 176-279.
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typowe dla rozwazanego podgatunku. Do tego zestawu nalezy tez odniesienie
do wyraznego hipotekstu w postaci Naszej klasy Tadeusza Stobodzianka —
dramatycznego opracowania podobnych watkéw (wojna i zagtada w realiach
Polski pétnocno-wschodniej).

Sontka jest w poréwnaniu z omdéwionymi dotad powie$ciami utworem
znacznie skromniej zalozonym, dos¢ krétkim i kameralnym w konstrukeiji
$wiata przedstawionego i kreacji postaci. Mozna j3 jednak potraktowa¢ jako
swego rodzaju aneks do rok wezedniejszych Oscz, jakby symfonia Karpowicza
byla cyklem dwéch utworéw — nie tak rozbudowanym, jak potem tetralo-
gia Szostaka, ale majagcym muzyczne precedensy w Niedokoriczonej Schuberta,
II'symfonii Prokofiewa lub ostatniej sonacie fortepianowej Beethovena. Mtody
rezyser moglby by¢ jednym z bohateréw Oscz, przedstawiajacych warszawska
sie¢ towarzyska (nickiedy mozna rozpoznaé znajomych autora jako pierwo-
wzory postaci)” w stricte personalnej narracji polifonicznej jak w Kronice
umartych (z réwnorzednych perspektyw kolejnych bohateréw). W samych
Osciach sztuka wystepuje tylko w swym ,nizszym” wecieleniu (strukturalnie
odpowiadajacym kamieniarstwu w powiesci Plazy): jako drag bohatera wzo-
rowanego na postaci Kim Lee; brak tez w tej powieéci glebi historycznej, co
sprawia, ze dopiero po wirtualnym potaczeniu z Sortkg mozna o nich wspdlnie
mysle¢ jako o kompletnej realizacji formy powiesci symfonicznej.

Podobng jak u Szostaka cykliczno$¢ wsréd powiesci rocznikéw siedem-
dziesiatych mozna dostrzec w tworczosci Szczepana Twardocha — pieé
toméw od Morfiny po Pokore Yacza wyraine pokrewiefistwa, ale do oma-
wianego tu podgatunku jednoznacznie przynalezy z tej serii jedynie Drach.
Bohater wspétczesnej warstwy powiesci to wziety architekt Nikodem — jego
artystyczny i w konsekwendji takze finansowy sukces charakteryzowany jest
bardzo podobnie jak w przypadku bohateréw Szostaka (Mateusz z Wrdzenia
z wngtrznosct), Plazy i Karpowicza:

Pierwszy polski architekt z Nagroda Miesa van der Rohego. Koledzy Niko-
dema z Medusa Group byli nominowani dziesigc lat wezedniej, ale nie dostali,
a Nikodem Gemander dostal. Nikodem Gemander o swojej Nagrodzie Miesa

2 Bohater Sorki ma natomiast sporo wspdlnego z samym Karpowiczem jako Podlasianinem, ktéry
zrobit kariere w Warszawie; niekiedy bywa zreszta nazywany Ignacym zamiast Igorem. Zob. na przy-
ktad: T. Mikulicz, [gnacy Karpowicz: Biatystok wcigg jest moim miastem (rozmowa), ,Kurier Poranny”
7.01.2016,  https://poranny.pl/ignacy-karpowicz-bialystok-wciaz-jest-moim-miastem/ar/ 9226911
(dostep: 2.07.2024).

30 Por. https://muzeumwoli.muzeumwarszawy.pl/wystawa/kim-lee-krolowa-warszawy/ (dostep:
28.12.2023).
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van der Rohego myfdli jak o wielkim, srodkowym palcu pokazanym $wiatu.
Kolegom ze studiéw, gliwickim profesorom i do$wiadczonym architektom,
wszystkim, ktérzy Nikodema i jego pracowni nienawidza, a imie ich Legion.
[..] Nikodem trafia na oktadki gazet dla kobiet, [...] twarz Nikodema staje sie
twarza mtodej polskiej architektury™.

Historyczne warstwy powiesci przedstawiaja przodkéw Nikodema na tle
burzliwych dziejéw Slaska w czasie obu wojen $wiatowych (cho¢ z retrospek-
cjami do dalszej przesztosci) i pomiedzy nimi. Specyficzna jest maniera tytuto-
wania rozdziatéw: kazdy ,tytul” to w istocie lista lat, w ktérych rozgrywaj sie
powiazane epizody — mikroplanéw czasowych jest zatem bardzo wiele, a ich
przeplot — nietypowo gesty, na przyktad w rozdziale széstym czesci pierw-
szej: ,1904-1914, 1918, 1919, 1930, 1945, 1951, 1987, 1997, 1998, 2013”.
W ramach poetyki symfonicznej mozna je chyba rozumie¢ jako szczegétows
instrumentacje¢ poszczegdlnych motywdw, a tytuty — jako kolumne nazw
instrumentéw na poczatku partytury. Zestaw kluczowych motywéw Dracha
jeszcze bardziej zbliza go do oméwionych wyzej powiesci. To nie tylko artysta
wobec rodzinnej pamieci i historii, lecz takze wieloetniczno$¢ i wielojezycz-
no$¢™ ziemi zmieniajacej przynalezno$é panistwows, a w epizodach — zabu-
rzenia i choroby psychiczne wraz z opisami szpitala psychiatrycznego i mordo-
wania chorych przez nazist6w™.

S,la‘skie watki powiesci Twardocha najblizszy precedens maja w Groju
(2003) Wojciecha Kuczoka. Tego najwczesniejszego z analizowanych tu dziet
nie mozna jeszcze uznac za jednoznaczny przyktad omawianego nurtu, wyraz-
nie go jednak zapowiada. Trzy czedci ksigzki — Przedtem, Wtedy, Potem —
tworzg plany czasowe podobne do tych w Pulverkopfie, choé nie sg narracyjnie
przeplecione, lecz zestawione w porzadku chronologicznym jako wyraznie
osobne segmenty o odmiennej poetyce, przedstawiajace kolejno dzieje roz-
galezionych Slaskich rodéw, z ktérych wywodzi si¢ pierwszoosobowy narra-
tor, jego dziecifistwo i dorastanie oraz najbardziej szkicowo — terazniejszosé
mlodego mezczyzny. Dzieje przodkéw uwiktane s3 w historie, w tym wojny

318, Twardoch, Drach, Krakéw 2014, s. 243—244.

32 Liczne dialogi sformutowane sa po $lasku, pojedyncze kwestie — po niemiecku. Zob. M. Steciag,
»Lingua receptiva”w powiesci Szczepana Twardocha , Drach”, ,Socjolingwistyka” 29, 2015,s. 325-335;
B. Wyderka, Gwara w twdrczosci nowej fali prozaikdw slgskich: Wojciech Kuczok i Szczepan Twardoch,
»otylistyka” 25, 2016, s. 409-427; R. Makarska, Tekstowa wielojezycznost jako zapisywanie miejsca. Re-
gionalizm, polikulturowos¢ i wielojezycznosé nowej literatury z Europy §V0dk0wq‘, »Wieloglos” 2016,
nr2(28),s. 81-98.

38y Twardoch, Drach..., s. 237-240, 358-367, 39%4.
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i zaglade Zydéw. Pojawiajg sie motywy choréb psychicznych (znamienna
postaé wujka pracujacego w szpitalu psychiatrycznym i piszacego powiesé
imitujacg mysli chorego)™ oraz twérczoéci artystycznej — jeden z krewnych
byl malarzem, ojciec narratora ukoriczyt ASP*, choé w jego przypadku byto
to chyba nieporozumienie z racji braku autentycznego talentu. Sztuka nie jest
jednak Zywiolem narratora, przez co topos klasycznej muzycznosci pojawia sie
jedynie w brutalnym zaprzeczeniu: ,Haydn byt dla mnie najwicksza katorga.
Cho¢ pozostali klasycy wiederiscy odzwierciedlali mieszczaniskie bezguscie
réwnie jaskrawo, stary K. szczegdlnie upodobat sobie Haydna™*.

Wobec starszych pisarzy

Na koniec mozna zapytaé, czy w postulowanym podgatunku wypowiedzial
sie jaki$ pisarz innej niz roczniki siedemdziesiate generagji. Inspiracja dla oma-
wianego nurtu mogtaby byta by¢ Stawa i chwata Jarostawa Iwaszkiewicza —
odmiennie zbudowana (epopeiczna narracja w prostym porzadku zdarzen,
a nie wspomnieniowo-rekonstrukcyjna), ale podobnie watek muzyka (Edgar
Szyller jako kompozytor wzorowany na Karolu Szymanowskim)* i ksztatto-
wania osobowosci wplatajaca w opowies¢ o polskiej dwudziestowiecznej histo-
rii. To jednak dzielo zbyt wczesne, by przypisac je do tej samej fali kolektyw-
nego natchnienia, co powiesci Pasewicza czy Twardocha. Znacznie im blizszy
wydaje si¢ wspomniany juz Traktat o tuskaniu fasoli (2006) Wiestawa Mysliw-
skiego (urodzony w 1932). Podobnie jak omawiane wyzej utwory powiesé
ta faczy motywy muzyczne z kwestia dwudziestowiecznej historii i tragiczne;j
pamiceci®, a takze dojrzewania jednostki. Pokrewna temu wzorcowi wydaje si¢
tez powies¢ Spicwaj ogrody (2014) Pawta Huellego (urodzony w 1957), zbyt
pdina, zeby mogta zainspirowad caly nurt, cho¢ rozwijajaca watki z wezesnego

34w Kuczok, Gndj, Warszawa 2004, s. 29-34.
3 Ibidem, s. 36-45, 95.

36 Ibidem, s. 125-127. Por. P. Gérecki, ,Tylko zdechlaki nie lubig suru”. Studinm meskiej przemo-
¢y w ,Gnoju” Wojciecha Kuczoka, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 43, 2022,
s. 111-113.

37 Zob. R. Romaniuk, Karol Szymanowski jako bobater utwordw Jarostawa Iwaszkiewicza, ,Polski Rocz-
nik Muzykologiczny” 28, 2020, s. 213-219. W twoérczoéci omawianych autoréw Iwaszkiewicz po-
jawia si¢ u Twardocha (Morfina) i Karpowicza (Mitost), nie wida¢ jednak bezposredniego zwiazku
z problematyka omawiana w niniejszym artykule.

3 70b. P. Krajewski, ,, Pamigc jest cickawym instrumentem”. O pamigci i bistorii w ,,Traktacie o tuskaniu

Jasoli” Wiestawa Mysliwskiego, ,Koto Historii” 2018, nr 23, 5. 229-243. Ostatni fragment szkicu nosi
tytul ,Muzyka, ktdra ocala” i zrazu dotyczy motywéw muzycznych w powiesci, nastepnie metaforycz-
nie je uogdlniajac (s. 239-242).
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tomu Opowiadania na czas przeprowadzki (1991)”. Rzecz rozgrywa sie
w rodzinnym Gdarisku autora, traktowanym jako niemiecko-polski palimp-
sest. Narracja prowadzona jest przez wspdtczesnego Polaka; choé formalnie
pierwszoosobowa, nie skupia si¢ na narratorze, lecz na opowiesci pozostatej
w Gdarisku Niemki, pani Grety, kt6ra poznal w dzieciristwie — opowiesci
dotyczacej Gdariska lat trzydziestych, wojny i tuzpowojennych, z odniesie-
niami do najwickszych dramatéw tego okresu (narastanie nazizmu, przesla-
dowanie Zydc')w i zagtada, zbrodnie czaséw okupacji, obéz Stutthof, nadejscie
Armii Czerwonej i wojenne gwalty, powojenne wysiedlenia). Sytuacja komu-
nikacyjna przypomina zatem Pulverkopfa i Sorike: dwudziestowieczne tragedie
przekazane zostaja za posrednictwem zwierzen starszej kobiety wspominajacej
milos$¢ czaséw mlodosci. Giéwnym bohaterem wspomnient Grety jest jej maz:
niemiecki antyfaszysta wi¢ziony przez rodakéw w Sztutowie, a po przejsciu
frontu wywieziony jako Niemiec do pracy na Syberii i tam zaginiony. Przede
wszystkim jednak — awangardowy kompozytor (jego skrupulatnie wyliczone
utwory przepadajg skonfiskowane przez Gestapo), wbrew wiasnej estetyce uzu-
petniajacy fragmentaryczng partyture nieznanej (zmyslonej przez Huellego)
opery Ryszarda Wagnera odkryta przez siebie w antykwariacie muzycznym®™.
Osnute na historii Szczurotapa z Hameln libretto staje sic alegoria
uwiedzenia Niemcéw przez Hitlera (swoistym mise en abyme), czytelna juz
dla bohateréw. Zarazem dla nazistéw Wagner to sprawa wagi panistwowej
(powies¢ obszernie opisuje, jak sopockie inscenizacje dramatéw muzycznych
staja si¢ medium dla transmisji nazistowskiej ideologii w Gdarisku), ostatecz-
nie wlasnie za zatajenie swojego odkrycia bohater trafia do Stutthofu. Prak-
tyka kompozytorska, wykonawcza i sama muzyka (réznych kompozytoréw)
opisywane sa w powiesci bardzo obszernie. Stajg si¢ tez metaforg aktywnosci
narratora, ktéry na podstawie opowiesci Grety uktada ,swoja whasng party-
ture”* — literacka (czyli powies¢, ktdra whasnie czytamy?), bo jak podkresla,

3% W opowiadaniu Praeprowadzka pojawia si¢ pani Greta grajaca Wagnera — najwyraznicj ta sama, co
po latach w powiesci: P. Huelle, Opowiadania na czas praeprowadzki, Krakéw 2007, s. 58-70.

40 por. A. Al-Araj, Muzyka w cienin wojny. O powiesci ,,gpzbwﬂj' ogrody” Pawta Huellego, [w:] Transpo-

zyeje. Muzyka w nowoczesnej literaturze europejskief, red. A. Hejmej, T. Gérny, Krakéw 2016, 5. 355-
368, oraz M. Sokalska, Powies¢ wagnerowska — powies¢ muzyczna?, ,Folia Litteraria Polonica” 52,
2019, nr 1,s.303-309.

P. Huelle, S'pzbwaj ogrody, Krakéw 2014, s. 240, 267, 294. Por. A. Al-Araj, ,,S;vz'ewaj ogrody” Paw-
ta Huellego — dzicto-partytura?, [w:] Opera w kulturze, red. M. Sokalska, Krakéw 2016, s. 119-131.
Sposréd omawianych autoréw dzieto literackie poréwnuje do partytury takze Szostak, podkresla-
jac wspdttwérezy udziat odbiorcy ,wykonujacego” utwér: ,Ksiazka jest swego rodzaju partyturg —
tak jak sobie wyobrazam partyture, nie bedac muzykiem — stanowi zarys melodii i aranzacji, ktdrg
wykonuje orkiestra. Jednak z tego, co méwia muzycy, musza oni do tego zapisu nutowego dodaé

41
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w przeciwieristwie do swoich gléwnych bohateréw muzykiem nie jest. Ten
metafikcjonalny aspekt powiesci to kolejna analogia do utworéw Karpowicza
(ktéry opisuje przedstawienie teatralne na motywach opowiesci Soriki), Pase-
wicza (narrator pisze powies¢ o Hannenheimie) i Szostaka (Poniewczasie);
2 powiescia Pasewicza taczy takie Spiewaj ogrody dtug zaciagniety u Doktora
Faustusa. Wspdlna jest tez wielojezycznosé: nie ograniczona do niemczyzny
i polszczyzny (duzo si¢ w powiesci méwi o relacjach miedzy tymi jezykami
w zmieniajacych si¢ radykalnie realiach polityczno-spotecznych, o nauce jezyka
obcego i o przektadzie), lecz obejmujaca takze kaszubski, czesto wystepujacy
w dialogach*; podobnie jak Karpowicz, kwestie obcojezyczne thumaczy Huelle
w przypisach. Jak w Pulverkopfie, cz¢$¢ licznych gloséw zaposredniczona jest

przez dokumenty: nie tylko partyture Wagnera, lecz i obszernie ,cytowany”

dziennik budowniczego domu (jednego z dworéw przy ulicy Polanki), stano-
wigcego centralny punkt powiesciowej przestrzeni — osiemnastowiecznego
Francuza osiadlego w Gdarisku po wojnie o sukcesje polska. Epatujacy opi-
sami zbrodni seksualnych dziennik zdaje si¢ antycypowad twérczosé markiza
de Sade, szczatki ofiar autora zostaja jednak faktycznie znalezione — z jednej
strony jako metafora zbrodni hitlerowskich, z drugiej — jako nieco zmody-
fikowana realizacja motywu szalefistwa, powracajacego w omawianej tu serii.
Epizodycznie wzmiankuje si¢ tez chorobe psychiczng ojca odkrywcy Wagne-
rowskiej partytury i jego wlasna obawe w chwili kryzysu, ze odezwie si¢ w nim
rodzinne obciazenie tego rodzaju®.

Wagnerowskie Gesamtkunstwerk to chyba lepsza niz ,,mahlerowska symfo-
nia” metafora intersemiotycznego aspektu rozwazanych tu fabut®, w ktérych

catkiem sporo od siebie, Zeby ten utwér zabrzmial. Niektdrzy méwia nawet, ze partytura to zaled-
wie 50 proc. tego, co si¢ wydarza podczas koncertu. Z ksiazka jest podobnie” — A. Piatkowska, Wit
Szostak: Literatura wycigga nas z fotela i kapci w strong nieznanego (rozmowa), ,Gazeta Krakowska”
27.10.2023, https://plus.gazetakrakowska.pl/wit-szostak-literatura-wyciaga-nas-z-fotela-i-kapci-
w-strone-nieznanego/ar/c13-18016989 (dostep: 1.07.2024).

Zob. 1. Kepka, L. Warda-Radys, Jgzykowa kreacja Kaszubow w utworze ,Spiewaj ogrody” Pawta Huel-
lego, ,Jezyk — Szkota — Religia” 13, 2018, nr 2, s. 66—86. Pojawia si¢ tez wzmianka o muzyce kaszub-
skiej — bohaterka zaluje, ze nie potrafi jej zapisaé: P. Huelle, S;m'ewaj ogrody..., s. 205. Spoza muzyki
klasycznej pochodzi tez jazzowy saksofon (zbidem, s. 316), przywodzacy na my$l Traktat o tuskanin
fasoli i Poniewczasie.

42

8 p Huelle, sz’ewﬂj ogrody..., s. 214. ,Klasyczne” szaleristwo jak z seminarium Marii Janion, kt6rej byt

magistrantem (piszac o Iwaszkiewiczu), Huelle przedstawia w ostatnim ogniwie cyklu Opowiadania
na czas przeprowadzki (Mina) — jako zamknieta w szpitalu psychiatrycznym schizofreniczke, dawng
przyjacidtke narratora: P. Huelle, Opowiadania...,s. 165-182.

W Sorice natomiast mozna by sie doszukiwad inspiracji Wagnerowskiej na innym poziomie: ta opowies¢

o katastrofie wywolanej fatalng sity mitosci na przekér wojnie i spotecznym zobowiazaniom wiele
ma z Tristana ¢ Izoldy.
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sposréd sztuk nie zawsze akurat muzyka jest na pierwszym planie. Opisy
Huellego obejmuja nie tylko muzyke, lecz i wizualno-choreograficzne aspekty
sopockich przedstawien; niemiecki kompozytor to takze utalentowany rysow-
nik amator (rysunki to jedyna ocalata — naocznie znana narratorowi — czeéé
jego tworczosci). Opis przydomowego ogrodu jest tak bogaty, ze ogrodnictwo
staje sic w nim sztukg ogrodnicza.

Traktat o tuskaniu fasoli to dzieto na tyle wezesne, ze mozna w nim widzieé
istotna inspiracje dla calego opisywanego tu nurtu, aczkolwicek nie nalezy go
sprowadza¢ do nasladowania mistrza prozy przez adeptéw powiesciopisar-
stwa, pierwsze (niedojrzale jeszcze) zapowiedzi powiesci symfonicznych poja-
wily sie bowiem juz w Gnoju i Oberkach do korica swiata powstatych przed
publikacja arcydzieta Mysliwskiego. Utwér Huellego ukazuje sie, gdy oma-
wiany podgatunek byt w rozkwicie, mégt wigc wplynaé na jego péiniejsze
realizacje (zwlaszcza na Pulverkopfa), ale i sam chyba odpowiadat na zjawiska
zaistniate juz w polu literackim; pozycja autora wigcej ma chyba zatem wspdl-
nego z rola partnera w dialogu z modszymi kolegami, podczas gdy Mysliwski
to raczej ich nauczyciel.
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Streszczenie

Powiesciowe symfonie rocznikdw siedemdziesigtych

Artykut analizuje wspdlnote tematdw i chwytdw w zbiorze powiesci polskich
pisarzy urodzonych w latach siedemdziesigtych dwudziestego wieku, za
zwiericzenie stopniowo ksztattujgcego sie nurtu uznajac powies¢ Pulverkopf
Edwarda Pasewicza. Poréwnywane elementy to intersemiotyczne odniesienia
do réznych sztuk (zwtaszcza muzyki), czesto w konwencji powiesci o artyscie,
wielos¢ plandw czasowych w fabule, taczacych wspétczesnos¢ z tragiczna hi-
storig XX wieku, oraz multietnicznos¢ i wielojezycznos¢ swiata przedstawio-
nego. Ztozonos¢ faktury badanych tekstédw pozwala je przyréwna¢ do neoro-
mantycznej symfonii, jak to explicite czyni Pasewicz ze swoim utworem.

Stowa kluczowe: Edward Pasewicz, Daniel Odija, Wit Szostak, Ignacy Karpowicz,
Szczepan Twardoch, Pawet Huelle, Maciej Ptaza
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Abstract

Krajobraz z burzq. Bajka o Pawle Mykietynie by J. Mikotajewski
in the context of the soundscape and surconventionalism

In recent years, the Polish publishing market has seen an increase in interest in
publications intended for young art connoisseurs, including young music lovers.
An interesting proposal that presents the biographies of contemporary musi-
cians in a fictionalized way is the series Gama i pasazerowie [Scale and Passen-
gers]. Among the series of twelve illustrated texts, there was one written by
J. Mikotajewski entitled Krajobraz z burzq. Bajka o Pawle Mykietynie [Landscape
with a Storm: A Fairy Tale about Pawet Mykietyn]. In the text, the protagonist —
Pawetek — sets off on ajourney that is interrupted by a storm. Finally, he writes
down his impressions in a composition titled Epifora. The specific narrative,
quasi-refrains or their variants, and numerous intertextual and intersemiotic

* W niniejszym opracowaniu rozwijam watki podjete w niepublikowanej pracy magisterskiej: K. Bartos,
Wipdtczesny kompozytor jako bobater basni literackiej dla dzieci, Uniwersytet Wroctawski, Instytut Filo-
logii Polskiej, Wroctaw 2021.



Katarzyna Bartos

references suggest that the work should also be interpreted in the context of
music. The author analyzes the soundscape presented of the text and consid-
ers references to the contemporary style in Polish music — surconventionalism,
which is characterized by, among others, a postmodern game with the listener
and the processing of quotations, conventions and allusions.

Keywords: musicality of a literary work, intertextuality, surconventionalism,
literature for children

Wydawnictwa dla dzieci na ziemiach polskich istnieja juz od okoto 200 lat.
Z kazdym rokiem, wedtug danych Biblioteki Narodowej, powstaje coraz wie-
cej publikacji dla malych czytelnikéw. Liczba ta wzrosta w ostatnich latach
znaczaco — w 1991 roku byto to 500 tytutéw, natomiast od 2017 roku utrzy-
muje si¢ ona na poziomie powyzej trzech tysiecy rocznie’. To, co wiaze sie
z tym fenomenem, to z jednej strony fakt, ze powstaja nowe wydawnictwa spe-
cjalizujace sic w takiej literaturze (tak zwane wydawnictwa lilipucie), oraz to, ze
tworzenie publikacji dla dzieci przynosi coraz wigksze zyski. Nawet popularne
dyskonty spozywcze oferuja ksigzki dla matych czytelnikéw.

Nic wigc dziwnego, Ze na rynku pojawia si¢ coraz wicksza konkurencja.
Wydawnictwa staraja si¢ przyciagnaé odbiorce nie tylko tytutami czy wygla-
dem publikagji, ale tez tematyka. Zauwazy¢ mozna bowiem, ze w ostatnich
latach powstaje duzo ksigzek przeznaczonych dla matych koneseréw — utwo-
réw wysmakowanych i zwiazanych z jakas dziedzing sztuki, w tym dla matych
melomandw. Na rynku polskim pojawily sie takie tytuty, jak chociazby: Bajka
0 instrumentach mugycznych®, Wizystko gra®, Co tu jest grane?*, Co stychac?”,
M.UZY.K.A. Mozesz ustyszec zygzak, krajobrazy i archidgwigki®, 12 pottonow’

! Por. Ruch wydawniczy w liczbach 2023, oprac. O. Dawidowicz-Chymkowska, https://www.bn.org.
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pl/raporty-bn/ruch-wydawniczy-w-liczbach/ruch-wydawniczy-w-liczbach-2023-k, s. 48 (dostep:
3.07.2024); M. Lutomierski, Niedoceniane a potrzebne: edytorstwo literatury dla dzieci i miodziezy,
»Sztuka Edycji” 2020, nr 2, s. 5.

2 J. Wisnios, Bajka o instrumentach muzycznych, il. A. Kuciel, Krakéw 2005.

3 A Czerwiriska-Rydel, Wizystko gra, Warszawa 2011.

4 A Czerwiriska-Rydel, Co tu jest grane?, il. K. Bogucka, Warszawa 2012.

5> M. Hanulak, M. Gurowska, A. Czerwiriska-Rydel, Co stychac?, Warszawa 2016.

¢ M. Libera, M. Mendyk, M.UZYK.A. Mozesz usltysze¢ zygzak, krajobrazy i archidiwicki,
il. A. i D. Mizielisiscy, Warszawa 2017.

7 7. Kisielewska, 12 pottondw. Ksigika o muzyce, il. J. Gruchot, Warszawa 2017.
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oraz cykle: Sonia w Krainie Sonostworow® i Uwerturki’. Celem wigkszo-
§ci z nich jest wyjasnienie, co stanowi muzyke lub czym réznia si¢ od siebie
instrumenty. Kroki w kierunku popularyzacji wiedzy o sztuce diwickéw
wsréd dzieci i mtodziezy podejmuje zwlaszcza dziatajace od 1945 roku Polskie
Wydawnictwo Muzyczne (PWM).

Przygladajac sie tym publikacjom, odnalezé mozna takze ciekawy mo-
tyw — kompozytora (lub kompozytorki) jako bohatera tekstu literackiego™.
Nalezy w tym miejscu jednak zaznaczyd¢, ze najczesciej pisze si¢ o Fryderyku
Chopinie” — swoistym symbolu polskiej kultury narodowej. Widad takze nie-
réwnowage plci — postacie kobiece sa w takiej literaturze niemal nieobecne,
co w duzej mierze wynika z historii i uwarunkowan spotecznych poprzednich
epok. Publikacje zwigzane z poszczegdlnymi twdrcami pojawialy si¢ najczesciej
z okazji rocznic, przedstawiajg jednak postacie historyczne, brakuje natomiast
tych wspdtczesnie zyjacych.

Na tym tle unikalng i wartg uwagi staje sie seria Gama 7 pasazerowie wyda-
wana od 2018 do 2020 roku przez PWM. Zamierzeniem byto stworzenie dwu-
nastu ilustrowanych tekstéw o wspétezesnych muzyczkach i muzykach. Poja-
wiaja si¢: dyrygentka (A. Duczmal), dyrygent (J. Maksymiuk), kompozytorki
(E. Sikora, A. Zubel), kompozytorzy (K. Penderecki, P. Mykietyn), multiin-
strumentalistka (M. Pomianowska), skrzypaczka (W. Witkomirska), wiolon-
czelista (D. Potoriski), wokalistki (A. Kurzak, E. Podles) i wokalista (J. Artysz).
Do projektu zaangazowano osoby zawodowo zajmujace si¢ literatura, sztu-
kami pieknymi oraz muzykologia. Liczba ksiazeczek jest nieprzypadkowa —

8w tym cyklu wydano: K. Huzar-Czub, Alikwoty, Krakéw 2018; eadem, Glissando, Krakéw 2018,

oraz eadem, Ostinato, Krakéw 2018.

E cyklu pojawity sic miedzy innymi: K. Cyz, Czarno na biatym, czyli jaki kolor ma muzyka?, il.

J. Charkiewicz, Krakéw 2017; eidem, Koo, trdjkgt i pigc linis, czyli jaki ksztatt ma muzyka?, Krakéw
2017, czy eidem, Muzyka z patyka, czyli skgd sig biorg dzwigki?, Krakéw 2017.

19 Bohaterem publikacji najczesciej jest Fryderyk Chopin (kilkanascie pozycji), rzadziej Stanistaw

Moniuszko (cztery tytuly). Pojedyncze publikacje lub wspomnienie w ksiazce po§wiecono: Marii
Szymanowskiej, Ignacemu Janowi Paderewskiemu, Feliksowi Nowowiejskiemu, Witoldowi
Lutostawskiemu, Eugeniuszowi Rudnikowi, Henrykowi Mikotajowi Géreckiemu, Krzysztofowi
Pendereckiemu, Elzbiecie Sikorze, Pawlowi Szymanskiemu, Pawlowi Mykietynowi oraz Agacie
Zubel. Przyktadami takich tekstéw sa miedzy innymi: W. Chotomska, Muzyka pana Moniuszki,
il. M. Nawrocka, £6dz 2019; K. Huzar-Czub, Ignacy Jan i jego plan, czyli jak Paderewski wygrat
niepodleglos¢ na fortepianie, il. Z. Dzierzawska, Krakéw 2020, czy L. Kuémierz, Bajka o Witku, co
wielkim kompozytorem zostat, Katowice 2013.

1 Miedzy innymi: W. Chotomska, Tam, gdzie byt Chopin, Warszawa 1990; M. Guzowska, Zagadka

ducha Chopina, il. A. Raczyniska, Warszawa 2020; K. Huzar-Czub, Impro-Frycek, il. M. Zajac, Krakéw
2020; M. Rusinek, Maty Chopin, il. ]. Rusinek, wyd. 2, Krakéw 2018.
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odpowiada liczbie dzwickéw w oktawie. Kazdej z przedstawionych
0séb przyporzadkowano diwigk oraz dopasowano kolorystycznie czesé
oktadki, by odpowiadata barwie klawisza fortepianu.

Natalia Fedorczuk: Ceslak iustracie Jagoda Chiarkic

Serce musi
tanczyé!

Historia na dobran
Mai i

llustracja 1. Wybrane okfadki publikacji wydanych przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne
w serii Gama i pasazerowie, autorstwa Jagody Charkiewicz, Julii Cybis
Zr6dto: kolaz na podstawie oferty PWM, https://pwm.com.pl/pl/sklep/kategoria/371/dla-dzieci/1,2

Sposréd ksiazeczek z omawianego cyklu intryguje zwlaszcza jedna —
Krajobraz z burzg. Bajka o Pawle Mykietynie” napisana przez Jarostawa
Mikotajewskiego i zilustrowana przez Juli¢ Cybis. Sposéb prowadzenia nar-
racji, atmosfera oraz odniesienia intertekstualne i pozadzietowe sprawiaja, ze
adekwatne wydaje si¢ spojrzenie na tekst z perspektywy muzyki omawianego
artysty. Szukajac odpowiednich metod, siegnetam po analize i interpretacje
oraz semiotyke, co wigzalo si¢ z checig uchwycenia senséw i znaczen niesio-
nych przez tekst. Wazne okazalo si¢ zwrécenie uwagi nie tylko na zgodnos¢ lub
niezgodno$¢ tresci utworu z biografia kompozytora, ale takze uwzglednienie
kategorii soundscape’u — pejzazu dzwickowego™ oraz zaproponowanych

przez Andrzeja Hejmeja ,muzycznosci™.

12 J. Mikotajewski, Krajobraz z burzq. Bajka o Pawle Mykietynie, il. J. Cybis, Krakéw 2019.
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13 por. M. Kapelariski, Sladami wyobragni kosmologicznej: metafora i ezoteryka w R. Murraya Scha-
fera pismach o ,pejgazu diwigkowym”, ,Sztuka i Filozofia” 2005, nr 26, s. 186-205; M. Gradowski,
R. Murray Schafer — pan od przyrody?, ,Glissando” 2004, nr 2, s. 58-61; B. Krause, Biophony, ,An-
tropocene”, https://www.anthropocenemagazine.org/2017/08/biophony/ (dostep: 3.07.2024).

Hop Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Toruni 2012.
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Krajobraz z burza. Bajka o Pawle Mykietynie J. Mikotajewskiego w kontekscie pejzazu...

1. Informacje wstgpne

Autor tekstu Krajobrazu z burzg — Jarostaw Mikotajewski (urodzony
w 1960) — to polski pisarz, poeta, eseista i ttumacz z jezyka whoskiego. Jest
zdobywcg wielu wyrdznien literackich, na przyktad Nagrody im. Kazimiery
IHMakowiczéwny i Nagrody Literackiej miasta stolecznego Warszawy. Wazne
miejsce w jego dorobku zajmuja utwory dla dzieci i ttumaczenia tekstéw prze-
znaczonych dla mtodych odbiorcéw, miedzy innymi kryminaty dla dzieci' czy
przeznaczone dla maluchéw w spektrum autyzmu bajki uspojakanki. Autorka
ilustracji do Krajobrazu z burzg jest Julia Cybis (urodzona w 1985) — malarka,
ktéra ukoriczyta warszawskg Akademie Sztuk Plastycznych. Ilustrowata wiele
tekstéw skierowanych do dzieci, na przyklad Glos Michata Bogdanowicza™,
Tajemnicze preygody Meli Macieja Orlosia”. Jest takze autorka ilustracji do
innych ksiazeczek z cyklu Gama i pasazerowie.

Tekst poswiecony Pawlowi Mykietynowi zostal opublikowany
w 2019 roku. Kolor przypisany temu tworcy to czerwony, a dzwick — fis
(klawisz i pas na oktadce — czarne). W publikacji centralnym zdarzeniem jest
wyprawa gtéwnego bohatera — Pawetka — ktéra inspiruje go do napisania
utworu pod tytutem Epifora.

Warto zastanowi¢ si¢ nad sugerowanym w podtytule utworu gatun-
kiem, czyli bajka. Istotne w tym gatunku poetyckim jest wykorzystanie nauki
moralnej oraz alegoryczno$¢ przedstawien — bohaterowie, ich charaktery,
przedmioty stuza uwidocznieniu czego$ wiccej niz samych siebie. W przy-
padku Krajobrazu z burzg nie mamy do czynienia z drugim dnem opowiesci
czy nauka moralng. Tekst nie jest tez pisany wierszem, a to stanowi istotny
wyznacznik bajki jako gatunku literackiego.

2. Powigzania z rzeczywistoscig pozadzietowg

Tres¢ Krajobrazu z burzg luino nawiazuje do biogramu i twérczosci tytutowego
kompozytora. Wspomnianych zostato zaledwie kilka faktéw z jego Zycia. Arty-
sta urodzit sie w Otawie 20 maja 1971 roku. Podobnie jak ksiazkowy Pawetek,

15 Na przyktad: J. Mikotajewski, Usmiech Bambola, il. M. Bruchnalski, Poznari 2015; idem, Zwycigski

kort, il. M. Bruchnalski, Poznan 2015; idem, Syreni spiew, il. M. Bruchnalski, Poznari 2016. Wszystkie
te publikacje pochodza z cyklu Aniotki kota Cagliostro.

16 M. Bogdanowicz, Gfos, il. J. Cybis, Warszawa 2014.
7" M. Orlos, Tajemnicze przygody Mel, il. J. Cybis, Warszawa 2015.
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tworca jako dziecko otoczony byt dZzwigkami, czasem istniejacymi tylko w jego

wyobrazni. Mykietyn w wywiadzie dla ,,Glissanda” stwierdzit:

Jak bylem mlody, powiedziatem cos, co nie byto pozbawione sensu: ze kom-
pozytorem jest si¢ caly czas. To nie tak, ze siadam od 16.00 do 20.00 i pisz¢.
Ciagle mysle o muzyce, ciagle przychodza mi do glowy pomysty, z ktérych
pewne od razu odrzucam. Czy to jade pociagiem, czy siedze, czy zasypiam,
wcigz pojawiajg sie rézne idee. Na samym poczatku, gdy tylko zetknatem si¢
z dzwickami, od razu zaczatem. Chcialem by¢ oczywiscie takze malarzem, pit-
karzem i nie wiadomo kim, ale miatem takie przeblyski, ze pragnatbym by¢
whasnie kompozytorem. W wieku paru lat powiedzialem to mojej mamie
i dodatem, ze bojg sig, iz jak bede dorosty, to wszystko bedzie juz skompo-
nowane... Mama mnie uspokajata, ze nie, ze na pewno tak nie bedzie, ale dzis
czesto zastanawiam si¢, kto miat tak naprawde racje: ona czy jals.

Jednym z najwazniejszych mistrzéw muzycznych byt dla Mykietyna
w poczatkowym okresie twérczo$ci Pawet Szymaniski. Kompozytor ten, razem
ze Stanistawem Krupowiczem, wymyslit w 1984 roku termin ,surkonwen-
cjonalizm”. Nazwa nowego kierunku w muzyce nawiazywata do surrealizmu
w malarstwie. Utwory pisane w tym duchu stanowily muzyczne zlepierice,
palimpsesty czy kolaze. Jak thumaczyt Szymanski:

Moéwigc metaforycznie: jest jakis cudzystow, jakas gra. [...] Powracaja pewne
elementy tradycji, ale nie s3 one koherentng prébg kontynuadji jakiego$ daw-
niejszego stylu, tylko stanowig gre konwencjami, gre utudami, ztudzeniami.

Oddziatywanie tego nurtu na wczesng tworczos¢ Mykietyna bylo duze,
o czym $wiadczy chociazby napisany w 1996 roku utwér Epifora na forte-
pian i tasme¢. Kompozycja zostata nagrodzona na Migdzynarodowej Trybunie
Muzyki Elektroakustycznej w Amsterdamie w 1997 roku, a zadedykowana
pianiscie Maciejowi Grzybowskiemu. Jak stwierdzit twérca:

Epifore lubic w calosci — i czuje si¢ odpowiedzialny za kazda milisekunde
tego utworu. Jest w nim pewna warstwa pozamuzyczna, méwigca o rzeczach
doniostych.

I wbrew pozorom uwazam, zZe jest to utwor buduja‘cyzo.

18 g Szczeciriska, J. Topolski, Wywiad: Pawet Mykietyn, ,Glissando” 2010, nr 16, s. 59.

12" Cyt. za: N. Szwab, Wokdt muzyki i postawy estetycanej Pawta Szymariskiego, ,Res Facta Nova” 2014,
nr 15 (24), s. 25-26.

20 A Ignatowicz, Artysta moze byc egocentrykiem, ale nie narcyzem (wywiad z Pawlem Mykietynem),
»Ruch Muzyczny”, https://ruchmuzyczny.pl/article/ 1084 (dostep: 3.07.2024).
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Krajobraz z burza. Bajka o Pawle Mykietynie J. Mikotajewskiego w kontekscie pejzazu...

Tytul utworu nawiazuje do literackiej figury stylistycznej, ktéra polega na
powtdrzeniu na koricu kolejnych segmentéw wypowiedzi tych samych stéw
lub zwrotéw. W poezji objawia si¢ to czesto wykorzystaniem tych samych
wyrazéw na koricu strof lub werséw, w utworze Mykietyna natomiast —
powtarzaniem akordu™.

Pod wzgledem stylu Epifora stanowi dzieto eklektyczne, jest to swoisty
zlepieniec przetworzonej tradycji. Kompozytor zestawit granie na zywo na
fortepianie z nagraniem z tasmy. Pierwsze brzmienie generowane jest przez
elektronike i, wedlug wypowiedzi twércy, miato przypominaé wybuch®.
Wybrane zwroty melodyczno-rytmiczne, nawiazujace do muzyki micdzy
innymi Johanna Sebastiana Bacha czy Fryderyka Chopina, s powtarzane, ule-
gaja deformacji — az do zatracenia cech aluzji czy parafrazy. Nastrdj dziwnosci
poteguje wykorzystanie pod koniec utworu recytacji Redbada Klynstra:

En hij zei tegen haar: ,Maar u bent mijn moeder niet, want dat is de volgorde
der dingen”. En toen zei hij tegen hem: ,Maar u bent mijn vader niet, want
dat is de werkelijkheid der dingen”. Hij keerde hen de rug toe en stapte door
de grote deur. Ze zagen hem nooit meer terug™.

Narrator Krajobrazu z burzg, opisujac swoje wrazenia ze stuchania
Epifory Mykietyna, stwierdza:

Jest taka kompozycja Pawetka, dzi§ Pawta Wielkiego. On sam nadat jej tytut
Epifora. Postuchajcie, od jakiej burzy si¢ zaczyna. Jak tam grzmi, narasta. Jak
gdyby nad ziemia unosit si¢ niewidzialny pecherz i nagle zaczat pckaé w szwach
od nadmiaru. Nadmiaru czego?... Ooo, to juz wasze zadanie. Nasze. Stuchad,
wypusci¢ wyobrazni¢ na wolnos¢ jak ptaka i poczué, zobaczy¢ w tej wyobrazni,
co tak bardzo si¢ nagromadzito, ze az pekto. Co potem prébuije sie uporzadko-
wad, cho¢ nie zawsze potrafi. Co prébuje przegonié burze z jej czarnym, roz-
prutym pecherzem.

2l Torbicki, W poszukiwaniu postmodernizmu. Twdrczos¢ Pawta Mpykietyna na fortepian solo

(niepublikowany opis dzieta artystycznego), Gdarisk 2022, s. 50.

2 W rozmowie z Igorem Torbickim kompozytor stwierdzil: ,Wybuch na poczatku utworu
znajdujacy sie w partii tasmy miat nawigzywaé do Wielkiego Wybuchu, poczatku wszech$wiata. Ten
powracajacy akord c-moll z dodanym f'i fis to jest jakby refren”, cyt. za: I. Torbicki, W poszukiwanin
postmodernizma..., s. 83. Wedlug pierwszego wykonawcy i dedykanta tego utworu — Macieja
Grzybowskiego — chodzi jednak o wybuch bomby atomowe;j.

s Transkrypcja tekstu (J. Zalecki) za: P. Mykietyn, Epifora (nagranie), wyk. Joanna Wicherek, 2011
https://youtu.be/X_C3DaugXDU?si=cn_Pgjs7SSJRHSuc  (dostgp:  3.07.2024). Ttumaczenie
(J. Zatecki): ,I powiedzial do niej: »Ale pani nie jest moja matka, bo to jest kolejno$¢ rzeczy«. I wtedy
powiedzial do niego: »Ale pan nie jest moim ojcem, bo to jest rzeczywistos¢ rzeczy«. Obrécit sie do
nich plecami i wyszedt duzymi drzwiami. Juz nigdy wigcej go nie widzieli”.

>
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Pecherzem albo balonem.

[...] Ojej, a moze to wcale nie burza, tylko co$ catkiem innego? Moze to
naprawde wiatr, ktéry uderza w tekture?... A zresztg — co z tego? Muzyka
Pawta jest tym, co ja w niej stysze i widze. A kiedy wy jej bedziecie stucha,
bedzie tym, co wy w niej widzicie i styszycie. I co w niej czujecie, bo czgsto ida
od niej dreszcze jak od mitosci, strachu, goraczki, wzruszenia, czutoéci lub od
pétnocnego wiatru®®.

Opis ten budzi zastrzezenia gtéwnie ze wzgledu na forsowanie interpretaciji
utworu w gruncie rzeczy pozbawionego warstwy semantycznej”. Kompozycje
warto interpretowaé w kluczu zaproponowanym przez samego tworce, czyli
w kategoriach wykorzystania epifory. Ztudne moze okazad si¢ zastanawianie
sie, czy kazde brzmienie niesie z sobg znaczenie. Z tego, co wiemy, jej autor nie
wypowiedzial sie takze na temat tego utworu jako ilustrujacego odgtosy burzy.

Gtéwny bohater Mikotajewskiego — Pawetek — takze pisze swoja Epi-
forg. Zrédlo inspiracji do jej napisania stanowi wedréwka, podczas ktérej chto-

piec uciekat przed burzg. Jak czytamy:

llustracja 2. Partytura Epifory wedtug Pawetka.
/r6dta: ). Mikotajewski, Krajobraz z burza. Bajka o Pawle Mykietynie, il. J. Cybis,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2019, s. 37.

24 J. Mikotajewski, Krajobraz z burzg..., s. 10, 21.

25 Por. M. Tomaszewski, Utwdr muzyczny jako refleks, odblask, relikt i echo rzeczywistosci poza-dzietowey.
Rekonesans, ,Teoria Muzyki” 2016, nr 8/9, s. 489-492.
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Krajobraz z burza. Bajka o Pawle Mykietynie J. Mikotajewskiego w kontekscie pejzazu...

Kiedy wrocit do domu, wziat kartke w pieciolinie i zaczat stawia¢ na niej znaki
lasu. ,,Poki pamigtam...” — powtarzal sobie, jak gdyby si¢ bal, ze ktos prze-
szkodzi mu pisaé Epifore. Epifore, czyli opowies¢ o czyms, co si¢ powtarza
i powraca. Co koriczy sie tak, jak zaczyna. Tak samo, cho¢ catkiem inaczej“.

3. Figura stylistyczna jako klucz do interpretaciji?

Zdaje si¢, ze niezwykle zawila narracje w tekscie Mikotajewskiego mozna roz-
wazaé z perspektywy wykorzystanej figury stylistycznej. Stale powtarzana,
quasi-refreniczng strukturg jest zdanie wprowadzajagce — rézne modyfikacje
»na poczatku byt...”. Kieruje to ku pokrewnym epiforze anaforze lub symploce.
Pomiedzy quasi-refrenem pojawiajg si¢ wtracenia, dygresje. Klamra kompo-
zycyjna w tekscie takze podkresla sposdb jego skomponowania. W ponizszej
tabeli za pomoca tych samych liter i koloréw zaznaczone zostaty podobne
lub takie same odcinki utworu dla uwidocznienia powracajacych strukeur.

Tabela 1
= Narracja w Krajobrazie 7 burza
Czest Opis fragmentu tekstu lub cytat
A ,Na poczatku byt...”
B R/olzwaZania na temat tego, jak powinny zaczyna sie bajki, i kilka przyktaddw zdan poczatkowych
roznych tekstow
A ,Byt sobie chtopiec”
C Rozwazania o tym, ze przed chtopcem istniaty odgtosy
A ,Na poczatku byta burzal”
D Onomatopeje ilustrujace burze i préba opisania jej odgtosow
E Informacje o Epiforze Mykietyna i przyrdwnanie nieba do pecherza
A ,Na poczatku byt Pawet, byta burza, byt chlupot w brzuchu mamy i byty gtosy skads, spoza brzucha”
F Opis tego, co ustyszat Pawet po narodzinach, i poréwnanie go do Kozioteczka Rududu
G Informacja o zainteresowaniu Pawta ksigzkami
H Wtret o tym, jak wygladajg partytury
| Zachwyt narratora nad udang metaforg wtasnej konstrukcji

26 J. Mikotajewski, Krajobraz z burzg..., s. 36.
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Tabela T —cd.

Informacja o tym, ze Pawet poczatkowo widziat w partyturach las, obrazy, nie muzyke

—

Opis wypraw Mykietyna do lasu razem z synem Leonem

K Spos6h opowiadania bajek przez Mykietyna

E Rozwazania na temat znaczenia Epifory

L Narrator napomina siebie samego, zeby nie nudzic i zaczac opowiadac bajke

M Czesc wiasciwa opisujaca wyprawe Pawetka, ucieczke przed burza i napisanie Epifory
B ,Pytacie, czy to, co opowiedziatem, to prawda? Nie, to bajka. Czyli cos, co jest prawda

na swoj wiasny sposob”.

Zr6dto: opracowanie wiasne.

Wedréwke Pawetka, ktéra stanowi wlasciwg opowiesé, takze mozna spro-
wadzi¢ do figury epifory. Z jednej strony w samym opisie podrézy pojawiaja sie
konkretne stowa wskazujace na t¢ figure stylistyczna. Powtarzaja si¢ formuly
stowne, a najbardziej wyrdznia sic onomatopeja ,trach”, ilustrujaca dzwigk
burzy. Powracaja takze liczebniki — Pawelek liczy (w gére i w dét) swoje kroki.
Z drugiej za$ strony epifora stanowi metafore ruchu bohatera w przestrzeni®.

Strukture wedréwki chlopca sprowadzi¢ mozna do nastepujacych etapéw:

11
12
13

14.

przygotowania do wedréwki,

1
2. marsz naprzdéd, w strone pomruku,

3. odpoczynek na wysokim, cieptym kamieniu,
4. marsz naprzéd w strone ciemnych obtokéw,
S.
6
7
8
9

powrét do kamienia,

. ponowny marsz naprzdd,
. powrét do kamienia,

. bieg naprzdd,

. Stanie w miejscu,

10.

ucieczka przed burza w strone kamienia,

. upadek,

bieg w strone domu,
powrét do punktu poczatkowego,

napisanie Epifory.

27 Jak zauwazyl Michel de Certeau, chodzacy podporzadkowuja si¢ ,duktom miejskiego tekstu, ktéry
pisza, a ktérego nie moga odczytad” — M. de Certeau, Wynalezc codziennosé. Sztuki dziatania, przel.
K. Thiel-Jariczuk, Krakéw 2008, s. 94. Autor proponuje dwie figury stylistyczne, ktére pozwalaja
przedstawié praktyki chodzenia po miescie — synekdoche i asyndeton.
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Krajobraz z burza. Bajka o Pawle Mykietynie J. Mikotajewskiego w kontekscie pejzazu...

Epifora jako kompozycja, a takze jako stowo, powraca czterokrotnie
w tekscie. Narrator opowiada zaréwno o swoich wrazeniach ze stuchania rze-
czywistego utworu, jak i o tym, jak powstat ten fikcyjny, napisany przez boha-
tera ksigzeczki. Nie wiadomo jednak, kiedy powstata kompozycja i kto byt jej
tworcg — czy Mykietyn jako dziecko, a moze jako dorosty. Wydaje sig, ze autor
tekstu celowo zaciera granice miedzy fikcja a rzeczywistoécia.

4. Pejzai diwigkowy w tekscie

Istotng role w utworze Mikotajewskiego odgrywaja opisy dzwickéw i odglo-
séw — najczesciej o pochodzeniu naturalnym lub zwiazanych ze zjawiskami
atmosferycznymi — tak zwang bio- i geofonia®. Tylko kilka z nich ma inng
proweniencje.

Pierwsze z nich to odgtosy, ktére styszy dziecko jeszcze w okresie prena-
talnym. Narrator wskazuje tu na ,plusk wody w brzuchu mamy [...] $wier-
gotanie i krakanie ptakéw, szum drzew z lasu za Otaws, gdzie mieszkat, glosy
ludzi, ptakéw, kotéw, klaksony, bebnienie nég o pitke do nogi”™. Odgtosy
te poczatkowo byly maskowane czy neutralizowane przez wody ptodowe,
a ,Potem Pawelek wyszedl na $wiatto, ciemno$¢ i na pétmrok $wiata. Na
jasnos¢ i mgtle. I na niczym niettumione juz odglosy $wiata i zycia™.

Najczgsciej powracaja jednak odglosy wiazace sic z burza i towarzyszacymi
jej zjawiskami atmosferycznymi. Wydaje ona cale spektrum dzwickéw — od
pomruku, po grzmot. Do jej zilustrowania wykorzystane zostaly onomato-

peje, na przyktad:

Dududym!
Dudydyda!
Dudududydududydaaa.. 2t

W ten sposéb narrator staral sic odwzorowal grzmot, jednak, jak
zauwazyl, ,[...] nie da si¢ tego zapisal literami”. Nastepnie odgtosy burzy
poréwnane zostaly do dmuchania wiatru w twardg tekture czy blache oraz
do zacigcia si¢ tasmy magnetofonowej. W dalszej czgéci utworu piorunowi

Biofonia to wszelkie odglosy wydawane przez istoty zywe (z wylaczeniem czlowicka), geofonia
natomiast — odglosy przyrody nieozywionej. Terminy te wprowadzit i wykorzystuje Bernie Krause.
Por. B. Krause, Biophony...

» J. Mikotajewski, Krajobraz z burzg..., s. 6.
30 Ibidem,s. 13.
31 Thidem,s. 9.
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przyporzadkowany jest wyraz ,trach”, ale tez ,,spadaj!”. Istotne stajg si¢ row-
niez dzwigki deszczu, uderzajacego w ziemie, gtowe chlopca, oraz odgtosy
gradu. Ostatecznie ,przestato padaé, pioruny ucichly”” — naste¢puje cisza
i spokd;j.

Pawetek wedruje po lesie, a takze po rozleglej przestrzeni, daleko od ludzi.
Serce wali mu w piersi, chodzi lub biegnie po réznym podtozu, co sprawia,
ze jego kroki brzmia za kazdym razem inaczej. Méwi i $mieje sie. Mozemy
sic domysla¢, ze otaczajg go najczeéciej odgtosy natury, ktére — w tym przy-
padku — sktadaja si¢ na pejzaz dzwickowy hi-fi**.

Pejzaz diwigkowy w analizowanym tekscie jest wigc przedstawiony na
dwa sposoby — przez wykorzystanie onomatopej albo przez opisy z uzyciem
czasownikéw wskazujacych na brzmienie danej czynnosci.

9. Relacje intertekstualne i intersemiotyczne

Odwotujac si¢ do okreslet Andrzeja Hejmeja dotyczacych trzech typéw
muzycznosci w utworze literackim™, zauwazyé mozna, ze wystepuje tu kazdy
jej typ. Najbardziej widoczng jest ta druga. Polega ona na wyborze muzyki
jako tematu dzieta, w tym przypadku historii otoczonego dZzwigkami Pawelka.
Muzyczno$¢ I wynika z jezyka samego w sobie, sktadajg sie na nig chociazby
instrumentacja gloskowa i rytm. W utworze brzmienie stéw staje si¢ wazne
w kreowaniu atmosfery. Pojawiajg si¢ nie tylko sugestywne opisy pejzazu
dzwickowego, ale szczegdlnie czesto wystepuja onomatopeje. Muzycznosé 111
stanowi typ najtrudniejszy do uchwycenia, ale tez wyegzekwowania w dziele
literackim. Chodzi o ,retoryczne strategie wprowadzania kontekstu kon-
strukcyjnosci kompozycji muzycznej w obreb utworu literackiego™. Sg to
wszelkie cytaty muzyczne, nawiazania konstrukeyjne, strukturalne czy gatun-
kowe. Za cytaty muzyczne trudno jednak uznaé pojawienie si¢ konkretnych
tytuléw kompozycji.

Jak zostato juz wspomniane, struktura tekstu wykazuje niezwykls zto-
zono$¢, wrecz chaotycznosé. Pierwszoosobowy narrator zdaje si¢ podazad za
swoimi myslami, przez co z jednego punktu opowiesci prowadzi do drugiego

32 Thidem, s. 35.

3 »Mianem hi-fi okre§lamy system o korzystnym stosunku sygnatu do zaklécen”” — R.M. Schafer,
Muzyka srodowiska, przet. D. Gwizdalanka, ,Res Facta” 1982, nr 9, s. 296.

A Hejmej, Muzycznost dzieta literackiego...
3 Ibidem,s. 72.
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przez liczne dygresje. Wiclokrotnie wraca do poczatku, do punktu wyjscio-
wego, a nawet napomina siebie. Takie prowadzenie narragji przypomina stru-
mienl $wiadomodci lub strukture rhizomatyczna. Jednoczesnie moze to by¢
swiadome odwolanie do praktyk stosowanych przez surkonwencjonalistéw.
Nurt ten bowiem od surrealizmu w sztukach plastycznych

przejmuje takie jego cechy, jak miedzy innymi: irracjonalnos¢, dziwacznosé,

pod$wiadomos¢, oniryzm, niezwykto$¢, zestawianie elementéw nalezacych
. . . . +36

do diametralnie réznych rzeczywistosei™.

Istotne w muzyce surkonwencjonalistéw jest tez wykorzystanie humoru,
swoiste ,puszczenie oka” do obytego z tradycja stuchacza. W tym celu kom-
pozytorzy szukali esencji jakiej$ formy muzycznej lub struktury, by nastepnie
zdekonstruowad ja i ztozy¢ na nowo”. Jednak, tak jak w japoriskiej sztuce kin-
tsugi, otrzymujemy przez to dzieto zmienione, czgsto zlepione z ,,dziwiacych”
sie sobie materiatéw.

Powyzsze stowa idealnie pasuja do opisania specyficznej, kolazowej nar-
racji i dziwnej, nieco onirycznej atmosfery panujacej w Krajobrazie z burzg.
Jezeli bowiem zatozymy, ze opis wedréwki jest czescia whasciwa opowiesci, to
rézne warianty zdania ,na poczatku byt...” stanowia rozciagnicte wprowadze-
nie do niej. Bylaby to struktura pierwotna przezierajaca spod naktadanych na
nig dygresji. Te za$ tworza fragmenty skontrastowane wobec siebie pod wzgle-
dem tematyki, stylu i rejestru. Powstaje w ten sposéb przedziwny kolaz.

Z perspektywy muzyki Mykietyna istnieja pewne przestanki do nazwa-
nia tego zjawiska intersemiotyczng parafraza Epifory, a moze nawet jej ek-
fraza. W obu utworach mamy do czynienia z mocno zaznaczonym poczatkiem,
po ktérym nastepuje szereg zestawianych z soba réznorodnych odcinkéw,
struktur powracajacych i dygresji. Pod koniec obu pojawia sie czes¢ zupetnie
odmienna, najbardziej zrozumiata i uporzadkowana — w Epiforze nastgpuje
wraz z wprowadzeniem glosu, w Krajobrazie z burzg — z opisem wedréwki.
Oba utwory koriczg si¢ bez konkluzji, jakby w zawieszeniu.

36 V. Przech, Surkonwencjonalizm Pawta Szymaiskiego w kontekscie estetyki postmodernizmu

(manuskrypt), b.m.r.

37 »[...] istnieje jaka struktura stanowiaca punkt wyjscia dla utworu, ale w samym utworze pojawiaja

sie tylko jej elementy [...]. W rezultacie jest tak, jakby w ciszy, réwnolegle ze styszalnym biegt inny
utwdr wyjsciowy, z ktdrego materializujg si¢ jedynie pewne fragmenty” — P. Szymariski, [wypowiedz
w:] Festiwal muzyki Pawta Szymaiskiego. 24 listopada-1 grudnia 2006 roku, red. A. Chtopecki,
K. Naliwajek, Warszawa 2006, s. 70.
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Ostatecznie tez Mikotajewski w swojej narracji odwotuje si¢ do innych tek-
stéw kultury, co tym bardziej podkresla powiazanie z surkonwencjonalizmem.
Wydaje sie, ze jedng z aluzji jest wspomnienie burzy w tytule i samym tekscie.
W 2003 roku Mykietyn stworzyt bowiem muzyke do sztuki Szekspira o tym
samym tytule®. W tekscie natomiast ,,na poczatku byta burza!”*’ oraz zjawisko
to towarzyszyto Pawetkowi podczas wedréwki. Wprost podane zostaly tytuty
kilku utwordéw: basnii o Pinokiu, basii o Czerwonym Kapturku oraz Epifora.
Autor wykorzystal tez dwie parafrazy stowne: Byfa sobie krdlewna... oraz Byt
sobie Zolty wgz o czerwonych z¢bach...*. Wystepuje réwniez aluzja do Czaro-
dziejskiego miyna Aliny i Jerzego Afanasjewéw. W tekscie czytamy bowiem,
ze Pawelek: ,,Najbardziej moze lubit historie pewnej siostry i pewnego brata,
ktérzy weszli kiedy$ do mlyna, a miyn nagle oderwat si¢ od ziemi i uleciat
z nimi w przestworza”'. Najwazniejsze sa jednak cytaty, ktdre zebrane zostaly
w tabeli zamieszczonej ponize;j.

Tabela 2

= /estawienie cytatow i ich zrédet

Przyktad Iréito

Na poczatku Bdg stworzyt niebo i ziemie... Biblia, Ksiega Rodzaju

Na poczatku byto Stowo, a Stowo byto u Boga, Biblia, Ewangelia wedfug &, Jana

i Bogiem byto Stowo...

Na poczatku byt Chaos.. Mitologia grecka

Byt sobie raz...

— Krdll — odpowiedza natychmiast mali czytelnicy. Pinokio Carla Collodiego

Nic z tego dzieciaki. Mylicie sie. Byt sobie raz kawat drewna...

Burza nad swiatem rodzi sig z wariatem Wiersz Aldy Merini
[wtase.: Urodzitam sig dwudziestego pierwszego wiosng /
lecz nie wiedziatam, ze razem z wariatem /

rodzi sie burza nad Swiatem]

Zr6dto: opracowanie wiasne.

38 Rezyserii podjat sie Krzysztof Warlikowski, premiera miata miejsce w Teatrze R ozmaitosci w Warszawie.
Por. ,Burza’, rez. Krzysztof Warlikowskz, https://culture.pl/pl/dzielo/krzysztof-warlikowski-burza
(dostep: 3.07.2024).

» J. Mikotajewski, Krajobraz z burzg..., s. 6.
40 ITbidems,s. S.
4 Ibidem, s. 14.
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W omawianym tekscie liczne sa wicc odniesienia typowe dla stylistyki
postmodernizmu, a takze rozwiazania podobne do surkonwencjonalnych.
Niemniej jednak, warto zastanowi¢ si¢ nad kilkoma kwestiami. Czy zaleznosci
te jest w stanie zauwazy¢ nie tyle dorosty, ile maly czytelnik? Czy chaotyczno$é
opowiesci zwigzana jest z bardziej prozaicznymi powodami — z trudnosciami
z napisaniem tekstu albo nawet niepodotaniem zadaniu? Najbardziej jednak
przekonujace wydaje sie to, ze autor nawigzat do wspomnianego nurtu celowo,
aby przyblizy¢ za pomocy tekstu specyfike wezesnej twérczosci Mykietyna.

* % %

W swoim artykule dotyczacym artystycznych utworéw dla dzieci Elzbieta
Jamroéz-Stolarska podkreslita, ze wychowanie estetyczne odgrywa ,Wazng role
w ksztattowaniu osobowosci mtodego czytelnika™*
»taczy w sobie walory estetyczne i uzytkowe. Dostarcza ona przezy¢ nie tylko
przez swa tresé, ale i forme™.

Dzi§ kazdy maluch zainteresowany sztuka dzwickéw moze siegnaé po
ksiazke o muzyku lub muzyczce. Ma mozliwo$¢ poznania postaci zyjacych
niejako obok niego/niej i w podobnym czasie historycznym™. Istotne jest to,
zwlaszcza gdy zdamy sobie sprawe z tego, jak wazne sg w zyciu dziecka zaréwno

basnie, jak i wzorce. Jak zauwaza Matgorzata Chrobak:

. Zauwazyla tez, ze ksigzka

Kilkuletnie dziecko ma podwdjng nature: czarodzieja i nasladowey [...]. Spa-
ceruje z chmurami, straca gwiazdy, przenosi géry. Z uwaga wpatruje si¢ réw-
noczes$nie w rzeczywisto$¢ zewnetrzng, intensywnie ja przezywa, kopiuje, ale
i twérczo modyfikuje. Dziecigcy mimetyzm uczy $wiata przyszltego dorostego,
pozwala kompletowaé whasng ,,baze danych”. Umozliwia przy tym, co wydaje
si¢ istotniejsze, przygladanie si¢ sobie w zwierciadle rzeczywistosci i w rezulta-
cie wyodrebnienie wiasnego ,,ja”45

Seria Gama i pasazerowie ma potencjal, by oddziatywa¢ nie tylko na grono
melomandéw. Niestety pokutuje nadal przekonanie, ze muzyka najnowsza

E. Jamréz-Stolarska, Sztuka ksigiki — ksigiki o sztuce. Wplyw wspdlczesnych polskich wydawcow na
ksztattowanie wragliwosci estetycznej mbodych czytelnikdw, ,Sztuka Edycji” 2020, nr 2, s. 8.

3 Ibidem.
Najstarszg z nich jest niezyjaca juz Wanda Witkomirska, najmtodsza zas Agata Zubel.
M. Chrobak, Realizm magiczny w polskicj literaturze dla dzieci i mlodziezy, Krakéw 2010, s. 70.
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jest niezrozumiata i skierowana gtéwnie do muzykologéw™. Ksiazki z tej serii
mogg sta¢ sic motywacja do podjecia w przysztosci zawodu muzyka lub poméc
uwrazliwi¢ na ,magiczno$¢” swiata dzwickéw.
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Streszczenie

Krajobraz z burzq. Bajka o Pawle Mykietynie
J. Mikotajewskiego w kontekscie pejzazu dzwiekowego
i surkonwencjonalizmu

W ostatnich latach na polskim rynku wydawniczym zauwazy¢ mozna wzrost
zainteresowania publikacjami przeznaczonymi dla matych koneserdw sztuki,
w tym — matych melomandw. Ciekawg propozycja, dzieki ktdrej przyblizono
w sfabularyzowany sposéb zyciorysy wspétczesnych muzykdw i muzyczek,
jest seria Gama i pasazerowie. Wsréd dwunastu ilustrowanych tekstéw pojawit
sie Krajobraz z burzg. Bajka o Pawle Mykietynie J. Mikotajewskiego. Gtéwny bo-
hater utworu — Pawetek — wyrusza w podréz, ktérg zaktéca burza. Finalnie
swoje wrazenia opisuje on w kompozycji zatytutowanej Epifora. Specyficznie
prowadzona narracja, refrenicznie powracajgce zdania lub ich warianty oraz
liczne odwotania intertekstualne i intersemiotyczne sugeruja, ze utwdr nalezy

interpretowac takze w kontekscie odwotarn do muzyki. Autorka analizuje pej-
zaz dzwiekowy przedstawiony w tekscie oraz rozwaza nawigzania do surkon-

wencjonalizmu, ktéry charakteryzuje sie miedzy innymi postmodernistyczng
gra ze stuchaczem oraz przetwarzaniem cytatéw, konwengji i aluzji.

Stowa kluczowe: muzycznos¢ dzieta literackiego, intertekstualnos¢, surkon-

wencjonalizm, literatura dla dzieci
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Abstract

Three letters of Jan Czeczot written in the 1844-1845

period to Adolf Kobylinski of Cieszewla:

An outline of archive research and materials referring

to his correspondents from the Nowogrdd region (part two)

This paper offers a presentation of three hitherto unknown letters, written in
the 1844-1845 period by Jan Czeczot (1796-1847): Philomath, poet, researcher
of folklore and former exile, addressed to his distant relative Adolf Kobyliriski
(1816—1894): patriotic landowner and collector of historical souvenirs living in
Cieszewla (Nowogrdd county, Minsk province).

* W czedci pierwszej artykutu, zamieszczonej w poprzednim tomie ,Prac Literackich”, przedstawiono
trzy listy Jana Czeczota z lat 1844-1845 do Adolfa Kobyliriskiego oraz wskazano na miejsca mozliwych
poszukiwan archiwalnych korespondencji bytego filomaty. Przedstawiona tu cz¢s¢ druga artykutu zbiera
materialy, niejednokrotnie komentowane, dotyczace sylwetek nowogrédzkich korespondentéw. Litera-
ture przedmiotu i zarys tresci dotyczace catosci opracowania zamieszczono w obu czedciach.
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The shortage of epistolographic sources and comprehensive research on this
particular episode of Czeczot’s biography necessitated this edition of the let-ters
to be preceded by two sizable introductory chapters. Part one, published in the
previous volume of Prace Literackie, establishes the rules and scope of a future
archive research that would supplement the collection of Czeczot’s letters writ-
ten after his return from exile to his native Nowogrdd region, which is currently
scarce. Part two collects and summarizes data about Czeczot’s correspondents
from his home province that were published in print at an earlier date.

Taking into account the shortage of printed sources and existing literary-histor-
ical research, this part of the article can be used for contextual reference for
future considerations on the figures discussed within and the literary, histor-
ical and cultural geography of the period. At a time when the epistolographic
base will be sufficiently broadened, the presented article could be of some use
for further research on Jan Czeczot’s life and literary work and help shed light
on the regrettably obscure world of the Nowogrdd noble circle and the prom-
inent figures that populated it.

Keywords: Jan Czeczot, Adolf Kobyliriski, Romanticism, Nowogrdd region, cor-
respondence, biography, archive materials, exile, noble manor, collecting

1. Zebrane materiaty i sylwetki korespondentow

Wskazany zakres poszukiwari archiwalnych, przedstawiony w pierwszej cze-
Sci niniejszej pracy, dotyczacy epistolografii Jana Czeczota po jego powrocie
na Litwe, bytby niepetny bez przypomnienia cho¢by geografii miejsc zestan-
czych i czasu pobytu tam filomaty (na mocy carskiego wyroku z 14 sierpnia
1824 roku skazanego na 6 miesiecy twierdzy i bezterminowe zestanie w gtab
Rosji), albowiem zdarzenia te dokumentuje i w wielu miejscach uscisla wia-
$nie korespondencja’.

' Cytowane Listy z zestania (t. 2. Krgg Tomasza Zana, Jana Cszeczota i Adama Suzina, oprac.
Z.Sudolski, Warszawa 1999) wraz z edycja poprzedzajaca, Na zestanin (Archiwum filomatdw, t. 1, red.
Cz. Zgorzelski, Wroctaw 1973), to dos¢ spory zbidr 40 listéw, ktéry nie tylko znaczy jego wedrdwke
od 10 pazdziernika 1824 roku, ale przede wszystkim odzwierciedla nastroje i poglady samego filomaty.
W dorobku literackim z tego okresu znalazta si¢ gtéwnie twérczo$¢ poetycka adresowana, podobnie
jak w Wilnie, do Zosi Malewskiej, platonicznej wybranki jego serca. Oprécz poezji uprawiat tez proze,
zwlaszcza thumaczenia — W. Irving (1783-1859), Rysy moralnosci ¢ literatury albo Postrzezenia |...),
t. 1-2, druk. B. Neumana, Wilno 1830 (,Kuryer Litewski” 1829, nr 41: ,wydawca: Ferdynand
Gut”), i juz po powrocie do kraju: A. Eymery (1774-1854; pseud. M.A.E. de Saintes), Powiastki
dla miodych dziewczgt |...], t. 1-2, druk. J. Zawadzki, Wilno 1845 (dedykacja drukiem z 16 sierpnia
1844 roku: ,Anielce, Zosi i Marylce Domejkéwnom [...]”). W Moskwie miat tez z sobg rekopis S;Dz‘c’—
wow historycznych o znakomitych Polkach (zamiar podjety w Wilnie, manuskrypt utracony w Twerze),
az Torzka przestat Wereszczakom Zosine piosnki. Na dtugo pozostaty w rekopisach jego patriotyczne
teksty literackie: Wiadomosé o Janie Mieczkowskim konfederacie oraz Kolgda na Nowy Rok 1827; zob.
Z. Sudolski, Jan Mieczkowsks, sybirak-konfederata: czyli u poczgthkow romantycznej recepeji Baru, ,,Na-
pis” 1999, seria 5, 5. 177-191.
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Kolejne, bardziej juz istotne tu treéci wypelnia informacje o adresach
i miejscach zamieszkania poety w NowogrédezyZnie (Szczorse, Bartniki, Dot-
matowszczyzna i Wolna); zamieszczona ponizej korespondencja z Bartnik,
cho¢ zdecydowanie nowych wiadomosci biograficznych w tym zakresie nie
przynosi, jednak przynajmniej w kilku miejscach je uzupetnia (dajac interesu-
jace lektury) i porzadkuje.

Podrozdzial drugi natomiast zawieraé bedzie, niestety nadal fragmenta-
ryczne (dlatego tez poszerzone i o kolejne lata), wiadomosci dotyczace biogra-
fii i sylwetki odbiorcy listéw — Adolfa Kobylinskiego, whasciciela Cieszewli,
dalekiego krewnego ze strony matki Jana Czeczota, Klary (1769-?), cérki rot-
mistrza nowogrédzkiego, Antoniego Haciskiego.

1.1. Jan Antoni Czeczot (1796-1847)

Zestanicza droga trzech najciczej osadzonych, Tomasza Zana, Jana Czeczota
i Adama Suzina, z pazdziernikowego traktu w Wilnie 1824 roku prowadzita
przez Oszmiang, Mirisk, Orszg, Smolerisk, Wiazme¢ i Moskwe na Orenburg.
Dla Mickiewiczowskiego druha z Nowogrddka szlak ten dalej widdt przez
Kizyl (w twierdzy od 22 grudnia 1824 do 15 maja 1825), gdzie w roku nastep-
nym (na przetomie stycznia i lutego 1826) uzyskat pozwolenie, dla poratowa-
nia stanu zdrowia, na wyjazd do miasta Ufy, nadal w guberni orenburskiej.

W 1828 roku Jan Czeczot objat tam posade urzednika i dopiero po wyka-
zaniu si¢ wobec wladz rodowodem szlacheckim pozwolono mu wstapi¢ do
stuzby panstwowej w charakterze kancelisty; od stycznia 1829 roku otrzy-
mywal stale uposazenie w wysokosci 30 rubli asygnacyjnych miesiecznie (tak
zwane pienigdze karmowe, bedace dotad podstawg jego utrzymania, egzysten-
cji, stanowity potowe tej kwoty).

% Na wygnaniu Czeczot pozostal wierny swoim folklorystycznym zainteresowaniom: zebrane mate-
rialy przestal przyjacielowi filomacie Jézefowi Kowalewskiemu (1801-1878), zestanemu do Kazania.
Notatki te niestety przepadty podczas powstania 1863 roku w warszawskim mieszkaniu, cenionego
juz wéwezas powszechnie, badacza jezyka mongolskiego. Po latach biatoruski historyk Bamsmuin
Tpsuxesiu odnalazt w Dziale Rekopiséw Paristwowej Publicznej Biblioteki Sattykowa-Szczedrina
(dzis: Rosyjska Biblioteka Narodowa w Petersburgu) list Kowalewskiego do rosyjskiego orientalisty,
ktérym byt Baciummit Ipurdpres (1816-1881), z nastepujaca uwaga: ,,...I ten stos listéw [Czeczota],
okoto 200 arkuszy, podczas zniszczenia mojego mieszkania w Warszawie przepadt bez wiesci. Cigzko,
ciezko o tym pisa¢”; zob. B. Ipsiukesia, Hamw crasymois semasxi, Minisk 1984 (rozdziat I7adsaxa
cynacnixay i namuaoxay), oraz idem, A0 Hémana da bepazoy IJixaza axiana, Minsk 1986; K. Isipka,
Cued na yaaixy. Teopuw masx Ana Yawoma, ,bemapycixa Albaruthenica” 10, 1998, s. 17-27, oraz
idem, Kamani moix c203i6ay, Minisk 2004 (rozdzial Adbapsanas necrns Ana 3 Muumwr).
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Gdy 13 maja 1830 roku zostal wyjety spod nadzoru policji, z poczatkiem
1831 roku (3 lutego) udato mussi¢ przenies¢ do Moskwy. Zezwolenie to jednak
niebawem cofnigto i 9 czerwca tegoz roku Czeczot wyjechat do Tweru, skad
prawdopodobnie w styczniu 1833 roku przeniesiono go (epidemia, uwiczie-
nie i wiesci o rewolucji w Krélestwie Polskim) do miejscowosci Torzok, takze
w guberni twerskiej.

W zestaiczej pielgrzymce Czeczot kierowat sie zawsze twardymi zasadami
postepowania, niejednokrotnie nawet w opozycji do oséb mu najblizszych,
wyznaczajac sobie $wiat nowych, surowych wartoéci wygnariczych — zadnych
blizszych kontaktéw z Rosjanami, wzorowe wywigzywanie si¢ z narzuconych
badZ przyjetych obowiazkéw stuzbowych, tak aby mozliwie szybko zrealizo-
wad swoje jedyne marzenie — powrotu w ojczyste strony’.

Paradoksalnie, moze dzigki temu, jak i wstawiennictwu gubernatora
Tweru, ktérym w latach 1831-1834 byt Kirilt Tiufiajew (Kuprnn Axosnesira
Tiopsies, 1777-1845), uzyskat lepiej ptatng posade przy zarzadzie inzynieryj-
nym Kanatlu Berezyriskiego w Leplu (gubernia witebska), dokad przenies¢
sic méght w 1833 roku. Poczatkowo petnit tam funkcje kolegialnego registra-
tora (urzednik cywilny w klasie XIV carskiej tabeli rang, w wojsku stopien
chorazego), ale juz w 1834 otrzymatl nominacje¢ na sekretarza, za$§ w koricu
1838 roku kolejny awans i wyrdznienie.

Lepel lezal na przedrozbiorowych ziemiach dawnej Rzeczypospolitej
(tereny bytego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego), zaréwno wiec w samym mie-
Scie, jak i w jego okolicach mieszkato wielu Polakéw. Czeczot nawiazat wowczas
bliskie stosunki towarzyskie z prefektem tutejszej szkoty powiatowej (zatozo-
nej przez hrabiego Adama Chreptowicza w Chotopieniczach, przeniesionej
w 1832 roku) Franciszkiem Ossolifiskim (synem Antoniego), kandydatem

»Dzieto o bywszem studientie Wilenskogo Uniwiersitieta dworianinie Czeczotie, Moskwa, Gos. Obt.
Istor. Archiw. [Gosudarstwiennyj Archiw Rossijskoj Federacyi = TAPO], Otdiet adm. i stuzebnych

uczriezdienij, Opis nr 31, Gw. nr 13, Dieto nr 317, podaje za: S. Swirko, Z Mickiewiczem pod reke czyli
Zycie i tworczost Jana Czeczota, Warszawa 1989, s. 310 w przyp. 2; ibidem, pos. 256: ,,Dekret MikoiajaI
z 1 grudnia 1838 r. 0 nominacji J. Czeczota na sekretarza gubernialnego” (il. 33: ,,Fotokopia dyplo-
mu. Archiwum BSRR w Mirisku”). H. Mogecros (1886-?), Mazucmp purocopun Poma Kaprosuy

3an 8 Openbypee, ,,Tpyasr Openbyprexoit Yuennoit Apxusnoit Komuccun”, Bomyck XXXV (Oren-
burg) 1917,s. 6-55; JLLA. Manawm, £u Yewom u eeo pyxonuctuvie coopruxu, [w:] Mamepuarse nayunoii

Kougpepenyun: x 40-1emumn bubauomexu, red. A.JT. Bacunesckas et al., Mirisk 1965, 5. 102-121; W. Dja-
kow, Polonica w Patistwowym Archiwum Obwodn Orenburskiego (do 1862 roku), ,,Przeglad Wschod-
ni” 3, 1994, z. 2, 5. 233-250. Zob. tez: B. Ilanaes, Yemaoipe munnucmpa nymeii coobugenns 1833-1869

ee. : Ipagp Toav, epagh Kaeiinmuxeas, 2en.-adsomanm Yeskun u unc.-een. Mervnuxos, Petersburg 1889,
s. 3—8; H. Radziszewski, Bank Polski, wyd. 2, Poznan 1919, s. 295; A. Hercen (1812-1870), Rzeczy mi-
nione i rozmyslania, przel. E.i W. Stobodnikowie, t. 1, Warszawa 1951 (rozdzial Wiatka — Kancelaria

7 pokdj jadalny jego ckscelencii — K. J. Tiufiajew).
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praw, a jeszcze serdeczniejsze z domem nauczyciela, kandydata filozofii, Jana
Falewicza (urodzony okoto 1800), bedacego réwniez wychowankiem Uni-
wersytetu Wileriskiego. Ods$wiezyt tez znajomos¢ z bytym filaretg Stanistawem
Eyszczyriskim i go$cit w pobliskim dworze paristwa Kusciriskich®,

W Leplu Czeczot zrealizowat tez wreszcie swoje mtodziericze plany folk-
lorystyczne dotyczace zbierania pie$ni ludowych — tam bowiem powstaly
trzy pierwsze tomiki z serii Piosnck wiesniaczych, wydane (pobodnie jak
nastgpne — anonimowo) w wileriskiej oficynie Jézeta Zawadzkiego w 1837,
18391 1840 roku’.

Gdy w 1838 tamtejsze biuro zeglugi wizytowal gléwny zarzadca drég
i zwierzchnik inzynierii wodnej w Imperium Rosyjskim, generat hrabia Karl
Wilhelm von Toll (1777-1842; pacyfikator powstania listopadowego, na
Litwie powstania 1831 roku), ujety pracowito$cig Czeczota, obiecal podjaé

* Cu Jankowski, Czeczott i Zan w Leplu: notatka biograficzna, [w:] Z ziemi pagorkéw leswych, z ziemi
Igk ziclonych: ksigzka zbiorowa [...], Warszawa 1899, s. 35-43 (,,Niniejszych szczegdtéw kilka [...] oddat
najuprzejmiej w rece moje p. Michat Kusciriski [...], spisawszy je wiernie z piémiennej relacyi §.p. Stani-
stawa Lyszczyniskiego”). M. Kuscinski, Wipomnienie o dwdch filaretach i ich pobycie w powiecie lepelskim,
tkp. Biblioteki Litewskiej Akademii Nauk w Wilnie, sygn. 151-1029, podaje za: Listy z zestania..., t. 2,
s. 455. M. Kusciriski (1828-1905), syn Franciszka, w 1855 roku, po zawarciu zwiazku malzeniskiego,
osiadt w swoim majatku Zawidzicze (powiat lepelski), zob. M.M. Blombergowa, Michat Kusciriski —
pierwszy badacz Gniezdowa, ,Folia Prachistorica Posnaniensia” 13/14, 2005, s. 29-37.

5 Kolejno ukazaly sie: [1.] Piosnki wiesniacze z nad Niemna: we dwich czgsciach, druk. J. Zawadzki,
Wilno 1837 (ss. 111, zlp. 4, w tejze cenie pozostate; ,pisano r. 18347); [2.] Piosnk: wiesniacze z nad
Niemna i DZwiny, druk. J. Zawadzki, Wilno 1839 (124 ss.; informacja: ,,Tygodnik Petersburski” 1838,
nr 41 i 44; ,Tygodnik Literacki” [Poznari] 1838, nr 9 [,przektad piesni gminnych, $piewanych przez
lud litewski w biatoruskiem narzeczu, po mistrzowsku dokonany”]; ,,Kronika Emigracji Polskiej”
[Paryz] 1838, nr 7; ,,Rozmaitosci” [Lwow] 1839, nr 46); [3.] Piosnk: wiesniacze znad Diwiny: ksiggecz-
ka trzecia, druk. J. Zawadzki, Wilno 1840 (94 ss.; dedykacja drukiem: ,,Ukochanym kmiotkom znad
Niemna i Dzwiny”; informacja: ,Przyjaciel Ludu” [Leszno] 1841). Nastepne tomiki, po powrocie z ze-
stania: [4.] Piosnk: wiesniacze z nad Niemna i Déwiny, z dolgczeniem pierwotwornych w mowie stawia-
no-krewicki¢y, druk. J. Zawadzki, Wilno 1844 (137 ss.; dedykacja: ,Dobroczynnym Panom i Rzagdcom
ich majetnosci”); [S.] Piosnki wiesniacze z nad Niemna, Dniepra i Dniestra, druk. J. Zawadzki, Wilno
1845 (108 ss.; dedykacja: ,Zacnym i Bogobojnym Panienkom i Paniczom”); [6.] Piosnki wiesniacze
2z nad Niemna i Dwiny, nicktdre preystowia i idiotyzmy, w mowie stawiano-krewickiey, s postrzezeniami
nad nig uczgynionem, druk. J. Zawadzki, Wilno 1846 (tomik ostatni; 134 ss.; nazwa autora pod przed-
mow3: ,,Pisatem r. 1845. Kwietnia 23. w Bartnikach”), oraz [7.] Piesni ziemianina przez Ttomacza Pio-
snek Wiesniaczych & nad Niemna i DZwiny, druk. J. Zawadzki, Wilno 1846 (58 ss.). Uniesmiertelnio-
na muzyka S. Moniuszki Pregsniczka po raz pierwszy pojawita sie drukiem w wileriskim czasopismie

»Rubon” (starozytna nazwa Dzwiny) w 1845 roku (t. 5, s. 142-143), po$réd jedenastu Piosnek Jana
Cz....tta; wraz z partytury w Spiewniku domowym (t. 3, Wilno 1852). Czeczot sprawdzit sie tez jako
wnikliwy krytyk literacki: w 1845 roku w setnym numerze ,,Tygodnika Petersburskiego” ukazata sie
jego recenzja eposu J.I. Kraszewskiego, Anafielas. Witoldowe boje, a jako ze wydaweca ja ,oczerkiesil”,
urazony opublikowat tekst whasnym naktadem pod tytulem Nickzore uwagi, szczegdlniej pod wzgle-
dem stylu, nad piesnig trzecig ,Anafielas. Witoldowe boje” praez p. Kraszewskiego w r. 1845 w Wilnie
u Zawadzkiego wydang (druk. M. Zymelowicz, Wilno 1846).
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starania, aby sekretarz-zestaniec z powodu ztego stanu zdrowia mégt wreszcie
powrdci¢ w rodzinne strony.

Warto dodaé, ze zarzadzajacym tymze odcinkiem budowy (berezyniskiego
systemu komunikacji wodnej, taczacego Morze Czarne z Baltykiem) byl
w Leplu syn twerskiego gubernatora, podputkownik Aleksander Tiufiajew
(Anexcannp Kupunnosua Tiodses, 1802-1857). Wéwezas to poeta posta-
nowit zwrécic si¢ o pomoc i zatrudnienie do hrabiego Adama Chreptowicza
w Szczorsach. O zamierzeniach tych informowat Antoniego Wierzbowskiego,
by¢ moze w jednym z ostatnich (odnotowanych powyzej) listéw wystanych
z Lepla 21 wrzesnia 1839 roku, mi¢dzy innymi piszac:

Co do mnie, staram si¢ o uwolnienie od stuzby, bo zdrowie moje zrujnowane nie
pozwala mi stuzy¢, staram sic o powrét w Nowogrddzkie. Jesli powréee, mysle
o Szczorsach i o szanownym ich gospodarzu JW Adamie Hrabi Chreptowiczu;
jesli tu przyjdzie zostaé, mysle o jego bracie mieszkajacym w tutejszym powiecie,
czybym nie mégt znalez¢ u nich jakiego obowiazku, a razem i opieki [...].
Upraszam wiec Szanownego Pana Antoniego, chod pewno nieznajomy mu
jestes, zrobi¢ te dla mnie taske i uczynnosé, pojechaé do Szczors i ztozy¢ ode
mnie JW Hrabiemu egzemplarz Piosneck wiesniaczych mego thumaczenia, ktdry
przy tym liscie przytaczam. Pierwszej ksigzeczki egzemplarz przestatem kiedys$
przez pana Tadeusza Czeczota, prezydenta [krewnego ze strony tzw. ,bogatych
Czeczotéw”], ale nie wiem, czy dotad ztozony, prosze i o tym na[d]mienié.
Prosze poprosic¢ o opieke dla mnie i o instancje do brata mieszkajacego w tutej-
szym powiecie, JW Jeremiego Hrabi [Ireneusz Chreptowicz (1775-1850),
whasciciel majatku Bieszenkowicze w pow. lepelskim]. Podobno nawet gosci
on teraz w Szczorsach.

Przyjmujesie, ze oficjalne zezwolenie na powrdt do kraju Czeczot otrzymat
dopiero w 1841 roku, tuz po ogloszeniu carskiej amnestii, ale date t¢, chocby
na podstawie Zrédet drukowanych, mozna zdecydowanie uscislié. Albo-
wiem, miarodajny i w tym zakresie (podobnie o szkole lepelskiej), stoteczny
Mecanecnos u 0buusi mmam Poccutickori umnepun (Mesjacoslov i obscij stat
rossijskoj imperiji) na rok 1839, wydawany przez Cesarska Akademic Nauk,
informuje nas, ze urzednik Jan Czeczot, zatrudniony przy zarzadzie Kanatu
Berezynskiego, petnil wéwczas funkcje sekretarza gubernialnego (ranga XII,
w wojsku stopient porucznika), natomiast rok pézniej, to jest w 1840, widnieje
na tym stanowisku vacat’®.

»Dziennik Praw Krélestwa Polskiego” (Warszawa) 27, 1841, nr 90, s. 121-133 (wypis z tekstu protoko-
tu). ,Easka” carska, ogloszona przez Mikotaja I w drodze manifestu z 16/28 kwietnia 1841 roku z oka-
zji za$lubin cesarzewicza Aleksandra, objeta stosunkowo niewielka liczbe cztonkéw polskiego ruchu
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Zatem po przybyciu na Litwe, zapewne juz w 1840 roku, Czeczot zna-
lazt zatrudnienie w charakterze bibliotekarza w Szczorsach u hrabiego Adama
Chreptowicza (1768-1844), filantropa i mecenasa nauki. Zajmowat sie tam
katalogowaniem, znanego mu jeszcze z czaséw filomackich, pokaznego zbioru
drukéw i rekopiséw, zgromadzonych przez Joachima Litawora (1729-1812),
ojca hrabiego Adama’.

Czytal przy tym bardzo duzo i robit liczne notatki do planowanych przez
siebie prac (przykladem wypisy do Historii narodu polskiego). W bibliotece
szczorsowskiej natrafil tez, jak poswiadcza wlasnoreczny zapis z 22 sierpnia/
3 wrze$nia 1840 roku (potwierdzajacy zarazem powyzsze rozwazania chrono-
logiczne), na rekopismienny przektad dzieta Tomasza a Kempis O naslado-
wanin Chrystusa, a poniewaz ttumaczenie polskie dalekie byto od doskona-
tosci (dzieto ,jerica w Rossyi [powstale] dla folgi zno$niejszego cierpienia”),
podjat si¢ wowczas proby wlasnej poetyckiej translagji.

Brak korespondencdji z tego okresu (poza jedng wskazang wzmianka) spra-
wia, ze kolejne pytania o tak wazne i ciekawe zagadnienia aktywnosci twérczej
poety, jak chociazby literackie inspiracje, jego stosunek do romantyzmu (na
emigracji i w kraju) czy etosu zakonspirowanej patriotycznej kultury, wciaz
pozostajg otwarte.

Czeczot sporo uwagi pos$wiecil tematyce religijnej, historycznej (,,Pio-
snki litewskie”, czyli pézniejsze Spiewks o dawnych Litwinach), nade wszystko
folklorystycznej, ale reszte niedtugiego przeciez zycia przeznaczyl na mozolne

niepodlegltoéciowego, amnestiowani zostali gléwnie najmlodsi zestaricy; zob. F. Nowinski, Polacy

na Syberii Wichodniej: zestaricy polityczni w okresie migdzypowstaniowym, Gdarisk 1995, s. 108 i nn.
Mecanecros u obuguii mmam Poccuticxori umnepun na 1839 200 (Calender und Staatsschematismus des
russ. Reiches.), Petersburg 1839, cz. 1, 5. 814, oraz Mecayecros u obuguii mmam Poccutickori umnepu...,
Petersburg 1840, cz. 1, s. 841; podobnie K. Lsipka (Jicye sabeemuix asresy, Mirisk 1993, 5. 93), podajac,
ze, jak wynika z zapisu w okdlniku Ministerstwa Spraw Wewnetrznych z 1839 roku, ,,Cesarz raczyt
wydaé najwyzsze rozkazy” i po 16 latach zestania, bez ustanowienia nadzoru policyjnego, Jan Czeczot
mogt powrdci¢ w nowogrédzkie, rodzinne strony.

7. Praszycki, Krotkie wiadomosci o rekopisach biblioteki szczorsowskicy, [w:] Z ziemi pagdrkdw lesnych...,
s. 294-314; D.C. Chodzko, Notaty Jana Czeczota, ,Pamigtnik Religijno-Moralny” 18, 1858, t. 2,
nr8,s. 193-198; A. Plug (pseud. A. Pietkiewicz), Dawne testamenta (Wypisy i notatki Jana Czeczota),

»Klosy” 50, 1890, nr 1282, s. 63-64 (artykut poprzedzajacy: ,,Ktosy” 49, 1889, nr 1259, s. 102-103).
A. Syrokomla-Buthak, Jan Czeczot w swietle polskich Zrodet historycznych: proba ich interpretacyt, ,Glos
znad Niemna” 1996, nr 48, 5. 4. By¢ moze w Szczorsach zachowaly si¢ takze notatki lub listy Czeczota,
ktére wraz z archiwum Chreptowiczéw tuz przed ,wielka wojna” przewieziono do Moskwy, a na-
stepnie do Centralnego Paristwowego Archiwum Historycznego w Kijowie i tamtejszej Biblioteki
Akademii Nauk; zob. IT. Tonobyuskuit, bibuiomexa Xpenmosuuis: awdu, noddi, xnuzu, ,Pyxomn. ta
KHIDKK. CIIAJIMHA YKPaiHu: apXeorp. JOCIpK. yHiK. apxi. Ta 6i61. Qonpis” (Kijéw) 2000 (Bum. 5),
s. 59-73; C. Bynarosa, [losscoii pyxonucu y gondax podosozo noxodwenns 8 siopanni Incmumymy
pyxonucy Hayionaavnoi 6i6aiomexu Ypainu imeni B. I. Beprnadcvkozo, ,,bibmiorednmit BicHuK: Hay-
KOBO-TeOpeTHIHMI Ta npakTianuii xypran”~ (Kijow) 2004, nr 4, s. 7-10.
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wydawanie swoich Prosnek wiesniaczych; bez stalej pensji i whasnych srodkéw
materialnych, poprzestajac jedynie na porzadkowaniu zbioréw bibliotecznych
w okolicznych majatkach magnackich badz ziemianskich.

Zachowujac wierno$¢ filomackim zasadom, pozostawal na uboczu
dwezesnego zycia kulturalnego, ktére po zamknigciu Uniwersytetu Wilen-
skiego w 1832 roku toczyto si¢ wytyczonymi przez polityke zaborcy drogami:
dekade péiniej zlikwidowano Akademi¢ Medyko-Chirurgiczng i Akademie
Duchowna, za$ wszystkie szkoly Wileniskiego Okregu Naukowego przyla-
czono do Bialoruskiego Okregu Naukowego; najbardziej represjonowano
drobng szlachtg, a celom tym stuzyé mial miedzy innymi wprowadzony
w 1844 roku tak zwany obowiazek legitymacyjny.

Polistopadowe represje, ktére w sposéb oczywisty zachwialy instytucjo-
nalnymi formami zycia naukowego i literackiego w Wilnie, na przekér woli
caratu podniosty role i znaczenie jednostek, dziataczy i organizatoréw, ktdrzy
sila swojej pracy, talentu i charakteru zaczgli, zwtaszcza poprzez czasopi$mien-
nictwo, gruntownie oddzialywa¢ na tutejsza spoteczna zbiorowos¢.

W zyciu naukowym (,samouctwie” poznawczym) przez lata dominuje
historia — zbieranie pamiatek, odnajdywanie i publikowanie dokumentéw —
wszystko stuzy¢ miato nie tylko zachowaniu $ladéw dawnej przesztosci, ale
i gromadzi¢ material do przyszlej syntezy dziejowej. Oprécz rzeczy polsko-
-litewskich interesowano si¢ tez tworczoécia biatoruska oraz tematyka ukrain-
ska, a obok poczucia wspdlnoty narodowej coraz czesciej zaczyna dochodzié
do gtosu takze przekonanie o odrebnosci kulturowej Litwinéw i Biatorusinéw.

Historia zajmowali si¢ wowczas niemal wszyscy — matematyk Michat
Petka-Poliriski (1783-1848), lekarz Adam Adamowicz (1802-1881), literaci
J6zef Ignacy Kraszewski (1812-1887) i Wiadystaw Syrokomla (1823-1862),
arystokrata Eustachy Tyszkiewicz (1814-1873) oraz setki drobnych ,anty-
kwariuszy” zbieraczy.

Na czele tego ruchu umystowego stawali tez sympatycy badz czlonkowie
dawnych zwiazkéw studenckich — Teodor Narbutt (1784-1864), bibliofil
i badacz dziejéw Litwy, czy byli filareci — Mikotaj Malinowski (1799-1865)
i Antoni Edward Odyniec (1804-1885), nieprzekresleni jeszcze w oczach
panujacej wladzy, ktdra od organicznikowskich dziataczy wymagata wyraznie
zdeklarowanych pogladéw lojalistycznych®.

8 KWt Wéycicki, Adam Honory Kirkor (1818-1886), [hasto w:] Encyklopedyja powszechna red.
S. Orgelbrand, t. 14, Warszawa 1863, s. 702 — ,W zawodzie archeologii litewskiej potozyt zastugi:
rozkopat do 1.000 kurhanéw, wiele dawnych zamezysk i grodéw odkryt, zbadat i opisal. Znalezione
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W literaturze, bardziej od emigracyjnej idei ofiarnictwa, u pragmatycznie
myslacego i dzialajacego pisarza badz poety, zaczyna dominowaé apoteoza pracy,
inicjatyw organizacyjnych dla utrzymania intelektualnej wartosci Wilna, do$¢
daleka zatem od wizjonerstwa czy mistycyzmu wielkiej poezji romantyzmu.

Czeczot rozumial, Ze jego poswiccenie, cho¢ odlegte od naukowego
opisu i kompletnosci, dziatania te moze na swéj sposéb wspierac i dopet-
nia¢. W jednym z listéw, okreslajac sie nader skromnie jako ,tutejszy $pie-
wak chtopski”, zapisywat i thumaczyt gtéwnie piesni obrzedowe i odswigtne,
znacznie trudniej dato si¢ notowac teksty basni lub opowiesci, ktérych mora-
listyka od dawna interesowala bylego filomate. Na trwale jednak, doceniany
przez krag os6b mu wspdlczesnych, wpisat sic w dzieje i dokonania nie tylko
naszej folklorystyki.

Przyjmuje si¢ réwniez (to dalsza cze$¢ informacji o problemach zwigzanych
z chronologia wydarzen i miejsc dotyczacych biografii poety), ze byly zestaniec
opuscit Szczorse dopiero po $mierci hrabiego Adama Chreptowicza i w grud-
niu 1844 roku przenidst sic do majatku Bartniki (przy drodze ze Snowia do
Horodyszcza), gdzie osiadt u swych dawnych przyjacidl, rodziny Sliznidw,
i przebywad tam miat przynajmniej do korica stycznia 1846 roku.

Jednakze kalendarium tych i nastepnych lat, chocby w $wietle listéw
Tomasza Zana do Franciszka i Heleny Malewskich (poréwnaj: przypis 3), zdaje
sic wyglada¢ zgota inaczej, albowiem pisze on o ,rozstaniu Czeczota z Chrep-
towiczem” jesienig 1842 roku, zas$ o jego zamieszkaniu w DolmatowszczyZnie
(po opuszczeniu Szczors) w lutym 1843 roku.

Korespondencje przyjaciét dopetnia ciekawa, choé¢ duzo pdiniejsza
(i oczywiscie z drugiej reki), informacja Bogustawa Kraszewskiego (1857-
1916), bratanka Jézefa Ignacego, syna Kajetana, zamieszczona w ,Kraju”
z 1897 roku, ktéry to podawat:

w nich zabytki ztozyl w muzeum wileriskiem”; A. Abramowicz, Historia archeologii polskiej: poczqtki,
E6dz 1992 (,,Acta Archacologica Lodziensia” nr 36), s. 46—47. J. Sikorska-Kulesza, Deklasacja drob-
nej selachty na Litwie i Biatorusi w XIX wickn, Pruszkéw 1995, s. 75-78; M. Stolzman, O wileriskiej
inteligencii migdzypowstaniowej (1830-1863), [w:] Inteligencia polska XIX i XX wicku: studia 3, red.
R. Czepulis-Rastenis, Warszawa 1983, s. 9-65, oraz eadem, Nigdy od ciebie miasto...: dzieje kultury
wilenskief lat migdzypowstaniowych (1832-1863), Olsztyn 1987, s. 216-217. L. Kowkiel, Czytelnic-
two 7 ksiggozbiory prywatne na Nowogrddezyinie w I potowie XIX wicku, [w:] Wilno i ziemia Mic-
kiewiczowskiej pamigci, t. 1. W krggu spraw historycznych, red. E. Feliksiak, E. Kononczuk, Biatystok
2000, s. 187-210, oraz eadem, KJz’:;gozbz’o’r Ignacego Damey/ez’ (w swietle inwentarza rekopismien-
nego z 1834 roku), [w:] Od strony Kresow: studia i szkice, cz. 2, red. H. Bursztyriska, Krakéw 2000,
s. 123-135. D. Simonides, Z recepeji ,, Bajarza polskiego” A.J. Gliriskiego, [w:] Ludowos¢ dawniej i dzi-
staj, red. R. Gérski, J. Krzyzanowski, Wroctaw 1973, s. 91-108. F. Fornalczyk, Hardy lirnik wioskowy:
studium o Kondratowiczu-Syrokomli, wyd. 2, Poznai 1979, s. 315.

Prace Literackie LXIII-2024 =

141



142

Marian Pacholak

W Dolmatowszczyznie przyjmowano niegdy$ owacyjnie Tomasza Zana, gdy
powrdcit z wygnania; w niej przed kilkunastu laty przebywat Ignacy Domejko
w towarzystwie A.E. Odyrica; w niej wreszcie bawil przez czas dtuzszy Jan
Czeczot, kiedy utracit miejsce bibliotekarza w Szczorsach u Chreptowicza, za
to, ze nieoglednie rozpozyczal najstarsze wydania swoim znajomymg.

Okazuje si¢ réwniez, na co wskazuja juz niemal bezposrednio zacho-
wane zrédla rekopismienne, ze obok Dotmatowszczyzny, bedacej whasnoscia
(skoligaconych z rodzing Slizniéw i Domeykami) Wierzbowskich, miejscem
zamieszkania Jana Czeczota méglby by¢ takze nie tak nicodleglty Czombréw,
realnie objety w 1844 roku majatek Kazimierza (1793-okoto 1865) i Bene-
dykty (z Haciskich) Karpowiczéw.

Hipotez¢ t¢ zdaje si¢ potwierdzaé, opatrzony stosownym ekslibrisem,
ocalaly z dworskiej biblioteki egzemplarz Biblii w thumaczeniu ksiedza Jakuba
Wujka (druk. S. Sieliwanowskiego, Moskwa 1822) z adnotacja syna dziedzi-
céw, Juliana Karpowicza (1831-1911), podang w 1890 roku:

Biblia ta byta wlasnoscig S. p. Jana Czeczotta, ktéren bedac krewnym
Matki naszej Benedykty z Haciskich Karpowiczowej, mieszkat kilka mie-
siecy w Czombrowie i zostawil takows biblija z piosnkami z Nad Niemna
i Dzwiny — z wlasnorecznym podpisem swojem. Jan Czeczott ten sam,
ktéren byt w Uniwersytecie w Wilnie z Adamem Mickiewiczem.

Jeszcze wiccej $wiatta na te wydarzenia rzuca rodzinna korespondencja,
bowiem Benedykta Karpowiczowa (1800-1858), ktéra by¢ moze miata z poeta
bezposredni kontake, w liscie do meza 10 czerwca 1846 roku podawata:

’ B. Kraszewski, Z ziemi nowogrddzkiej. Lugne kartki z wycieczki odbytejw 1897 1., ,Kraj” (Petersburg)
1897, nr 51, s. 283-286 (,,Dziat Literacko-Artystyczny”), oraz Przeglad ,, Praegladow”: Ziemia Nowo-
grodzka (wspomnienia o Mickiewiczu, przez B. Kraszewskiego), ,,Przeglad Literacki” (Krakéw) 3,
1898, nr 1, s. 7-9 (tu takze informacja: ,[...] niedawno zmarty p. Adolf Kobyliriski, obywatel nowo-
grodzki, ofiarowat do Biblioteki im. Ossoliriskich do$¢ znaczny rekopis o stronach nowogrodzkich,
skreslony przez Jana Czeczotta: warto by to przejrzed, zuzytkowaé lub w catosci wydad, zwlaszeza, ze
s3 tam prawdopodobnie zamieszczone rézne ciekawe tradycye z czaséw Mickiewicza”). G. z Giin-
theréw Puzynina, W Wilnie i w dworach litewskich: pamigtnik z lar 1815-1843, wyd. A. Czart-
kowski, H. Moscicki, Wilno 1928, s. 160. Cenne materiaty dotyczace Jana Czeczota, zwlaszcza z lat
1839-1843, przedstawiono na okolicznosciowej wystawie w lipcu 2021 roku w Mirisku (Narodo-
we Historyczne Archiwum Biatorusi) — »ILacuap s-nan Hémana i JIssinbr: ga 225-ropnss 3 gus
Hapampkonms na avora” [oprac. V. Msanicay i 3. FOpxesiu]; niestety, cyfrowe kopie dokumentéw

sa nader trudne do odczytania; cato$é prezentacji dostepna w Internecie — https://niab.by/newsite/
by/vistava-jan-chachot.
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Na Zielone Swia‘tki miatam goscie swoig ciotke kochang Czeczotows 78 rok
zycia liczaca, czerstwy ieszcze bardzo staruszke. Jan takze wiele zyskat na

humorze zrobit si¢ wiencey towarzyskim, bo mieszka w Dotmatowszczyznie
. . 10
u Wierzbowskich™.

Nie jest tu wprawdzie powiedziane wprost, ze Czeczot takze wtedy goscit
w Czombrowie, ale stowa te zdajg sie potwierdzaé opisywane wypadki, iz
w tym czasie coraz bardziej zapadajacy na zdrowiu, pozostajacy bez $rodkéw
do zycia i wymagajacy opieki, poeta przebywat (przemieszkiwat) u réznych
os6b, krewnych badz przyjaciét, a miejsca jego pobytu (podobnie jak zebrana
dotad korespondencja) s3 jeszcze dalekie od nalezytego uporzadkowania.

Szereg interesujacych, cho¢ duzo pézniejszych, informacji podaje Ignacy
Domeyko (1802-1889), byly filomata i ,najlepszy w Litwie ekonom”, emi-
grant, a po latach rektor Uniwersytetu w Santiago, ktéry po 53 latach ,wygnan-
czej wedréwki” maégl wreszcie odwiedzi¢ rodzinne strony; posréd witajacych
go wowczas przyjaciol i oséb bliskich znalezli si¢ miedzy innymi Ancutowie,
Kobyliriscy, Slizniowie czy Wereszczakowie.

Piszac o dobrach szwagra Antoniego Wierzbowskiego (i dtugich z nim
rozmowach), wéwczas 88 lat liczacego, za$ przed laty goszczacego w dworskim
domku powracajacego z zestania Tomasza Zana (nieopodal mieszkat tez jego
brat, Ignacy, lekarz) oraz autora Prosnek litewskich, o ostatnim z nich, pod datg
12 sierpnia 1884 roku, zanotowat:

Na trzeci rok swego pobytu w DotmatowszczyZnie poczat juz bardzo zapadaé
na zdrowiu. Z trudnoscia go naméwiono do tego, zeby sprébowat uzycia wéd
mineralnych, bo juz lekarstwa nie pomagaty. Dat sic wywiez¢ do Druskienik
i tam bolesnego zywota dokoriczyt. Swie¢ mu Boze. On byt duszg filomatéw,
filaretéw, nawotywat do poboznego a pracowitego zycia, do cnoty, karcit wszelkg
przesade, gdziekolwick i w kimkolwick jg obaczyt.

10 J. Puchalska, Koran w katolickim dworze, [w:] Rekopis z Czombrowa: filomacki przektad Koranu: edy-
¢a i stucinm historyczno-filologiczne zabytku, red. naukowa i edycja J. Kulwicka-Kaminiska, Cz. Eapicz,
Toruri 2019, s. 97-106, oraz eadem, Dziedziczki Soplicowa, Warszawa 2014, passim; zob. tez: N. Kier-
snowski (1794-1881), Urywk: ze wspomnien nowogrodzkiego szlachcica, oprac. K. Kraszewski, Krakéw
1893, 5. 7-9 (nazwisko pojawia si¢ takze w formie: ,Tadeuszowi Hacickiemu Prezydentowi Ziemskie-
mu Nowogrédz.”, tu cyt. za: ,Dodatek do Gazety Kuryera Litewskiego” nr 49 [24 kwietnia v.s. 1829],
s. 1 [nlb.], szp. 2). M. Ptaszyk, Okolicznosci wydania , Biblii” Waujka z 1821 roku, ,Pamietnik Literacki”
1996, z. 3, s. 133-154. . Domeyko, Moje podrdze: pamigtniki wygnasica, t. 3. 1846-1888, przedm.
E.H. Nieciowa, Wroclaw 1963, s. 145 (wcze$niej za$ nadmienial: ,Jan Czeczot przezyt trzy lata w tym
samym domku. Od przyjazdu swego do korica byt zawsze ten sam: spokojny, niewiele méwiacy, suro-
wy dlasiebie i dla drugich, ale tez mily, tulacy do siebie dzieci i pracowity; uczyt dzieci gospodarza i jego
krewnych gramatyki, historii etc., nieco mizantrop, gderat niekiedy na Zana i goéci, a nawet i samych
gospodarzy, zbieral piesni ludowe i sam pisal, modlit si¢ wicle i na wszystko patrzyt sercem i mitoscia;
takim tez zostat dotad w pamieci u obywateli tej okolicy; gniewat si¢, kiedy mu o zabawach méwiono
ido nich ciagnicto”).
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Zaktada si¢ jednak, ze jesienig 1846 roku, pomimo pogarszajacego sic

stanu zdrowia, Czeczot z Dolmatowszczyzny (dwa listy z sierpnia i wrze-
$nia 1846 roku do hrabiego Konstantego Tyszkiewicza z Lohojska, pierw-
szy z informacja, Ze do wsi Bartnik ,spodziewam si¢ za miesigc powrécié na
zime”) przeniést sie do Wolnej, zarzadzanej przez Rafata Sliznia (1803-1881),
rzezbiarza i mecenasa sztuk".

Za majatkiem Wolna, jako miejscem czasowego pobytu poety, zaswiad-

czajg posrednio przynajmniej dwa przyklady. Pierwszy z nich, aczkolwick
nie spod jego reki, znajduje sic w tak zwanym Raptularzu Jana Czeczota
(s. 272-275) i jest nim satyryczny wiersz na éwczesng mtodziez, nawiazujacy
do filomackich dialogéw poetyckich, napisany prawdopodobnie ,,24 Marca
1846 w Wolnej” (data dotyczy tylko ostatnich wierszy), zatytutowany jedynie
inicjatami ,,JC do MS” (z notatka, zapewne Edwarda Pawtowicza, ,Jan Cze-
czot do Mieczystawa Slizienia”).

Drugi przyktad, dotad niewyzyskany w literaturze przedmiotu, to wyko-

nany w brazie przez Rafata Sliznia, choé¢ przezen niesygnowany — medalion
z popiersiem Jana Czeczota, datg i miejscem powstania: ,, 1844 Wolna”, prze-
stany wraz z listem na poczatku 1853 roku do Paryza przez Heleng Malewska
»dla Adama od Franciszka”".

Dalej mamy juz informacje powszechnie znane i zweryfikowane: dla pora-

towania zdrowia lekarze zalecili Czeczotowi kapiele w Druskienikach, dokad
wyjechat wiosna 1847 roku. Kuracja nie przyniosta jednak poprawy i chory
zmart tam 11 sierpnia tegoz roku, w wieku zaledwie 51 lat; pochowany zostat
na cmentarzu parafialnym w pobliskiej Rotnicy.

11

12

S. Swirko, Z Mickiewiczem pod rekg..., s. 290-291. J. Prusinowski, Jan Czeczot, ,, Iygodnik Ilu-
strowany” 1860, nr 23, s. 194 (,,Za powrotem do Nowogrédka, nie wiemy w ktérym roku, byt
u p. Adama Chreptowicza w Szczorsach bibliotekarzem, a po jego $mierci przenidst si¢ na rezyden-
cya do obywatela tegoz powiatu, p. Rafata Sliznia, we wsi Wolnej, gdzie zachorowat, i stamtad byt na
kuracyi w r. 1847 w Druskienikach, z krewng swoja, panna Scholastyka Hacicka [Haciska], ktéra
go bardzo starannie dogladata w chorobie. Umart po kilkomiesi¢cznych okropnych cierpieniach,
spowodowanych przez paraliz, w Druskienikach w sierpniu r. 1847, znidstszy z dziwna cierpliwo-
$cig srogie meczarnie choroby. Pochowany w Rotnicy na parafialnym cmentarzu, gdzie na grobie
jego stanat prosty krzyz drewniany”).

Helena Malewska do Celiny Mickiewiczowej [Petersburg, 2 lutego n.s. 1853], s. 110-114 (oryginat
W jezyku francuskim i w przektadzie na jezyk polski: ,,Z wielka radoscia korzystam z doskonatej okazji
jaka si¢ nadarza, by przesta¢ Ci moja droga Celino, oprécz tych kilku stéw maty paczke zawierajaca
[miedzy innymi]: medalik [ttumaczenie nieco niefortunne — w liscie: ,,un medaillon”] [wykonany
przez Rafata Sliznia] Jana Czeczota dla Adama od Franciszka”, cyt. za: Z. Sudolski, Polscy korespon-
denci Celiny Mickiewiczowej, ,Blok-Notes Muzeum Literatury im. Adama Micki§wicza” 1991, nr 10,
s. 110-114). A. Jelski, Cztery zyciorysy ludzi z epoki mickiewiczowskicy: III. Rafat Slizieri (z podobizng),
[w:] Ksigga pamigtkowa na uczczenie setnej rocznicy urodzin Adama Mickiewicza (1798-1898), t. 2,
‘Warszawa 1898, s. 85-88.
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Poniewaz gléwnym tematem niniejszego podrozdziatu jest koresponden-

cjaJana Czeczota adresowana w Bartnikach, na koniec niniejszych uwag warto
dotychczasowe wiadomosci o epistolografii poety uporzadkowaé chronolo-
gicznie i przywotal cho¢ kilka danych faktograficznych dotyczacych domow-
nikéw (pomijajac licznych gosci i rezydentéw) tegoz dziedzicznego majatku
zarzadzanego przez familig Slizniéw*.

O Bartnikach (parafia Potoneczka), dworze, wiosce (folwarku) i tutej-

szej okolicy szlacheckiej, na trwate wpisanych juz w mlodziericze przezycia
i pamie¢ filomatdéw, tak po latach, cytujac spostrzezenia Adolfa Kobyliniskiego,
zapisywal Edward Pawtowicz:

14

W tym samym czasie, w innej stronie powiatu [nowogrédzkiego], najbardziej
ozywiony byt dom w Bartnikach chorgzstwa Slizieniéw. Tam si¢ zbierala
mtlodziez akademicka, jako koledzy starszych synéw Rafata i dzi$ zyjacego
Ottona. Tam czgsto przebywali, Mickiewicz, trzech braci Zanéw [Ignacy, Ste-
fan i Tomasz, ktéry wéwezas byt ich guwernerem], Jan Czeczot i wielu innych.
Tam zycie przy najwickszej przyzwoitosci, byto hulaszcze. Cata mtodziez palita
ofiary {licznej Zosi, cdrce gospodarstwa (pdiniejszej Korbutowej). Tam tez
pierwszy raz, widziatem teatr amatorski, urzadzony w gaju Klatecznej. Przyjez-
dzat wtedy z Wilna z Zanami ich krewny [Jézef] Surewicz pézniej znakomity
artysta teatru wileriskiego i ten spektakle urzadzat i w nich suflerowat™.

13

Zebrana powyzej korespondencja datowana w Bartnikach: [1.] J. Czeczot do A. Kobylisiskiego
[Bartniki, 12/24 grudnia 1844]; [2.] J. Czeczot do S. Moniuszki [Bartniki, 22 grudnia 1844/3 stycz-
nia 1845]; [3.] J. Czeczot do hrabiego K. Tyszkiewicza [Bartniki, 28 grudnia 1844/9 stycznia 1845];
[4.] J. Czeczot do A. Kobyliriskiego [Bartniki, 31 stycznia 1845/12 lutego 1845]; [5.] J. Czeczot do
A. Kobyliniskiego [Bartniki, 14/26 czerwca 1845]; [6.] J. Czeczot do ,Kochanych Siostrzeniczek”
z Czombrowa” [Bartniki 4/16 lipca 1845]; [7.] J. Czeczot do hrabiego K. Tyszkiewicza [Bartni-
ki, 20 sierpnia/1 wrze$nia 1845]; [8.] J. Czeczot do NN (,,Jasnie Wielmozny Mosci Dobrodzieju!”)
[Bartniki, 26 grudnia 1845/7 stycznia 1846]; [9.] J. Czeczot do hrabiego K. Tyszkiewicza [Bartniki,
31 grudnia 1845/12 stycznia 1846]; [10.] J. Czeczot do A.E. Odyrica [Bartniki, 18/30 stycznia 1846].

E. Pawlowicz, Wipomnienia: Nowogridek — wigzienie — wygnanie, Lwéw 1887, s. S1. O. Slizien,
Z pamigtnikow..., ogt. L. Finkel, ,Pamietnik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza” (Lw6w) 2,
1888, 5. 205-238 (Wyjatki z lat 1817-1824 dotyczace A. Mickiewicza i jego bezposredniego oto-
czenia); idem, Z pamignika (1821-1824), [w:] H. Moscicki, Z filareckiego swiata, Warszawa 1924,
s. 107-142. V. Shved, Organizatorzy i kierownicy legalnych i tajnych towarzystw mtodziezy Wilen-
skiego Okrggu Nankowego z ziem biatoruskich, [w:] Bedziemy wzorem innym, sobie samym chlubg —
w 200. rocznice powstania Towarzystwa Filomatéw, red. A. Szmyt, E. Klimus, Olsztyn 2020, s. 48-60.
Stownik geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajow stowianskich [= SGKP], red. F. Sulimierski,
B. Chlebowski, W. Walewski, t. 1, Warszawa 1880, s. 111 (Bartniki). R. Aftanazy, Dzieje rezydencji na
dawnych kresach Rzeczypospolitej, cz. 1. Wilkie Ksigstwo Litewskie, Inflanty, Kurlandia, t. 2. Woje-
wddztwa brzesko-litewskie, nowogrddzkie, wyd. 2, Wroctaw 1993, s. 399-400 (majatek Wolna). J. Da-
ranowska-bukaszewska, Rafat Slizien (1803-1881), [hasto osobowe w:] Polski Stownik Biograficzny
[= PSB], t. 51, Warszawa-Krakéw 2016-2017, s. 24-25; S. Sliziei, Otton Jan Slizici (1806-1887),
[hasto osobowe w:] PSB, t. 51,'s. 20-21.
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W potowie XIX wieku, zamieszkujacy na Litwie od dobrych kilku stuleci,
Slizniowie (rodzina siedmiogrodzka), herbu whasnego Swiat i dysponenci dos¢
pokaznych débr, tylko w powiecie nowogrédzkim byli whascicielami nastepu-
jacych majatkéw: Bartniki, Wolna (oba parafia Potoneczka), Eohozwa (parafia
Nowa Mysz) i Druckowszczyzna (parafia Swojatycze).

Osiadly w Bartnikach Jan Slizied (1776-1866), syn Jézefa, chorazy
i sedzia nowogrédzki, ktdry okoto 1800 roku ozenit si¢ z Aniela Mackiewicz
(1782-1855; w zapisach takze Mackiewicz), doczekal si¢ (w wigkszosci uro-
dzonych w rodzinnym majatku) picciu dorostych synéw — Rafata, Ottona,
Mieczystawa, Lucjana i Wtadystawa oraz trzech cérek — Zofii, Jézety i Teofili.

Rozlegla fortuna nie przetrwata jednak zbyt dtugo, gdyz po $émierci Jana
Sliznia ztaczone niedawno posiadtosci podzielone zostaty pomiedzy synéw:
Wolna przypadta najstarszemu Rafatowi, ozenionemu w 1832 z hrabiankg
Kamillg Tyszkiewiczéwna (1806-1892), ktéra wniosta mu Lubéw na Wileri-
szczyznie; Druckowszezyzna (po dziadkach Mackiewiczach) Ottonowi, filare-
cie, autorowi pamigtnikéw; a Lohozwa i Bartniki — Wiadystawowi; czwarty
syn Lucjan, podobnie jak Mieczystaw, otrzyma¢é miat sptate w gotéwee”.

15 Kolejno: synowie — (1) Konstanty Rafal Wadystaw (1804-1881), péiniejszy radca dworu i kurator
szk6t ihumeriskich, whasciciel débr Wolna w nowogrédzkim i majatku Lubowo w wileriskim, rysow-
nik, rzezbiarz i architekt; (2) Otton Jan (1806-1887), filareta i pamigtnikarz, powstaniec 1831 roku,
whasciciel majatku Druckowszczyzna w nowogrédzkim, zonaty z Kazimierag Dobrowolskg (zmarta
w 1847), nastepnie z Ludwikg Baerkmandwna, siostrg bratowej, Joanny; (3) Adolf Mieczystaw
(1809-1877), sedzia wydziatu miriskiego, znany meloman (wielbiciel talentu S. Moniuszki), zonaty
z Joanng Baerkmanéwna; (4) Wilhelm Julian Lucjan (18102, brat blizniak Jézefy), sztabskapitan
korpusu inzynieréw w wojsku rosyjskim, ozeniony ze Stefania Ossolifiska; (5) Antoni Whadystaw
Franciszek (1815-1888), kapitan lejtnant floty w wojsku rosyjskim, pdzniejszy whasciciel débr
Bartniki i Eohozwa w nowogrédzkim; zmarli w miodym wicku: (6) J6zef Bolestaw Teofil (1814-?)
i(7) Adam Stanistaw Bronistaw (1816-2); cérki — (1) Maria Zofia Anna (1805-1878), zona podko-
morzego nowogrédzkiego Michata Korbutha z Domaszewicz (powiat nowogrédzki); (2) Wilhelmi-
na J6zefa (J6zefina) (1810-2); (3) Marianna Leokadia Antonina (1811-?), zyta zaledwie jedenascie
miesiecy; (4) Teofila Antonina Jadwiga (1812-?), zamezna za Ignacym Kukiewiczem, whascicielem
Kryczyna (powiat borysowski). Daty urodzin czy $mierci, nawet bardziej znanych os6b, jak Rafat Sli-
zien (urodzony w 1804), w biogramach niejednokrotnie wymagaja korekty, by¢ moze uzupetnienia
przyniosy takze nasze archiwalia — Archiwum Gtéwne Akt Dawnych (Warszawa, Zbi6r z Muzeum
Narodowego), sygn. 1/391/0/-/0837 (Slizier Jan i Aniela z Mackiewicz6w, lata 1802-1852; tu mie-
dzy innymi: ,,¢) Listy do Jana i Anieli Slizieniéw: 1. Slizieniowie Bronistaw, Bolestaw, Rafat, Otton,
Wihadystaw; 1818, 1826; Potock, 2 listy, 2. Slizien Rafal; 1819, 1825, 1826; Potock, Petersburg, Wilno;
4 listy, 3. Slizieniowa Zofia; 1802-1808; Okuninéw; 13 listéw”), oraz ibidem, sygn. 1/391/0/-/0843
(Slizier Rafat i Kamilla z Tyszkiewiczdw, lata 1823-1892; tu: ,,a) Metryka urodzenia 1804 r., dowdd
zapisu na Uniwersytet, kwit, zezwolenie wtadz na noszenie laski, klepsydra”); zob. tez: G. Karosas,
Romantyk, ktdry obdarowywat swoimi dzietami, [w:] Linbavas: Rapolas Slizienis (sudaré ir parenge),
red. G. Karosas, Liubavas 2017 (Materialy z miedzynarodowej konferengji z udzialem historykéw
z Bialorusi, Polski i Litwy pod tytulem ,Rafat Slizieh — mostem pomiedzy narodami pogranicza”,
ktéra odbyla sie 8 wrzesnia 2016 roku w Centrum Edukacyjnym Parku Europy w Lubowie).
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Rafat Slizies, maz pelen artystycznych pasji i zainteresowan, wzorowy
ziemianin, miat czterech synéw: Jana (1833-1878), Waldemara (1834-1910),
Gustawa (18392-1894) i Henryka (1845-1920) oraz dwie corki: Zofi¢
(1840-1898) i Marie (1850-1886). Jeszcze liczniejszych potomkéw doczekat
sie, dwukrotnie zonaty, jego brat Otton. Stad z pewnoscig Bartniki, a takze
Wolng czy Druckowszczyzne, nieustanie po 1831 roku, précz codziennych
trosk gospodarskich (i carskich rekwizycji) czy licznych familijnych wizyt,
wypelniat tez gwar i zabawy dzieci; posréd wszystkich tych, jakze odmiennych
okolicznosci, odnalez¢ sic musial przybyty tu w nastepnej dekadzie poeta.

Koriczac: w zakresie pozyskanej i przedstawionej epistolografii mozna
potwierdzi¢ dotychczasowe ustalenia, ze Jan Czeczot w dobrach swoich przy-
jaciél, Bartnikach, przebywal przynajmniej od poczatku grudnia 1844 do
korica stycznia 1846 roku, zatem przez okres ponad jednego roku — wypet-
nionego zmudna pracy literacka (ostatni, szésty, tomik serii Piosnck wiesnia-
czych, z informacja pod przedmowa drukiem: ,Pisatem r. 1845. Kwietnia 23.
w Bartnikach”), artystyczng (uwagi o ,rytmicznosci jezyka” zebrane dla Sta-
nistawa Moniuszki) i bibliofilskg (ksiazki przestane hrabiemu Konstantemu
Tyszkiewiczowi), a przy tych wszystkich zajeciach przyktadna wrecz troska
o krag os6b mu najblizszych, zwlaszcza o matke Klare i mtodszg siostre Tekle.

1.2. Adolf Kobyliriski (1816-1894)

Informagji o adresacie korespondencji Jana Czeczota — Adolfie Kobyliriskim
herbu Krzywda z nowogrédzkiej Cieszewli (wzglednie Czeszewli, parafia
Nowa Mysz, od 1842 roku w guberni miriskiej) — zaréwno w zrédtach archi-
walnych (brak gruntownych kwerend), jak i w tekstach drukowanych (drobne
pdiniejsze wzmianki), zachowalo si¢ doprawdy niewiele; w literaturze przed-
miotu prézno szukaé najkrétszego nawet biogramu tegoz, do$¢ znanego i sza-
nowanego woweczas (réznych tu herbéw i zdecydowanie odlegtych pokrewien-
stwem nazwisk), Swiattego, patriotycznego ziemianina oraz kolekcjonera ksiag,
numizmatéw i pamiatek historycznych™.

le SGKD, t. 6, Warszawa 1885, s. 677 (przy hasle: Mordzicze — wie$, powiat nowogrédzki, w okolicy
folwarku Czeszewla), oraz ibidem, t. 7, Warszawa 1886, s. 260 (A. Jelski, Nowogridzki powiat [mie-
dzy innymi:] ,,Zbiory naukowe lub pamiatkowe znajduja si¢: w Czeszewli Kobyliriskich — ksiego-
zbi6r, pamigtki, zbiér numizmatyczny”); J. Ciechanowicz, Rody rycerskie Wielkiego Ksigstwa Li-
tewskiego, t. 3, Rzeszéw 2001, s. 306 (Kobyliriski — ,[...] herbu Prus [na Bialej Rusi], Prus II [na
Zmudzi], Lodzia [na Wilediszezyznie], Krzywda [okolice Lidy]. [...] Kobylifiscy herbu Prus miesz-
kali w powiatach: brzeskim, nowogrédzkim, wileniskim i rosieriskim; herbu Eodzia — w trockim
i szawelskim”). E. Pawtowicz, Wipomnienia: Nowogrddek — wigzienic — wygnanie..., s. 5662 (Spis
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Przyktadowo Edward Bonifacy Pawlowicz, posréd wspomnien o uro-
czystosciach z okazji imienin Tomasza Zana (przypadajacych na 21 grudnia),
urzadzanych hucznie w 1843 roku w DotmatowszczyZnie (obiad, teatr, her-
bata, wieczorem zas: bal, $piew i ,muzykowanie amatoréw”), czterdziesci lat
pdzniej zanotowat jedynie:

Obaj [obecny tam Zan i Czeczot ,blady, sredniego wzrostu i mocno juz scho-
rzaly”] wréciwszy w Nowogrédzkie zamieszkali prawie o miedze od siebie.
Czeczot [po pobycie w Szczorsach] znalazt przytutek u pp. Wierzbowskich
w Dotmatowszczyinie, Zan zatrzymal si¢ czas jaki$ u brata swego Ignacego,
powazanego w Nowogrédzkiem lekarza, tuz obok pod Dotmatowszczyzna;

natomiast o przyjeciu, przygotowanym wéwczas na ,pareset oséb”, kilka aka-
pitéw dalej dodawat:

wspomneg tylko dla pamieci niektdre nazwiska z tych, co tam si¢ wiccej uwy-
datnili — jak Abtamowiczowie, Buthakowie, Borzobohaty, Przygodzcy, Slizie-
niowie, Domejkowie, Pilecki Jan, Puszkin Tomasz, Wolscy, Rudziriscy, Adolf
Kobyliniski [ktéry materialnie wspieral Czeczota; poeta w liScie nazywa jego
matke ,przybrang ciocia” (dalsza krewna), wiec nie byla to tylko znajomosé
okazjonalna], Szpihalscy, Haciscy, Naruszewiczowie, Protasiewicz, Wojna,
Siemiradzki i wielu, wielu innych [...].

Znaczng cze¢$¢ z wymienionych powyzej nazwisk znajdziemy nie tylko
w zapisach pamigtnikarskich, ale i (co przy braku ksiag parafialnych dla usci-
slent biograficznych jest réwnie istotne) w kondolencjach czy nekrologach pra-
sowych. Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku, duzo mtodszego, korespondenta

dominiow powiatu nowogridzkiego od 1831 do 1869 r.; miedzy innymi: Cieszewla — Kobyliniskich,
parafia N. Mysz; Dorohéw — [Kobyliriskich, Woltowiczéw], Baranowiczéw, parafia Wororicza;
Gorzelnia — Kobyliniskich, koto Potonki, parafia Mysz; Gostawszczyzna — Kobylifiskich, parafia
Darew; Hajkowce — [Stacewiczéw], Kobyliriskich, parafia Mysz; Poruczyn — [Kobyliriskich], po
1863 roku zabrany, parafia Horod; Potonka — Kobyliniskich, kosciét podominikaniski, cerkiew,
parafia N. Mysz; Rowiny — [Kobyliriskich], Mierzejewskich, parafia Wororicza; Tarejki — [Przy-
godzkich], Kobyliriskich, parafia Snéw; Woronicza — [Niesiotowskich, Kobyliniskich], Mierzejew-
skich, parafia Wororicza). ,Rocznik dla Archeologéw, Numizmatykéw i Bibliograféw Polskich”
(wyd. S. Krzyzanowski) 1871, Krakéw 1874, s. 318 (,,Spis prywatnych zbieraczéw [...]: Kobyliriski
Adolf [...] posiada niewielki zbiorek numizmatyczny”); F. Konarski [rec.] J.H. Rychter, Switeg 7 Swi-
tez (,Dziennik Polski” [Lw6w] 1886, nr 295), ,,Pamietnik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewi-
cza” (Lwéw, red. R. Pilat) 1, 1877, s. 242 (,,Pan Adolf Kobyliriski, obywatel zamieszkaly w Cieszewli,
w powiecie nowogrédzkim, a krewny Jana Czeczota, posiada nadzwyczaj cenng pamiatke po zacnym
»mentorze” Mickiewicza, mianowicie zbiorek jego poezyi”); T. Krzywicki, Szlakiem Adama Mickie-
wicza po Nowogridczyznie, Wilnie i Kownie: przewodnik, Pruszkéw 1998, wyd. 2, 5. 133; L. Kowkiel,
Prywatne ksiggozbiory na Grodzieiszczyinie w pierwszej potowie XIX wickn, Krakéw 2005, 5. 150.
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Jana Czeczota, gdy w ,Gazecie Lwowskiej” z 4 lutego 1894 roku w dziale
»Zmarli” czytamy:

W Cieszewli, Adolf Kobyliniski, w 78 roku zycia [stad przyjeta tu data urodze-
nia: 1816, cho¢ precyzyjniej nalezato by dodaé: okoto]. Byt to jeden z ostat-
nich przedstawicieli najstarszego pokolenia ziemi Nowogrodzkiej. Relacye
jego o rodzinie Mickiewicza i Czeczota, ktdrego ciekawy raptularz ofiarowat
Zaktadowi im. Ossoliniskich, jak niemniej udzielona p. E. Pawlowiczowi
minionego lata zajmujgca opowiesé o czasach powstania 1830 r. i pierwszej
mlodosci znanego w dziejach polskiej sztuki artysty-malarza Niewiarowicza-
-Tysiewicza, dostarczyly literaturze, dziejom i pogadance, niejednokrotnie
wielce ciekawego W%tku”.

Niemal dziesie¢ lat pézniej Zygmunt Gloger (1845-1910), moze bardziej
juz z kronikarskiego obowiazku, w 1901 roku w Encyklopedii staropolskiej
(pod hastem ,Facecje”) o osobach ,,z rozlegla pamiecia, ozywiajacych zebra-
nia towarzyskie opowiadaniem tysiacznych wydarzent” dodawat jeszcze: ,,Pan
Adolf Kobyliniski z Cieszewli w Nowogrédzkiem pamigtat nieskoriczona ilosé
epigramatéw, dowcipnych odpowiedzi, anegdot i wierszy, czastke ich pisza-
cemu to podyktowal, ale sam nie dat si¢ naktoni¢ do spisywania”.

Wielka szkoda, ze ,czastki” tej zastuzony etnograf nie dat drukiem, cho¢
luke te, przynajmniej po czesci, zapetnili gtéwnie historycy literatury, bowiem
sam Kobyliriski przytoczyt kilka (zdecydowanie) anegdotycznych badz jedynie
zastyszanych wydarzen z zycia mtodego Mickiewicza, ktérych choé naocznym
swiadkiem by¢ nie mégt (liczyt wéwezas lat niespetna dziesigé), zapamictat je
jednak doktadnie od swoich blizszych lub dalszych (epistolarnych) rozméw-
céw, na przyktad od brata poety, Aleksandra®.

7 Nekrologi: ,,Stowo” (Warszawa, wyd. A. Zaleski) 1894, nr 26 (20 stycznia/1 lutego), s. 3; ,,Kraj” (Pe-
tersburg, wyd. E. Piltz) 1894, nr 7 (18 lutego/2 marca), s. 21 (tekst A. Jelskiego: ,Z gub. mirnskicj,
S lutego [...] w powiecie nowogrodzkim zmart Adolf Kobyliriski, dziedzic Czeszewli, cztowiek zacny,
obdarzony wielka pamiecia i darem opowiadania zdarzeni z przesztoéci”), oraz ibidem, nr 8 (s. 24).
E. Pawlowicz, Wipomnienia z nad Wilji i Niemna: studya — podrdze, Lwéw 1883, s. 102 i 104.
Z Gloger, Encyklopedja staropolska ilustrowana, t. 2, Warszawa 1901, s. 140.

18 p Chmielowski, Adam Mickiewicz: zarys biograficzno-literackz, t. 1, wyd. 2, Warszawa 1898,

s. 415416 (A. Kobyliriski do P. Chmielowskiego, Cieszewla, 30 czerwca 1886); J. Siemieriski, Kwe-
stye sporne w Zyciorysie Adama Mickiewicza, cz. 1, Lwéw 1889, s. 19-20 (List A. Kobyliniskiego do
ksigdza J. Siemieniskiego, Cieszewla, 14/28 stycznia 1882); J. Kleiner, Mickiewicz, t. 1. Dzieje Gusta-
wa, wyd. 2, Lublin 1948, s. 380 (wedtug relacji Kobylinskiego Aleksander Mickiewicz opowiadal, jak
Adam w Cyrynie nastraszy popowicza Horbacewicza, do ktérego doszta wiadomos¢ o jego rzekome;j
$mierci — Notatki o A. Mickiewiczu zebrane od p. Adolfa Kobylirskiego, rkp. Muzeum Mickiewicza
w Paryzu nr 768); L. Podhorski-Okotéw, Realia mickiewiczowskie, Warszawa 1952, s. 129, oraz idem,
Kiigdz z Cyryna, ,Pamietnik Literacki” 1954, z. 3, s. 44—47; J. Odrowaz-Pieniazek, Mickiewicziana
zbierane po swiecie, Warszawa 1998, s. 93-94.
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W Korespondencji filomatéw w edycji Jana Czubka nazwisko to pojawia sig
tylko raz (bez lekcji wydawcy) i trudno doprawdy okresli¢, o ktérym z Koby-
liiskich jest tam mowa: ,,Jadac na $wicta — pisat T. Zan do A. Mickiewicza
z Wilna 11/23 stycznia 1823 roku (t. S, s. 2-3) — do Bartnik [majatku Sliz-
niéw] z Kobyliniskim, jadac pospiesznie, mimo przyrzeczenia, mimo usilnej
checi do Bolcienik zajechad nie moglismy”.

Interesujacym uzupetnieniem tych tre$ci moga by¢ jednak fragmenty
(dotyczace zapewne ojca Adolfa, Leopolda, o czym za chwile) wspomnien
Ottona SliZnia, ktéry o wydarzeniach i nastrojach w Bartnikach 1824 roku
zapisywal pdzniej:

Ostatnich naszych wakacyéw wszystkie humory sktanialy si¢ raczej ku zase-
pieniu niz do wesotosci, po wigkszej czesci u stotu powaznie milczano; nawet
prezydent Kobyliiski, teraz spokojnie przymruzywszy oko, smokcze melan-
cholicznie swa szklanke wina, nie huknie juz nam znienacka, jak bywalo:
Wiwat nasi Glaubicze / Wizyscy goli jak bicze! v

Mtody prezydentowicz, Adolf Kobyliriski, mégt si¢ z pewnoscig uroczy-
sto$ciom takim przynajmniej przystuchiwaé, cho¢ jedynym zrédtem informagji
o jego wrazliwosci i dalszej edukacji (po szkole powiatowej) jest list sedziwego juz
wowczas Ignacego Domeyki, ktéry odwiedzajac rodzinne strony i zamieszkujac

o) Sliziets, Z pamigtnikow..., s. 234, i H. Moscicki, Z filareckiego swiata..., s. 137; E.A. Iwanowski
(1813-1903), Wipomnienia lat minionych En-Go Helenijusza [pseud.], t. 2, Krakéw 1876, s. 677
(Piosenkei staropolskie przy wiwatach), w nastepnym stuleciu tekst przypomniat J. Tuwim (Polski stow-
nik pijacki i Antologja bachiczna, Warszawa 1935, s. 187). Jest tez list T. Zana z 25 czerwca/7 lipca
1842 roku z Boratycz (rodowy majatek Szemetéw, powiat ihumeriski) do Franciszka i Heleny Malew-
skich (Listy z zestania..., t. 2,5.190), w ktorym informowat: ,Zwiedzitem [w czasie wizyty w Mirisku]
dawna wystawe plodéw tutejszych guberni i gabinet osobliwo$ci Kobyliniskiego, gdzie tez byly i ska-
mieniatosci stron Minskich, Czarnej Rusi, obrazy roboty Damela i Peszki w Dukorze [dobrach mar-
szatka Leona] Osztorpa [...]”. Niestety, podane przez wydawce Listéw z zestania (ibidem, w przyp. 7)
wyjasnienie: ,Adolf Kobyliriski wspomniany w liscie Zana do A. Mickiewicza ze stycznia 1823 r.”
mozna uzna¢ za nieporozumienie, gdyz mowa tu o Jerzym Kobyliriskim (okoto 1778-4 listopada
1858, syn Sebastiana i Jézefy z Bartoszewiczéw), asesorze miniskiej deputacji szlacheckiej, literacie, ko-
lekcjonerze i filantropie. Postac o tyle cieckawa (przyjaznit si¢ z Wincentym Dunin-Marcinkiewiczem),
iz byt zatozycielem pierwszego w Miisku muzeum (gabinetu) osobliwosci; po jego $mierci eksponaty
przeniesiono do Muzeum Starozytnosci w Wilnie, wezesniej ,,przez sukcesoréw na czesci podzielone”;
zob. Stownik malarzéw polskich tudziez obcych w Polsce osiadtych lub czasowo w niej przebywajgcych, red.
E. Rastawiecki, t. 2, Warszawa 1851, 5. 98; ET. [E. Tyszkiewicz], Archeologia na Litwie, ,Rocznik dla
Archeologéw, Numizmatykéw i Bibliograféw Polskich. Rok 18717 (Krakéw, wyd. S. Krzyzanowski)
1874, s. 7; ,Przeglad Powszechny” (Krakéw, wyd. M. Morawski) 4, 1884, s. 490 (Zbior wiadomosci
do antropologii krajowej — ,Byly gabinety osobliwosci, jak u [...] Jerzego Kobyliniskiego w Mirisku,
w odwiecznym debie Baublisie, w majatku Bordzie Paszkiewicza na Zmudzi”). A.C. Caxanoycxas,
Kauvsapers, Minisk 1997, s. 84 (FOpst Kabsuricki; ros.: Kobbummacknit).
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w Zyburtowszczyznie (majatek Domeykéw koto Zdzieciota w powiecie sto-
nimskim), w marcu 1888 roku (takze tutaj w pisowni jedynie w niewielkim
stopniu zmodernizowanej) migdzy innymi dodawat:

Zechciej wige faskawy Panie, przebaczyé mi to uchybienie [brak odwiedzin ze
wzgledu na srogg zime i zty stan zdrowia], za ktére juz siebie ukaratem, odma-
wiajac sobie wielkiej przyjemnosci w uscisnieniu Pana i przypomnieniu z nim
lat mtodo$ci — wszake$my oba z jedne;j i tej samej szkoly, a ktérej by nie jeden
z tego czesnych nam pozazdroscit.

Stowa te zdaja si¢ sugerowaé dowodnie, ze Kobyliriski po zamknigciu
Uniwersytetu Wileiskiego mégt podjaé studia (lub by¢ tylko stuchaczem
wybranych przedmiotéw) na jednym z dwdch utworzonych w 1833 roku
nowych akademickich jego wydzialéw, zwlaszcza w Akademii Duchownej.
Wyktadano tam bowiem nie tylko przedmioty teologiczne (profesorem homi-
letyki byt wéwczas Leon Borowski [1784-1846] i tylko tu pozostawiono jezyk
polski), ale réwniez botanike, fizyke czy histori¢ naturalng, od lat cieszace si¢
oczywistym i powszechnym zainteresowaniem®.

Niebawem Adolf Kobyliniski daje si¢ nam juz poznaé, o czym wiadomo
tym razem ze zrédet drukowanych (dokladniej: spiséw prenumeratoréw),
jako zagorzaly czytelnik (a nawet wspotwydaweca) i kolekcjoner drukéw rzad-
kich, zwlaszcza zwiazanych z postaciag Adama Mickiewicza.

Posréd tych ostatnich, szczesliwie ocalatych, zwraca uwage wrecz biblio-
filskie (27 octavo, z winietkami) moskiewskie wydanie Sonetow (1826) z dedy-
kacja poety: ,Michatowi i Jézefowi Wereszczakom w 1827 r. w Moskwie”.
Pierwszy z przyjaciét tuhanowickich wakacji Mickiewicza przekazat ksiazke
Kobyliriskiemu, a ten na karcie tytutowej umiescil notatke: ,,Zostawiony mi

207, Domeyko do A. Kobyliriskiego, Zyburtowszczyzna, 6/18 marca 1888 roku, Muzeum Narodowe
w Krakowie (= MNK), Biblioteka Ksiazat Czartoryskich, sygn. rkp. MNK VIII-A.873/19; zob. tez:
A. Preissner, Katalog korespondencji Teodora Wiergbowskiego. Materiaty do katalogu rekopisiw Biblio-
teki PAN w Krakowie, ,R ocznik Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie” 4, 1958, 5. 398 (t. 9
Korespondencji), List od A. Kobylinskiego — 1888, k. 1261is. 399 (t. 10) oraz 1889, k. 12. L. Zasztowr,
Kresy 1832-1864: szkolnictwo na ziemiach litewskich  ruskich dawnej Rzeczypospolitej, Warszawa 1997,
s. 124-125; V. Jogéla, Vilnians Romos kataliky dvasiné akademija 1833-1842 metais: organizacija
ir veikla: disertacija, Vilnius 1997; H. Szymanel, Zridia do badan migracji mbodziezy na uczelnie
rosyjskie po zambknigciu Uniwersytetu Wilenskiego w 1832 roku, ,Miscellanea Historico-Archivistica”
21, 2014, s. 117-127. L. Kowkiel, , Ratowac zabytki preesztosci...”: prywatne ksiggozbiory szlacheckie
na Litwie i Biatorusi w XIX wicku na strazy tradyci, [w:] Szlachta i ziemiarstwo na pograniczach
kulturowych dawnej Rzeczypospolitej od XVI do poczgthn XX wickn, red. D. Michaluk, K. Mikulski,
‘Warszawa 2016, s. 156.
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przez $p. Michata Wereszczaki [!] na pamiatke, ofiaruje do zbioréw JW. Hra-
biego Henryka Czapskiego, 1893 Lipca 28. — Adolf Kobyliriski™.

Jeszcze bardziej interesujacy, zwlaszcza dla uzupetnien biograficznych, jest
zapisany takze Emerykowi Hutten-Czapskiemu (1828-1896), a ofiarowany
wezesniej (5 listopada 1855) whascicielowi Cieszewli przez Mikotaja Malinow-
skiego (1799-1865), bylego filarete, znanego historyka i czlonka rzeczywi-
stego Komisji Archeologicznej w Wilnie (wskazujacego w swoim odrebnym,
niestety blednym, wpisie na réwna starozytno$¢ rodéw i pieczeci), egzemplarz
dzieta Krzysztofa Kobyliniskiego (okoto 1520-1565) herbu Grzymata — Cri-
stophori Kobilienski, equitis poloni, variorum epigrammatum ad Stanislaum
Rozimontanum Libellvs (druk. Eazarzowa, Krakéw 1558). Na odwrotnej stro-
nie karty tytutowej tejze ksicgi widnieje bowiem notatka:

Ofiaruje w spadku najlepszemu z moich przyjaciét Hrabiemu Emerikowi
Czapskiemu w Stankowie, ktéremu prosze exekutora mojego testamentu
JW Juliana Karpowicza [wspomnianego wtasciciela Czombrowa], aby zaraz
po moim zejéciu bylo to dzieto odestane. Adolf Kobylinski. [Ponizej obcg
reka:] T14 1 1894 w Cieszowli, zonaty z Heleng z Totoczkéw 19 XII 1890
w Gostawczynie [lub: Totoczkéw, skoligacong tez z Mackiewiczami], syn
Leopolda i Katarzyny z Haciskich.

Z pewnoscia Kobyliriski byt juz wéwczas takze whascicielem zajmuja-
cego gabinetu osobliwosci (dworskiego muzeum), na ktéry zlozyty sie liczne
pamiatki historyczne (wybrane przestat nie tylko Pawlowiczowi), jak i dos¢
pokazny zbiér numizmatyczny (o odrebnym, intrygujacym, medalierskim
przyktadzie na zakoriczenie)™.

21 Pamigtniki bistoryczne: do wyjasnienia spraw publicznych w Polsce XVII wicku postugujgce: w dzien-
nikach domowych Obuchowiczéw i Cedrowskiego pozostate, wyd. M. Baliniski, Wilno 1859, s. III:
»l-.] §. p. Alexander Obuchowicz putkownik bylych wojsk polskich, powierzyl do przeczytania
i zrobienia odpisu, caty rekopism sasiadowi swemu Panu Adolfowi Kobyliriskiemu [...]. Druga po-
dobnaz kopije zdat dla siebie okolo tegoz czasu [...] P. Mikotaj Malinowski [...] ktére teraz z kopii
ze wszelka doktadnoscia spisanej i z autentycznym Rekopismem poréwnanej i sprawdzonej, przez
P. Kobyliriskiego, do druku podajemy”. S. Pigon, Adama Mickiewicza dedykacje i notaty nie objete
ostatnim wydaniem ksigékowym, ,Pamictnik Literacki” 1963, z. 2, s. 542 (MNK, Dzial Czapskich,
sygn. 655/1-14). Zebrana tu ,Lista Prenumeratoréw” (Kobyliziski Adolf) — W. Jastrzebowski,
Zhkgd sig wzigly u nas kamienie polne i jakie jest ich znaczenie w gospodarstwie Bozém oraz w na-
szem ludzkiém, Warszawa 1872, s. IV; KW. Wojcicki, Klechdy: starozytne podania i powiesci ludowe,
wyd. 3, Warszawa 1876, s. 229; Ognisko: ksigéka zbiorowa wydana dla uczczenia 25 letniej pracy
1. T Jeza, Warszawa 1882,s. V (1 egz. 4 1s.).
M. Kocéjowa, ,, Pamigtkom ojczystym ocalonym z burzy dzicjowe;” Muzeum Emeryka Hutten-Czap-
skiego (Starikdw-Krakdw), Krakéw 1978, s. 235, 253 (informacje o rekopisie ,,piesni filareckich” z de-
dykacja dla Czapskiego z 1889 roku, dyktowanych z pamieci przez Kobyliniskiego Helenie Mackiewicz,
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Przyktadowo, w 1859 roku do wileriskiego Muzeum Starozytnosci prze-
stano z Cieszewli, znaleziona w okolicach Nowogrédka, ,statuetke Astarte,
bogini syryjskiej z gliny czerwonej wypalene;”.

Natomiast ,,Biblioteka Warszawska” z poczatkiem 1858 roku informo-
wata w dziale ,Korespondencje”, ze 11 listopada i 11 grudnia ubiegtego roku
w Wilnie, pod przewodnictwem hrabiego Eustachego Tyszkiewicza, odbyto
sic dwunaste i trzynaste posiedzenie Komisji Archeologicznej, podczas kté-
rego miedzy innymi przedstawiono:

List honorowego cztonka Adolfa Kobyliiskiego, przy ktdrym przestal w darze
dla muzeum wiasnoreczne listy hetmana Massalskiego, X. Hugona Koltataja,
generata Zajaczka, marszatka Davoust; generatéw Morand’a i Fiszera, a takze
Bibli¢ wierszami wydanga przez nieswieskich Jezuitéw, nalezacg dzis do biblio-
graficznych rzadkosci i 22 starozytne monety”.

Jako czlonek honorowy tegoz muzeum od 1856 roku, dnia 24 maja
1858 roku, w liscie do prezesa hrabiego Eustachego Tyszkiewicza, przedsta-
wil na kandydata na cztonka honorowego Edwarda Toltoczke (syna Juliana,
marszatka szlachty w guberni wileiskiej), obywatela guberni grodzieriskiej
powiatu wotkowyskiego z majetnosci Wierdomicze (lub Werdomicze). Wybédr
i prosba o tylez trafna, iz liczacy wéwczas nieco ponad 20 lat Edward Ignacy
Toloczko (herbu Pobdg), ziemianin i przyszty dysponent pokaznych débr na
Litwie, stat si¢ tez wkrétce zamoznym przemystowcem i wiascicielem liczacej
sie cukrowni.

Szereg interesujacych informacji biograficznych, niestety bardzo juz lako-
nicznych, dodanych marginalnie i wymagajacych dalszych potwierdzen, dostar-
czaja notatki arcybiskupa mirskiego Michata Golubowicza (1803-1881; takze
w brzmieniu: Hotubowicz), spisane w latach 1858-1860, z ktérych przetrwat

wraz z jego komentarzem o uczestnikach wydarzen; obecnie w teczce autograféw ,,Savants et auteurs”,
MNK Dz. VIII R. tkp. 873/29). Christophori Kobylirnski Epigrammatum libellus, edidit [...] L. Winni-
czuk, Warszawa 1961, s. 14 w przyp. 17 (zapis testymonialny A. Kobyliniskiego); Kobylieriskz, [hasto wr:]

K. Estreicher, Bibliografia polska, t. XIX, Krakéw 1903, s. 353; ten i wszystkie ponizsze opisy drukéw
za: Elektroniczna Baza Bibliografii Estreichera (EBBE) — http://www.estreicher.uj.edu.pl/.

2 »Biblioteka Warszawska” (Warszawa, red. K’W. Wéycicki) 1, 1858, s. 481; A.H. Kirkor, Przechadzki
po Wilnie i jego okolicach, przez Jana ze Sliwina, wyd. 2, Wilno 1859, s. 327 (Zbiory muzeum: gatgi
archeologiczna); Inwentarz rekopiséw Biblioteki Jagielloriskief, nr 4175-6000, oprac. W. Wistocki, Kra-
kéw 1938, s. 314-315 ([rkp. S099 IV, t. 1. 1854-1859], poz. 5099: ,,Korespondencja po b. Muzeum
Starozytnosci i Wileriskiej Komisji Archeologicznej” — Kobylinski Adolf 1858, k. 155-156). H. II-
giewicz, Wileniskie towarzystwa i instytucje nankowe w XIX wicku, Torun 2005, s. 362 (,,Kobylinski
Adolf — [cztonek] honorowy 1856”). E. Toltoczko (nekrolog) migdzy innymi w: ,Kurier Warszawski”
(1913, nr 293 2 23 pazdziernika, s. 10) oraz warszawskie ,,Stowo” (1913, nr 286 z 22 pazdziernika, s. 5).
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tylko niewielki fragment, doktadniej siédma ich cz¢s¢, uzupetniona pézniej
o lata 1865-1867*.

W swoim Dziennikn, choé ,renegat” (tak okresla go wprost Edward Paw-
towicz) i sybaryta (wyjatkowo tez wrazliwy na wdzicki niewiescie), jawi si¢
zarazem jako osoba o szerokich zainteresowaniach i kontaktach kulturalnych,
a przede wszystkim bystry i wnikliwy obserwator. W notatkach z 1858 roku
pod kolejng datg dzienng mozemy tam bowiem miedzy innymi przeczytaé:

Wt. 14. [stycznia] P. Wolski, kuzyn Mieczystawa Slizienia, z rekomendacii
ostatniego, wezoraj zaczat skulptowad na glinie medalion ze mnie.

St. 21 [maja]. Byt u mnie Emeryk Czapski [...].

St. 3 [wrzesnia]. Graf Michat Chreptowicz, byty londyriski posel, byt u mnie —
deklarowal mi zatozy¢ w Szczorsach szkétke dla wlodcian i zwrécié obrazy
do cerkwi.

Jeszcze bardziej zajmujace tu wzmianki podaje w 1859 roku:

N. 17 [maja]. W niedziele o 3-¢j [po wizycie w Zyrowicach] odjechatem
na Stonim, mimo dworu Potonkowskiego, do Cieszewli do Adolféw Koby-
liiskich na noc. Pani Kobyliniska [Helena], cérka Totoczki, tadniutka, mita
i bez pretensii kobietka. Dzieci nie maja. Sam [Kobyliniski] godny cztowick.
Matka [Katarzyna z Haciskich] wielka gospodyni™.

2 Wyswiccony jako duchowny unicki Michat (1828), 12 lutego 1839 roku wraz z calym gronem
wyzszego duchowienistwa podpisat na potockim soborze koscielnym akt o zniesieniu unii brzeskiej
(1596) i przytaczeniu Kosciota unickiego do prawostawia. W tymze roku uzyskat godnos¢ biskupa
piniskiego (od 1840 zwany biskupem brzeskim), od 1853 roku petnit urzad arcybiskupa miriskiego.
. Anywkesiy, Jecapecrom 3 XIX cmaz0003. [sénnixi Mixasa larybosiva sk eicmapuunas xpuniya
(Diariusz & XIX stulecia. Dzienniki Michata Hatubowicza jako Zridto bistoryczne), Miisk 2003
(tekst w jezyku polskim i w przekladzie biatoruskim), oraz Juesnux apxuenuckona Muncxozo u bot-
pyticxoeo Muxauaa (Towybosuua) 1865-1867 2e., (oprac. I. ernos), Minisk 2020 (wytacznie w prze-
ktadzie biatoruskim); Apxuenucxon Muxaua Ioaybosu«. IlTmpuxu x nopmpemy (cocr. H.I. Manees),
Biatystok-Mirsk 2020, s. 70.

5w cytowanej wyzej edycji Diariusza w kolejnych notatkach z 1859 roku nadmieniat jeszcze:

»S0. 23 [maja]. Nocowalem w Rajcu b[ytego] Marsz[atka] J6z[efa] Wereszczaki. Sliczne miejsce. Ma-

jatkiem tym rzadzi starszy syn jego Kazimierz. Byt tu i mtodszy syn. Stad z Wereszczaka i synami poje-

chali$my do Smolczyc, majatku, w ktérym rezyduje sam marszatek i gdzie, w osobnym domie, trzyma-

ng jest zona marszatka. [...] Wereszczaka original, ale b[ardzo] dobry, popularny, uzyteczny czlowiek.

Pi. 29. [maja]. Nocleg w Mirze u Kudrzyckich. Wieczorem szczgsliwie do Miriska. Podréz pomyslnie

odbytem i b[ardzo] uprzejmie bytem od wszystkich przyjmowanym. W Tuhanowiczach Tuhanowski

deklarowat mi biust Mickiewicza. [...] Kobyliriski deklarowat wypisa¢ z Warszawy farb pokostowych.

[...] Wt. 24. [listopada]. Wezoraj Niewiarowicz-Tysiewicz przyniost mi edycig swoja Paryz, 1851. Mic-
kiewicza Konrad Wallenrod i Grazyna. Musialem zaptaci¢ 10 r[ubli]”.

154 = Prace Literackie LXIII - 2024



Trzy listy Jana Czeczota 7 lat 1844 -1845 do Adolfa Kobylinskiego z Cieszewli

W opublikowanym prawie dwie dekady péiniej (juz tylko w przektadzie
biatoruskim) kolejnym tomie Dziennika (zalata 1865-1867) pod data 25 stycz-
nia 1866 roku znajdziemy jeszcze (tu w wolnym przektadzie) i taka uwage:

Adolf Leopoldowicz Kobyliriski z powiatu nowogrédzkiego z Cieszewli przy-
jechat do Miriska [staraé si¢] o paszport do Paryza, aby tam prosi¢ Napoleona
[Napoleon III, cesarz Francuzéw w latach 1852-1870] o wyplate kolejnej
emerytury (pensji) za stuzbe wojskows ojca. Kobyliriski proponuje mi kupié
od niego powdz warszawski za 300 rubli (750 rubli zaptaconych w 1856 roku).

By¢ moze Leopold Kobyliniski, za szczegdlne osiagniecia w czasie jed-
nej z kampanii Napoleoniskich, wyrézniony zostal orderem kawalera Legii
Honorowej i tym samym miat prawo (podobnie kazdy podoficer odznaczony
przed 1814 rokiem) do pobierania rocznej pensji; niestety, zdarzeri tych nie
udato si¢ udokumentowad; nie mniej ciekawym pozostaje tez pytanie, z kim
mégt sie Kobyliriski spotykad w Paryzu™.

Natomiast fakt, iz w czasach filomatéw (jak i p6zniej) ojciec Adolfa petnit
urzad prezydenta sagdu granicznego (powiat stucki, gubernia mirska), znaj-
duje potwierdzenie juz chocby w Kalendarzyku Politycznym na Rok 1823 dla
Whydziatu Uniwersytetu Imperatorskiego Wiletiskiego (Wilno 1823, s. 277);
z pewnoscig zawsze tez pozostawal tak zwana dusza ziemiariskiego towarzy-
stwa i skarbnica wiedzy o minionych dziejach.

Do spraw rodzinnych i powigzan towarzyskich Kobyliriskich nawigzuje
ostatni z przytaczanych listéw, peten kurtuazyjnych zwrotéw, lecz wazny
z zupetnie innego powodu, mianowicie ze wzgledu na jego nadawcg. Zarazem
to jedyny tu przyktad korespondencji, ktérej dalszych tresci nie sposéb dzi$
w petni odkryé: wybiegajacych bowiem juz do tematyki, tak petnego drama-
tyzmu, 1863 roku”.

268 Yoz, Legja Honorowa w Polsce: 1803-1923, Zamos¢ 1923. ,,Kuryer Litewski” (Wilno) 1829, nr 2

(4 stycznia v.s.), s. 4 nlb. (,Dodatek”). L. Kowkiel, Prackazy pamigtnikarskie szlachty o prywatnych
ksiggozbiorach i czytelnictwie na ziemiach litewsko-biatoruskich w XIX wicku, [w:] Dwor i wies na
Litwie ¢ Biatorusi w XIX i na poczgtkn XX wieku, red. D. Michaluk, Warszawa 2014, s. 75-98.

B. Zaleski do p. Kobyliriskiej z. Adolfa (Ustronie?, okoto 1845—przed 1862), MNK (Biblioteka Ksia-
zat Czartoryskich), sygn. rkp. MNK VIII-A.873/20. Nekrolog: S. Rewieriski, ,,Tygodnik Hllustrowa-
ny” 1880, nr 220 (5/17 stycznia), s. 1-2 (wizerunek); X.E.P. [Edward Podolski], ,,Przeglad Lwowski”
1880, z. 2 (s. 135), z. 4 (s. 279). B. Zaleski urodzit si¢ 1819 w Raczkiewiczach, powiat stucki, jako
syn Franciszka, bylego oficera w armii napoleoniskiej, nastepnie porucznika w armii Krélestwa Pol-
skiego, i Julii z Czarnockich. Poczatkowo uczyt si¢ w domu wuja Karola Czarnockiego, nauczycielem
jego byt filomata Dominik Chodzko. W 1838 roku, jako student Uniwersytetu Dorpackiego, zo-
stal uwicziony za dziatalno$¢ niepodlegtosciowa i zestany do Czernihowa, gdzie przebywat do 1845
roku; studia prawnicze ukoniczyt w Charkowie. Po powrocie na Litwe zostal ponownie uwigziony za
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Mowa o niedatowanym liScie Bronistawa Zaleskiego (1819-1880) do zony

(lub raczej wbrew dotychczasowemu opisowi: matce) Adolfa Kobyliiskiego
(Ustronie?, okoto 1845 — przed 1862), w ktérym czytamy:

JWielmoznej Pani Kobyliniskiej Prezydentowej Dobrodzice.

Przeliczny i zapewne przewyborny pierog odebratem, i c¢6z mam na to
powiedzie¢?, jak podzickowaé? Chyba za Panem Adolfem powtérzyé: ,az
strach jaka Pani Prezydentowa dobra i faskawa”. Doprawdy Pani, ze to juz na
pieszczoty zakrawa i musze pilnowad siebie, zebym si¢ jak wszyscy pieszczeni
catkiem nie popsul.

Idac za Pani rada, w tej chwili troche zboza na takich jak Pani Prezydentowa
warunkach sprzedalem — w sobote przed wieczorem z prawdziwg dostawie
si¢ przyjemnoécia, jezeli tylko Karol [zapewne brat] méj nie nadjedzie i mnie
do Raczkiewicz nie zabierze — tymczasem za$ przesylajac obojgu P. P. Pre-
zydentostwu uszanowanie moje, taskawej ich pamieci polecam sie, zyczliwy
sasiad i stuga.

Nadaweca listu nalezal do najbardziej powazanych tak zwanych ,,zywych

legend” na Litwie, a p6zniej we Franciji, silnie oddzialujacych na mtodziez na
przetomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych, z racji zsytki na Sybir oraz
zaangazowania w zycie kulturalne emigracji popowstaniowej. Jako jeden
z pierwszych zwrécit uwage na wyjatkowo patriotyczna postawe Jana Czeczota
w czasie jego zestariczej pielgrzymki (by¢ moze poznal tez osobiscie bylego
filomate podczas swojego krétkiego pobytu na ojczystej ziemi po 1845 roku).
W 1866 roku na tamach paryskiego ,Rocznika Towarzystwa Historyczno-
-Literackiego” podnosit:

Czeczot byt w Ufie, Suzin i Tomasz Zan w Orenburgu. W tych pierwszych
nowych wygnancach naszych, narysowaly sie zaraz dwa rézne kierunki, dwa
sposoby pojmowania obowigzkéw i zadania wygnarica polskiego w Rosji,
ktére dtugo potem znajdowaty nasladowcéw miedzy rodakami.

Czeczot [...] postanowit unikaé wszelkich z Rosjanami stosunkéw, ogranicza-
jac si¢ tylko najzupetniej koniecznymi, ktére by mu jak najpredzej pozwolity
wrécié. Zan przeciwnie, nie unikat ich zgota, wszedzie i zawsze odpowiadajac
wypiastowane i ukochane w duszy prawdy [...].

dziatalnos¢ patriotyczng w Wilnie i zestany jako zotnierz; potem oficer w Orenburgu i Kazachstanie.
W 1856 roku utaskawiony, powrdcit do kraju. Brat udziat w pracach Centralnego Komitetu do Spraw
Whosciariskich w Petersburgu. Okoto 1862 roku wyjechat do Frangji, gdzie uczestniczyt w dziataniach
przygotowawczych do powstania styczniowego. Osiadt w Paryzu, do $mierci pracowat w Bibliotece
Polskiej, pozostawiajac bogaty dorobek literacki, historyczny i artystyczny. Zmart na gruzlice 2 stycznia
1880 roku w Mentonie; Bronistaw Zaleski (1819-1880), [biogram w:] Romantyzm: hasta osobowe
P-Z, uzupelnienia, oprac. zespéSt pod kier. 1. Sliwiriskiej iS. Stupkiewicza, Warszawa 1972, s. 356.
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Czeczot bojac sie, zeby go dtugo nie zatrzymano, jak bedzie potrzebny, powie-
dziat Ze nic wiccej nie umie; uwierzono mu, a na podzickowanie przedsta-
wiono do powrotu, i on istotnie pierwszy ze wszystkich wrécit?®.

Wskazane wigzy towarzyskie Kobyliniskich z Bronistawem Zaleskim to
zarazem jedyny (przy braku mozliwosci kwerend archiwalnych) slad dziatal-
nosci patriotycznej Adolfa Kobylifiskiego w narodowym zrywie 1863 roku.
Réwnie enigmatycznym przyktadem jest notatka Edwarda Pawlowicza, ktéry
brat przeciez czynny udziat w przygotowaniach do powstania, w jego Wispo-
mnieniach (Lwéw 1887, s. 205), gdzie czytamy: Rok 1863 i lista posrednikow
uwigzionych w Mirnsku — ,,Z Nowogrédzkiego: Nargielewicz Jan, Bronowski
Konstanty, Mierzejewski Leon, Naruszewicz Tomasz, Kobyliriski Adolf”; by¢
moze dalsze informacje przyniesie zachowana we wroctawskim Ossolineum
wspomniana w przypisie 8 korespondencja.

Trudno wicc okresli¢, w jakim zakresie Adolf Kobyliriski ,,posredniczyt”
w przygotowaniach do powstania styczniowego i jakie spotkaly go za t¢ aktyw-
no$¢ konsekwencje. Wiadomo jednak, ze nie uniknal dziataii urzednikéw
Aleksandra II (1855-1881) w czasie represji popowstaniowych i obowiazy-
wania tak zwanej reformy uwlaszczeniowej, gdy wiasciciele ziemscy, takze na
Litwie, zostali zobowiazani do przekazania chtopom dziatki przyzagrodowej
i nadzialu gruntowego, za ktéry ,wyzwolericy” przez lata mieli ptaci¢ czynsz
lub odpracowywaé go w postaci powinnosci panszczyZnianych. Zaswiadcza
o tym dokument dotyczacy Cieszewli oraz sasiedniej wsi nalezacej réwniez do
Kobyliriskich, Szpakowrce, i wykupu tak zwanych nadziatéw z lat 1869-1870,
zatytulowany ,,Sprawa wykupu dzialek przez tymczasowo odpowiedzialnych
chtopéw majatku Adolfa Leopoldowicza Kobyliriskiego [...]”.

2 B, Zaleski, Polscy wygnancy w Orenburgu, ,Rocznik Towarzystwa Historyczno-Literackiego
na 1866 rok” (Paryz) 1867, s. 75-107. Nekrolog rodzinny: ,Stowo” (Warszawa) 1894, nr 73
(18/30 marca), s. 2 (,W majatku Raczkiewicze [zmart] Karol Zaleski, w 70-ym roku zycia”). W Caban,
Bronistaw Zaleski wobec tajnych spiskéw lat trzydziestych i czterdziestych XIX wicku na Litwie i Biatorusi,

»Respectus Philologicus” (Kowno-Wilno, red. K. Kaczor-Scheitler) 2004, nr 5 (10), s. 137-148, oraz
idem, Z Orenburga do Paryza. Bronistaw Zaleski 1820-1880, Kielce 2006, s. 203.

B, Zaleski, Zniesienie poddatistwa na Litwie, ,Rocznik Towarzystwa Historyczno-Literackiego na
1867 rok” (Paryz) 1868, s. 315-374 (s. 372: ,Rzad narodowy oglosil dekret uwtaszczajacy whoscian;
rzad rossyjski nie chcac si¢ da¢ przescignad, ukazem z dnia 1 marca 1863 r. nakazat przymusowy we
wszystkich prowincyach naszych wykup, a uzyt tego jedynie jako narzedzia dla pokonania powstania
i oderwania rolniczej ludnosci od Polski i zasad cywilizacyi zachodniej”). D. Zagacki, Edward Pawto-
wicz dla Nowogridka i jego mieszkancow, ,Magazyn Polski na UchodZstwie” (Grodno, red. A. Poczo-
but) 2018, nr2,s. 18-20. Z. Sawaniewska-Mochowa, A. Zieliniska, Dziedzictwo kultury sglacheckiej na
bybych Kresach potnocno-wschodnich Rzeczypospolitej: gingea czgsé kultury europejskief, Warszawa 2007.

€10 O BBIKyTIE 3eMeTIbHBIX HaIe/IoB BpeMeHHO0GssaHHbMu KpecTbsaramu A. JI. Kobsummckoro [...]”
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Na zakoniczenie przyktad numizmatycznej i medalierskiej, w petnym zna-
czeniu tego stowa, hobbystycznej pasiji, chod wykraczaj%cy juz poza granice
chronologiczne wyznaczone korespondencja z Janem Czeczotem, Swietnie
uzupetniajacy sylwetke Nowogrodzianina, réwniez jako zapalonego i niestety
nieco naiwnego kolekcjonera.

Sprawe wywolal Kajetan Kraszewski (1827-1896), muzyk, rysownik,
literat, autor szkicéw historycznych i opowiadan obyczajowych, ojciec wspo-
mnianego Bogustawa, mtodszy brat Jézefa Ignacego i Lucjana Kraszewskich,
gdy w 1880 roku w ,,Bibliotece Warszawskiej” zamiescit swéj cykl fabularny
zatytutowany Opowiesti od szkolnej tawy. Tamze jeden z wiaruséw Napoleoni-
skich stojacych w Hiszpanii, Antoni Kulesza (podoficer Putku Utanéw Nad-
wislaniskich), przytacza wielce zajmujaca historie o szefie batalionu, kapitanie,
a nastepnie putkowniku, J6zefie Chtusowiczu.

Precyzyjniej, bo uzupelniajac fabule o zdarzenia wspélczesne z rodzi-
mych okolic, opisal rzecz z okazji obchodzonej przez ,caly $wiat ucywilizo-
wany” czterechsetnej rocznicy odkrycia Ameryki w ,Gazecie Warszawskiej”
5/17 wrzesnia 1892 roku w artykule Cenna pamigtka po Kolumbie, juz we
wstepie zaznaczajac:

pochlubi¢ si¢ mozemy wiadomoscia, w catej Europie i Ameryce nawet nie-
znang, a co wigksza, gdyby nielos, czy przeznaczenie, mogliby$my byli pokazaé
ludziom taka po Kolumbie pamiatke, za ktérg nam Amerykanie z pewnoscia
calej gory zlota chyba nasypaé by si¢ nie wahali*’.

O sensacyjnej wiadomosci z Warszawy wkrétce informowal petersburski
»Kraj” z 18/30 wrzesnia 1892 roku, w ktérym w dziale ,R ozmaitoéci” czytamy:

(28 ampests 1869 r.—31 asrycra 1870 r.). Iimaroe BrikynHOE yupexaenre Munucrepersa GUHAHCOB.
Poccnitckuit rocygapersennsii ucropudeckuii apxus (= PIVIA). ©. 577. Om. 18. [T 1054; informacje
dostepne w Internecie — https://www.prlib.ru/item/1043192.

0k Kraszewski, Od szkolnéj tawy: opowiadanie z lar 1798-1813, Warszawa 1880, s. 130-132;
nadb.: ,Biblioteka Warszawska” 1880, nr 3-7. ,,Gazeta Warszawska” (wyd. T. Wlodek) 1892, nr 248
(5/17 wrzeénia), s. 1 (Cenna pamigtka po Kolumbie); artykut stat si¢ na tyle zajmujacy, Ze niespetna
miesigc pdniej znalazt si¢ na tamach krakowskiego dwutygodnika ,Mysl” (red. J. Bronsztein) 1892,
nr 181 19 (1 pazdziernika), s. 164 (Nieznana pamigtka), a nawet polonijnego dziennika w Chicago

»lelegraf” (red. H. Nagiel) 1892, nr 105 (4 pazdziernika), s. 2 (Cenna pamigtka po Kolumbie w rekach
polskich). ,,Kraj” (Petersburg) 1892, nr 38 (18/30 wrzesnia), s. 18. Calg histori¢ poznat duzo weze-
$niej najstarszy z braci Kraszewskich, Jézef Ignacy, ktdry strescil ja jednak zaledwie w kilku zdaniach:

»dzczegdlnym trafem ten putkownik Chtusowicz, byt przyjacielem rodziny naszej, widzialem go razy
kilka w mojej mtodosci, ale mato pamigtam. Ozenit si¢ z Hiszpanka, dziedziczka krwi i pamigtek po
Krzysztofie Kolumbie; przypominam sobie taicuch Kolumba, ktéry po niej do niego si¢ dostal”, cyt.
za: Pamigtniki Jozefa Drzewieckiego: spisane przez niego samego (1772-1802): tudziez Reszty pamigtni-
ka tegoz, (1806-1851) z papierdw po nim pozostatych zebrane [...] przez].I. Kraszewskiego, Wilno 1858,
s. 298 (w przypisie).
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W ,Gazecie Warszawskiej” p. Kajetan Kraszewski zamieszcza wiadomosé
o cennej a nieznanej pamigtce po Kolumbie. Pamigtks ta jest duzy medal,
z wizerunkiem hiszpariskich krélestwa Ferdynanda i Izabeli i ze stosownemi
napisami, odbity i ofiarowany Kolumbowi za odkrycie Ameryki przy staw-
nym po powrocie jego z podrdzy wyjezdzie do Barcelony.

Whascicielem tego cennego zabytku, ktéry rodzina Kraszewskich niejedno-
krotnie ogladata, byt putkownik Chtusowicz, ozeniony z Hiszpanka. Pani
Chtusowiczowa pochodzita z Tudeli okoto Valadolidu i byta jedyna wnuczka
ostatniego potomka Kolumba w prostej linji [...].

Sam Chlusowicz zamieszkiwat od r. 1813 w Stonimskiem, w gub. grodzien-
skiej, pomiedzy krewnymi swymi i przyjaciétmi; czas jakié pozostawat w domu
owezesnego marszatka szlachty Broniskiego. Osoby wzmiankowane, oraz starsi
ludzie w Pruzaniskiem i Stonimskiem, moze jakie wiadomosci o pamigtce tej
posiadaja, a teraz whasnie chwila najodpowiedniejsza, aby ja $wiatu pokazad.

Na odpowiedZ nie trzeba bylo czekaé zbyt dtugo, gdyz 30 pazdzier-

nika/11 listopada 1892 roku do petersburskiej gazety wplynat list Adolfa
Kobyliiskiego z Cieszewli o nastepujacej tredci:

Szanowny Redaktorze!

[...] Pultk. Chilasewicza za czaséw mej mlodosci bardzo dobrze pamigtam,
szczeg6lnie z jego synem, ktéry dzierzawit duze dobra rzadowe w powiecie
stonimskim, bytem w blizszych stosunkach [...]. Ojciec za$ jego, putkownik
Chtasewicz, posiadal niewielki zbiér numizmatéw, ktéry odprzedat §. p. jene-
ratowi hr. Tymanowi, od syna za$ jego, Henryka, ja p6zniej zbi6r ten nabytem.
Ot6z, miedzy innemi, znalaztem w zbiorze tym pieniadz zloty, z popiersiami
Ferdynanda i Izabeli. Z tego wicc, ktdry posiadam, zdjatem odbitke i takowa
przy niniejszym zataczam, proszac sz. Pana, aby$ raczyl o tem zawiadomic
p- Kajetana Kraszewskiego, kt6rego osobiscie nie mam szczeécia znad i adresu
jego nie wiem, chociaz z bratem jego, $. p. J6zefem, kolegowalem jeszcze z cza-
séw uniwersytetu wileiskiego™".

Wywolany do odpowiedzi Kajetan Kraszewski zamiescit obszerng odpo-

wiedZ zatytutowana Litera docet... w ,,Gazecie Warszawskiej” 19 listopada/
1 grudnia 1892 roku. Wkrétce, bo 27 listopada/9 grudnia tegoz roku, redakcja
»Kraju” w dziale ,Kronika Naukowa i Literacka” za autorem artykutu miedzy
innymi informowata:

31

»Kraj” (Petersburg) 1892, nr 44 (30 pazdziernika/11 listopada), s. 20 (Korespondencja Redak-
cji: Do Redaktora); ,Gazeta Warszawska” (wyd. T. Wiodek) 1892, nr 322 (19 listopada/1 grudnia),
s. 3 (K. Kraszewski, Litera docet...); ,Kraj” (Petersburg) 1892, nr 48 (27 listopada/9 grudnia), s. 13
(»Kronika Naukowa i Literacka”); ,Kraj” (Petersburg) 1892, nr 51 (18/30 grudnia), s. 25 (,,Odpowie-
dzi”); wszystkie przytaczane artykuty, zawartos¢ gazet i czasopism, dostepne w internetowym serwisie

Federacji Bibliotek Cyfrowych (FBC) — https://fbc.pionier.net.pl/.

Prace Literackie LXIII-2024 =

159



160

Marian Pacholak

Z powodu pamigtek po Kolumbie, pozostalych w Polsce, p. P. A. Kobyliriski
wystosowat byt list, ogloszony w ,,Kraju”, w ktérym opisat pieniadz, czy tez
medal hiszpariski, posiadany przez jednego z cztonkéw rodziny Chlasewiczéw,
czy Chlasiewiczéw, z gub. grodzienskiej [...].

Otéz, p. Kajetan Kraszewski, w liscie ogtoszonym $wiezo w ,,Gaz. Warszawsk.”
(Nr 322), pisze, ze wiadomos¢ p. P. A. Kobyliriskiego nie ma zadnego zwiazku
ze szczegdtami przytoczonemi o szefie batalionu Chlusowiczu w dziele
p- Kajetana Kraszewskiego p. t. ,Od szkolnej fawy”.

Od ciotki swojej, §. p. Jézefy z Malskich Michatowej Szwykowskiej, styszat bar-
dzo doktadne opowiadanie o zyciu i czynach owego Chlusowicza, tudziez opis
owego pamiatkowego, Kolumbowego medalu, wielkiego na dlon prawie, na
ztotym taricuchu do zawieszenia na szyi i z napisem taciriskim dla Kolumba [...].
A zatem Chlasiewicz, o ktérym powiada p. Kobylifski, jest zupelnie inng
osobg i szefem w wojnie hiszpariskiej nie byt. Co zas$ do jego monety hiszpan-
skiej, p. Kajetan Kraszewski powiada, ze ,,6w pieniadz, lubo moze by¢ rzecza
bardzo cenng, jest wszelako pieniadzem, jakich sie moze i wiccej znalezé by
mogto, nie za$ wielkim medalem, zawieszonym na taricuchu”, a przeto i nie
jest pamiatka po Kolumbie.

Czy zakonczyto to dyskusje, a moze zapoczatkowato dalsza prywatng juz
wymiang korespondencji? Jedno jest tu tylko pewne: w petersburskim ,,Kraju”
18/30 grudnia, jeszcze przed koricem jubileuszowego 1892 roku, pojawita si¢
redakcyjna odpowiedz:

W. Ad. Kobyliriskiemu. Stwierdzamy, ze szanowny pan pisat nie o Chtasie-
wiczu, ale o Chtusewiczu, ktéry, tytutowany putkownikiem, mieszkal u mar-
szatka Broriskiego, jak to u nas wydrukowane byto. Sadzimy, ze zamieszczajac
to sprostowanie, mozemy na niem spér miedzy sz. Panem i panem Kajet. Kra-
szewskim zamknaé ostatecznie™.

Konczac, sadzi¢ mozna, jak zaktada autor niniejszego artykutu, ze ze wzgledu
na fragmentaryczno$¢ dotychczasowych edycji Zzrédtowych (zwhaszcza kwerend
archiwalnych) i badan historycznoliterackich w tym zakresie, przedtozona praca
postuzy¢ moze przynajmniej jako kontekst do przysztych rozwazan dotyczacych
wymienionych postaci i ich dziatalnosci (zainteresowani i dnia codziennego)
oraz szerzej: geografii literackiej, historycznej czy kulturowej tych lat.

32 Posta¢ putkownika J. Chlusowicza przypomniano w zbiorze Bonaparte: opowiesci wiarnsow polskich
o cesarzu, przedm. T.M. Nittman, Lwéw-Poznani 1923, s. 136-137 (Wauczka Krzysztofa Kolumba,
wedle K. Kraszewskiego), oraz S. Wasylewski, Zerwana kokarda, Poznari 1927, s. 141-143. J. Iwasz-
kiewicz, A. Skatkowski, Jozef Chtusowicz (1776—po 1824), [hasto osobowe w:] PSB, t. 3, Krakéw 1937,
s. 314-315.]. Tazbir, Zainteresowania Kolumbem w Polsce XIX i XX wicku, ,Kwartalnik Historii Na-
uki i Techniki” 34, 1989, z. 3, s. 463-482. A. Sitko, Kajetan Kraszewski i jego biblioteka, ,,Bibliotekarz
Lubelski” 51, 2008, s. 117-135.
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Po uzyskaniu za$ szerszej bazy epistolograficznej i dokumentarnej bedzie
przydatna réwniez w ustaleniach dotyczacych zycia i twérczosci Jana Czeczota,
tak aby wzbogaci¢ nasza wiedze o $wiecie wciaz tak mato znanych nam lat
i dawnych bohaterach ziem szlacheckiej Nowogrédezyzny.
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Streszczenie

Trzy listy Jana Czeczota z lat 1844-1845

do Adolfa Kobyliriskiego z Cieszewli.

Kregi poszukiwan archiwalnych i materiaty
dotyczace sylwetek korespondentéw

z Nowogrdédczyzny (czesé druga)

Celem opracowania jest przedstawienie, nieznanych dotad szerzej badaniom
historycznoliterackim, trzech listow z lat 1844-1845 Jana Czeczota (1796-1847),
filomaty, poety, folklorysty i bytego zestarica, do dalekiego krewnego Adolfa
Kobyliriskiego (1816-1894) z Cieszewli (powiat nowogrddzki, gubernia miriska),
swiattego i patriotycznego ziemianina oraz kolekcjonera pamigtek historycznych.

Edycja korespondencji, z uwagi na niepetnos¢ publikacji Zrédet epistolograficz-
nych i zadowalajgcych ustalert dotyczacych biografii Jana Czeczota w tymze
okresie, poprzedzona zostata dwoma, dos¢ obszernymi tu, rozdziatami,
z ktérych pierwszy ustala¢ ma zakres i zasady badan odnoszacych sie do przy-
sztych poszukiwar archiwalnych, uzupetniajgcych bardzo skromny jak dotad
zespot listéw Jana Czeczota po jego powrocie z zestania w ojczyste, nowo-
grédzkie strony. Druga czesc artykutu zbiera i przedstawia, podane przed laty
drukiem, materiaty dotyczace sylwetek korespondentéw z Nowogrdédczyzny.
Ze wzgledu na fragmentarycznos¢ edycji Zrédtowych oraz dotychczasowych
badan historycznoliterackich, czes¢ ta stanowi¢ moze, jak zaktada autor niniej-
szego artykutu, przynajmniej kontekst do przysztych rozwazan dotyczacych
wymienionych postaci oraz geografii literackiej, historycznej i kulturowej tych
lat. Po uzyskaniu zas szerszej bazy epistolograficznej przedtozona praca be-
dzie tez przydatna w kolejnych ustaleniach dotyczacych zyciai twdrczosci Jana
Czeczota, tak aby poszerza¢ mogta nasza wiedze o swiecie wcigz mato zna-
nych nam lat i dawnych bohaterach ziem szlacheckiej Nowogrddczyzny.

Stowa kluczowe: Jan Czeczot, Adolf Kobyliriski, romantyzm, Nowogrédczyzna, ko-
respondencja, biografia, materiaty archiwalne, wygnanie, dwdr szlachecki, zbiory
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Abstract

Julian Stryjkowski as a member of a generation
of “Jewish communists”: A biographical sketch

Previous publications on Stryjkowski’s communist involvement and his reckon-
ing with communism have mostly been based on the extended interview Oca-
lony na Wschodzie [Saved in the East] (1991). They largely repeated the writer’s
own statements and assessments formulated in his later years.

The present considerations, delivered in somewhat broad brushstrokes, are an
attempt to introduce previously unknown information, a return to the sources.
Chief among them are Stryjkowski’s unprinted diary entries from the 1950s, but
also to his newspaper articles and letters from this period and references to him
scattered in the publications of other members of the literati (specifically in their
memoirs and diaries). The aim of the inquiry is to establish the writer’s mode
of functioning within the communist party. To begin with, the most important
motives for Stryjkowski’s accession to the Stalinist party were collected. This is
followed by a brief characterisation of the various stages of his communist itin-
erary. The use of archival research on Agroid (a satellite of the Communist Party
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of Poland) and the latest sociological findings on the modes of communist biog-
raphy made it possible to formulate a conclusion about the type of Stryjkowski’s
inter-war habitus as a communist. He has been characterised as a “loose par-
ty member.” And his inter-war mode of functioning in the party described as
a nexus of “reorientation” and “radicalisation” (moving from Zionism to com-
munism). The conclusion points to an oppositional dimension in the writer’s life
(and work). As presented, Stryjkowski’s break with communism appears not
only as an effect of Gomutka’s thaw, but also as a result of his earlier diagnosis
of the decay of the idea itself, as well as his disagreement with the anti-Semitic
tendencies in the Communist Party of the Soviet Union and the Eastern Bloc
parties in general.

Keywords: Julian Stryjkowski, communism, Communist Party of Western
Ukraine, Communist Party of Poland, communist habitus, antisemitism

Jaft Schatz, piszac o wzlocie i upadku pokolenia polsko-zydowskich komuni-
stéw, tak je wyodrebnit i wstepnie scharakteryzowat:

Ci, ktérych do$wiadczenia sa tu opisane, urodzili si¢ okoto 1910 roku. Do
komunistycznego ruchu przystepowali w latach 20. i 30. Druga wojne swia-
towy przetrwali w ZSRR, a po jej zakonczeniu odbudowywali swe zycie w Pol-
sce. Cwier¢ wieku potem poniesli ostateczng kleske, stali sic ponownie uchodz-
cami, emigrujac wraz z przewazajaca wickszoscia polskich Zydéw. Zwazywszy
na to, ze musieli zaczyna¢ od nowa w trzech krajach i czterech réznych epokach,
ich biografie s3 wyjatkowo intensywne. Eacznie uosabiaja spoteczna, polityczna
i ideologiczna historig swoich czaséw i spoteczenistw, odzwierciedlajac w skon-
densowanej formie dramat spoteczno-politycznych dziejéw wspdlczesnej
Europy Srodkowo—Wschodniejl.

Ostatnio wydane monografie Kamila Kijka i Eukasza Bertrama — podob-
nie jak wezesniejsze studium Schatza — od strony socjologicznej i historycznej
wielostronnie i gleboko diagnozuja fenomen politycznej socjalizacji i zaangazo-
wania miedzy innymi cztonkéw ,,pokolenia” czy to w projekt modernizacyjny,
czy w radykalne ruchy polityczne, zwlaszcza komunizm?®. Autorzy, przywolu-
jac setki wypowiedzi i analizujac dziesigtki zycioryséw, buduja syntetyczne por-
trety mtodziezy zydowskiej w II Rzeczypospolitej lub/i polskich komunistéw.

! J. Schatz, Pokolenie. Welot i upadek polskich Zydsw komunistow, przet. S. Kowalski, Warszawa 2020,
s. 34 (pierwodruk: 1991).

2 K Kijek, Dzieci modernizmau. Swiadomosé, kultura i socjalizacia polityczna miodziezy Zydowskiej
w II Rzeczypospolitef, Krakéw-Budapeszt-Syrakuzy 2020; £. Bertram, Bunt, podziemie, wladza. Polscy
komunisci i ich socjalizacja polityczna do roku 1956, Warszawa 2022.
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Szkic niniejszy, bedacy biograficznym przyczynkiem, ma znacznie skrom-
niejsze ambicje. Zamierzam na podstawie ,przypadku” — konkretnego jed-
nostkowego losu — ukazac (w telegraficznym nieomal skrécie) zyciowe losy
cztonka owego pokolenia, a przy okazji §ciezke wybitnego pisarza, ktéry swoje
spoteczno-polityczne rozpoznania zawart zaréwno w realistycznych i z reguty
autobiograficznych powiesciach, pisanych od lat pigédziesiatych XX wieku,
jak i w péZniejszych wywiadach. Niniejszy wywdd $wiadomie pozbawiony jest
wiec szerszego kontekstu literackiego i socjopolitycznego: nie jest studium pro-
blemu zydowskich literatéw-komunistéw w Polsce, a jedynie aspektowym —
nawet na tle biografii autora Glosow w ciemnosci — ukazaniem nieznanych
i mniej znanych faktéw z Zycia pisarza oraz prébg udzielenia odpowiedzi na
pytanie o migdzywojenny habitus Pesacha Starka jako komunisty i jego ewolu-
cj¢ Swiatopogladowa w okresie powojennym’.

Uwarunkowania i akces

Przyszty autor Glosow w ciemnosci (1905-1996) wywodzit si¢ z ortodoksyj-
nego, tradycyjnego domu. Ojciec (zyjacy w latach 18562/18572-1928) byt
uczonym i nauczycielem Talmudu, metamedem; matka — urodzona praw-
dopodobnie w 1862 i zmarta w Palestynie w 1944 — ledwo utrzymywata
rodzing, handlujac na rynku materiatami tekstylnymi. Chlopiec, najmtodszy
ztréjki rodzenstwa, ktére pozostato przy zyciu, otrzymat imiona Pesach Jakub.
I nazwisko Stark, po matce, ktéra byta ,rytualng zona” Hersza Rosenmana
i dlatego w urzedowych aktach dziecko zapisano jako nieslubne. Stad réw-
niez pézniejsze ktopoty i insynuacje réwiesnikéw w polskiej szkole. Owa
polska szkota to nieco zaskakujacy rys w typowej jak dotad biografii chtopca
zZ galicyjskiego sztetla. Despotyczny i rygorystyczny w sprawach religii ojciec
zadbal bowiem o to, aby najmtodszy syn (tak jak i najstarsza cérka Mariem
[1889-1922]) otrzymatl wyksztalcenie nie tylko religijne, ale i $wieckie. Star-
szy brat nie mial takiej mozliwosci. Dodajmy, ze Mordechaj (1901-1976)
zostat syjonista i chalucem. A Pesach polskim pisarzem i komunistg...
Powody przylaczenia si¢ Stryjkowskiego do komunizmu sg znane, cho¢
nie byly dotad zestawiane. Najwazniejsze motywy akcesu pisarza do partii

3 Szerszy kontekst ukazuje w ksiazce Z ciemnosci. O twdrczosci Juliana Stryjkowskiego, Wroctaw 2010,
oraz studium Acher znaczy Inny. Tworczos¢ Juliana Stryjkowskiego wobec religiz, [w:] Literatura a reli-
gia. Wyzwania epoki swieckiej, t. 2. Literatura polska po 1945 roku — kierunki, idiomy, paradygmaty,
red. A. Bielak, £. Tischner, Krakéw 2020.
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stalinowskiej to: (1) pochodzenie z nizin spotecznych — w domu rodzinnym
panowala autentyczna bieda; (2) swiecki $wiatopoglad; (3) mtodziericza nie-
cheé wobec getta i kultury jidysz, tym samym réwniez wobec politycznych
propozycji socjalistéw (Bundu) i ludowcéw (fotkistéw); (4) rosnace rozcza-
rowanie syjonizmem; (5) trudna sytuacja spoteczno-ekonomiczna inteligenciji
(czy ogdlniej: ludnosci) zydowskiej w II Rzeczpospolitej, zwlaszcza w latach
trzydziestych XX wieku, w tym (6) potezniejacy wowezas antysemityzm;
(7) poczucie niesprawiedliwoéci spolecznej; (8) ofensywa propagandowa fil-
moéw i powiesci sowieckich oraz (9) okoliczno$ci towarzyskie — znalezienie si¢
w kregu oddzialywania intelektualnie atrakcyjnych osobowosci i radykalnie
lewicowych organizacji studenckich.

Zainteresowanie internacjonalistyczng i rewolucyjna polityka przyszto
w zyciu Pesacha Starka, czyli pdzniejszego Juliana Stryjkowskiego, po mto-
dziericzej fascynacji kulturami hebrajskg oraz polska. Stark ukoriczyt polskie
gimnazjum klasyczne w Stryju (1916/1917-1923/1924)". Jednoczesnie nale-
zal do Szomru — narodowo-zydowskiej organizacji w typie skautowskim’.
Studiujac filologie polska we Lwowie w latach 1926/1927-1931/1932, jeszcze
jako ideowy syjonista nawigzal pierwsze kontakty z sympatykami mysli mark-
sistowskiej. Jego droga do Komunistycznej Partii Zachodniej Ukrainy (KPZU)
wiodta — poczawszy zapewne od roku akademickiego 1930/1931, w kté-
rym to przestal by¢ czlonkiem syjonistycznego ugrupowania studenckiego
na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie — przez studencka organiza-
cje ,,Zycie”, w ktdrej w miescie nad Petewia dziatali wéwezas migdzy innymi
Stanistaw Jerzy Lec i Leon Pasternak, oraz przez uczelniane koto inteligengji’.
Do KPZU Pesach Stark trafit ostatecznie — jak sam podat (na ten temat brak
dzi$ jednak jakichkolwiek dokumentéw czy relacji) — jesienia 1934 roku po
pewnym okresie sympatyzowania i kibicowania. ,Najpierw chodzilem na

* W pézniejszej tworczosci Pesach Jakub Stark wykorzystal nazwiska i zyciorysy kolegow z klasy: Cze-
stawa Florkowskiego, Herscha Getreua, Wtadystawa Kropiriskiego, Jézefa Manga, Juliusza Peczeni-
ka, Hermana Steinberga, Tadeusza Tarasa, Oskara Wagnera, Arona Waldmana... Zob. np. sprawoz-
dania dyrekeji C.K. Gimnazjum w Stryju za lata szkolne 1916/1917 1 1917/1918 oraz Sprawozdanie
Dyrekcji Paistwowego Gimnazjum w Stryju za rok szkolny 1921 (Naktadem Funduszu Narodowego,
Stryj 1921).

O ewolucji Ha-Szomer ha-Cair w kierunku marksistowskim w drugiej potowie lat dwudziestych
XX wieku zob. K. Kijek, Dzieci modernizmuu..., s. 489.

W wywiadzie Stryjkowski wspomniat, ze z partig nieformalnie zwigzat si¢ jeszcze w okresie studenckim
(zob. L. Bartelski, Od Balladyny do Ruth, ,Nowa Kultura” 1961, nr 51, 5. 1). Dodat, ze byto to koto
inteligencji na Uniwersytecie Jana Kazimierza. Nieco wigcej o okolicznosciach wstapienia do KPZU
pisarz opowiedzial w rozmowie z Piotrem Szewcem (J. Stryjkowski, Ocalony na Wichodzie. Z Julianem
Stryjkowskim rozmawia Piotr Szewe, Montricher 1991, s. 73-77).
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maséwki, ktére byly nedzne. Ani jednego Polaka, sami Zydzi. Lilu tych Zydéw
bylo? Drobna garstka” — wyznawat po latach’. Weiagniety jednak zostat do
jaczejki przez Ukrairica — Jurija Wetykanowicza, ktéry dwa lata pézniej razem
z zong Jadwiga wyjechat do Hiszpanii i tam polegt w bitwie nad rzeka Ebro
jako bojownik brygad miedzynarodowych.

Dziatalnosc i areszt

Pierwszym etapem wtajemniczenia ,mlodego” aktywisty w robote partyjng
byta dziatalno$¢ kulturalno-oswiatowa w lwowskim Agroidzie — organizadji,
ktéra poczatkowo, czyli od momentu jej utworzenia w 1931 roku, miata krze-
wi¢ wiedze o nowoczesnym rolnictwie wsréd polskich Zydéw, a nastgpnie
przygotowa ich réwniez do wyjazdu do Autonomicznego Obwodu Zydow-
skiego w Birobidzanie®. W latach 1934-1935, w czasie gdy Stark wstapit
do kompartii, Agroid szybko si¢ jednak ,skomunizowal”, przeistaczajac sie
de facto w przybudéwke Komunistycznej Partii Polski (KPP), i w wielu pol-
skich miastach zostal niemal natychmiast przez lokalna administracje zdele-
galizowany. Jak podkreslali urzednicy, ,,[w] robocie na terenie »Agroidu«”
obowiazywala zasada, ze ,»Agroid« nie po to powstat, by z Polski wysytaé
biedote zydowska do Birobidzanu, lecz by przygotowad ludzi do stworzenia
Birobidzanu w Polsce”, oraz ze stowarzyszenie zajmowato si¢ raczej ,propa-
ganda komunistyczna niz whadciwym celem, nakreslonym w statucie™. Mimo
niecheci przyszlego pisarza wobec jidysz i pomimo jego préby wyrwania sie
z getta pierwszym zadaniem partyjnym, jakie otrzymal, byta dziatalnos¢ kul-
turalno-o§wiatowa w Srodowisku zydowskim wiasnie..."

7 M.B. Vogt, 89 lat Juliana Stryjkowskiego, Gdatisk 1994.

8 Charakteryzujac strukture tego stowarzyszenia, urzednik Wydziatu Spoteczno-Politycznego w Lodzi
pisal, ze Agroid dzieli sie na ,,4 zasadnicze grupy: a) grupe fachowa, ktérej zadaniem bedzie praca na te-
renie zwiazkéw zawodowych, b) grupe prasowa, do ktérej bedzie nalezato organizowanie stosownych
wydawnictw, ¢) komisje kulturalno-o§wiatowa, powolang do organizowania odczytéw i szerzenia pro-
pagandy, d) zakonspirowana grupe »pracy rewolucyjnej«, ktéra bedzie miata na celu szerzenie i po-
glebianie pradéw rewolucyjnych w masach” (. Piekarski, Agroid i Birobidzan, ,Studia Judaica” 2007,
nr 1[19],s. 111). W filmie Vogta pisarz wspomnial, ze w Agroidzie byt ,kierownikiem kulturalnym”
i prowadzit ,,chéry”. W rozmowie z Szewcem (J. Stryjkowski, Ocalony na Wichodzie..., s. 76) wyjasnit,
ze wyglaszat odczyty i organizowat chéralne deklamacje wierszy polskich poetéw rewolucyjnych.

% Zob. L Piekarski, Agroid i Birobidzan..., s. 112, 108.

10 g Kijek (Dzieci modernizma..., s. 521), piszac o pamietnikarskich relacjach komunizujacej mtodziezy

zydowskiej, zauwazal, ze jako komunisci ,dziatali tylko we wiasnym etnicznym (i klasowo-warstwo-
wym) §rodowisku. Swéj polityczny przekaz kierowali jedynie do Zydéw, robiac to w »zydowskim
jezyku«. Oczywiscie wierzyli w migdzynarodowe braterstwo proletariatu, jednak w ich biezacej dzia-
talnosci partyjnej byto ono najezesciej abstrakcja niemajaca wiele wspélnego z realiami”.

Prace Literackie LXIII-2024 =

169



170

Ireneusz Piekarski

Jesieniag 1935 roku jako cztonek nielegalnych organizacji (KPZU i Agro-
idu) trzydziestoletni polonista doktor Pesach Stark trafit do aresztu w Brygid-
kach, w ktérym spedzit 9 miesiecy. Tym razem oprécz przekazéw pochodza-
cych od samego Stryjkowskiego dysponujemy niezalezna, cho¢ szczatkowsa
i spisang po latach, informacja na temat tej odsiadki. Marian Naszkowski
zanotowal: ,Obok mnie spal maly »Pejsio« Stark, wiecznie zmarznigty
i glodny, towarzysz z fantazja i — jak si¢ pdzniej okazatlo — z duzym talen-
tem pisarskim™. Czas spedzony w celi to okres ideologicznego hartowania
sie, sprawdzania sily charakteru, a takze uczenia si¢ i nauczania innych itd.”

Po wyjéciu z wigzienia wiosng 1936 Pesach Stark, oskarzony o homosek-
sualizm, stracit kontakt z towarzyszami. A zagrozony ponownym aresztowa-
niem wyjechal do Warszawy. Podejrzeniem — wedtug Stryjkowskiego — na
temat jego seksualnych preferencji podzielit si¢ z partyjnym kierownictwem
wlasnie Naszkowski, ktéry wyszedlszy wezesniej z Brygidek, nie omiesz-
kal przekazaé swych domniemarn towarzyszom za murami®. W tym okresie,
pracujac jako akwizytor w ksiegarni naukowej, doktor Stark przettumaczyt
powies¢ Louisa Ferdinanda Céline’a Mort a crédit i wydrukowat trzy nowelki
dla dzieci w jezyku polskim™ oraz zaczal pisaé pierwsza wiasng powiesc”.
Nastapito wéwczas wymuszone wyciszenie ideologiczne i oderwanie od partii,
ktéra wkrétce zostata zreszta przez Komintern rozwiazana i zniszczona jako
srodowisko zinfiltrowane przez wrogi element i prowokatoréw™.

Refleksje o miedzywojennym etapie funkcjonowania Pesacha Starka
w partii komunistycznej zamknijmy dwiema obserwacjami na temat typu jego
biografii jako komunisty oraz charakterystycznej $ciezki dojécia do rewolucyj-
nej organizacji. Specyficznym doswiadczeniem dziatacza bywat ,,péZny akces™’.
Przyszty autor Austerii do partii wstapit wyjatkowo pézno — majac lat 29.
Stark, tak samo jak na przyktad Wilhelm Bilig, Julia Brystigerowa, Zygmunt
Kratko, Adam Kornecki, Helena Kozlowska, Gertruda Pawlak-Finderowa

M. Naszkowski, Niespokojne dni (Wspomnienia z lat trzydziestych), wyd. 2, Warszawa 1962, s. 115.
O funkdji wiezienia w zyciu komunisty zob. np. J. Schatz, Pokolene...,s. 169-186.
13 J. Suyikowski, Ocalony na Wichodzie..., s. 85-86.

Te odnalezione nowele to Dwie kawks, Purcai Dramat wpiwnicy. Zob. 1. Piekarski, O debiutach Juliana
Stryjkowskiego, , Twérczos¢” 2007, nr 8, s. 79-80.

Rzecz pod tytutem Kra zagineta w czasie wojny.

Kulisy dziatai policji politycznej wobec KPP, w tym strategie prowokacji, opisuje Bogdan Gadomski
w ksiazce Biografia agenta. Jozef-Josek Miitzenmacher (1903-1947), Warszawa 2009.

Zob. L. Bertram, Bunt, podziemie, wladza..., s. 93.
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czy Zygfryd Sznek®, trafit do KPZU po wezesniejszym miodziericzym zaan-
gazowaniu w dziatalno$¢ skautowskiej organizacji narodowo-zydowskiej
Ha-Szomer ha-Cair i majac za sobg studenckie kontakty z ,zyciowcami”.
Jego droge, przy braku blizszych informacji o okresie bezpo$rednio poprze-
dzajacym wstapienie do partii, mozna by wicc okresli¢ jako splot ,reorienta-
cji” 1 ,radykalizacji”, a wigc jako przejécie od syjonizmu ku komunizmowi
przy jednoczesnym wyostrzeniu wrazliwoéci spotecznej i nastawienia ,anty-
burzuazyjnego”. Réwnie trudno precyzyjnie zdefiniowaé wzorzec uczestnic-
twa przysztego pisarza w ruchu komunistycznym, miedzy innymi ze wzgledu
na krétki okres jego aktywnosci: do partii trafit w 1934, aresztowany zostat
szybko, bo w 1935, a po wyjsciu z aresztu w 1936 stracit kontakt z organizacja
i juz si¢ nie uaktywnil. Sposréd mozliwych etykiet partyjnego trybu egzysten-
cji: yfunkcjonariusz”, ,dotowy”, ,zyciowiec”, ,kominternowiec”, ,legalny”,
»luzny”’, na okreslenie mi¢dzywojennego habitusu Starka jako komunisty
najlepiej nadaje si¢ formula ostatnia. Bertram tak charakteryzowat ,luznych”
komunistéw: to ,0soby, ktérych dziatalno$¢ byta z réznych powoddéw nie-
wielka, niekonsekwentna, fragmentaryczna, a w niektérych przypadkach cal-
kowicie zamierata”, cho¢ nie wykluczato to okresowego silnego zaangazowa-
nia®. Dla $cistosci nalezatoby wskazad, ze casus Stryjkowskiego to raczej typ
biografii przej$ciowej pomiedzy ,,luznym kapepowcem” a ,legalnym” — czyli
osobg taczaca partyjne zaangazowanie z pracg zawodowa.

Wojna i ,,zwycigstwo”

Jesienig 1939 roku w zwigzku z wybuchem wojny Stark wrécit do Lwowa i jed-
noczesnie na polityczne tory: rozpoczat prace w komunistycznej gazecie. O ile
niektére doswiadczenia Iwowskie z lat 1939-1941 (aresztowania redakcyj-
nych kolegéw z ,,Czerwonego Sztandaru”, na przyktad Stanistawa Salzmana
czy Aleksandra Wata, przygnebiajace relacje z rodzinnego Stryja, wywdzki
znajomych, lek przed ujawnieniem syjonistycznej przesztosci i faktu posiada-
nia rodziny w Palestynie oraz przede wszystkim wlasnej orientacji seksualnej),
anastepnie uchodZcza peregrynacja przez olbrzymie obszary Zwiazku Radziec-
kiego i niewolnicza praca w budowlanych batalionach pracy przymusowej

18 7ob. ibidem, s. 121.

" Zob. ibidem, s. 92-94, 121-122, 174-175.
20 76b. ibidems, s. 47-51, 389-390.

2L Tbidem, s. 50.
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(strojbatach) mogty nadwatli¢ jego wiare w Swietlang przyszto$é komunizmu
i sprawiedliwo$¢ stalinowskiego uniwersum, o tyle znalezienie si¢ wiosna 1943
w Moskwie w redakji ,,Wolnej Polski” utwierdzito go w przekonaniu o stusz-
nosci dokonanego dekade wezesniej wyboru. Ocalony przed faszyzmem na
Wschodzie — jak i pozostata przy zyciu czg$¢ pokolenia — Pesach Stark wrécit
do Polski latem 1946 i juz jako Julian Stryjkowski rozpoczat prace dziennikar-
ska, najpierw w Katowicach, a potem w Rzymie.

Po przyjezdzie z Wioch latem 1952 poczatkujacy pisarz i dziennikarz
aktywnie zaangazowal si¢ — jako inzynier dusz ludzkich — w robote partyjna
i w budowe sogjalistycznej ojczyzny. Bedac dziataczem Polskiej Zjednoczo-
nej Partii Robotniczej (PZPR), zostat czlonkiem egzekutywy Podstawowej
Organizacji Partyjnej (POP) przy Zarzadzie Gléwnym Zwiazku Literatéw
Polskich®. Wyrézniony nagroda panistwowa I stopnia autor Biegu do Fragala
(1951) wydat wéwezas antyamerykariski i antyklerykalny zbiér reportazy i ese-
jow whoskich Pogegnanie z Italiq (1954) oraz napisat socrealistyczny dramat
Dziedzictwo (1954)”. Jako dziennikarz zostal za$ publicysta miedzy innymi
»Nowej Kultury” i ,ITrybuny Ludu”, na tamach ktérych zamiescit miedzy
innymi panegiryczny nekrolog ,Wielkiego” Stalina — ,,Chorazego pokoju”,
pompatycznie karykaturalne wspomnienia z pobytu w Moskwie razem
z Marig Dabrowska i Anng Kowalska we wrze$niu i pazdzierniku 1953 roku
oraz rocznicowy szkic po§wigcony podwéjnemu jubileuszowi: 35-lecia Komu-
nistycznej Partii Polski i 5-lecia Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej™.

W relacjach znajomych dotyczacych pierwszej powojennej dekady® Stryj-
kowski utrwalit si¢ jako zacietrzewiony i wybuchowy ideowiec, jako uosobie-
nie partyjnego sztywniactwa. ,,Byl strasznie glupi politycznie” — ocenit po
latach J6zet Hen. Henryk Vogler przypomniat za$ sobie jego ,inkwizytorski”
zapal podczas debaty nad negatywna oceng ,,Zycia Literackiego” w 1952 roku.

2 Stryjkowski byt cztonkiem egzekutywy od maja 1953 do — najprawdopodobniej — stycznia 1954.
Sekretarzem byt wéwezas Bohdan Czeszko (zob. D. Jarosz, Dziatalnos¢ Podstawowej Organizacji Par-
tyjnej PZPR przy Zarzgdzie Glownym w Zwigzku Literatow Polskich w latach 1949-1953 (w swietle
akt wlasnych), ,sMazowieckie Studia Humanistyczne” 1999, nr 1,s. 9).

2 Drukiem ukazat sie tylko akt IT (,Nowa Kultura” 1954, nr 16).
24 J. Stryjkowski, Partia Stalina jest niezwycigzona, ,Irybuna Ludu” 1953, nr 69, s. 6; idem, 36 lat Rewo-
Iugji, ,Nowa Kultura” 1953, nr 45, s. 1; idem, Dwie rocznice, ;Nowa Kultura” 1953, nr 51/52,s. 2.

5 Zob. M. Dabrowska, Dzienniki 1914-1965, t. 9. 1953-1955, pierwsze petne wydanie w 13 to-
mach, pod kierunkiem prof. dr. hab. T. Drewnowskiego, red. W. Starska-Zakowska, Warszawa 2009,
s. 151-152; J. Hen, Dziennik 2000-2007 (Dziennik na nowy wiek), Warszawa 2010, s. 350; P. Hertz,
[wypowiedZ w:] P. Szewc, Syn kaptana, Warszawa 2001, s. 17; H. Vogler, Autoportret z pamieci, cz. 3.
Dojrzatost, Krakéw 1981, 5. 129-130.
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Zkolei Dabrowska skwitowata swe niewybredne i ztosliwe dziennikowe uwagi
z 1955 roku kalamburem — ukazywany go$¢ pisarki to nawet nie komunista,
tylko ,komunatowiec”. Cztery lata wezesniej Jarostaw Iwaszkiewicz po roz-
mowie z dwczesnym kierownikiem Polskiej Agencji Prasowej (PAP) w Rzy-
mie postawit podobng diagnoze ,ideologiczng”, lecz wyciggnat diametralnie
odmienne niz autorka Nocy 7 dni wnioski ,osobowosciowe”. Jego interlo-
kutor to, owszem, cztowiek partii, ale §wietnie si¢ z nim rozmawia: ,,Chociaz
Stryjkowski jest wierzacym marksista, jego inteligencja, a zwlaszcza serce, daja
mu pewng swobode sadu” — oceniat Iwaszkiewicz. A to autorowi Panien
2 Wilka ,bardzo odpowiada[to]”™*. Po powrocie Stryjkowskiego do kraju
Iwaszkiewicz uczynit go kierownikiem dziatu prozy w kierowanej przez sie-
bie ,,Twérczoéci” i doprowadzit do wydania — po dekadzie od ukoriczenia
debiutanckiej powiesci — arcydzielnych Glosow w ciemnosci.

Odwilz i zerwanie

Tak jak dla wielu partyjnych dziataczy i cztonkéw pokolenia, takze dla autora
Glosow ciemnosci rok 1956 stanowit punkt zwrotny. Dobrze widaé to miedzy
dwoma jego publikacjami w ,, Twérczosci” z 1956 roku. W numerze lutowym
(Wspomnienie o Wiktorze Groszu) redaktor Stryjkowski pisat jeszcze w zim-
nowojennym duchu o wyscigu pokoju z wojna, a w numerze listopadowym
(Whrdcilismy do grodta rewolucji) méwil juz z pasja o ogromie zta, ,jakim jest
dziedzictwo epoki stalinowskiej”. Od $mierci Jézefa Stalina do $mierci Bole-
stawa Bieruta (ps. ,,Jomasz”) zaszla w jego postrzeganiu §wiata zasadnicza
zmiana. Pisarz zanotowal na przyktad: ,,Zbudzit mnie rano telefon: »Tomasz
umart«. O dziewiatej zaczgto nadawaé zalobny marsz Chopina. Réwniez
w marcu trzy lata temu stuchatem marszu zalobnego — plakatem. Dzi$ juz
nie placze™.

W tym samym czasie do Polski dotarly wieéci o tajnym referacie Nikity
Chruszczowa. Autor Biegu do Fragala z pewnym zaskoczeniem skonfronto-
wal swoje dwczesne pows’ci%gliwe reakcje emocjonalne Z wstrzasem obserwo-
wanym u przyjaciét: Michata Hofmana, Zygmunta Jollesa, Izabeli i Tadeusza

Zabtudowskich?®:

2. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955, oprac. A. i R. Papiescy, Warszawa 2007, s. 336.
%7 Notatnik Stryjkowskiego znajduje si¢ w archiwum domowym pisarza (zapis z 13.03.1956).

2 Do grona najblizszych znajomych i przyjaciot pisarza nalezeli cztonkowie pokolenia whasnie, komu-
nisci poznani w czasach moskiewskich: Tadeusz i Izabella Zabludowscy, Pawel i Zofia Hoffmanowie,
Zygmunt i Antonina Jollesowie, Jerzy i Roma Pariscy, Roman i Ida Jurysiowie.
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Michat i Zygmunt przezywaja to bardzo cigzko. Siedzieliémy az do pét do
pierwszej w nocy. Zaczynam watpié, czy to gadanie w ogéle ma jakis sens. [...]
Iza pétzywa. Tadek roztrzgsiony. Dziwie sic wiasnemu pokojowi, czyzbym
stepial? A moze wszystko to przezytem juz przedtem (1939-1946)? A moze
oderwanie? A moze to sprawa pisania obecnej powiesci? [ Czarnej rozy — 1.P.]
(zapis z 22.03.1956).

Ponad miesiac p6zniej w notesie Stryjkowskiego pojawita si¢ refleksja, przy-
wolujaca oraz komentujaca wydarzenia z okresu wezesniejszego (1949-1953)
i zaswiadczajaca, ze rok 1956 byt dla niego w istocie zakoriczeniem pewnego
procesu, potwierdzeniem drazacych go latami watpliwosci:

Rozmowa z Jollesem. Nie wierzy juz w nic. On, ktéry wierzyl w afere lekar-
ska, Slinskiego, Rajka itd. On, ktéry w dyskusjach ze mna znajdowat dosko-
nale wyttumaczenie na wszystkie zbrodnie. Dzi§ méwi: po 25 latach partyjnej
pracy nic nie wiem. Bankructwo idei czy cztowieka? (zapis z 30.04.1956).

Mieczystaw Jastrun, opisujac zebranie partyjnych literatéw z 30 marca
1956, na ktérym odczytano materialy antystalinowskie, ,,referat Chruszczowa,
listy i notatki Lenina”, swéj 6wczesny stan okredlit jako ,wielkie podniecenie
i glebokg rados¢”. To ,,tryumf prawdy nad ktamstwem i tyrania” — skonsta-
towal z satysfakcja®. Stryjkowski to samo zebranie przedstawil w notatniku
jako petne emocgji i... poczucia kleski (zapis z 30.03.1956). Jak wynika z niekt-
rych uwag pisarza — w 1956 zywit on jeszcze pewne reformistyczne ztudzenia.
Dwa lata pézniej, w liscie do Iwaszkiewicza, méwiac o komunistycznej ideolo-
gii, podkreslat juz z moca: ,Nic tak szybko nie przegnito w srodku!™.

Mimo narastajacego przez lata poczucia bankructwa idei Stryjkowski
oddat czerwong legitymacje dopiero w 1966, przy okazji tak zwanej sprawy
Leszka Kotakowskiego, miedzy innymi razem z Wiktorem Woroszylskim,
braémi Brandysami i Wistawa Szymborska. W archiwum domowym pisa-
rza zachowat si¢ maszynopis jego Oswiadczenia skierowanego do Centralnej
Komisji Kontroli Partyjnej z 29.11.1966, w ktérym wyjasnial swoja decyzje
sprzed kilku dni o poparciu dla Leszka Kotakowskiego. Stryjkowski napisal
w nim miedzy innymi, ze ,po rewelacjach Chruszczowa” doznat ,wstrzasu,
jakiemu ulegli wszyscy chyba uczciwi ludzie”. I dodawat:

Musze [...] powiedzied, ze juz nigdy wigcej nie wrécita do mnie niezachwiana wiara,
Slepe zaufanie, ktére mng whadaly az do XX Zjazdu. Przeciwnie, watpliwosci

» M. Jastrun, Dziennik 1955-1981, red. i oprac. M. Rydlowa, Krakéw 2002, s. 46.
30 J. Iwaszkiewicz, J. Stryjkowski, Korespondencja, oprac. 1. Piekarski, ,, Tw6rczo$¢” 2019, nr 4, s. 62.
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poglebialy sic. [...] Kiedy ginie mit, nic go juz nie moze ozywi¢, zwlaszcza mit
oparty na dogmatach. Takim dogmatem byla nieomylnos¢ Partii. [...] Moja wie-
dza ideologiczna skoriczyta si¢ razem z rozwianiem si¢ mitu [...]. Ideologii nie
mozna przecigé jak nadgnilego jabtka na dwie czesci. Moja ideologia opierata si¢
na pracach Stalina i na stalinizmie. One bowiem dawaty mi wiar¢ dogmatyczna,
a ztamanie dogmatu jest jak przerwanie tamy. A wicc Partia nie jest nieomylna.
Partia sama przyznaje, ze popelnia, ze popetnita bledy. To znaczy, ze nie tylko
wolno, ale nalezy ja krytykowad [w domysle: tak jak to uczynit autor Gldwnych
nurtéw marksizmu — LP]*.

Oficjalnie w partii komunistycznej/robotniczej pisarz byt prawie 30 lat:
od 1934 do 1938 i od 1943** do korica 1966. Okres jego intensywnego zaan-
gazowania ideologicznego to za$ nieco ponad dwie dekady: neofickie lata
1930/1931-1936, znane nam dzis tylko z tworzonych ex post wspomnieni
i poniekad powiesci, oraz lata 1939-1955, w ktérych jego dziatalnosé poli-
tyczng dokumentujg juz teksty publicystyczne, zaréwno te zamieszczone
w ,Czerwonym Sztandarze” i ,Wolnej Polsce”, jak i te z powojennej prasy kra-
jowej, na przyktad , Trybuny Ludu”, oraz prace literackie, krytycznoliterackie,
notatki i zapiski o charakterze dziennikowym: jego wlasne i innych pisarzy.

Z tym ze — jak Stryjkowski powtarzat w wielu wywiadach® — proces
jego (duchowego) odchodzenia od stalinizmu rozpoczat si¢ nie tyle od ,,rewe-
lacji Chruszczowa”, ile od oskarzen rzuconych w Czechostowacji na Rudolfa
Sldnskiego (1951/1952) i wykrycia domniemanego spisku lekarzy na Kremlu
(1953). Do kompartii uwrazliwionego spotecznie humaniste¢ przyciagneto
wiec miedzy innymi przeswiadczenie o braku antysemityzmu w stalinowskim
raju. A wyrzucilo go z niej dwie dekady pdzniej doswiadczenie antysemickiej
propagandy i antyzydowskiej polityki prowadzonej przez ZSRR zaréwno na
potrzeby wewnetrzne, jak i zewnetrzne.

Lata szes¢dziesigte XX wieku to w Polsce czas ,malej stabilizacji”, a w poli-
tyce — zdobywania i ugruntowywania wpltywéw w PZPR przez frakcje nato-
lificzykéw, reprezentujaca ,nacjonalistyczny” i ludowy komunizm. Jednocze-
$nie to czas egzystencjalnej kleski pokolenia® — ten etap koniczy sic bowiem

31 W paru miejscach maszynopis réani si¢ od wersji Oswiadczenia, ktéra zostata zlozona w Centralnej
Komisji Kontroli Partyjnej i opublikowana potem w ,,Res Publice” (B.N. Lopieriska, ,,Szczerze md-
wige — nie”, ,Res Publica” 1991, nr 7-8, 5. 38-39; zob. tez A. Bikont, J. Szczesna, Lawina i kamiente.
Pisarze wobec komunizmu, Warszawa 2006, s. 273, 567).

32 Pisarz wstapil do Polskiej Partii Robotniczej w 1943 roku w Moskwie.

3 Zob. na przyktad J. Stryjkowski, , Byé wiernym gydowskiemu narodows...”. Z Julianem Stryjkowskim
rozmawia Ewa Kobyliriska, ,Kontakt” 1987, nr 10, s. 24.

34 Zob. ]. Schatz, Pokolente...,s. 337-371.
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antysemicka nagonka, Marcem 1968 i emigracja. Takze Stryjkowski do§wiad-
czyt wéwezas nekania® i on réwniez opuscit kraj*. W roku 1969 pisarz wyje-
chat do Stanéw Zjednoczonych na stypendium pisarskie (,w poszukiwaniu
spokoju”, jak méwit), ale — w przeciwieristwie do zdecydowanej wickszosci
cztonkéw pokolenia — Stryjkowski do Polski wrécit... Sprébowat raz jeszcze
zadomowi¢ si¢ w Warszawie. Pod koniec zZycia mawial o sobie jednak, ze stat
sic izraelocentryczny — chod wezesniej zdarzalo mu si¢ wyznawad, ze daleki
jest od czucia si¢ Zydern37 — i Ze rozumienie ojczyzny zalezy od sumy drob-
nych incydentéw, wydawaloby sie, niewiele znaczacych faktéw...”®

W latach siedemdziesigtych XX wieku pisarz aktywnie wiaczyt sic w dzia-
talnos¢ opozycji demokratycznej: sygnujac memorialy (na przyktad tak zwany
List 59w 1975) i wezwania (jak Apel 13 w 1976). Opublikowawszy za$ w dru-
gim obiegu Wielki strach (w ,,Zapisie” w 1980), a nast¢pnie 70 samo, ale inaczej
(1990) oraz wywiad rzeke Ocalony na Wichodzie (1991), dopetnit — rozpo-
czeta w Czarnej rozy (1962) — autobiograficzng opowies¢ o losach pokolenia
i swym ideologicznym zaslepieniu oraz procesie zrywania ,,bielma” z mézgu.
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Streszczenie

Julian Stryjkowski jako cztonek pokolenia
»zydowskich komunistéw”. Rys biograficzny

Dotychczasowe publikacje na temat komunistycznego zaangazowania Stryj-
kowskiego i jego obrachunku z komunizmem opieraty sie najczesciej na wy-
wiadzie rzece Ocalony na Wschodzie (1991). W znacznej mierze powtarzaty
one konstatacje i oceny samego pisarza z pdZnego etapu jego zycia. Niniejsze
szkicowe obserwacje sg préba wykorzystania nieznanych wczesniej informa-
cji, siegniecia do Zrédet. Przede wszystkim do niedrukowanych dziennikowych
zapiséw autora Biegu do Fragala z lat piecdziesiatych, ale tez do jego praso-
wych artykutdw i listdw z tego okresu oraz wzmianek o nim rozsianych w pu-
blikacjach innych uczestnikéw zycia literackiego (w ich wspomnieniach i diariu-
szach). Celem dociekan jest ustalenie trybu funkcjonowania pisarza w obrebie
partii komunistycznej.

Na wstepie zebrano najwazniejsze motywy akcesu Stryjkowskiego do partii
stalinowskiej. Nastepnie pokrdtce scharakteryzowano poszczegdlne etapy
jego komunistycznego itinerarium. Wykorzystanie badar archiwalnych na te-
mat Agroidu (przybuddwki KPP) oraz najnowszych socjologicznych ustaleri
na temat trybéw komunistycznych biografii pozwolito sformutowaé wniosek
o typie miedzywojennego habitusu Starka jako komunisty. Zostat on okreslo-
ny jako ,,luzny kapepowiec”, a jego miedzywojenny sposéb funkcjonowania
w partii scharakteryzowany jako splot ,,reorientacji” i ,,radykalizacji” (przejscie
od syjonizmu ku komunizmowi). W zakoriczeniu wskazano na opozycyjng karte
w zyciu (i twdrczosci) pisarza. W zaprezentowanym ujeciu zerwanie Stryjkow-
skiego z komunizmem jawi sie nie tylko jako efekt odwilzy, ale tez jako rezultat
wczesniej postawionej przez niego diagnozy o przegniciu samej idei. A réwniez
jego niezgody na antysemickie tendencje w KPZR i partiach bloku wschodniego.

Stowa kluczowe: Julian Stryjkowski, komunizm, Komunistyczna Partia Zachodniej
Ukrainy, Komunistyczna Partia Polski, komunistyczny habitus, antysemityzm
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Abstract

Performative narrative in Jakub Zulczyk’s Czarne storice —
metalepsis and the audiovisual syndrome

This article focuses on the relationship between literature and audiovisual
media. | examine how the author of Czarne storice [Black Sun] uses elements
of poetics taken from action movies and video games to increase the effect of
literary immersion (the reader’s involvement in the presented world). The con-
cept of this book is based on the performative influence on the reader, who
experiences text in an almost physical way. The author also uses the figure of
metalepsis, which enabled him to achieve the effect of breaking the frame-
work of literature — infiltrating the textual world from outside and vice versa.
The main point of this paper was to show the plasticity of literature and its
ability to use the semiotic system of other media systems (films, video games).
The use of imaging methods typical for audiovisual arts in this case allowed to
adapt to the ways of influencing readers entangled in the culture of images
and sounds.

Keywords: metalepsis, audiovisual syndrome, performance, video games,
immersion
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Czarne storice mozna nazwa¢ literacka préba urzeczywistnienia ideologii faszy-
stowskiej. Forma tekstowej reprezentacji silnie wspierana jest w tej powiesci
przez narzedzia mediéw audiowizualnych, ktére maja na celu zintensyfiko-
wanie efektu zanurzenia w $wiat przedstawiony. Czytelnik poddawany jest
literackiemu do$wiadczeniu, ktdre proponuje rozpatrywaé w kategorii narra-
cyjnej przemocy. Osobliwy sposéb opowiadania sprawia bowiem, ze rzeczywi-
sto$¢ tekstowa oddziatuje na odbiorce tak intensywnie, iz zdaje sie przenikaé
do $wiata pozatekstowego. Warto przy tym zauwazy¢ jednoczesne wykorzysta-
nie dwéch wspierajacych si¢ zabiegéw literackich: syndromu audiowizualnego
oraz figury metalepsy. Razem dajg one efekt performatywnego oddziatywania
na czytelnika'.

Refleksja nad kategoria metalepsy pozwoli lepiej zrozumie¢ koncept, na
ktérym oparte zostato Czarne storice. Metalepsa jest strategia tekstows, w kto-
rej rzeczywistos¢ pozatekstowa wkracza na teren planu fikcyjnego lub odwrot-
nie. Zazwyczaj celem tego zabiegu jest wstrzadniecie podstawami reprezenta-
cji artystycznej. Figura ta moze uobecniad sie na réinych poziornach narracji
i zdradza¢ rozmaite motywacje. W tekstach kultury z gatunku fantasy moze
budzi¢ w czytelniku zwatpienie w $wiat fikcyjny, w komedii za§ — odstaniaé
nijako$¢ prawdziwego $wiata, przed ktérym odbiorca ucieka w fantazyjne
scenariusze. Czeéciej jednak metalepsa pojawia si¢ w tekstach o charakterze
ironicznym oraz komicznym anizeli lirycznym czy tragicznym®. Pojecie meta-
lepsy pierwotnie funkcjonowato na gruncie klasycznej retoryki. Greckie stowo
metalepsis odnosi sic do wszelkiego rodzaju zmian, a w dziedzinie retoryki
oznacza figure, ktdra ,,opiera sie na wspdtzaleznosci chronologicznej zdarzen,
polega na wskazaniu skutku zamiast przyczyny, lub odwrotnie: na oméwieniu
okolicznosci towarzyszacych zamiast wymienieniu faktu. Mozna ja uwazad za
jedna z odmian metonimii, czasem za aluzje, peryfraze lub eufemizm™. Péz-

! Ten rodzaj opowiadania nazywam w swoich badaniach ,narracj performatywng”. Termin ten wypro-
wadzam z podstawowych typdw narragji literackiej, zaproponowanych przez Franza Stanzela w Typo-
wych formach powiesci za Ottonem Ludwigiem (zob. F. Stanzel, Typowe formy powiesci, [w:] Teoria
form narracyjnych w niemieckim kregu jezykowym, oprac. R. Handke, Krakéw 1980, s. 247). Ten ro-
dzaj opowiadania wyrasta z formy prezentacji scenicznej, lecz rézni si¢ od niej tym, ze powoduje zmiang
statusu odbiorcy. W odréznieniu od opowiadania scenicznego odbiorca narracji performatywnej nie
jest jedynie $wiadkiem wydarzen, ktéry angazuje sic w fabule w sposéb intelektualny czy emocjonalny.
Narracja performatywna wyprowadza z opowiadania scenicznego nowe jakosci, nicjako czyniac czytel-
nika uczestnikiem opowiadanych zdarzes.

2 Zob.T. Swoboda, Zakrzywienie przestrzent reprezentacyi. Parg stow o metalepsie, ,Teksty Drugie” 2005,
nrS,s. 186.

3 Zob. metalepsja, [hasto w:] S. Sierotwiniski, Stownik termindw literackich. Teoria i nauki pomocnicze
literatury, Wroctaw 1986, s. 142.

180 = Prace Literackie LXIIl-2024



Narracja performatywna w Czarnym storicu Jakuba Zulczyka — metalepsa i syndrom audiowizualny

niej termin dotarl na pole studiéw literaturoznawczych, gdzie stat si¢ narze-
dziem wykorzystywanym w badaniach nad zagadnieniem narracji. W pra-
cach Pierre’a Fontaniera odnosit si¢ do wkraczania autora w $wiat fikcjonalny,
a potem Gérard Genette objat nim wszelkie transgresje do i z fikcyjnego swiata
oraz miedzy poziomami narragji.

Karen Kukkonen wyréznia przy tym dwa rodzaje metalepsy: ontologiczna
oraz retoryczng. O pierwszym z nich mowa wtedy, gdy bohater, autor lub
narrator przekraczaja granice fikcyjnego $wiata. Drugi zas rodzaj metalepsy —
retoryczna — wystepuje, gdy postacie te jedynie zauwazaja (widza) siebie
spomiedzy $wiatéw lub adresuja do siebie wypowiedzi. Badaczka wskazuje
réwniez na charakter wschodzacy (ascending) z poziomu $wiata fikcyjnego do
realnego, jak réwniez schodzacy (descending) ze Swiata realnego do fikcyjnego®.
Metalepsa wzmaga czytelniczg swiadomos¢, intensyfikujac poczucie, ze histo-
ria, ktérg sie poznaje, jest opowiadana. Wszystkie te pekniecia, zatamania czy,
jak pisat Tomasz Swoboda, zakrzywienia rozsadzaja ramy literackiej reprezen-
tacji, podwazaja wyznaczniki fikcjonalnosci i prowadza do przekraczania gra-
nic miedzy rzeczywistoscia a Swiatem fikcyjnym. Bywa takze, ze celem meta-
lepsy jest uswiadomienie czytelnikowi mozliwosci istnienia (czy zaistnienia)
swiatéw fikcyjnych lub ich elementéw na planie rzeczywistym: ,, Teksty fikcjo-
nalne stosujg [...] te same mechanizmy referencyjne, co niefikcjonalne uzycia
jezyka, aby odsytaé do fikcyjnych swiatéw uznawanych za §wiaty mozliwe™.

Metalepsa w Czarnym storicu realizuje si¢ na dwéch poziomach. Po pierw-
sze w spos6b ontologiczny o charakterze schodzacym. Ze struktury narracyj-
nej wylania si¢ ja sylleptyczne podmiotu autorskiego, ktére poprzez liczne
interwencje w fabule powiesci wkracza do $wiata fikcyjnego i odstania jego
liczne pekniecia. Kolejng forma metalepsy ontologicznej o typie schodzacym
jest silne zaangazowanie (a nawet przemocowe zawlaszczenie) doswiadczenia
literackiego czytelnika poprzez wciggniecie go w §wiat przedstawiony i uczy-
nienie go wspétbohaterem wydarzen. Powies¢ ta ma jednak réwniez zdolno$é
do przekraczania granic literackosci w dwéch kierunkach: do wewnatrz oraz
na zewnatrz. Metalepsa wschodzaca réwniez objawia si¢ na poziomie onto-
logicznym i polega na przenikaniu czy wylamywaniu si¢ z ram tekstowych
dos$wiadczenia przemocy.

Czarne storice wciaga czytelnika w $wiat przedstawiony i poddaje go na
wskros brutalnym doznaniom. Celem tej powiesci jest wywolanie w odbiorcy

4 Zob. K. Kukkonen, M. etalepsis in Popular Culture: An Introduction, [w:] Metalepsis in Popular Cul-
ture, red. K. Kukkonen, S. Klimek, New York 2011, s. 4-7.

> A Compagnon, Le Démon de la théorie. Littérature et sens commun, Paris 1998, s. 143, cyt. za: T. Swo-
boda, Zakrzywienie przestrzent reprezentacji..., s. 193.
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szoku — przestraszenie go i pokazanie, ze nienawis¢ i przemoc, ktérymi prze-
sigkniety jest Swiat powiesci, mozliwe sa réwniez na planie rzeczywistym. Bez-
posrednim efektem wykorzystania figury metalepsy jest za§ wywotanie w czy-
telniku gniewu, a nawet agresji. Jest to rodzaj metalepsy bardzo sugestywnie
realizujacej sic w rzeczywistoéci pozatekstowej. Moc jej oddziatywania jest
w tej powiesci spotegowana przez czynniki performatywne, ktére sprawiaja,
ze strategia narracyjna Czarnego storica nastawiona jest na silne i aktywne prze-
zywanie do$wiadczenia literackiego.

Podobnie dzieje si¢ w przypadku uczestniczenia widzéw w performan-
sach, ktére wykorzystuja te same psychologiczne mechanizmy oddziatywania
na odbiorcéw. Ich celem jest szokowanie. Nie bez przyczyny sztuki perfor-
matywne uciekaja si¢ czesto do gier z ciatem i badania granic oraz mozliwo-
sci whasnej cielesnosci. Uwiktanie widzéw w do$wiadczenie agresji, autoa-
gresji performeréw lub przemocy wymierzonej czasem nawet bezposrednio
w nich samych sprawia, ze performanse przybieraja charakter grupowy lub
spoteczny. Ponadto cialo i przestrzenie fizycznego doswiadczenia czgsto majg
wymiar symboliczny i odwotuja sie do konkretnych probleméw spotecznych,
kulturowych, politycznych badZ kreuja pozorne zagrozenia. Z kolei szok, kté-
rego doswiadczaja widzowie, moze z jednej strony przybieraé skrajne reakcje,
a z drugiej wykazywac charakter terapeutyczny.

Metody oddziatywania tego rodzaju performanséw opieraja si¢ miedzy
innymi na teorii psychologii topologicznej’, ktéra zaktada wystgpowanie
zaleznosci pomigdzy srodowiskiem zewngtrznym a polem psychicznym jed-
nostki. Zgodnie z zatozeniami teorii Kurta Lewina, przestrzen zyciowa jed-
nostek podzielona jest na obszary, ktére pod wplywem napieé, wynikajacych
z potrzeb, stajg si¢ polami sit. Pola te s3 wspélzalezne i daza do réwnowagi.
Moga przybiera¢ warto$¢ pozytywna lub negatywna i maja okreslony wpltyw
na samopoczucie jednostki. Uczestniczenie w performansie epatujacym cier-
pieniem przynosi widzom réwniez swoiste katharsis, ktére uwalnia zabloko-
wane w psychice napiecia oraz thumione emocje. Trafna moze si¢ okazaé w tym
przypadku analogia ze sktadaniem ofiar, choé w przypadku performanséw
bylyby to gtéwnie akty samoofiarowania, opatrzone dzialaniami opartymi na
przemocy i autoagresji.

W przypadku lektury Czarnego storica mozemy méwié¢ o dreczeniu,
a nawet torturowaniu czytelnika zaréwno obrazami okrucieristwa, bestial-
skich praktyk czy zezwierzecenia gléwnego bohatera powiesci, jak i ostrymi

6 Zob. J. Mrozek, P. Trzeciak, W. Wiodarczyk, Sztuka swiata, t. 10, Warszawa 1990, s. 138-139.
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oraz napastliwymi zabiegami jezykowymi, wymierzonymi bezposrednio
w odbiorcéw. Lektura tekstu, jak pisal Barthes, ma przede wszystkim spra-
wiaé czytelnikowi zmystows, a nawet erotyczng przyjemnosé. Jezyk Czarnego
storica bytby zatem swego rodzaju fetyszem, budujacym tekst rozkoszy skrajnej,
sadystycznej i masochistycznej. Czytelnik traci w trakcie lektury poczucie bez-
pieczeristwa, tekst narusza bowiem podstawy jego przekonan o $wiecie poza-
tekstowym. Odbiorcy towarzysza: strach, poczucie Ieku i niepewnos¢, ktére
podsycaja czytelnicze podniecenie, wywotywane przez ekstremalne doznania.
Autor postuguje sie takimi strukturami literackimi, ktére maja jednoczesnie
poddaé odbiorce do$wiadczeniu przemocy i okropnosci oraz gleboko go
poruszyé. W perspektywie gry z czytelnikiem znamienny zdaje si¢ by¢ takze
widoczny w tej powiesci ,syndrom audiowizualny™, czyli wykorzystanie
poetyki zaczerpnigtej ze sztuk audiowizualnych: gier wideo oraz filméw akdji,
a takze wspierajace go cechy gatunkowe fantasy i science fiction.

Obecnos¢ cech rozmaitych gatunkéw czyni Czarne storice utworem
synkretycznym. Z gatunku fantasy powie$¢ zapozyczyta motyw wedrdwki
bohateréw (w tym przypadku zbrodniarza i jego zaktadnikéw, ktdrzy w toku
powiesci staja sie druzyna), nienaukowe sposoby wyjasniania $wiata, fabute
obfitujaca w niezwykle wydarzenia z elementami cudownosci (magiczne
moce bohateréw, nadprzyrodzone zdolnosci, mozliwos¢ wplywania na losy
pozostatych bohateréw powiesci, sterowanie czasem itp.). Typowe dla gatun-
kéw fantastycznych s réwniez: konflikt dobra ze zlem, triumf dobra oraz
przemiany postaci i ich liczne rozterki®. Cechy gatunkowe science fiction zdra-
dza za$ miedzy innymi czas powiesci. Akcja rozgrywa sie w niedalekiej przy-
sztosci, a doktadniej w Polsce okoto 2050 roku. Science fiction taczy réwniez,
podobnie jak fantasy, elementy powiesci przygodowej, podrézniczej i powie-
Sci grozy’. Ten gatunek literacko-filmowy z reguly nie ma jednak charakteru
postulatywnego, a z fabuly Czarnego storica pobrzmiewaja echa antyutopij-
nego pesymizmu. W odréznieniu od klasycznych form science fiction powie$é
ta nie przedstawia odmiennosci $wiata, spowodowanej rozwojem techniki

7 Terminem tym w latach dziewig¢dziesiatych postuzyta sie Maryla Hopfinger, analizujac role literatury
w kulturze audiowizualnej (zob. M. Hopfinger, Literatura w kulturze audiowiznalnej, ,Pamietnik
Literacki” 83, 1992, z. 1). Badaczka nazwata nim wéweczas integralny mechanizm odbiorczy, pozwa-
lajacy na jednoczesne wydobywanie z odbieranych tresci przekazu audialnego i wizualnego. Pojecie to,
przetransferowane na pole nauk literaturoznawczych, mogtoby dzi§ oznaczaé sktonno$¢ (ale réwniez
zdolno$¢) literatury do wykorzystywania cech whasciwych sztukom audiowizualnym, w tym stosowa-
nych przez nie sposobéw narracji.

Zob. fantasy, [hasto w:] S. Jaworski, Podrgcany stownik termindw literackich, Krakéw 2007, s. 66-67.
2 Ibidem,s. 191.
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i wynalazkéw, ani podrézy kosmicznych czy podboju kosmosu. Perspektywa
narracyjna zwrdécona jest raczej w stron¢ zmian spolecznych oraz konsekwencji
fanatyzmu religijnego i ideologicznego.

Schemat fabularny Czarnego storica zbudowany jest na historii powiescio-
wego ztoczyficy — Gruza — ktdry stanowi gtéwne Zrédto literackiej agresji
wycelowanej w czytelnikéw powiesci. Odbiorca zostaje uwiktany w tekst prze-
sigkniety obrazami krwi i przemocy, nadajacymi lekturze wrazenie realnosci.
Poetyka tej powiesci przesycona jest metaforami obrazujacymi zintensyfiko-
wane do$wiadczenia zmystowe:

Noc jest nasza i dobra. Kazda noc jest nasza. To nasza matka. Pachnie guma
i weglem. Powietrze, gdy ztapad je w garé¢, zostawia na tapie mokry $lad $mier-
dzacy benzyna. Noc to wilczyca, ktéra karmi miode ropqlo.

Synestezyjne opisy wrazen zmystowych czy charakterystyczne dla prozy
Zulczyka figury obrazujace zjawiska (tu alegoria nocy wilczycy) buduja wrogi
i nieprzychylny swiat powiesci. Bogata w sugestywna metaforyke narracja zmu-
sza czytelnika do intensywnego do$wiadczania zapachéw, miedzy innymi zgni-
lizny, ropy, gumy czy ptynéw fizjologicznych, takich jak sperma albo odchody™.
Noce w Czarnym storicu s3 ,zimne”, ,zte” ,gtodne”, Warszawa za$ jawi si¢ jako

»zgnita” czy ,zaszczana™. Tego typu konotacje odsytaja wyobraznie czytelnika
w najmroczniejsze zakamarki miasta. Szczegétowe i wulgarne opisy brutalnych
aktéw seksualnych, ktérym oddaja si¢ bohaterowie powiesci, wzmagaja efekt
odrazy i wstretu. Jezyk i strategia narracyjna pomyslane sg tak, aby nie tylko
opowiada¢ historie, ale zmusi¢ czytelnika do tego, by doswiadczat jej fizycznie:

Wigc tak: najpierw gryze tego trzeciego w dlon, a gdy wypuszcza to, co trzyma
w dtoni [...] ja szybko schylam si¢ i fapie ten nozyk wlocie, po czym od razu si¢
podnosze i uderzam tytem glowy w jego glowe, zgniatajac mu nos. Trzeci tapie
si¢ za ryj, czlowiek stod otwiera swojg straszng gebe, by co$ powiedzied, ale
nie zdaza, bo wbijam mu néz prosto w to stoniowe oko [...]. Wchodze¢ z buta
w ten potworny ryj jak w wielka purchawe; krew i tkanka tryska dookota,
radosnie, jak rézowe iskry13.

Sceny walki czy aktéw agresji opisywane sg ze szczegdtami. Czytelnik
dzigki tej strategii znajduje si¢ blizej bohateréw. W powyzszym fragmencie

10 J. Zulczyk, Czarne storice, Warszawa 2019, s. 9.
Y Ibidem,s. 177.

2 Ibidem, s. 251.

13 Ibidem, s. 59.

= Prace Literackie LXIIl - 2024



Narracja performatywna w Czarnym storicu Jakuba Zulczyka — metalepsa i syndrom audiowizualny

widaé réwniez zniesienie dystansu narracyjnego — odbiorca tekstu moze
wspOlprzezywal zdarzenia in actu. Jest nie tylko obecny w miejscu rozgrywa-
jacej sie akdji, ale i doswiadcza jej w sposéb bezposredni.

Kluczows role w ksztaltowaniu narracji o charakterze performatywnym
petni wykorzystanie czasu terazniejszego i nagromadzenie czasownikéw wska-
zujacych na akt, dziatanie oraz bycie ,tu i teraz”. Mozna w tym opisie dostrzec
réwniez elementy narragji scenariuszowej, co bytoby kolejnym dowodem na
czerpanie przez autora inspiracji z kultury audiowizualnej. Gdyby te wypo-
wiedz przedstawié¢ w trzeciej osobie liczby pojedynczej, moglaby postuzy¢ jako
fragment scenariusza filmowego. Przywotana scenka przypomina tez klatki
komiksu, ktérego narracja organizowana jest przez krotkie, wyraziste i zdo-
minowane przez czasowniki zdania. Komiksowe zdaja si¢ by¢ takze zastoso-
wane efekty wizualne, ktdre przy okazji stanowia reprezentacje wynaturzonej
osobowosci bohatera powiesci: ,krew i tkanka tryska dookota, rado$nie, jak
rézowe iskry”™*.

W powiesci pojawiaja si¢ takze charakterystyczne dla gier akcji (tak zwa-
nych strzelanek) pojedynki, w ktérych bohater pokonuje przeciwnikéw, likwi-
dujac przy okazji wszystko, co znajduje si¢ w polu jego widzenia:

— Ty szkorbucie pierdolony — méwie do niego i zanim cokolwick odpowie,
uderzam o lufe tokciem, tak ze podskakuje do géry, druga reka tapic go za nogi
w kostkach i ciagne do siebie, tak ze wywija orta, odruchowo naciskajac przy
tym spusti strzelajac sobie prosto w teb; tadnie mi to wyszto, nie ma co; feb peka
jak kopniety arbuz, mézg i krew bryzgaja nalewo i na prawo [...] i teraz tamci sg
zdziwieni, no i dobrze, kolejna sekunda dla mnie. [...] kolejne kule idg w $ciane,
wybijaja szyby, dziurawig drzwi, wszystko na mnie leci, fajna ta muzyczka,
wcigz mi gra, co to jest, Rydwamy ognia czy inny chuj, tamci pruja i pruja,
no dobra, czas na mnie, znowu czekam na przerwe, wystarczy sekunda [...].
Szybko wygladam za drzwi i tym razem to moja seria przecina powietrze, nie
dajac im nawet si¢ zastanowi¢; staram si¢ jecha¢ po nogach, podcinaé ich, oni
wywalaja sic na glebe jak kregle. Wymiana ognia trwa jakis czas”.

Powyzszy fragment przypomina scene walki z gry wideo lub filmu, ktére
czesto charakteryzuja sie przesadzona efektownoscig. Przywotany opis strzela-
niny miedzy Gruzem a jego przeciwnikami nosi znamiona widowiska, a per-
spektywa czytelnika przypomina w tym fragmencie ruch kamery pokazujacej
szczegStowe ujecia pekajacych szyb, dziurawionych drzwi, a nawet ekspresje
bohateréw pojedynku. Tempo opisu akcji w polaczeniu z drobiazgowym

% Ibidem.
S Ibidem, s. 279-280.
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opisem scenerii daje efekt kadréw filmowych czy klatek montazowych, ktére
w wyobrazni czytelnika sktadaja si¢ w dynamiczna cato$é. Natomiast wyko-
rzystanie narracji pierwszoosobowej W polqczeniu Z perspektywa‘ auktorialnq
oraz ujeciami .z zewnatrz” akcji daje wrazenie gry komputerowej. Postacie po-
wiesciowe ujawniaja Swiadomo$¢ ingerencji sit zewnetrznych, dziatajacych na
podobienstwo gracza: ,Chyba wrdcito storice, ktos z powrotem zawiesit je
na niebie, bo przez chmury w kilku miejscach sika §wiattem™.

Wedlug Adama Regiewicza modelowanie narracji w grach komputero-
wych odbywa si¢ migdzy innymi poprzez wprowadzenie zmiennych, lecz typo-
wych dla tej formy audiowizualnej ujeé: ,pierwszej osoby (FPP — First Person
Perspective), z boku (w grach zrecznosciowych), z géry, trzeciej osoby, w rzu-
cie izometrycznym (grafice plaskiej i wektorowej), dynamicznym (ukazywa-
”¥. Dyna-
miczng zmiane perspektywy i suspensowy charakter opiséw widaé réwniez
w powiesci Zulczyka — w zwrdceniu uwagi czytelnika na szczegdly, co daje

efekt podobny do zblizonego ujecia w filmie: ,,Urywa im kawaly czaszek, rak,
ndg. Krew zastyga i zawisa w powietrzu w milionach matych kulek. Wielka
czerwien, na jeszcze wigkszej biatej powierzchni™®.

Sugestywne sa réwniez opisy audialnych cech zjawisk, jak na przy-
ktad $mierci. Narrator opisuje ja, nazywajac stowami rozmaite odgtosy:
»A w ogdle to ile dzwickéw, tomot, rwanie, wybuchy, mlaskanie, jeki, krzyki,
$mieré ma tyle réznych dzwickéw, méglbys cate zycie stuchaé jeden z dru-
gim, i nie postuchalbys wszystkich, nie ma jak™’. Znamienna dla charakteru
przywolanego wczesniej fragmentu jest rowniez jego intertekstualnosé oraz
osiagnieta za jej pomocg audiowizualna kompozycja sceny walki. W tle roz-
grywajacych sic zdarzen Gruz styszy Rydwany ognia, utwér muzyczny, w ktd-
rym wystepuja fanfary symbolizujace wydarzenia o podniostym i dostojnym
charakterze. Przywotana muzyka budzi w wyobrazni czytelnika konotacje ze
scenami z kultowych filméw akcji, jak na przyktad Swiges z Bostonu, w kto-
rym strzelanina rozgrywa si¢ na tle sakralnego dzieta oratoryjnego. W narra-
cji Czarnego storica wykorzystane zostalo nawigzanie do muzycznego tekstu
kultury, zaczerpnigtego ze swiata pozatekstowego, co mozna uznaé zaréwno

nie $wiata pod zmiennym katem w zalezno$ci od upodobari gracza)

le ITbidem, s. 285.

7" A Regiewicz, Narracje, aundiowizualnost, nowe media, [w:] B. Bodzioch-Bryta, G. Pietruszewska-
-Kobiela, A. Regiewicz, Literatura — nowe media. ,Homo irretius” w kulturge literackief XX i XXI wie-
ku, Czestochowa 2014, s. 198.

18 J. Zulczyk, Czarne storice..., s. 284.
Y Ibidem.
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za dowdd na positkowanie si¢ przez literature narzedziami mediéw audiowi-
zualnych, jak i przyktad zabiegu dziatajacego na rzecz metalepsy schodzace;.

W powiesci mozna dostrzec jeszcze jedng istotna ceche, typowa dla gier
komputerowych, jaka jest mozliwos¢ zatrzymywania i wznawiania rozgrywki,
sterowanie czasem oraz przyspieszanie ruchu postaci, spowalnianie ich lub
chwilowe petryfikowanie:

Wygladam zza rogu. Oni stojg zatrzymani, wygladaja jak manekiny w militar-
nym na Tamce. Prezent od dzieciaka, zatrzymat czas, znowu. Dzigki, mtody.
Biore granat do tapy, zawleczka juz wyciagnieta, tyzka puszczona, wigc wystar-
czy odrzuci¢ go w ich strone, co robig, po czym padam na ziemie i zakrywam
rekami teb.

Raz.

Dwa.

Trzy.

Pierdut®.

Ciekawy wydaje si¢ takze wizualny zapis sekwencji czasowej, obrazujacej
moment od chwili wyciggniecia zawleczki z granatu do jego wybuchu. Cyfry
pojawiajace sic kolejno na ekranie komputera podczas gry czgsto zwiastuja
powrdt do rozgrywki po jej wezedniejszym wstrzymaniu, jej kolejny etap lub
zblizajace si¢ rozwigzanie akcji. Sama za$ zdolnos¢ sterowania czasem, w tym
miedzy innymi spowalnianie ruchéw przeciwnikéw, moze by¢ magiczna moca,
whasciwg dla danej postaci lub zdobyta przez gracza w toku gry.

Mozna w tych zabiegach dostrzec swego rodzaju multimedialno$¢ tekstu,
ktéra pokazuje, ze narracja literacka moze swobodnie korzystaé z cech typo-
wych dla innych systeméw semiotycznych, jak na przyktad sztuki wizualne czy
muzyka. Wykorzystanie w Czarnym storicu poetyki gier komputerowych stuzy
przede wszystkim zintensyfikowaniu wrazeri i mocniejszemu osadzeniu czytel-
nika w $wiecie przedstawionym. To za$ wspiera dziatajacg na rzecz narragji per-
formatywnej figure metalepsy oraz wynikajace z niej wzajemne odziatywanie
na siebie tekstu, czytelnika oraz rzeczywistosci pozatekstowej. Interaktywno$é
stanowi konstytutywna ceche gier komputerowych i wiaze si¢ z rozwojem kul-
tury uczestnictwa. ,,Gry uniewazniajg kategori¢ odbiorcy, ktéry nie angazuje
sie czynnie w przebieg gry i powoluja kategorie uzytkownika™. Na podob-
nym zabiegu, ktéry mozna analogicznie okresli¢ konstytuowaniem kategorii
czytelnika-gracza, oparte zostato Czarne storice.

20 Ihidem, s. 281.
2Ly, Hopfinger-Amsterdamska, Literatura i media po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 257.
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Przydatne w analizie powiesci Zulczyka zdaje si¢ réwniez zjawisko immer-
sji, ktére zdaniem Piotra Kubiriskiego stanowi najwazniejszy element poetyki
gier wideo. Zjawisko to zwiazane jest z takimi cechami gier komputerowych,
ktébre pozwalaja} graczowi zanurzy¢ sie w rzeczywistosci generowane;j kompu—
terowo™. Kubiriski sugeruje jednak, ze o immersyjnosci nie decyduja jedynie
czynniki audiowizualne. W przypadku gier komputerowych chodzi o poczu-
cie, ze $wiat, w ktérym znajduja si¢ gracze, jest prawdziwy i kompletny. Efekt
gry czy grywalnosci w literaturze Zulczyk osiaga wiasnie dzicki wykorzystaniu
ﬁgury metalepsy oraz zastosowaniu narracji performatywnej, ktére stwarzaja
wyjatkowy (niczym filmowy czy wlaciwy grom wideo) rodzaj literackiej iluzji.

Okreslone media maja swoje ograniczenia i mozliwo$ci w kwestii repre-
zentacji. Te cechy, bedace jednoczesnie wyznacznikami okreslonych $rodkéw
przekazu, nazywa sic medialnymi afordancjami (media affordances). Literatura
wykorzystuje sposéb przedstawiania, jakim jest jezyk pisany, komiks korzysta
z jezyka pisanego, obrazéw oraz sekwencji, film za$ ma do dyspozycji dodat-
kowo jezyk méwiony oraz dzwick. Media, ktére wykorzystuja wiccej niz jeden
sposéb reprezentacji, nazywane sa multimodalnymi. Jak pisze Kukkonen:
»Wraz z rozwojem cyfrowych form kulturowych, takich jak hiperteksty, rzeczy-
wisto$¢ wirtualna i gry komputerowe, w ciagu ostatnich dziesiecioleci wzrosta
liczba mediéw multimodalnych w kulturze popularnej”. Mimo ze zdolnos¢
literatury do odziatywania na odbiorcéw ogranicza si¢ do reprezentacji wer-
balnej, to jednak jej performatywny charakter — plastycznos¢ oraz zdolnosé
do remodelowania literackiego jezyka sprawiaja, ze na przykltad przybiera
ona cechy typowe dla form audiowizualnych. Literatura moze je nasladowa,
dostosowujac si¢ tym samym do sposobéw oddzialywania na czytelnikéw
uwiktanych w kulture obrazéw i dZwickéw. Wykorzystywane przez literature
whasciwosci sztuk audiowizualnych pomagaja w budowaniu strategii narra-
cyjnej opartej na dwukierunkowej metalepsie (schodzacej oraz wschodzacej).
Dzigki temu zabiegowi czytelnik moze zaréwno osiagnaé stan immersji, to
jest zanurzenia w $wiat przedstawiony, jak i transgresji $wiata fikcyjnego na
zewnatrz, poza ramy tekstualnosci.

22 P, Kubiriski, Gry wideo. Zarys poetyki, Krakéw 2016, s. 49.
2 K. Kukkonen, Metalepsis in Popular Culture...,s. 15.
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Streszczenie

Narracja performatywna w Czarnym storicu Jakuba Zulczyka —
metalepsa i syndrom audiowizualny

Artykut porusza zagadnienie relacji miedzy literaturg a mediami audiowizual-
nymi. Zostata w nim zawarta refleksja na temat tego, ze autor Czarnego storica
wykorzystuje elementy poetyki zaczerpniete z filméw akgji i gier wideo, aby
zwiekszy¢ efekt immers;ji literackiej (zaangazowanie czytelnika w Swiat przed-
stawiony). Koncepcja tej ksigzki opiera sie na performatywnym oddziatywa-
niu na czytelnika, ktéry doswiadcza tekstu w niemal fizyczny sposéb. Autor
stosuje réwniez figure metalepsy, dzieki ktdrej udato mu sie osiggnac efekt
przetamywania ram literatury — przenikania swiata tekstowego na zewnatrz
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i odwrotnie. Gtéwnym celem tego artykutu byto ukazanie plastycznosci literatu-
ry i jej zdolnosci do wykorzystywania systemoéw semiotycznych innych medidw
(film, gra wideo). Wykorzystanie metod obrazowania typowych dla sztuk audio-
wizualnych pozwala literaturze adaptowac sie do sposobéw oddziatywania na
czytelnikdw uwiktanych w kulture obrazéw i dzwigkdw.

Stowa kluczowe: metalepsa, syndrom audiowizualny, performatywnos¢, gry
wideo, immersja
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Od 4 do 29 kwietnia 2024 roku w Bibliotece Jagielloriskiej udostepniona byta
wystawa pod tytutem Zawsze pomigdzy poza — ksigzki Radostawa Nowakow-
skiego. Byta to jedna z wielu ekspozycji majaca za cel promocje najcenniejszych
zbioréw ksiacinicy uniwersyteckiej w Krakowie, a zarazem juz czwarta wystawa
pos$wiecona pisarzom kojarzonym z nurtem liberatury.

Radostaw Nowakowski urodzit si¢ w Kielcach w 1955 roku. Studiowat
architekture na Politechnice Krakowskiej, z ktérego to kierunku w koricu zre-
zygnowal. W tym czasie zainteresowal sic muzyka perkusyjna i przytaczyt sie
do zespotu Osjan zatozonego przez Jacka Ostaszewskiego, muzyka jazzowego,
wspotpracujacego miedzy innymi z grupa Anawa. Jak si¢ okazato, bycie beb-
niarzem miato si¢ sta¢ zawodem Radostawa Nowakowskiego na lata; oddat
mu si¢ z pasja i wypracowat swéj whasny styl.

O pracy Radostawa Nowakowskiego w charakterze pisarza i wydawcy
poczatkowo wiedzieli gtéwnie tylko znajomi. Dopiero po czasie ten obszar
dziatalnosci artystycznej wysunat sie na pierwszy plan. Prawdopodobnie obec-
nie Radostaw Nowakowski jest bardziej znany jako niekonwencjonalny pisarz
i tworca ksiazki artystycznej niz muzyk. Wystawa prezentowana w Bibliotece
Jagielloriskiej skupia sie wlasnie na tej czeéci jego dorobku artystycznego.

Zwigzany z Radostawem Nowakowskim nurt literatury zostal nazwany
liberaturg przez Zenona Fajfera w 1999 roku. Ogdlnie rzecz ujmujac, okresla
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on ten rodzaj pisarstwa, ktdry oprécz elementéw jezykowych dzieta literac-
kiego wykorzystuje takze cechy materialne medium danej tresci; zazwyczaj
jest nim ksiazka. Jednak w przypadku kieleckiego pisarza liberatura taczy sie
z ksiazka artystyczna. Co wazne, caly proces powstawania dzieta literackiego
jest wynikiem tylko jego dziatalnosci, takze wydawniczej. Bycie edytorem wia-
snych prac wpisuje si¢ zreszta w dtugg historie twércow, ktdrzy sami musieli
zajaé sic wydawaniem swoich dziel (na przyktad angielski preromantyk, Wil-
liam Blake) z powodu niecheci wydawcéw do podjecia si¢ produkeji niestan-
dardowych ksigzek.

Tytul wystawy Zawsze pomigdzy poza — ksigiki Radostawa Nowakow-
skiego nawiazuje do stéw uzytych w manifescie samego tworcy zatytutowa-
nym Dlaczego moje ksigiki sq takie, jakie sg (2000). Odnoszg si¢ one do ksiazek
autora i trafnie okreslaja jego miejsce w literaturze polskiej, a jest nim petna
niezalezno$¢ oraz samowystarczalno$¢. Autorzy ekspozycji postawili sobie trzy
cele, ktdre zostaly zrealizowane: oprécz wystawy powstata pierwsza ksiazka cat-
kowicie po$wigcona Radostawowi Nowakowskiemu jako pisarzowi oraz film
dokumentalny o nim w rezyserii Macieja Zborka (Archiwum UJ). Wszystkie te
elementy promodji twérczosci kieleckiego pisarza byty udostepnione za darmo.

Obiekty na wystawie zostaly uporzadkowane wedtug dwéch tematéw:
ksiazki jako takiej i podrézowania, ktdre jest motywem dominujacym w pisar-
stwie Radostawa Nowakowskiego. Pierwszy temat dzieli si¢ z kolei na kilka
innych: oprawa, papier/format, ilustracja, czcionka.

Ksiazki Radostawa Nowakowskiego zestawione s3 z pracami artystéw
zwiazanych z dwiema szkolami artystycznymi w Krakowie: Akademia Sztuk
Picknych i Wydzialem Sztuki Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowe;.
Obecnie w Polsce poszanowanie tradycji ZNOWatorstwem w czarnej sztuce {qczq
gléwnie szkoly artystyczne. Niestety wciaz nie przektada sie to w wystarczajacy
sposdb na ogdlny stan drukarstwa w Polsce, ktérego symbolem pozostanie
ksiazka klejona (popularna zreszta na calym $wiecie). Przyktady prac mtodych
artystéw ksiazki dobrze wspdlgraja z oryginalnymi rozwiazaniami edytorskimi
Radostawa Nowakowskiego. Warto doda¢, ze na ekspozycji mozna zobaczy¢
réine wersje tych samych utworéw, w tym pierwsze rgkopisy i maszynopisy.
Catos$¢ opatrzona jest komentarzami z tekstéw znanych typograféw (Friedrich
Forssman, Roland Reuf3), liberatéw (Katarzyna Bazarnik, Zenon Fajfer) oraz
samego Radostawa Nowakowskiego. Trzeba jednak dodad, ze sa to teksty rysu-
jace ogdlne tlo, a nie argumentacja za ideami kieleckiego pisarza.

Prezentowane ksigzki pozwalajg zobaczy¢ trzy tendencje w twdrczosci
autora Ulicy Sienkiewicza w Kielcach (mozna by zreszta pokusié sie o stwier-
dzenie, ze wyznaczaja one takze trzy okresy w jego dotychczasowej dziatalnosci).
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Pierwsza wyréznia sie eksplorowaniem mozliwosci ksiazki jako medium.
Ta cecha wydaje si¢ bardzo dynamiczna, a charakteryzujace sie nig dzieta zdaja
sie czasami sytuowac na granicy zabawy znanej juz u dadaistéw. Przyktadowe
prace pochodza gtéwnie z wezesniejszych lat pracy wydawniczej: Ogon stonia
(1981), Nieopisanie swiata cz. 1 (1980-1984), Nieopisanie swiata cz. 2 (1985),
dzieto zycia: Nieopisanie swiata cz. 3(1988-1999); ponadto trzy Tajne kroniki
Sabiny (1996, 1997, 2001) oraz najbardziej znana ksigzka Radostawa Nowa-
kowskiego — Ulica Sienkiewicza w Kielcach (2002).

Druga tendencja to odejécie od ,ilustracyjnosci” ksiazek ku czystej typo-
grafii. Cechg charakterystyczna tej twdrczosci jest granie duzymi, biatymi prze-
strzeniami papieru. Prawdopodobnie Nieopisanie Moskwy/Zegar (1993) oraz
Nieopisanie gory (1999) byly dzietami zapowiadajacymi ten etap. Potem mamy
wyjatkowa ksiazke, najpickniejszg by¢ moze w dorobku Radostawa Nowakow-
skiego, NOrWAY TO KVIKAKO (2011). Ponadto wymienmy: Nieznaki
drogowe (2007), Nieopisanie swiata (czes¢ siedemnasta) (2006), Tuleja (2015),
Ogdlna i szczegolna teoria woluci (2021).

Trzecia i jak na razie ostatnia cecha jest przeciwieristwem drugiej. Jest to
powrét do rysunku, mozna by nawet powiedzied, Ze jest to okres odejécia
od literatury, gdyz ilustracja wychodzi na pierwszy plan, a teksty s3 coraz
krétsze. Przyktadem moze byé Drugie nieopisanie gory (2021) oraz catko-
wicie narysowane Orysowanie swiata — Aveyron (2017). Prawdopodobnie
jednak byt to krétki okres w twérczosci Radostawa Nowakowskiego. W cza-
sie pisania tego komunikatu pojawita si¢ na stronie wydawnictwa artysty,
Liberatorium, nowa ksiazka z 2024 roku, ktéra nawiazuje do etapu drugiego,
najbardziej emblematycznego.

Dla literaturoznawstwa, a takze historii sztuki, Radostaw Nowakowski
jest duzym wyzwaniem. Zbidr jego ksigzek jest juz dosé liczny. Ponadto artysta
zajmuje sie thumaczeniami, a takze instalacja, performansem. Ostatnio powrd-
cit do muzyki (obecnie gléwnie interesuje go klawesyn). A jednak nie powstata
jeszcze zadna monografia o nim. Préba usystematyzowania tworczosci kielec-
kiego twércy potrzebuje prawdopodobnie wigkszego komparatystycznego
zespotu badawczego. Warto wykorzystaé fakt, ze artysta wciaz jest aktywny
i chetnie dzieli si¢ swoimi spostrzezeniami — ma takze dobrg pamied, ktéra
okazata si¢ nieoceniona dla twércédw krakowskiej wystawy.

Tomasz A. Kalita
bibliotekarz Biblioteki Jagielloniskiej, kurator wystawy
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Abstract
A linguistic Mickiewicz

Olaf Krysowski’s book Mickiewicz i romantyczna filozofia jezyka [ Mickiewicz and
the Romantic Philosophy of Language] discusses various linguistic concepts
that inspired Mickiewicz in his early works. The author uses creative linguis-
tic ideas to interpret selected literary works of the poet, and also points out
their Slavophilic determinants, proving that speech functions are the source of
Romantic cognition and the mytholinguistic image of the Slavs.

Keywords: Adam Mickiewicz, language, philosophy, Slavdom, Romanticism



Matgorzata toboz

»W kazdym jezyku [...] tkwi charakterystyczny poglad na swiat™ — ta
popularna wypowiedz Wilhelma Humboldta odzwierciedla przekonanie,
typowe dla filozofii epoki romantyzmu na poczatku XIX wieku, ze jezyk nie
byl jedynie przedmiotem naukowych dociekar, ale rzeczywistym, ontologicz-
nym ,panopticum”, ksztattujacym indywidualne do§wiadczenia ludzkiej egzy-
stencji. Humboldt dostrzegal w jezyku specyficzny oglad swiata i badat jego

»wewnetrzng forme”, wyrazong nastgpnie pod pojeciem ,mocy duchowej”,
przyporzadkowanej zjawiskom jezykowym. Teza o istnieniu wewnetrznej
formy jezykowej uczynita z jezyka aktywny element badari humanistycznych,
waznych dla dziewietnastowiecznych diagnoz socjohistorycznych (istotng role
odgrywaly tutaj hipotezy Humboldta o ksztaltowaniu charakteru narodo-
wego na podstawie ewoludji jezykowej). Ow inspirator romantycznej filozofii
jezyka zapewne znaczaco wplynat na swiadomos$¢ jezykowa romantycznych
poetéw i uzytkownikéw kultury.

Mimo ze jubileuszowa rocznica umownej intronizacji polskiego roman-
tyzmu (2022) zaowocowata licznymi publikacjami, skoncentrowanymi wokét
autora Ballad i romanséw, to w polskim literaturoznawstwie ostatnich lat pro-
blematyka filozofii jezyka i $wiadomosci jezykowej (tak zwanego wyczucia jezy-
kowego, operatywnosci jezyka) wydawata si¢ zaniedbana. Dlatego z prawdziwa
satysfakcja nalezy przyja¢ pomyst Olafa Krysowskiego, by opisaé i przeanali-
zowaé zjawisko przewarto$ciowania dotychczasowych mozliwosci retoryki,
ukazaé proces przekraczania przez romantykéw konwencjonalnych formut
i uzytecznych narzedzi komunikacyjnych jezyka. Autor rzetelnie, z duzym
znawstwem problematyki, wykazal, Ze refleksja lingwistyczna Mickiewicza
ujawniata sic i realizowata nie tylko w ekspresji poetyckiej. Na podstawie pism
publicystycznych Mickiewicza oraz prelekgji paryskich Krysowski prezentuje
Mickiewiczowskie interpretacje filozofii jezyka (ujetej w szerszej perspektywie
Stowianszczyzny), analizuje watek mowy jako Zrédia poznania, przedstawia
kwestie zwigzane z projektami etymologicznymi oraz wyobraznia historyczno-
jezykows. Przejrzyscie skonstruowany wywdd rozwijany jest w trzech czesciach
monografii (podzielonych na rozdzialy i podrozdzialy), ktére wzajemnie sie
dopetniajg. Wymienione problemy wpisuja si¢ w jezykoznawcze refleksje filozo-
foéw oraz literatéw schytku XVIII i poczatkéw XIX wieku. Krysowski analizuje
swiadomo$¢ jezykowa Mickiewicza (zainspirowang przez antyk, oswieceniowsg

i klasycystyczna praktyke literacka) w kontekscie romantycznej tezy, ze jezyk

! Cyt. za: E. Buczynski, J. Mackiewicz, Jezykoznawstwo ogdlne. Wybrane zagadnienia, wyd. I rozszerzone
i uzupetnione, Gdarisk 2002, s. 43.
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jest nosnikiem kultury i interpretatorem $wiata, mechanizmem prawdziwego
myslenia. Prezentujac rozmaite perspektywy Mickiewiczowskiej $wiadomo-
Sci lingwistycznej, autor ukazuje, w jaki sposéb jezyk byt dla poety Zrédlem
wiedzy o cztowicku i $wiecie, o historii kultury i istocie natury, oraz dowodzi,
ze w opinii Mickiewicza stowo stato si¢ wymiernym $wiadectwem prehistorii.
Autor wnikliwie poszukuje odpowiedzi na pytanie o swiadomos¢ jezykows
Mickiewicza, o znaczenie Mickiewiczowskich rozwazari w dyskursie jezyko-
wym epoki, o role koncepdiji jezykowej poety w jego twérczosci paraliterackiej
zwigzanej z etymologia, leksykografia, ontologia, gdyz w opinii romantycz-
nych filozoféw jezyka rzeczywisto$¢ jezykowa taczy si¢ z faktem istnienia —
zaréwno w wymiarze indywidualnym, jak i zbiorowym. Dlatego w prelek-
cjach paryskich problem jezyka wystepuje w perspektywie teoriopoznawczej
i antropologicznej. Rozwazania prowadzone w oparciu o material publicy-
styczny zostaly wzbogacone o dygresje odnoszace si¢ do twérczoéci literac-
kiej autora Dziadow. Mam tu na mysli znamienny, ,,btyskotliwy” fragment
ksiazki z bardzo ciekawa wyktadnia stynnego passusu Wielkiej Improwizacji —
»jezyk klamie glosowi, a gtos my$lom ktamie”. Krysowski ujmuje ,,zwielokrot-
niong zdrade” w kontekscie rozwazart nad Mickiewiczowskim rozumieniem
»glosu” (stowa, mowy lub dzwicku) i formutuje wazne spostrzezenia, istotne

dla dotychczasowych badari nad tym tekstem:

Do tych rozwazan nalezy dolaczy¢ jeszcze jedng ewentualnosé — zaklamany
glos moze by¢ rozumiany jako fatszywy ,ton” wypowiadanych stéw. Z Impro-
wizacji dowiadujemy sic o ,tamaniu si¢” mysli w stowach, o ,,pochfanianiu”
ich przez stowa, o ,drzeniu” stéw nad nimi. Wyglada to tak, jakby sposéb
méwienia, ton, nie pasowat do tresci, kedre jednostka (zwlaszcza artysta) usi-
tuje formutowaé w jezyku. Ale ,glosowi” ktamie tez ,jezyk”, ktéry mozna
postrzegad jako skonwencjonalizowany system znakéw, jakze czesto bezradny
wobec wrazliwosci cztowieka romantycznego, bogactwa jego mysli i uskrzy-
dlonej wyobrazni, wykraczajacej daleko poza granice sztucznie spreparowa-
nych zasad i prawidet stylistyczno-gramatycznychz.

Omawiajac Mickiewiczowska wizje pochodzenia jezyka, neutralne sta-
nowisko Mickiewicza w tym wzgledzie Krysowski uzasadnia wyktadem VII
kursu I prelekgji paryskich, w ktérym zostal podkreslony uniwersalizm jezy-
kéw stowianskich. Zjednoczenie narodéw stowiariskich byto istotnym aspek-
tem prelekdji, lecz warto przy okazji wspomnie¢ Mickiewiczowska koncepcje
antropologiczna (,,Wziclismy za tekst cztowicka, a ksigzke za komentarz” —

2 0. Krysowski, Mickiewicz i romantyczna filozofia jezyka, Warszawa 2024, s. 26.
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kurs IV). Mickiewicz koncentruje si¢ na poznawaniu czlowieka (poprzez
tekst — materialny dowdd komunikacji miedzyludzkiej), jego $wiadomo-
§ci 1 przeznaczenia, na podejmowanych przez niego dziataniach i efektach
realizacji tych dziatari. Cztowiek jest symbolem stowa wcielonego, a zarazem
dynamiczng sita sprawcza przemian dziejowych i systemowych. Krysowski
bardzo przejrzyscie udowodnit to w dalszym wywodzie, konkludujac:

Wezesny tzw. jezyk stowiariski postrzegal wiec poeta w kategoriach dialek-
tycznych, jako twdr, w obrebie ktorego Scieraly si¢ pierwiastki mistyczny
i zmystowy, idealny i realny, boski i ludzki. Znajdowatl w ten sposéb ztoty sro-
dek w sporze migdzy zwolennikami teorii o objawieniu jezyka i jego pocho-
dzeniu od czlowieka. Filozofia mowy ttumaczyta historie i kulture Stowian
i odwrotnie — tradycja ludéw stowianskich rozwigzywala starcie ideowe,
ktére w $wietle rozwazad Mickiewicza miato charakter pozorny, poniewaz
w istocie obie strony wyrazaty tylko racje cza‘stkowe3.

Mickiewiczowska stowiariska filozofia jezyka wybrzmiata w ksiazce
Krysowskiego w kontekscie dziewietnastowiecznej refleksji lingwistycznej,
z upomnieniem si¢ nie tylko o Herdera, Humboldta, Schlegla czy Novalisa,
lecz réwniez z nawigzaniem do polskiej filozofii romantycznej (Mochnac-
kiego, Kaminskiego, Ciechoniewskiego). Jednoczesnie autor udowodnil, ze
przyznajac Stowianom szczegdlna role w moralnej odnowie swiata (mesja-
nizm plemienny), Mickiewicz utozsamit te poglady z wtasnym mesjanizmem
(mit ,dobrego Stowianina”). Wartosciowym uzupetnieniem Mickiewiczow-
skiej wizji Stowianszczyzny w refleksji lingwistycznej jest podkreslenie uza-
leznienia filomatéw od przedstawicieli czeskiego odrodzenia narodowego
(Dobrovsky’ego, Safirika, Koll4ra).

Ujawniajac indywidualizm Mickiewiczowskiego rozumienia jezyka, Kry-
sowski ukazuje doswiadczenia poety z lektura fundamentalnych dziet filo-
zoficznych epoki (mi¢dzy innymi Filozofig sztuki Schellinga), potwierdzajac
nowoczesng wykladnie tezy, ze mowa jest Zrédtem romantycznego pozna-
nia. Ciekawym i warto$ciowym refleksem sa tu rozprawy nad jezykiem jako
medium pamigci (archeologia stowa), objawieniem sit ponadzmystowych
w mowie, analiza semantyczna Mickiewiczowskiej numerologii (rola systemu
tréjkowego i wazne uwagi nad stosowaniem przez Mickiewicza trzyznako-
wych form ,klo”, ,tlo”, ,dto”).

Akcentem dopelniajacym sens rozwazan na temat Mickiewicza jako dys-
ponenta i realizatora romantycznej filozofii jest fragment Duch mowy a mowa

3 Ibidem, s. 40.
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ducha. Krysowski, zebrawszy zapomniane pisma drobne i wyktady z lat czter-
dziestych, tropi Mickiewiczowska interpretacje ducha (esprit), eksponujac
mozliwe zagubienie poety w Owczesnym chaosie kontekstowym znaczen
semantycznych tego abstrakcyjnego pojecia. Jednoczesnie dowodzi, ze zakres
semantyczny stowa wiazat si¢ u Mickiewicza z projektem antropologicznym.

Olaf Krysowski

MICKIEWICZ
i romantyczna
filozofia

Jezyka

llustracja 1. Oktadka monografii autorstwa Olafa Krysowskiego pt. Mickiewicz i romantyczna filozofia jezyka,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego: Warszawa, 2024

W kontekscie pomystéw etymologicznych autora Pierwszych wickdw
historii polskiej Krysowski zwraca uwage na toponimy i zwigzane z nimi mity
geograficzne. Warto tu wskazal intrygujace i wartosciowe pod wzgledem
poznawczym rozwazania wokot paranteli miedzy ,gniazdem” a ,,0jczyzna”,
pochodzeniem i kulturowym znaczeniem pojecia ,,0jczyzny” jako synonimu
nie miejsca, lecz narodu kreowanego na przedstawiciela Europy Zachodniej,
trwajacego w obronie cywilizacji chrzedcijariskiej. Charakteryzujac zasoby
leksykalne kulturowej mapy Stowiariszczyzny, Krysowski wskazuje Zrédto-
stowy ograniczajace przestrzeni osady, by nastepnie wyjs¢ w obszar szerszy,
korelujacy z Mickiewiczowska wiedza o mitologii stowianskiej, ktérg —
w poréwnaniu z mitologia grecka czy hinduskag — poeta przeceniat. Kry-
sowski stusznie okresla dziatania Mickiewicza w tym wzgledzie uprawianiem
mitolingwistyki, gdyz utopijna wizja Stowian jako wyznawcéw jednego Boga,
komunikujacych si¢ jednolitym jezykiem, jest nieweryfikowalna. Rodowodu
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takiej idealizacji Stowianiszczyzny doszukiwano sic w panslawizmie zapoczat-
kowanym przez Jana Kollira. W tym arkadyjskim przestaniu Stowianom
przypadta misja stworzenia szczegdlnej wspdlnoty, ktéra ma dopomée w oca-
leniu fundamentalnych warto$ci moralnych. Krysowski bardzo przejrzyscie
wskazat edukacyjny i perswazyjny wymiar wyktadni Mickiewicza.

Swiadomo$¢ jezykoznawcza Mickiewicza zostata podsumowana w oce-
nie projektu dykcjonarza emigracyjnego — w planach redaktoréw pomystu
miata to by¢ skrécona wersja Stownika jezyka polskiego Samuela Bogumita
Lindego o nacechowaniu etymologicznym. Stownikowe hasta mialy zawieraé
nie tylko eksplikacje znaczenia wyrazu, lecz réwniez informacje o jego genezie.

Ksiazka Olafa Krysowskiego stanowi lekture niezwykle bogata w pozytki
intelektualne. Jej walory poznawcze i wartoéci merytoryczne sg niezaprze-
czalne. Opowies¢ o filozofii jezyka zostata skonstruowana z precyzyjng kon-
sekwencja: od prezentacji rozmaitych koncepcji jezykoznawczych, inspi-
rujqcych wczesnego Mickiewicza, poprzez realizacjg twérczych pomyslo’w
jezykoznawczych w wybranych interpretacjach literackich oraz wskazanie ich
stowianofilskich uwarunkowan, po rozwazania na temat funkcji mowy jako
zrédla romantycznego poznania i mitolingwistycznego obrazu Stowianszczy-
zny. Monografia ma charakter odkryweczy i stanowi znaczace osiagnigcie na
mapie dokonan literaturoznawczych w ostatnich latach. Jej odbiorcami stang
sic zapewne nie tylko badacze literatury romantyzmu, lecz réwniez jezyko-
znawcy, filozofowie, historycy idei. Zawiera wszelkie wyznaczniki wzorcowe;j
akademickiej syntezy i moze petnié role przewodnika — kompendium wie-
dzy — przeznaczonego dla studentéw nie tylko polonistyki, ale tez wszystkich
zainteresowanych rozwojem dziewi¢tnastowiecznej humanistyki. Prowokuje
do dyskusji i polemiki, inspiruje nierozpoznane tematy badawcze. Krysow-
ski, wykorzystujac dotychczasowe ustalenia badaczy, przedstawil autorska
i nowoczesna interpretacje Mickiewicza jako uczonego intelektualisty, czer-
piacego z filozoficznej skarbnicy XVIII i poczatku XIX wicku, lecz réwniez
konsekwentnie rozwijajacego swe poglady dojrzatego uzytkownika kultury.
Jest to portret oryginalny i przekonujacy.
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Streszczenie
Mickiewicz lingwistyczny

Ksigzka Olafa Krysowskiego Mickiewicz i romantyczna filozofia jezyka poswie-
cona zostata omdwieniu rozmaitych koncepcji jezykoznawczych, ktére inspi-
rowaty Mickiewicza w jego wczesnej twdrczosci. Autor wykorzystuje twdrcze
pomysty jezykoznawcze do interpretacji wybranych utwordw literackich po-
ety, wskazuje réwniez ich stowianofilskie uwarunkowania, dowodzac, ze funk-
cje mowy stanowia Zrédto romantycznego poznania oraz mitolingwistycznego
obrazu Stowianiszczyzny.

Stowa kluczowe: Adam Mickiewicz, jezyk, filozofia, Stowiariszczyzna, romantyzm
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Justyna Bajda

BrCAITM
AR 56C

Btekitny fin de siécle
Justyna Bajda

Niezwykta opowies¢ o fenomenie koloru
niebieskiego w kulturze mtodopolskiej
przez pryzmat twdrczosci Gabrieli Za-
polskiej, Kazimierza Przerwy-Tetmajera
i Stanistawa Wyspianskiego. Zawiera bli-
sko sto ilustracji dwczesnej mody, wnetrz
i sztuki, stownik odcieni btekitéw i mowy
kwiatéw, a takze wzornik koloréw na ob-
wolucie.

Anna Lubinska

Ksiazka i biblioteka
w wybranych pracach
Umberta Eco

Ksiazka i biblioteka w wybranych
pracach Umberta Eco

Anna Lubinska

Wzbogacona ilustracjami i rysunkami au-
torstwa Eco publikacja gromadzi pojawia-
jace sie w jego twdrczosci watki dotyczace
roli ksiazki w spoteczenstwie oraz relacji
ksiazka-biblioteka-czytelnik.

sklep@wuwr.com.pl

Slaskiem aItalia

Studiaz historit sztuki
poswiecone pamieci Arkadiusza Wojtyly

%

Miedzy Slaskiem a Italia

red. Andrzej Koziet,
Matgorzata Wyrzykowska

Tom studidw z historii sztuki polskich
i wtoskich badaczy poswigcony pamiegci
Arkadiusza Wojtyty (1978-2021). Jedno-
czesnie niezapomniana wyprawa w fa-
scynujacy Swiat sztuki baroku i jej prze-
jawéw na Slasku i w Italii.

Marel;Kwas’ny f_ \ §
Johann Jacob
Eybelwieser mtodszy

Wroctawski malarz doby baroku

— - N

Johann Jacob Eybelwieser mtodszy
Marek Kwasny

Whnikliwe spojrzenie na zycie, tworczos$¢
i strategie rozwoju kariery barokowego,
wroctawskiego mistrza — Johanna Jaco-
ba Eybelwiesera mtodszego oraz kata-
log dziet malarza (230 pozycji).
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Doswiadczenie mistyczne
w kulturze i nauce

Doswiadczenie mistyczne w kulturze
inauce

red. Marlena Krupa-Adamczyk,
Tomasz Szymanski

Doswiadczenia mistyczne pozostaja nie-
wypowiadalne, nieuchwytne i tymczaso-
we. Stanowia takze fascynujacy przedmiot
dociekan dla badaczy réznych dziedzin.
W niniejszym tomie autorzy staraja sie
przyjrzed blizej rozmaitym aspektom tych
wyjatkowych przezyc.

Rafat Czachor

Spor o Wyspy Kurylskie
Rafat Czachor

Ksiazka wypetnia luke w wiedzy na te-
mat prawnych i politycznych uwarun-
kowan rozyjsko-japonskiego konfliktu
o archipelag. Zwraca tez uwage na prze-
milczany przez swiat los wymartych w XX
wieku gospodarzy Kuryli — Ajndw.

sklep@wuwr.com.pl

2 oni
méwien

Wtodzimierz Wysoczafiski

Kody jezykowo-kulturowe
w polskiej frazematyce
gwarowej

Kody jezykowo-kulturowe w polskiej
frazematyce gwarowej

Wtodzimierz Wysoczanski

Zbior ponad 20 tysiecy frazeméw poda-
nych wraz z lokalizacja ich wystepowania
oraz znaczeniem. To swoista podréz po
stowach, ktére od wiekéw nazywaja i in-
terpretuja otaczajaca nas rzeczywistosc.

Eemkowskie rozdroze

temkowskie rozdroze
Jarostaw Syrnyk

Spor o to kim sa temkowie rozpoczat sie
w XIX wieku i trwa do dzis. W jaki sposéb
historia wptyneta na ksztattowanie sie
tozsamosci temkdw i ich postaw.
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Czyj sen Wroctaw $ni?

Od wi do Centrum

Pod redakejg: Agnieszki Zablockiel-Kos, Adama Pacholaka, Aleksandry Podlefskie]

Czyj sen Wroctaw $ni?

red. Agnieszka Zabtocka-Kos, Adam
Pacholak, Aleksandra Podlejska

150 lat historii niegdys najbardziej repre-
zentacyjnej dzielnicy w miescie w szcze-
gbotowo opracowanej i bogato ilustro-
wanej monografi. A w niej dziesiatki
przedwojennych plandw ulic i kamie-
nic, archiwalne fotografie i pocztowki,
niezrealizowane i konkursowe projekty
zabudowy.

Romantyzm rozdwojony?
Pytania nierozstrzygnicte

Pod redakcja
Matgorzaty toboz i Olgi Taranek-Wolariskiej

Romantyzm rozdwojony? Pytania
nierozstrzygniete

red. Matgorzata Ltoboz,
Olga Taranek-Wolanska

Ksigzka inauguruje nowa seri¢ wydawni-
cz3 ,Romantyzm Krajowy. Studia i Inter-
pretacje”. Autorzy przetamujg stereoty-
powe podejscie do tradycji romantyzmu
ukazujac wage romantykéw krajowych
i dziet powstatych w Polsce pod zaborami.

sklep@wuwr.com.pl

Pietro Bembo
= Na styku literackich tradycji

Pietro Bembo. Na styku literackich
tradycji

Daria Kowalczyk-Cantoro

Historyczno-literacka monografia zycia
i twoérczosci Pietro Bembo. Przedsta-
wia polskiemu czytelnikowi wybitnego
humaniste, przybliza ztozone kontek-
sty kulturowe pojawiajace si¢ na styku
kilku jezykow i tradycji literackich.

Literatura
autobiograficzna
Zydéw polskich

Joanna Degler
Agnieszka Jagodzifiska
Marcin Wodzinski

Literatura autobiograficzna Zydow
polskich

red. Joanna Degler, Agnieszka Jago-
dzinska, Marcin Wodzinski

Fascynujaca podrdz przez historig i mysl
Zydéw w Polsce, kwestionujaca dotych-
czasowe postrzeganie funkcji egodoku-
mentow. wietna literatura i niezastapio-
ne zrédto historyczne.
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Michat Rydlewski
Magia i pismo

0 dwdch odmianach komunikowania:
obrazowym i pojeciowym

Kultura Zachodu zwraca sie dzi$ ku magii. Ale czy 6w powrdt jest
na pewno oznaka jej ewolucji? A moze raczej dowodem rozpadu kultury?

MICHAE KYDLEWSK] Jakie bedzie to miato konsekwencje dla naszego sposobu uczestnictwa
w kulturze? Kim bedzie nowy kapitalistyczno-metamorficzny podmiot?

Magia 1 piSHlO Czy naprawde czeka nas epoka magii?
Magia i pismo znaczaco poszerza wiedze o zachodzacym w kultu-
O dwéch odmianach komunikowania: rze zachodniej procesie jej umagiczniania. Wiaze sie on z przemiana-

obrazowym i pojeciowym

mi technologicznymi we wspdtczesnym $wiecie, odchodzeniem kultury
od pisma jako gtéwnego medium komunikacji, bankructwem Rozumu,
rozwojem kapitalizmu oraz utrata przez ludzi bezpieczenstwa ontolo-
gicznego. Umagicznia sie takze humanistyka, czego przyktadem sa po-
sthumanizm i nowy animizm, ktére sa nie tylko sposobami magicznego
»poznawania” rzeczywistosci, ale projektuja nowe wzory bycia-w-swie-
cie uwzgledniajace obecno$¢ w nim magii.

Magia i pismo to ksiazka o wybitnie interdyscyplinarnym charakte-
rze, autor ptynnie porusza sie po obszarach antropologii kulturowej,
filozofii, psychologii, literaturoznawstwa i medioznawstwa ukazujac
wieloaspektowos¢ tropienia magii z perspektywy tych dyscyplin.

Tomasz Szymanski

W poszukiwaniu
religii uniwersalnej

Zarys historii pewnej idei i jej wybrane postacie
w dziewietnastowiecznej literaturze francuskiej
TOMASZ SZYMANSKI
Co mamy na mysli, méwiac o religii uniwersalnej? Wtasnie dzisiaj, gdy
pluralizm religijny stat sie nieodtacznym elementem demokratycznego
$wiata Zachodu? Pytanie o religie uniwersalng pojawia sie nieuchronnie
na naszym horyzoncie kulturowym, wyznaczonym z jednej strony przez
otaczajaca nas wielosc religii, z drugiej za$ przyswiecajace nam ideaty
uniwersalizmu i tolerancji. Wobec emocji, jakie budzi mysl o mozliwym
powstaniu w przysztosci nowej globalnej religii, tym bardziej pozytecz-
ne wydaje sie podjecie refleksji nad przesztoscia tej idei. Nie jest ona
bowiem niczym nowym, a doktadniejsze pochylenie sig¢ nad dziejami kul-
tury i mysli Zachodu pozwala stwierdzi¢, ze majuz za soba dtuga historie.
Co wiecej, stanowi ona niezwykle istotne zagadnienie z zakresu hi-
storii idei, powiazane z literatura, religioznawstwem, filozofia religii,
politologia, prawem czy zachodnim ezoteryzmem. Autor ksiazki, bada-
jac geneze i rozwoj idei religii uniwersalnej, stara sie uchwyci¢ moment,
kiedy pojawiata sie i istniata w roznych kontekstach kulturowych i spo-
tecznych, szczegblne miejsce wyznaczajac jej zwigzkom z literatura.

W poszukiwaniu
religii uniwersalnej

Zarys historii pewnej idei 1

w dziewigtnastowiecznej literaty

sklep@wuwr.com.pl m—
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