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,Ot, utopie, bajki”. Sokoliczczyzna
wobec miedzywojennej polityki kulturalne;

Tekst poswigcony jest postaci Antoniny Sokolicz, jednej

z nielicznych reprezentantek kobiecego glosu w lewicowe;j
krytyce literackiej, oraz szeroko rozumianej ,,sokoliczezy-
znie”, dzieki ktérej mozna zaobserwowaé mechanizmy
zapomnianego dzi$ zaangazowania socjalistek w dwudziesto-
leciu mi¢dzywojennym. Dziatalno$¢ krytycznoliteracka

i artystyczna autorki Pigsci zostaly potraktowane jako podpo-
rzadkowane idei edukacji partycypacyjnej opartej na
(samo)organizacji srodowisk ludowych. Przyblizenie lokal-
nych i emigracyjnych dziataii Sokolicz ma na celu ukazanie
relacji migdzy praktykami: krytycznoliteracka i dydaktyczna.
Cho¢ autorke O kulturze artystycznej proletariatu fatwo uznad
za partyjng dziataczke postugujacy sie wulgarnym socjologi-
zmem i negatywnie rozumianym idealizmem, a jej dziatal-
no$¢ za przeszczepienie na polski grunt zalozen Proletkultu,
sprawe komplikuja watki patriotyczne oraz postulaty utrzy-
mania ciaglosci kulturowej (sprzeczne z ideami radzieckiej
organizacji). Podejmowane przez Sokolicz inicjatywy zwia-
zane byly przede wszystkim z dazeniem do stworzenia
powszechnych, egalitarnych i oddolnie zorganizowanych
instytucji o$wiatowych. Dzi$ jej teksty krytycznoliterackie nie
mogg zosta¢ w pelni zrozumiane bez uwzglednienia tego
kontekstu.

Stowa kluczowe: Antonina Sokolicz, sokoliczczyzna, teatr gromadzki, edukacja

partycypacyjna, polityka kulturalna, utopia
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W dwudziestoleciu miedzywojennym podejmowano wiele dziatari edu-
kacyjnych, a kwestie kulturalno-o$wiatowe byly szczegélnie zywo dys-
kutowane na tamach rozmaitych czasopism. W 1923 roku w jednod-
nidwee Kultury Robotniczej anonimowa nauczycielka pytata:

(...) jaka jest zasada, ktdra kieruje si¢ spoleczeristwo [w]spdlczesne, odsylajac
wickszo$¢ podrastajacych swych obywateli do pracy fizycznej, drobna za$ czes¢,
dopuszczajac do systematycznego korzystania ze skarbéw wiedzy i sztuki, do

udzialu w wytwarzaniu tych najwickszych débr ludzkosci? (b.a. 1923, 7)

Motzliwe, ze autorka tych stéw byla Antonina Sokolicz! — nauczy-
cielka, pisarka, aktorka, tumaczka, dzialaczka polityczna i organizatorka
przedsiewzie¢ kulturalnych, ktéra swojg dzialalnos¢ rozpoczela na
poczatku XX wicku, w czasie intensywnego rozwoju o$wiaty (znaczacego
komponentu polskich proceséw modernizacyjnych). W przygotowanej
przez Studio Teatru Robotniczego Uniwersytetu Ludowego w Warszawie
szopce politycznej Narodziny kabaretu w zarzqdzie Uniwersytetu® Soko-
licz poréwnana zostala do radzieckiego pedagoga Anatolija Lunaczar-
skiego?, a jej dziatalno$¢ (analogicznie do ,tunaczarszezyzny”) okreslono
mianem ,sokoliczezyzny” (Wodnar i Wodnar 1974 165).

»Sokoliczezyzna” stanowi¢ bedzie synekdoche niewidzialnego zaan-
gazowania i pionierskoéci kobiet dwudziestolecia migdzywojennego, ,,sit
kobiecych, skondensowanych w podziemnej robocie” (Podhorska-Oko-
16w 1927, 5), ktérych zadaniem bylo ,przelozenie gérnolotnie brzmia-
cych hasel na jezyk zycia praktycznego (Katwa 2001, 100). Pozwoli to
nie tylko wydoby¢ glos samej Sokolicz, zazwyczaj omawianej razem z Jedrze-
jem Cierniakiem i Witoldem Wandurskim (Dworakowska 2018), lecz

1 Jest to tym bardziej prawdopodobne, ze Antonina Merkel (pseudonim:
Sokolicz) nigdy nie podpisywala si¢ swoim prawdziwym imieniem i nazwiskiem,
zamiast tego stosujac inicjaly ,a.s.” badZ zmyslone imiona, mi¢dzy innymi Eliza-
beth Maria Gaerthner i Artur H. Tucholski. Podobnie byto w przypadku Estery
Golde-Strozeckiej, ktéra podpisywala si¢ jako ,pedagog”.

2 Prawdopodobnie wigkszo$¢ tekstéw napisali czlonkowie KC KPRP Domski
i Stefania Warska, a lalki zostaly wykonane przez Janing Warska (Wodnar i Wod-
nar 1974, 162-163). Szopka byla popularna wéréd warszawskich srodowisk lewi-
cowych i miata wyrazne aprobatywny wydzwick miedzy innymi dla dzialanosci
Sokolicz.

3 Anatolij Lunaczarski byt rosyjskim politykiem, filozofem i dyplomata. Jako
jeden z czolowych intelektualistéw bolszewickich odegral istotna role w rewolucji
pazdziernikowej i we wezesnym okresie radzieckiej Rosji. Byl zaangazowany w roz-
wijanie kultury komunistycznej, pelniac funkcje migdzy innymi komisarza o$wiaty
i ministra kultury. Jego wplyw w obszarze edukacji sprawil, ze jest uwazany za
jednego z najwazniejszych architektéw radzieckiego systemu oswiaty i kultury.
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takze usytuowac ja wéréd innych dzialaczek na rzecz praw kobiet i o$wiaty
(z ktérymi wspStpracowala), takich jak Estera Golde-Strézecka, Anato-
lia Hryniewicz, Stefania Sempofowska, Natalia Zarembina czy Zofia
Praussowa, by wymieni¢ tylko kilka z nich. Autorka Pigsci prowadzita
rozlegly dzialalnos$¢ oswiatows i artystyczna. Malo znanym faktem jest
to, ze brala udzial w spotkaniach Zespotu Literackiego ,,Przedmiescie”
(Boguszewska i Kornacki 1959)4, a ponadto utrzymywata kontakty z pol-
skimi i zagranicznymi (zwlaszcza amerykariskimi, francuskimi i radziec-
kimi) czasopismami. Pozostawita po sobie liczne powieéci, dramaty,
szkice, rozprawy krytyczne, publicystyke, broszury edukacyjne i prze-
ktady. Podczas okupacji w czasie drugiej wojny $wiatowej zostala aresz-
towana, osadzona w wigzieniu na Pawiaku, a jej zycie zakoriczylo si¢
w obozie koncentracyjnym Auschwitz-Birkenau w 1942 roku. Nie
zachowaly si¢ jej bezposrednie wypowiedzi na temat feminizmu czy
relacji klasy i plci; bardziej niz refleksja obyczajowa nad réwnoupraw-
nieniem kobiet zajmowalo jg dzialanie oraz praca na rzecz emancypacji
warstw ludowych. Tym, co bedzie interesowato mnie w szczeg6lnosci,
jest kontekst powstawania animowanych przez kobiety projektéw edu-
kacyjnych i artystycznych, kedre Stanistaw Modzelewski wspominat tak:
»(...) Sokolicz wyrézniata si¢ jak sztandar wzniesiony w gére. Ona to
wraz z towarzyszka Strézecka Estera i innymi nadala rytm i kierunek
dzialalnosci Uniwersytetu Ludowego”s. Podejmowane przez nig dziala-
nia skupialy w sobie rézne role charakterystyczne dla kobiet w okresie
mi¢dzywojnia: wychowawczyni, dziataczki spotecznej, obywatelki,
a przede wszystkim kobiety aktywnej (Katwa 2001).

Kultura i oSwiata Il RP

Kwestie kultury i o$wiaty w dwudziestoleciu migdzywojennym byly
uwarunkowane szerokim spektrum czynnikéw historycznych, gospo-
darczych i politycznych. Miedzy 1913 a 1939 rokiem liczba analfabetéw
w Polsce spadta z jednej trzeciej do jednej piatej populacji (Zétkiewski

4 Program Przedmiescia postulowal bezposrednie badanie $rodowiska, wyko-
rzystanie metod socjologicznych oraz kolektywne opracowywanie kwestii doty-
czacych zycia klasy robotniczej. Wspomnienia Heleny Boguszewskiej i Jerzego
Kornackiego wskazuja na to, ze Antonina Sokolicz nie mogla formalnie naleze¢
do grupy ze wzgledéw ideologicznych, a zwlaszcza jej prorewolucyjnej postawy
(Boguszewska i Kornacki 1959, 141)

5 Wspomnienie jednego z dzialaczy komunistycznych Stanistawa Modze-
lewskiego [niedatowane]. Archiwum Akt Nowych, sygn. 385/1V, t. 1.
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1975, 25). Kontekst powojenny sprawit, ze w kregach lewicowych pro-
blemy ,stabych” (Glensk 2015) uznano za kwesti¢ newralgiczna, co
mialo nie tylko wymiar prawny czy instytucjonalny, lecz takze ideowo-
-propagandowy®. Cho¢ w dwudziestoleciu nie po§wigcano znaczacej
uwagi roli wychowawczyn (Kalwa 2001, 51), a publiczna (w przeci-
wieristwie do prywatnej) dziatalno$¢ kobiet budzila niekiedy kontro-
wersje, liczne bylo grono aktywistek i pedagozek wspélpracujacych
z Uniwersytetem Ludowym oraz Towarzystwem Uniwersytetu Robot-
niczego (TUR), w ramach ktérych zajmowaly si¢ dziatalnoscia kultu-
ralno-o$wiatowa na rzecz robotnikéw i ich dzieci, organizowaly kursy
edukacyjne i zawodowe, odczyty, konferencje, prelekcje, wieczory lite-
rackie, teatralne i filmowe, a takze opickowaly si¢ wigZzniami politycz-
nymi (Cieslikowa 2018).

Po 1918 roku podejmowano wiele dziatai majacych na celu orga-
nizacyjne i programowe scalenie polskiej szkoly oraz zbudowanie nowego
systemu o$wiaty, ktdry bylby niezalezny od systeméw zaborcéw?. Pla-
nowane reformy zmierzaly w kierunku unarodowienia i powiazania
szkolnictwa z instytucjami padstwowymi. W czasopismach o charakee-
rze spotecznym i pedagogicznym toczyly si¢ dyskusje na temat edukagji,
tresci programowych oraz materialnej sytuacji dzieci i mlodziezy. Naj-
wigcej gloséw dotyczyto koniecznosci zapewnienia powszechnego, réw-

6 Kwestia dostgpu do kultury i o§wiaty szeroko rozumianych klas wykluczo-
nych i lumpenproleariatu jest obecna w historii polskiej mysli spotecznej i kry-
tycznoliterackiej od renesansu przez o$wiecenie, romantyzm i emancypacyjny
program pozytywizmu po teorig socjalizmu naukowego. Problem ten pojawia si¢
w ogdlnych ramach ciaglosci narodowej oraz spotecznego i kulturowego rozwoju
spoleczeristwa jako calosci. Podwaliny pod rozmaite ujecia tej problematyki polo-
zyli miedzy innymi Stanistaw Brzozowski, Wactaw Natkowski, Julian Marchlew-
ski, Edward Abramowski, Bolestaw Limanowski, Janusz Korczak. Z biegiem czasu
problem doczekal si¢ rozwiazan organizacyjnych, a takze pewnych podstaw teo-
retycznych, keérych kontynuatorami byli migdzy innymi Ludwik Krzywicki,
Witold Wandurski, Jedrzej Cierniak, Jan Hempel, Stefan Rudniardski, Zygmunt
Heryng, Eugeniusz Przybyszewski, Adam Polewka i inni. Kwestia dostgpu do
edukacji i kultury grup marginalizowanych jest wciaz aktualna nie tylko w lewi-
cowych kregach myslowych, lecz takze w myfdli liberalnej i konserwatywne;j.

7 Postulaty stanowily kontynuacje propozycji, ktére pojawialy sie¢ pod koniec
XIX i na poczatku XX wieku. O odnowieniu polskiego szkolnictwa pisala miedzy
innymi znana dzialaczka o$wiatowa i rzeczniczka reformy o$wiaty Stefania Sem-
polowska, zaangazowana razem z Zofia Praussowa i Estera Golde-Strozecka w dzia-
falnos¢ doméw wychowawczym (na przyklad w Pruszkowie) w ramach Stowarzy-
szenia Kultury Robotniczej. Zdaniem Sempotowskiej, szkolnictwo powinno dawa¢
,»(...) poczucie odr¢bnosci, prawa do whasnego zycia w braterskim wspétzyciu
z calg rodzing narodéw (...)” (Sempolowska 1915, 229).
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nego i bezplatnego dostepu do edukacji. Wiazalo si¢ to z takimi zjawi-
skami spolecznymi jak bezrobocie, niepismiennos¢, choroby, ubéstwo
i gléd, ktére dotyezyly przede wszystkim rodzin robotniczych, rzemiesl-
niczych i wiejskich (Kabziriska i Kabziriski 2012). Na tamach Ruchu
Pedagogicznego postulowano ciaglos¢ kulturows oraz nacisk na myslenie
o przysztosci edukacji (Barnas-Baran 2019). Niejednokrotnie (zwlaszcza
w feministycznie zorientowanym Bluszczu) zwracano si¢ do kobiet, aby
te podjely prace opiekuriczo-wychowawcza na rzecz kolejnych pokoles,
chodzito jednak o zaangazowanie w sferze domowej:

Powinny$my — my, zyjace pokolenie, pracownice bohaterskiej ongi konspira-
Gji, przeszkoli¢ pokolenie juz wolnych ludzi w duchu cywilnej odwagi i jawno-
$ci poczynan, przystojnych wolnemu spoleczeristwu. Powinny$my mocno stanaé
same na stanowisku poszanowania prawa i w tym duchu mlodziez nasza wycho-
wywa¢ od dziecka. Tu specjalnie na tle czaséw niewoli powstaly horendalne, nie

dajace si¢ fatwo usuna¢, nalogi myslowe (Benistawska 1929, 2).

Z licznych reportazy, artykuléw i utworéw prozatorskich (by wspo-
mnie¢ cho¢by Kwasniakéw Henryka Drzewieckiego czy powiesci i opo-
wiadania Haliny Gérskiej) wiadomo, ze w najgorszej sytuacji znalazly si¢
dzieci, zwhaszcza osierocone i bezdomne, ktére ze wzgledu na liczne
choroby i trudng sytuacj¢ materialng podlegaly catkowitemu wykluczenius.
Czgste byly tez, utrzymane w pogardliwym tonie, dyskusje na temat
koniecznosci ksztalcenia ,,dzieci zebrzacych” (Maryriska 1929, 4) i ,,dzieci
proletariatu”, ktére okreslano mianem ,,dziczki w polu”, ,maloletnich
dzikuséw i barbarzyficéw”, , kopciuszkéw os$wiaty”, ,sarmackich glowek”
(Podhorska-Okoléw 1929, 1-3). Rozproszenie i plebejskos¢ (kulturows
obojetnosé) rozumiano jako stan przedpolityczny, krytykowano go wice
i domagano si¢ konsolidacji dziatari kulturalno-oswiatowych. Duzg role
odegraly wowczas krytycznoliterackie dyskusje nad wizja kuleury przy-
sztosci, ktédre nierzadko koncentrowaly si¢ wokél literatury i szeuki sce-
niczne;j.

,Z cierpliwoscig pajaka”
Doswiadczona w pracy dydaktycznej Sokolicz réwniez podkreslata
koniecznos¢ budowania robotniczych placéwek o§wiatowych (b.a. 1922),

a zapomniane dzi§ przedsiewziccia, takie jak teatr gromadzki czy otwarte

8  Kontekst projektéw edukacyjnych w dwudziestoleciu opisuje Marta Cie-
sielska (2020).

,Ot, utopie, bajki”...



saloens 3(49)/2023 66

odczyty krytycznoliterackie, byly dla niej kontrpropozycjami dla domi-
nujacych tendencji IT RP. Sokolicz pracowata jako nauczycielka oraz
aktorka teatréw w Busku, Piotrkowie, Plocku, Poznaniu, Mirnsku, Kali-
szu, Kijowie, Krakowie i we Lwowie. W 1922 roku z jej inicjatywy
utworzono Komisj¢ Filmowa Uniwersytetu Ludowego, a w wynajetej
sali kinoteatru Lux umieszczono kinematograf, dzigki czemu mogly si¢
odbywa¢ pokazy filmowe dla dorostych i mlodziezy. Wykorzystujac
do$wiadczenie zdobyte w t6dzkiej szkole dramatycznej, wraz z innymi
dziataczkami pomagala zakladad kola teatralne, muzyczne i literackie,
a takze organizowala warsztaty pisarskie dla mlodziezy. Podejmowane
przez autorke Pigsci inicjatywy zwigzane byly przede wszystkim z daze-
niem do stworzenia powszechnych, egalitarnych i oddolnie zorganizo-
wanych (formalnych badz nieformalnych) instytucji o$wiatowych, co
wynikalo z przekonania o znaczacej roli edukacyjnej utopii, w sensie
czynnego i tworczego uczestnictwa w kulturze.

Cho¢ Antonine Sokolicz mozna uznaé za ,,akuszerke” (Mrozik 2012)
ludowego obiegu artystycznego, dziatalnos¢ jej i innych kobiet nie zostata
zapami¢tana, a $lady po zaangazowaniu autorki Swiata twardych ludzi
w przedsiewzigcia kulturalno-oswiatowe odnalez¢ mozna jedynie w mate-
riatach archiwalnych i wspomnieniach. Interwencje Sokolicz i jej wkiad
w formowanie si¢ dyskusji krytycznoliterackich oraz artystycznych byly
podporzadkowane idei edukacji opartej na (samo)organizacji sSrodowisk
ludowych, a wige rozwijaniu potencjatu spolecznego i rewolucyjnego
poprzez mobilizowanie do czynnego uczestnictwa w wytwarzaniu wiedzy
i sztuki. Wyabstrahowane z kontekstu migdzywojennej dyskusji o szkol-
nictwie i o§wiacie, moga jawi¢ si¢ jako nieczytelne, egzaltowane i dogma-
tyczne, zwlaszeza jesli uzna sig, ze rozwazania autorki O kulturze arty-
stycznej proletariaru powstawaly ,pod urokiem Proletkultu” (Stepient
1974, 7-45), byly ,niesamodzielne” czy ,bez poréwnania ubozsze™

9 Takie zarzuty wobec polskiego ruchu o§wiatowo-kulturalnego formuluje
Zbigniew Jarosifski: ,Bogdanow staral si¢ wyposazy¢ robotniczy ruch kulturalny
w spdjna, nacechowana myslowym patosem doktryne oparta na pewnej teorii
wsp6lczesnego rozwoju spolecznego. Z doktryny tej powtarzano w Polsce jedynie
watki, ktére w rozlicznych proletkultowskich wydawnictwach staly si¢ obiegowe,
oraz hasta i wyobrazenia, jakie mogly sta¢ si¢ punktem wyjscia do konkretnego
dzialania. (...) Idee kultury proletariackiej pozbawione byly w Polsce oparcia
w szerszym i samodzielnie rozwijajacym si¢ ruchu artystycznym” (Jarosirski 1983,
115). Rzeczywiscie, radzieckie kluby robotnicze znalazly si¢ pod wplywem ide-
ologicznej i politycznej hegemonii partii, a ich funkcje zostaly w duzej mierze
podporzadkowane koniecznos$ci wtlaczania klasie robotniczej $wiadomosci par-
tyjnej i wartoéci produktywistycznych. ,Utylitarna” koncepcja masowej polityki
kulturalnej przewazyta nad ,,utopijng’ wizja Proletkultu (Hatch 1986, 120), o czym
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(Jarosiriski 1983, 115), a caly projekt ostatecznie nie przynidst wymier-
nych rezultatéw'’. Srodowiska zwiazane z Proletkultem skupialy sie na
przyszlej dyktaturze proletariatu i dazyly do réwnego traktowania kultury,
polityki i ekonomii w kontekscie rewolucyjnego paristwa.

Cho¢ mozna dostrzec elementy wspélne z Proletkultem, zwlaszeza
psychosocjologiczny program kultury, keéry dowarto$ciowywal ,model
bohatera kolektywnego, bezosobowego, nosiciela cech klasy (...) uka-
zanego w kontekscie zbiorowego wysitku twérczego” i ,,obdarzonego
emocjami o wymiarze «kosmicznym»” (Por¢bina 1989, 16), Sokolicz
zdawala sobie sprawe z leninowskiej krytyki proletkultowskiego nihi-
lizmu (Mally 1990) i nie akceptowala postulatéw tworzenia kultury
proletariackiej ex nihilo, tj. rezygnacji z dziedzictwa przesztosci (Pore-
bina 1989).

Wydaje sie, ze przeoczonym przez badaczy Zrédlem inspiracji Soko-
licz (cho¢ sama o tym wspomina) jest tradycja francuskiego teatru ludo-
wego, ktdrego okres $wietnoéci przypadt na lata 1895-1904. Juz w 1912
roku, po powrocie z Francji, Sokolicz rozpoczela pisanie tekstow dra-
matycznych o tematyce spolecznej. Autorka Porywdw ideowo byla bliska
mysli Romaina Rollanda i jego przekonaniu, ze ,dzielem ludowym jest
tylko takie dzielo, w ktérym dusza poety wspéldziata z dusza narodu
i zywi si¢ wspdlnymi nami¢tnosciami” (Rolland 2008, 116). Najwaz-
niejszym zalozeniem zwolennikéw francuskiego teatru ludowego bylo
odrzucenie pejoratywnego obrazu ludu jako ,,szumowiny”, ,motlochu”,
»pospdlstwa” i ,niewyksztalconego stada”. W miastach oznaczalo to
gléwnie miejska klase robotnicza, a na prowingji robotnikéw wiejskich.
Tak rozumiany lud miat odegra¢ gtéwna role w odrodzeniu kulturowym,
ale miata by¢ ona sprawcza — rewolucyjny dum Rollanda afirmuje zycie,
identyfikuje si¢ z uciskanymi, a przede wszystkim jest $wiadom wlasnej
sily i suwerennosci (Fisher 1977). Sokolicz uzywala pojeé ,proletariacki”
i ,Judowy” zamiennie, przy czym denotacj¢ tego drugiego stanowily
takze ludnos¢ wiejska i mlodziez. Stalo za tym przekonanie, ze wszelkie
przejawy naturalnej wrazliwosci, ktére dawniej wyrazaly si¢ w roéznych
rodzajach rzemiosta, zastuguja na ocalenie i wykorzystanie w procesie
twérczym.

nie moze by¢ mowy w przypadku przedsigwzig¢ pozainstytucjonalnych i oddolnych.
Sokolicz wprost uznaje Proletkult za jeden z wielu projektéw, ktéremu nie udato
si¢ ,stworzy¢ istotnie nowego teatru” (Sokolicz 1920, 18).

10 W 1939 Marian Czuchnowski gorzko konstatowal: ,(...) wielka sztuke
chlopska, wspaniale obrzedy, widowiska, wiece i taice muzyczne, teatr masowy,
w ktérym brala udzial gromada wiejska, czyli gromadzka rzecz teatralna, wyparly
«$tuki» i to jakze nedzne «$tuki»” (Czuchnowski 1939, 1).
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W ramach Uniwersytetu Ludowego Sokolicz podjela sie wielowy-
miarowej dzialalno$ci o$wiatowej: zaktadania bibliotek, wydawnictw,
klubéw mlodziezowych, kélek teatralnych, chéréw, a takie wyglaszania
odczytéw i prelekeji oraz kurséw ogélnokszeatcacych i zawodowych
(Szulkin 1955, 20). Niepewnos¢ rezultatéw, wydarzeniowos¢, otwartosé
na interakeje byly nieodlacznymi skladnikami ,sokoliczezyzny” i stano-
wily o jej instytucjonalnej stabosci: ,(...) trzeba by¢ ciagle wynalazca,
ciagle szuka¢, bada¢, prébowa¢” (Sokolicz 1921 14). Wiazalo sig to z ryzy-
kiem nietrwalosci, co zarzucaly jej nawet $rodowiska postgpowe, zwra-
cajac uwagge na ,brak konkretnych form, jakie kazdy ruch w swoim
rozwoju niewatpliwie przybiera” (Lubor 1924, 151). Dostrzegano napie-
cie migdzy systemem a oddolnymi inicjatywami i dokonywano ocen
badZ jawnej krytyki tych dzialad. Lubor zwracal uwage na brak syste-
matycznosci i ciaglosci inicjatyw kulturalno-o§wiatowych, jednoczesnie
zaznaczajagc, ze ,robotniczy ped do o$wiaty” pokonuje ,,(...) trudnosci
stawiane przez warunki zycia [w]spSlczesnego z cierpliwoscia pajaka,
z niezmordowang praca wznoszacego na nowo swg siatke, po raz setny
przez wicher zrywang” (Lubor 1924, 152).

Metafora pajeczyny (Szczuka 2000) czy ,zerwanej siatki” wydaje si¢
trafna réwniez dla myslenia o ,sokoliczczyznie” w tym sensie, ze dzia-
fania podejmowane przez kobiety stale znajdowaly si¢ gdzie$ na poboczu
badawczych poszukiwan, wlasnie ze wzgledu na swoja niedyskursywnosé.
Wiedza na temat zycia i spolecznego dorobku autorki Pigsci opiera sig
przede wszystkim na utrzymanych w pochwalnym tonie wspomnieniach
przyjaciotl, wspotpracownikéw i uczniéw. Wokoét postaci Sokolicz naro-
sto wiele mitéw, majacych zazwyczaj skrajny wydzwiek — pozytywny
badZ negatywny. Wielu faktéw nie udalo si¢ dotad ustali¢, zwlaszcza ze
potengjalny przedmiot badan (prakeyki edukacyjne) jest niewystarczajaco
obecny i zbyt stabo odzwierciedlony w materiatach Zrédtowych. W 1955
roku Biuro Polityczne KC PZPR zwrdcilo sie do wszystkich, ktérzy znali
lub pamictali dziataczke, z prosba o przesytanie wspomnieri, pamiatek,
pocztédwek, listéw lub zdje¢, ktére pomoglyby odtworzy¢ pamigé
o akrtorce. Prosba motywowana byla przede wszystkim catkowitym znisz-
czeniem przedwojennego archiwum artystki. Swiadectwa te, pozbawione
krytycznego spojrzenia, majg swoja specyficzng stylistyke — sg wrecz
peanami na rzecz ,bohaterskiej postaci”, ktdra ,przez cale swe zycie
niezfomnie (...) zapalem swym i wiara w zwycigstwo zagrzewala innych
do walki” (Szulkin 1955, 5). Jesli zainspirowaé si¢ podzialem na histo-
ri¢ urzedowa, rewizjonistyczng i krytyczng (Pomian 2006, 188-223),
w przypadku Sokolicz ta ostatnia wciaz pozostaje kwestia przysziosci.
Po 1989 roku pamie¢ o Sokolicz ulegata stopniowej erozji, do czego
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przyczynil si¢ potransformacyjny dyskurs antykomunistyczny, a zwieni-
czeniem tego byta likwidacja warszawskiej ulicy jej imienia w 1998 roku.
Nazwisko Sokolicz doczekalo si¢ przypomnienia dopiero dzigki takim
projektom jak HyPaTia czy seria wydawnicza Zapomniana Awangarda.
Wszelkie préby krytycznego przyjrzenia si¢ dokonaniom autorki Porywéw
nie stoja jednak w sprzecznosci z dotychczasowymi ustaleniami, zgodnie
z zalozeniem, ze: ,(...) historia krytyczna sprzeciwia si¢ zaréwno histo-
rii urzedowej, jak historii rewizjonistycznej, cho¢ w takiej czy innej
sprawie moze by¢ w zgodzie albo z jedna, albo z druga” (Pomian 2006,
195-196). Sokolicz jest zatem pretekstem do rozwazari na temat zjawisk
wykraczajacych poza écisle okreslone granice jednej biografii, zwlaszcza
ze jej poglady estetyczne i spoleczne znalazly swoj wyraz przede wszyst-
kim w podejmowanych dziataniach, a nie teoretycznych diagnozach i pole-
mikach publikowanych na famach czasopism. By¢ moze to zdetermino-
walo ich staba widzialno$¢. Nie pomagalo réwniez to, ze dzialania
Sokolicz rozwijaly si¢ na uboczu centralnych dyskusji wokét edukacji
i feminizmu. Cho¢ mozna postawi¢ pytanie o kwestie takie jak zaleznos¢
i samowystarczalno$¢ czy wtdrno$é i oryginalno$é przekonan aucorki
oraz innych zaangazowanych w prace o$wiatowg kobiet, to mozliwe, ze
bardziej sensowne byloby pytanie nie o to, czym inspirowana byta ich
dzialalnos¢ (teatr gromadzki, odczyty), ale jak rzeczywiscie wygladata.
Sokolicz dziatata w afekcie (,jestem niepoprawna marzycielka'! —
pisala), a pobudka wigkszosci jej tekstéw byta che¢ interwencji, przesu-
nigcia dyskusji na inne tory lub opisania najwazniejszej dla niej sfery
praxis', co prawdopodobnie wynikalo z marksistowskiego, antyideali-
stycznego postulatu polaczenia teorii i praktyki. W tekstach Sokolicz
czgsto dochodzi do rozmycia celéw i §rodkéw, wartosci autotelicznych
i instrumentalnych, a przede wszystkim tego, co utopijne i realne, jak
przystato na reprezentantke Srodowiska ,,uniwersytecko-inteligenckiego”,
jak okreslit ja Aleksander Wat (2011, 135). Na famach kanadyjskiego
Gtosu Pracy Sokolicz opublikowata cykl pod tytutem , Kultura Polska
a Lud”, w ktérym popularyzowata wiedze na temat historii polskiej
kultury i literatury. W tym sensie byla ,strazniczka braku” (Witkowski

11 Korespondencja — listy Sokolicz do rodziny. Archiwum Akt Nowych,
sygn. 1473/385/V, t. 2; Mf 2611.

12 Warto przywola¢ tutaj anonimowe wspomnienia (podpisane inicjatami
PW.) z wigzienia Pawiak: ,Pani Antonina i w celi zabrala si¢ do swojej ulubionej
pracy kulturalno-o§wiatowej. Wyglaszala referaty, dawata lekcje. Jako urodzona
aktorka, grala troche i w zyciu. Zwykle siadata w celi na stole — i méwita z zapalem
i patosem. Patos tej marzycielki i fantastki draznit nieraz trzezwych politykéw,
ktérzy nie znosili bujania w oblokach”. Archiwum Akt Nowych, sygn. 385/IV, t. 1.
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2009, 22), to znaczy rozpoznawala niedociagniecia, schematy ideolo-
giczne, luki na przyklad w wiedzy o historii polskiej literatury i wypel-
niala je, rezygnujac przy tym z symbolicznie autorytatywnej pozycji. Tak
zreszta wspominali ja uczniowie:

(...) nauczyla mnie nie tylko rozumie¢ i kocha¢ naréd, z ktérego wyszedlem,
ale by¢ dumnym, ze natchnienie do walki o lepsze Jutro mogg znalez¢ we wla-
snej literaturze, ze nasz naréd ma wielkich nauczycieli i ze przez to Polak moze

stangé réwny z réwnym w walce o zdrowszy, lepszy, braterski $wiat (Morska

1946, 166).

Radykalne nastawienie wobec zagadnieni polityczno-spolecznych
wymagalto od Sokolicz zdecydowanego wyjécia poza interwencje teore-
tyczne'®. Ogdlnie przyjetym przekonaniem migdzywojennej krytyki
literackiej byt wowezas imperatyw zwracania uwagi na realnos¢ sytuacji
spolecznej (Skérczewski 2002, 312). Sokolicz przyjeta jednak specyficzny
rodzaj zaangazowania, poniewaz z jednej strony zajela si¢ przygotowy-
waniem broszur popularyzatorskich, w ktérych w przystepny sposéb
przedstawiata sylwetki takich pisarzy jak Stefan Zeromski, Walt Whit-
man, Juliusz Stowacki czy Jack London, a z drugiej podjeta si¢ rozwazan
na temat teatru w zwiazku ze swojg dziatalnosciq w Kole Dramatycznym
»Scena i Lutnia Robotnicza”, szkole i liczacym kilkadziesiat os6b zespole
teatralnym. Dzialalno$¢ edukacyjna i artystyczna byly ze sobg $cisle
powiazane, a warsztatom towarzyszyly prelekcje i wyjscia do filharmonii.
W powiesci Porywy Sokolicz kresli obraz Filipiny Plaskowickiej, nauczy-
cielki ludowej we wsi Janistawice, ktéra dokonuje prawdziwej rewolucji
w zyciu wiejskiej mlodziezy i chlopéw (Sokolicz 1939, 194). Jest to
figura nie tylko samej Sokolicz, lecz takze innych kobiet, ktdre podej-
mowaly si¢ zmudnej pracy o$wiatowej.

Ze wspomnieri wiadomo, ze dla Sokolicz duze znaczenie miata kwe-
stia kobieca, na przyklad dostep dziewczat do edukacji (Perkowska-
-Szczypiorska 1962, 72). Réwniez wieloletnia przyjazi Sokolicz z Estera
Golde-Strézecka jest warta przypomnienia, i to z kilku powoddéw. Przede
wszystkim byla to jedna z wielu kobiet w zyciu Sokolicz, z ktérymi
pozostawala w relacji wspSlpracy i wymiany do§wiadczeri. Golde-Strd-
zecka pelnita miedzy innymi funkcje przewodniczacej zarzadu robotni-
czego Uniwersytetu Ludowego, podejmowata si¢ dziatan na rzecz praw
kobiet i stynela z fanatycznych przeméwien. Mimo pracy kulturalno-

13 Wiadomo zreszta, ze nie méwila w swoim imieniu, poniewaz konsultowata
teksty z samymi zainteresowanymi i dokonywala rewizji tego, co napisata. By¢
moze dlatego nie podpisywala si¢ pod tymi tekstami imieniem i nazwiskiem.
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-o$wiatowej, ktdrg faczyla z prakeyka lekarska, stala si¢ ofiarg antysemic-
kich i mizoginistycznych komentarzy:

Estera Golde tu, Estera Golde tam, Estera Golde w Krakowie, Estera Golde na
wiecu w Zakopanem, stawiajaca wnioski w sprawie szkolnej w Krélestwie, Estera
Golde na Slasku, agitujaca przeciw postom polskim i Estera Golde w Warszawie,
rozwijajaca teorie Zydowsko-anarchistyczne na przeréinych wiecach! Ze i taki
okaz anarchistyczny, jak owa rozwydrzona Golde, znalez¢ si¢ mégl, nic w tym
dziwnego, juz chocby dlatego, ze w tym czasie powszechnego przewrotu poje¢,
wszelkie okazy zwyrodnienia s3 dopuszczalne. Ale, ze zydéwka, niemajaca nic
z polskoscia wspdlnego, grasowaé moze w spoleczefistwie naszym, katolickim
i polskim, ze jest ona wpuszczang na zgromadzenia ludzi uczciwych i powaznych,
(...) i ze do glosu dopuszczono ja nie tylko na wiecu teatralnym, lecz nawet na

lekarskim, to zaiste wstyd, wstyd (b.a. 1905, 4).

Akceptacja niepowodzenia i efemerycznego charakteru tego rodzaju
inicjatyw byly dla dzialaczek o$wiatowych warunkiem koniecznym,
zwlaszcza ze formy wykladowe, okreglane jako szablonowe, mogly sta-
nowi¢ jedynie protez¢ innych metod dziatania. Wyglaszane przez kobiety
przeméwienia, poza funkcjq agitacyjna, mialy na celu dotarcie do duzej
grupy oséb niepismiennych. W broszurze o Jacku Londonie Sokolicz
w sugestywny sposéb nawiazuje do problemu analfabetyzmu, wskazujac
na ,barbarzyniskie zarzadzenia” (Sokolicz 1925, 27) zabraniajace rozwoju
umiejetnosci czytania. Autorka Pigsci byla przekonana, ze cho¢ literatura
i sztuka co do zasady nie powinny wyraza¢ sytuacji ludu, moga stanowi¢
dla niego narzedzie, dzigki ktéremu sam i na whasnych zasadach wlaczy
si¢ do $wiata kultury dominujacej (Sokolicz 1922a, 13).

Chodzito wigc o rozbicie symbolicznych i instytucjonalnych granic
pola sztuki i krytyki literackiej po to, aby otworzy¢ je dla szerokiego
grona uczestnikéw ze wszystkich klas spolecznych. Stad biora si¢ dwie
najwazniejsze role, w ktérych mozna usytuowa¢ Sokolicz: krytyczki
literackiej i akeorki, przy czym kazda z nich byla catkowicie podporzad-
kowana roli nauczycielki. Pisane przez nig broszury, cho¢ nierzadko
przyjmowaly formule dokerynerskiej pogawedki, mialy przy tym wartos¢
pouczajaca, a ich celem byt przekaz wiedzy i osadzenie dziela literackiego
w kontekscie konkretnych historii i tradycji. W calej rozciaglosci stano-
wily tez przeciwieristwo bezinteresownosci — autorka Porywéw raczej
starala si¢ przekona¢ odbiorcéw swoja pasja, zachwytem i gorliwym
sposobem opowiadania, co przelozylo si¢ na efekciarskie figury styli-

,Ot, utopie, bajki”..
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styczne, epitety i dominacje sadéw oceniajacych'®. Podobnie bylo
z wykladami, dzi¢ki ktérym Sokolicz ,utatwiata rozumienie”, gdyz ,(...)
barwnie i jasno méwita, przeplatajac mowe swoja pickna, wycyzelowana
deklamacjg”. Opowiesci o Mickiewiczu, Kasprowiczu, Norwidzie,
Wyspiatiskim, Londonie czy Whitmanie mialy uczyni¢ odbiorcg pod-
miotem do$wiadczajacym przyjemnosci dzielenia si¢ lekturg i szczegélnego
sposobu czytania, ktdry zostal zaproponowany przez krytyka-nauczyciela
(Biedrzycki 2012, 57). Przede wszystkim byla to metoda demokratyzujaca
przekaz krytycznoliteracki, a sposéb, w jaki autorka Porywéw przemawiala
do stuchaczy, poréwna¢ mozna do montazu atrakgji:

Sokolicz — podobnie jak Eisenstein — kierujac si¢ intuicjq artystyczna, ale tez
wykorzystujac swoje niemale do§wiadczenie aktorki dramatycznej, opanowala
mechanizm, kedry wprowadzat widzéw w stan patetycznego uniesienia, ,wyjscia
z siebie”. Za najprostszy pierwowzor takiego mechanizmu, uruchamiajacego
w odbiorcach reakeje nasladowcze, mozna uzna¢ znajdujaca si¢ w stanie ekstazy
prelegentke, posta¢ owiang patosem, ktéra w tym lub innym sensie wychodzi
z siebie (Lipko-Konieczna 2017, 94).

Prekursorki sztuki uczestniczacej

Sokolicz odcinata si¢ zaréwno od koncepcji calkowitego zerwania
z dotychczasowymi wytworami sztuki i literatury, jak i od rozrywkowego
yteatru dla ludu”, ktérego podstawe stanowi¢ miata bierna, cz¢sto zupel-
nie przypadkowa i fatwa do zmanipulowania publiczno$é. Aktorka prze-
ciwstawiala tym zjawiskom teatr gromadzki, ktérego ksztalt byt niemoz-
liwy do opisania w tym sensie, ze catkowicie zalezal od uczestnikéw
i kontekstu. Ze wspomnieri wiadomo, ze autorka Porywéw ,(...) starala
si¢ jak najmniej narzuca¢ wykonawcom akcentéw, ruchéw, poprzestajac
jedynie na wykazywaniu logicznego zwiazku tekstu z wykonaniem (...)”
(Wodnar i Wodnar 1974, 153-154). Celem bylo wyrugowanie postawy
konformizmu i apatii poprzez zastapienie jej tworcza aktywnoscia
wyobrazni. Uczestnikom i uczestniczkom nalezalo stworzy¢ warunki
umozliwiajace dzialanie zespotowe, kontakt twarzg w twarz, wejscie
w dialog badZ dyskusje i wymiang umiejetnosci. Zaangazowane osoby

14 Sokolicz opisuje zjawiska, do ktérych nie mogla mie¢ dostgpu poznawczego
(cho¢by ,.gre oparta na szczerym uczuciu” badz zdolnos¢ ,,porywania publicznosci
silnym wrazeniem”).

15  Brak autora i daty. Archiwum Akt Nowych, sygn. 385/111, t. 1.
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mialy gromadzi¢ si¢ wokét rzeczywistych, cho¢ chwilowych do§wiadczen
i sytuacji, a rolg aktorki (celowo nie okreslam Sokolicz rezyserka) bylo
stworzenie kazdemu warunkéw mozliwosci pelnoprawnego uczestnictwa.
Poszerzajace si¢ w ten sposéb sieci spoteczne stanowily zaprzeczenie
solidnych wigzi, trwalych podzialéw i odgérnie narzuconych prawd
estetycznych.

Sokolicz byta jedna z prekursorek tego, co dzi§ wyewoluowalo do
réznych odmian sztuki partycypacyjnej (Bishop 2015). Partycypacje
rozumiem tutaj jako wspéldziatanie w ramach pewnej zbiorowosci (gro-
mady), majace charakter dobrowolny, wspdlnotowy i niehierarchiczny,
oraz jako narzedzie spolecznego wlaczenia (Niziotek 2014), co wiaze si¢
ze wspdlnym doswiadczeniem uczestnictwa w wydarzeniu, tworzeniem
si¢ korelacji, budowaniem poczucia przynaleznosci do grupy i solidar-
nosci: ,Sztuka jest i bedzie wielka potega dla ludu, o ile lud wyczuje, ze
ona z niego wyplywa” (Sokolicz 1921, 12). Autorka Porywéw prébowata
wyrazi¢ to, co w nurcie pedagogiki krytycznej nazywane jest dzis ,,upel-
nomocnieniem” — ideg, zgodnie z ktdrg zamiast pobudza¢ poczucie
sprawczosci w ramach zastanego badZ narzuconego ukladu sit, nalezy
raczej zadba¢ o podmiotowy wplyw uczestnikéw na sam ksztalt i reguly
organizacji zycia, to znaczy uklad, w ramach ktérego dziataja (Giroux
2010, 182). W pismach Sokolicz widoczne jest takze otwarcie na rézne
rezultaty ksztalcenia i wrazliwo$¢ wobec wychowankéw. Celem prakeyk
edukacyjnych byla stymulacja zapatu, wyobrazni i intelektu tak, aby
uczestnicy byli zdolni zakwestionowa¢ sily ciazace nad ich zyciem.
Podobne podejscie do praktyki dydaktycznej mialy inne kobiety dzia-
fajace w ramach ruchu kulturalno-o$wiatowego. Tak wspominano Ste-
fanie Sempotowska:

Panna Stefania kochala dzieci, mlodziez. Byta natchniona nauczycielka: pragnela,
aby sily fizyczne, umystowe, moralne mlodziutkiego cztowieka byly kultywowane,
ksztatcone, wychowywane, aby twércze pierwiastki rozwinely si¢ w nim w pelni,
bujnie, nie krgpowane przymusem, tresura, aby szanowana w nim byla godnos¢

ludzka (Gasiorowska 1993, 5).

O ile edukacja w tradycyjnym sensie opiera si¢ na mysleniu strate-
gicznym i pozostaje podatna na akty dominacji i przemocy, o tyle ksztal-
cenie gromadzkie nie postrzega braku efektéw w kategorii porazki.
W tym sensie (przynajmniej na poziomie deklaratywnym) teatr gro-
madzki mial stanowi¢ odwrotno$¢ dziatai proklamacyjno-tendencyjnych
i nie narzucaé zadnego $wiatopogladu, mimo ze wyrastal z konkretnej
ideologii.

,Ot, utopie, bajki”...
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W podobnym duchu na tamach PPS-owskiego Swiatta wyrazaka sie
Natalia Zarembina'®:

Czlonkowie zespoldw artystycznych w toku swojej pracy staja wobec zagadniert
pobudzajacych mysl i nakazujacych czujnos¢ [wobec] sprawdzianéw etycznych,
powolujacych do glosu zmyst i umiejetnos¢ organizacyjna, co sprawia, iz czynny
udziat w pracy artystycznej ma duze walory wychowawcze, zblizone zreszta do
tych, jakie wytwarzaja si¢ na innych odcinkach dzialalnosci organizacyjnej

(Zarembina 1938, 32).

Tradycyjny teatr sam w sobie polega na hierarchii, w ktérej to twérca
badZ wykonawca wystepuje przed widzem i jest ponad nim. W swoich
rozwazaniach Sokolicz i Zarembina skupialy sie natomiast na niezalez-
nosci uczestnikéw i uwzglednieniu ich samodzielnych decyzji: mieli
wspélnie wybierad sztuke, odczytywad ja, a takze decydowaé o wykona-
niu, obsadzie rél i rezyserii. W tym sensie stabos¢, skrytosé i efemerycz-
no$¢ tych teatréw stanowily niezbywalny fundament prowadzonej w ich
ramach dzialalnosci edukacyjnej; Zarembina réwniez zwracala uwage
na to, ze ,zesp6t robotniczy jest zupelnie osobliwy w swym wystapieniu,
gdyz «daje» dany program zazwyczaj tylko jeden raz” (Zarembina 1938)
Dominujaca w pismach Sokolicz i Zarembiny idea, cho¢ nie odosobniona
na tle éwezesnych dyskusji o teatrze (Muszkat-Muszkowski 1913,
87-112), jest przeciwstawienie si¢ biernosci i apatii widowni (Sokolicz
1921, 11), bezpo$rednio wynikajacych z utowarowienia sztuki, ktéremu
towarzyszy mechanizacja aktu twérczego (Zarembina 1938). ,Marnieja
talenty dramatyczne — aktor z twércy scenicznego staje si¢ maszyna
moéwiaca” — pisata Sokolicz (Sokolicz 1920, 15). Teatr miat by¢ dla
autorki Porywdw forma oduczania biernosci, ktéra w jej przekonaniu
charakteryzowala si¢ znaczna czgs¢ kélek amatorskich, a takze powszech-
nych, ludowych i robotniczych teatréw, w ktérych materializowaly si¢
zatozenia sztuki ludowej formulowane przez rezyseréw inteligentow,
a wigc odpowiadaly ich przekonaniom na temat wrazliwosci wyobrazo-
nego ludu.

Teatr gromadzki miat stanowi¢ alternatywe dla tak zwanego teatru
fachowego, ktdry bezkrytycznie przyjmowal ,,najbolesniejsza, zjadliwa
satyre, ktora jak biczem bifa go po twarzy” (Sokolicz 1921, 11). W teatrze
gromadzkim dekonstrukcja réznicy miedzy artysta a widownia (poprzez
wlaczenie tej ostatniej do procesu twérczego) miata uwolni¢ odbiorce

16 Natalia Zarembina (pseudonim: n.z.) publikowata réwniez w Roborniku,
na famach ktérego informowala o biezacych konkursach i dziataniach TUR (por.
Robotnik, 27 stycznia 1939).
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od alienacji spowodowanej obowiazujacym ukladem sit i porzadkiem
ideologicznym. ,Drobna garstka” 0séb zywo zainteresowanych spekta-
klem miata zmieni¢ si¢ w sprawcza, demokratyczna i dzialajaca ,gro-
madg¢”, ktéra nie tylko oglada, ale takze organizuje przedstawienie i bie-
rze udzial w kazdym jego aspekcie. Gromady nie da si¢ utozsami¢ z masa
ludzkg czy futurystycznym dumem (Wojtowicz 2019), jest ona czyms
duzo bardziej lokalnym i chwilowym. Taki teatr miat by¢ przede wszyst-
kim praktyka bycia gromadnie.

Nie chodzito jednak o uproszczenie, sprowadzajace si¢ do podwaze-
nia dotychczasowych systemdéw wartosci. Cho¢ Sokolicz wyraznie zazna-
czala perspektywe, z kedrej opisywala poszczegélne zjawiska, wspierata
réwnocze$nie uczestnikéw w odnajdywaniu oraz problematyzowaniu
ich wlasnego punktu widzenia. Istotniejsze od samego dzialania arty-
stycznego bylo poszukiwanie nowego sposobu komunikacji pozwalaja-
cego uczestnikom wyrazié¢ swoj wlasny §wiatopoglad w warunkach, kedre
nie prowadzilyby do jego instrumentalizagji i folkloryzaciji.

Autentyzm

Podstawowym napigciem, ktére daje si¢ wyczytac z tekstéw pisanych
w tym czasie, jest opozycja autentycznosci — rozumianej jako sponta-
niczno$é, bezinteresownos¢ i ,rozkwit duszy ludu” (Sokolicz 1921, 3)
— i nieautentycznosci oraz sztucznej reprodukeji opartej na ,rachowa-
niu”, ,kalkulacji” i ,,$ledzeniu rynku zbytu” (Sokolicz 1921, 7). Teza,
ze sztuka powinna by¢ podstawa edukacji, nie jest jednak nowa —
wystarczy przypomnie¢ mysl estetyczna Platona czy Fridericha Schil-
lera. Koncepcja Sokolicz nie idzie jednak w kierunku idealizowania
trwalych wartosci estetycznych, ale raczej wigze si¢ z predylekcja do
tego, co nowe, nieznane, nieprzewidziane, a tym samym w autentyczny
sposdb twércze. Chodzi wige o autentyczno$é, ludyczng swobode i spon-
taniczno$é, co skojarzy¢ mozna ze stynnym zdaniem: ,(...) cztowiek
bawi si¢ tylko tam, gdzie w calym znaczeniu tego stowa jest cztowie-
kiem, i tylko tam jest pelnym czlowiekiem, gdzie si¢ bawi” (Schiller
1972, 104). O ile projekt uwznio§lenia zycia poprzez kontake ze sztuka
jest w swoim zalozeniu optymistyczny, a trwale i historycznie uznane
dzieta traktuje jako Zrédto wzbogacenia cztowieka, o tyle Sokolicz
reprezentowala raczej model opierajacy si¢ nie na kreacji, ale whasnie
na dzialaniu. Takie podejscie objawialo si¢ w dazeniu do zniesienia
réznicy miedzy sztuka jako tym, co nadrzedne i zwiazane z konkretnym
systemem wartoéci, a zyciem. Jeden z bohateréw Swiata twardych ludzi

,Ot, utopie, bajki”..
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moéwi: ,tworzy¢ — to zy¢” (Sokolicz 1933, 364). Chodzito wigc o zin-
tegrowanie sztuki i zycia.

W dwudziestoleciu migdzywojennym koncepcja autentyzmu nie-
kiedy wigzana byla z realizmem w sensie rzetelnego rejestrowania rze-
czywistosci (Glensk 2014, 28). Na temat autentycznosci dyskutowano
nie tylko w kontekscie gatunkéw niefikcjonalnych, takich jak reportaz,
biografia czy pamigtnik, lecz takze literatury picknej, a w szczegdlnosci
poezji. Juliusz Kaden-Bandrowski poetyckim ,,ornamentom” przeciw-
stawial ,rzeczywista skromno$¢ patosu dzisiejszego zycia® (Kaden-Ban-
drowski 1930, 3). Podobnie pisat o tym Stanistaw Czernik, jeden z naj-
wazniejszych przedstawicieli autentyzmu — czytelnik powinien poznaé,
ze ,,(...) jezeli piszemy o oceanie, to nie na podstawie rozmyslari nad
lyzka wody” (Czernik 1936, 4).

Trudno jednoznacznie okresli¢ denotacje terminu ,autentyzm”, co
trafnie okreslit redaktor naczelny Okolicy Poerdw:

Rozleglo$¢ pojecia autentyzmu przekracza wlasciwie granice poezji. Obejmuje
wszystkie dziedziny sztuki i zycia. Autentyzm nie jest wigc wytacznym sztucznie
niejako wyhodowanym kierunkiem poetyckim, lecz wyrazem $wiatopogladu.
Jakiego? (...) Mozna odpowiedzie¢ — $wiatopogladu powstajacego. Odpowiedz
oczywiscie niedostateczna i ze wszech miar watpliwa. Niemniej jednak odpowiedz
w obecnej chwili zapewne najwlasciwsza. (...) Autentyzm jest zjawiskiem wspét-
czesnym catkowicie nowym. Powstaje w zyciu jako ostra reakcja przecie zakla-

maniom dzisiejszego $wiata (Czernik 1936, 2).

Czernik podkreslat wage prawdziwosci i autentycznosci przedstawio-
nych w dziele zjawisk i postaci, jezyka i stylu, a takze przewidywal moz-
liwo$¢ powstania autentyzmu proletariackiego (Czernik 1935, 11).
Laczylo go z Sokolicz miedzy innymi przekonanie o koniecznosci zaan-
gazowania artystdéw ludowych (do ktérych sam nalezal) w sposéb auten-
tyczny i szczery, a nie reakcyjny — jak proponowat miedzy innymi Marian
Czuchnowski, domagajac si¢ ,,$wiadomych robotnikéw wierszy” (Czuch-
nowski 1934, 6). Zofia Natkowska uwazala autentyzm za ,najwyzszy
postulat artystycznego pigckna” i utozsamiala go z takim widzeniem
$wiata, w kedrym ,rzeczy male i mali ludzie godni s uwagi i wspdlczu-
cia” (Natkowska 1929, 1).

Autorka Pigsci w tym rdzni si¢ od Czernika, ze jej teksty teoretyczne
wyraznie eksponuja pociag do romantycznego subicktywizmu i odwoluja
si¢ do intuicyjnego rozumienia sztuki, szczegélnie ze zwraca ona uwagg
na rol¢ emocji w procesie tworczym, ale w przeciwienistwie do Natkow-
skiej nie chodzi o zadng forme wspédlczucia czy litosci. Ostatecznie to
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whasnie w sztuce (bardziej niz w nauce) dostrzega nowe nadzieje i moz-
liwo$¢ pelnej samorealizacji dla ludzkosci, a sam sposdb opisu charak-
teryzuje si¢ celowym ,,przerostem stylu™”:

Kazdy czlowiek (...) odczuwa silne dziatanie sztuki: czy to w postaci zorgani-
zowanych dzwigkéw, czyli muzyki lub $piewu, czy to w postaci barw lub ksztal-
tow, czyli obrazu lub rzezby. (...) Wystarczy przyjrze¢ si¢ ozywieniu ulicy, kiedy
przechodzi orkiestra wojskowa lub jakikolwiek pochéd z muzyka, czy $piewem.
Widzimy woweczas jak thumy dzieci biegna na oslep, byleby jak najdtuzej stysze¢
muzyke; robotnicy przerywaja pracg; kobiety porzucaja zajecia domowe, wybie-
gaja niejednokrotnie z naczyniem lub igly w r¢ce — byleby nie straci¢ jednego

tonu — byleby zaspokoi¢ swéj gléd wrazen artystycznych (Sokolicz 1921, 5).

Warunkiem dzialania gromadnej wspélnoty mialy by¢ wrazenia,
uczucia, mydli i intuicja, ktére umozliwialy przezywanie, a nastgpnie
tworzenie. Tworczo$¢ jest dla Sokolicz czyms, co z koniecznosci zako-
rzenione jest w panujacych stosunkach, a jej sens sprowadza si¢ do tego,
co ulotne i przezyte w sposéb intensywny. Sokolicz poprzez sprzeciw
wobec hegemonii i apodyktyzmu dowarto$ciowuje wolnos¢ i ekspresje.
Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze wlasnie z tego powodu poréwnywano
Sokolicz z Lunaczarskim. Konfrontacja tych dwéch postaci zasadzala si¢
nie tylko na poréwnaniu plci, roli spofecznej (dzialania oddolne prze-
ciwstawione aparatowi pafistwowemu), lecz takze dowarto$ciowaniu
»domieszki romantyzmu” jako ,,organicznej czesci realizmu” (Porebina

1989, 355-356).

Edukacyjna utopia

Fantazje Sokolicz wydaja si¢ nickiedy mesjanistyczne, zwlaszcza gdy pisze
o ,dalekiej, stonecznej przyszlosci” i ,,przyszlym teatrze spolecznym”
(Sokolicz 1921, 13) jako horyzoncie mozliwosci:

Aby tworzy¢ piekno, trzeba mie¢ w duszy ideal, ukocha¢ co$ bezinteresownie
gleboka miloécia; trzeba mie¢ dziecigca, $wieza, czysta wiare w swoj Ideal,
w swego Boga. Trzeba wreszcie wybiega¢ mysla, sercem naprzéd, umie¢ przebi-

ja¢ mysla tajemnice przysztosci; wspotezué i zy¢ z tymi, ktdrzy ida naprzéd! To

17 Zarzut egzaltacji, patetycznosci, teatralnosci i ,przerostu stylu” bardzo
czgsto przypisywany artystkom i dziataczkom politycznym w okresie migdzywoj-
nia (por. Krzywicka 1928). O mizoginistycznych ocenach pisanych nie tylko przez
meska krytyke literacka pisze obszernie Joanna Krajewska (2014).

,Ot, utopie, bajki”...
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tez ludzie (...), kt6rzy tesknia i daza do stworzenia Zycia wyzszego na ziemi

(...) (Sokolicz 1921, 7).

Wszystkie niemal utopie spoteczne w jakim$ stopniu wyrazaly zaufa-
nie do sztuki, uznawanej za symbol wielkosci cztowieka, autentycznych
warto$ci zycia i postepu. Wiadystaw Spasowski pisal w tym kontekscie
o koniecznosci przezwycigzenia nie tylko realnej niepismiennosci, lecz
takze ,analfabetyzmu ducha” (Spasowski 1933). Jego stanowisko bylto
zbiezne z pogladami innych reprezentantéw komunistycznej mysli spo-
tecznej, takich jak Jan Hempel, Stefan Rudniariski, Julian Brun czy
Witold Wandurski. Nie inaczej jest w przypadku Sokolicz, dla ktére;j
»jeszeze nie” stanowi przestrzeni artystycznego i literackiego ksztalcenia.
Podobne przekonania wyrazata Zarembina:

W ruchu naszym nie ujmujemy przeciez wszystkich wysitkéw organizacyjnych
z punktu widzenia ich pozytecznosci dla realizowanych przysztych form zycia
spolecznego, ale staramy si¢ wlasnie, jak prawdziwi wychowawcy dbajacy o roz-
woj pelni cztowieka, akcentowaé réwniez ich warto$¢ aktualna, a wigc w zasto-
sowaniu do naszej dziedziny prace artystyczng traktujemy jako zrédlo rozrywki
i radosci, do ktérych musi mie¢ prawo nie tylko czlowiek przysztosci, ale i wal-

czace o lepsze jutro wspdtczesne pokolenia (Zarembina 1938).

Nie bylo to podejscie ani idealizujace role przedsiewzieé artystycz-
nych, ani eskapistyczne wobec tego typu dziatan. Cho¢ teksty pisane
przez autorke Porywdw utrzymane s w retoryce zachwytu, to nie znaj-
dziemy w nich bezkrytycznego zaufania do sztuki jako realizacji
»instynktu gromadzkiego”. Autorka niejednokrotnie wskazywata na role
warunkéw materialnych oraz byta $wiadoma tego, ze ,lud, stykajac si¢
codziennie z rzeczywistoscig twarda, okrutna, nie znosi blagi, udanego
zapatu, klamstwa. Zada od sztuki szczerosci” (Sokolicz 1921, 12). Kry-
tykowala zaréwno postulaty upowszechnienia sztuki w sensie tradycyj-
nym, jak i antyspoleczne hasta ,szeuki dla sztuki”. W jej przekonaniu
kultura powinna tworzy¢ si¢ w ramach spontanicznego przezywania
samego zycia, poprzez autentyczne uczestnictwo oraz wklad w wytwa-
rzanie nowych form, ale ,(...) aby teatr stal si¢ czynnikiem kultury
artystycznej[,] musi dziatad swa trescig i na tres¢” (Sokolicz 1920, 16).

W biografii Sokolicz, jak w soczewce, skupiajg si¢ gtéwne watki
epoki i dyskusji migdzywojennej krytyki literackiej. Nie sposéb ich
wszystkich oméwi¢ w tak krétkim artykule, warto jednak zaznaczy¢,
ze niewykonalno$¢ zadania, ktére autorka Pigsci probowala zrealizowad,
wynikata z materialnych uwarunkowan, nieprzekraczalnych ani dla
Sokolicz, ani dla innych dziataczek kulturalno-o$wiatowych. Pisala, ze
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»(...) horyzonty wielkiej sztuki ludu siegaja w kraine marzen” (Sokolicz
1921, 13). Dzialania, ktére podejmowata wraz z innymi dziataczkami,
byly utopia edukacyjng na poziomie zaréwno teleologicznym, jak i reali-
zacyjnym. Sama Sokolicz mozna by okresli¢ jako romantyczke i uto-
pistke, bliska takze ideom anarchistycznym. W mysli Sokolicz typowe
watki romantyczne — przede wszystkim wizja sztuki jako spontanicznego
formowania uczué, twérczo$¢ jako ekspresja prawd obecnych w duszy
czy pojmowanie narodu jako duchowej wspélnoty — stanowily prébe
wyjécia poza o$wieceniowy paradygmat sily autorytetu. Pisala na famach
Kultury Robotniczej:

Nowe zycie, to nie tylko wladza w rekach ludu — to zwyciestwo idei nowego,
lepszego $wiata. Dlatego dla nas kwestia niezmiernej wagi jest praca kulturalna,

praca nad ksztalceniem umystow i serc ludu (Sokolicz 1922b).

Nieprofesjonalizm i nieckompetencja uczestnikéw procesu nie stano-
wily dla organizatorek teatru zadnej przeszkody, zwlaszcza ze — jak twiet-
dzita Zarembina — wyrastajace .,z usifowad amatorskich” robotnicze
poczynania artystyczne ,w do$¢ szybkim tempie przeradza¢ si¢ zaczynaly
w solidng prace fachowa’ (Zarembina 1938).

Bywa tez tak, ze niewiele wiadomo na temat kobiet dzialajacych
w ramach TUR, Sceny i Lutni Robotniczej badz Uniwersytetu Ludo-
wego. Prézno szukaé informacji na ich temat nawet w porzadku ency-
klopedycznym. Takim przypadkiem jest Anatolia Hryniewicz, organi-
zatorka miedzy innymi szkoly dykcji i deklamacji, coniedzielnych
pogadanek literackich i wyj$¢ do teatru. Wiadomo réwniez, ze wyglaszala
referaty podczas zebra Sceny i Lutni Robotniczej'®. By¢ moze ona réw-
niez moglaby napisa¢ to, co pisata o sobie pod koniec zycia Sokolicz:

Pod$wiadomie tkwigcy we mnie instynkt spoteczny rozdzielit mnie ze $wiatem
zawodowych artystéw, a zwlaszcza ich protektorami. Zbyt mato miatam kultury
towarzyskiej i wyrobienia zyciowego, abym umiala zamaskowa¢ nagly poryw
do idealéw rewolugji robotniczej, ktdra w tym czasie rozgorzala... (...) Zosta-
fam wiec zignorowana i wypchnigta z eksluzywnego kota kandydatéw do stawy

i stanowiska®.

Ze wzgledu na wiarg w zwiazek miedzy procesem uczenia si¢ a zaan-
gazowaniem w kwestie spoleczne — podejmowane przez dzialaczki o$wia-

18  Wazmianki na ten temat znajduja si¢ w Swiecie Pracy, 19 grudnia 1920
(Wodnar i Wodnar 1974, 158).
19 Archiwum Akt Nowych, sygn. 385/1V, t. 3.

,Ot, utopie, bajki”...
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towe przedsiewzigcia wpisuja si¢ w koncept ,,polityki wyksztalconej
nadziei” (politics of educated hope) (Giroux i Searls-Giroux 2004, 86),
zgodnie z ktérym edukacja, kultura i polityka stanowia site zdolna do
pozytywnych zmian spolecznych. Giroux podkresla znaczenie kultury
jako narzedzia przekazu, ktdre wplywa na ksztaltowanie tozsamosci i spo-
sobu myslenia. W jego ujeciu polityka wyksztalconej nadziei polega na
zapewnieniu dostepu do edukagji i kultury dla jak najwickszej liczby
0s6b, bez wzgledu na ich pochodzenie i status spoteczny. Paradygmat
krytyczno-emancypacyjny, w ktérym mozna umiesci¢ mysl Giroux,
wskazuje na konieczno$¢ tworzenia warunkéw rozwoju zdolnosci roz-
poznania wlasnej sytuacji spolecznej u uczacego sic. Istota tej koncepcji
jest symetryczno$¢ relacji uczeri — nauczyciel oraz sprzeciw wobec inte-
lektualnej i politycznej dominacji, nawet w sytuacji mentalnego i aksjo-
logicznego oporu.

Teatr gromadzki nie byt réwnoznaczny z teatrem amatorskim, ale
jego podstawa bylo polaczenie potencjatu twércéw nauczycieli i spon-
tanicznie zaangazowanych uczniéw, keérzy zbiorowo weielali doswiad-
czenie estetyczne w zycie spoteczne. Jednocze$nie byta to przestrzei
wspdlnosci, umozliwiajaca uczestnikom interakcje i doswiadczenie
odpowiedzialnosci za caly proces, co objawialo si¢ zwlaszcza w przed-
siewzi¢ciach teatralnych, ktére w swoim zalozeniu opieraja si¢ na reak-
gji i wspdlpracy. Choé byly to przedsigwzigcia krétkotrwale, pézniej
kontynuowane przede wszystkim w formie wspdlnej lekeury i odezytéw,
najbardziej uderzajaca wydaje sie wiara, z jaka byly realizowane. Swia-
dectwem tego niech beda stowa Sokolicz, ktdra tak odpowiadata swoim
krytykom: ,, To nic. Wlasnie szczesliwi jeste$my tym, iz zyjemy w czasach,
kiedy najczarowniejsze bajki — poprzez nedze, ghéd i $mieré — zstepuja
na ziemie...” (Sokolicz 1920, 24).
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