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AGNIESZKA SOKOEOWSKA

Miedzy Balzakiem a Mannem.
Realizm jako strategia apokryficzna
w Balzakianach Jacka Dehnela oraz
Castorpie Pawta Huellego

W artykule przedstawiona zostata konwencja realistyczna
jako jedna ze strategii apokryficznych wspoélczesnej prozy
w kontekscie teorii powtdrzenia Serena Kierkegaarda oraz
koncepcji lgku przed wplywem Harolda Blooma. Autorka
zestawia powie$¢ Castorp Pawla Huellego ze zbiorem
Balzakiana Jacka Dehnela oraz omawia stanowiska przyjete
w obu utworach wzgledem dziet kanonicznych, do ktérych
si¢ odnosza: Czarodziejskiej géry Thomasa Manna oraz
Komedii ludzkiej Honoré de Balzaca. Analiza ma na celu
wskazanie wyznacznikéw klasycznego modelu prozy reali-
stycznej (takich jak typowos¢ i typizacja bohaterdw, narra-
cja i opis, studium spoleczeristwa i obyczajowosci, ironia)
we wspolczesnych tekstach oraz sposobéw ich przetwarza-
nia w literaturze postmodernistycznej, migdzy innymi

w kontekscie narracji postkolonialnych. Rozwazania zostaly
umieszczone na szerszym tle historycznoliterackim,

z uwzglednieniem zjawisk charakterystycznych dla polskiej
prozy lat dziewieédziesiatych i dwutysiecznych.

Stowa kluczowe: Jacek Dehnel, Pawet Huelle, Iek przed wplywem, literacki apokryf,

powies¢ realistyczna, powtdrzenie, realizm
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Realizm mozna rozumie¢ zaréwno jako prad literacki, jak tez jako uni-
wersalng metodg twércza. Od polowy XIX wieku realizm jako prad
zdominowat estetyke powiesci oraz uksztaltowal klasyczny kanon tego
gatunku. Natomiast realizm jako metoda twércza wywodzi si¢ jeszcze
od antycznej kategorii mimesis i wyznacza ponadczasowe dazenie do
prawdy artystycznej. Zgodnie z drugim, szerszym ujeciem tendencje
realistyczne transcenduja historig literatury, a pragnienie wiarygodnego
utrwalenia rzeczywistosci jest ogolnym celem sztuki — oraz miarg jej
mozliwosci poznawczych.

W tekstach teoretycznoliterackich od lat wskazuje si¢ na ,klopotli-
wos¢” (Martuszewska 2000) i niescistoé¢ pojecia realizmu (m.in. Brodzka
1964; Jakobson 1999). Kategoria ta jest wykorzystywana do opisywania
bardzo réznych zjawisk w literaturze, przy czym dla uscislenia szerokiego
pola badari wyrézniano wiele rodzajéw realizmu (na przykfad realizm
krytyczny, socjalistyczny, nowoczesny, magiczny, psychologiczny).

Realizm moze by¢ tez terminem opisowym albo okresleniem war-
toéciujgcym — weedy realistyczno$é postrzegana jest jako warunek osia-
gniccia prawdy i pickna. René Girard przeciwstawil pojecie prawdy
powiesciowej kfamstwu romantycznemu. W ujeciu badacza literatura
romantyczna opierala sie na falszywej idei indywidualizmu, ukrywajac
swoj zaposredniczony charakter oraz odrzucajac antropologiczny mecha-
nizm pragnienia , tréjkatnego”. Tymczasem arcydzieta powiesci reali-
stycznej nie odcinajg si¢ od wplywu, lecz demaskuja obecno$¢ mediatora
w systemie inspiracji oraz pragnieni i w ten sposob przekazujg prawde
o rzeczywisto$ci (Girard 2001, 21-22).

Chociaz programowo realizm miat by¢ antykonwencjonalny, obec-
nie funkcjonuje réwniez w postaci literackiej konwencji. Konwencja
realistyczna, ktéra czerpie z dorobku dziewigtnastowiecznej powiesci,
obejmuje wiele wyznacznikéw, takich jak typowos$¢ zdarzeri oraz boha-
teréw, prawda psychologiczna, studium obyczajowosci, wyraziste to
spoleczne i historyczne, narracja auktorialna, szczegdlowy opis, komen-
tarz odautorski, a takze wykorzystanie ironii. Postmodernistyczne
utwory utrzymane w tak rozumianej konwencji nie spelniaja jednakze
tradycyjnego postulatu przezroczystosci jezyka — wspélczesna proza
realistyczna nie odsyla bowiem wprost do §wiata rzeczywistego, lecz
do intertekstualnego uniwersum innych utwordw i wypracowanej
w jego ramach poetyki.

W moim szkicu skoncentruje si¢ na dwéch wspélczesnych ksiazkach,
ktére wykorzystuja konwencje realistyczna i w ten sposéb eksperymen-
tuja z klasycznym modelem prozy. Zestawie ze sobg Balzakiana, cykl
czterech minipowiesci Jacka Dehnela, oraz powies¢ Castorp Pawlta Huel-
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lego. Na intertekstualny trop w obu przypadkach wskazuja bezposrednie
nawiazania w tytulach utworéw: Balzakiana przyjmuja patronat Honoré
de Balzaca, a Castorp odnosi si¢ do Hansa Castorpa, gléwnego bohatera
Czarodziejskiej gory Thomasa Manna.

Obydwa utwory — Balzakiana i Castorp — przynaleza do tradycji
apokryficznej. Bede postugiwad si¢ pojeciem literackiego apokryfu ze
wzgledu na jego dwa istotne aspekty, czyli nickanoniczno$¢ oraz cha-
rakter heretycki. W odréznieniu od niektérych opracowari na ten temat,
miedzy innymi Mutacji apokryfis Danuty Szajnert (2021, 32-37), przyj-
muj¢ w artykule szerokie rozumienie twérczosci apokryficznej, ktéra
w dialogu z oryginalem moze wykorzystywa¢ wszelkie przejawy inter-
tekstualnosci oraz techniki prze-pisywania. Harold Bloom w swej ksiazce
Lek przed wplywem przedstawit akt blednego odczytania oraz twérczej
interpretacji jako mechanizm, ktéry ksztaltuje twérczosé mtodego poety.
Zgodnie z koncepcja Blooma clinamen, czyli ,poetycka omylka” (Bloom
2002, 63), polega na tym, ze pisarz do pewnego momentu podaza droga
wyznaczong przez poprzednikow, ale potem dokonuje swoistego odchy-
lenia, rozumianego jako lektura heretycka: rozwija my$l w innym kie-
runku, w ktérym — jego zdaniem — powinien by} podazy¢ tekst prekur-
sora (Bloom 2002, 57).

Stosunek Huellego do tradygji literackiej znajduje bezposrednie
odzwierciedlenie w motcie Castorpa, ktdre zostato zaczerpnicte z traktatu
Powtdrzenie Sorena Kierkegaarda: , Whasnie dlatego ze bylo, powtdrzenie
staje si¢ nowoscia’ (Huelle 2004, 5). Cytat ten wyraza paradoks repe-
tycji, kedra okazuje si¢ nieosiagalna. Zmiany i bledy pojawiaja si¢ w kaz-
dej, choéby najwierniejszej kopii. Nasladujac, twérca mimowolnie
odchodzi od pierwowzoru w strong Bloomowskiego zabiegu rewizyjnego
clinamen — blednego odczytania i twérczej interpretagji.

Kierkegaard koncentrowal si¢ na powtdrzeniu egzystencjalnym
i jego psychologicznym znaczeniu. Swoje rozwazania nad repetycja
odnidst jednak réwniez do teorii sztuki. Dla dusskiego filozofa powtd-
rzenie artystyczne jest zaréwno imitacja, jak i warunkiem wprowadze-
nia do kultury nowosci (Golgbiewska 2007, 131) — wynika to z nie-
uniknionej zmiany kanonu, ktérej dokonuje artysta w indywidualne;j
realizacji. Wedlug Kierkegaarda nicosiagalno$é¢ powtdrzenia egzysten-
cjalnego sprawia, ze cztowick nigdy w zyciu nie zazna absolutnego
szczgdcia. Jednakze dla twdrezosci artystycznej niepowtarzalno$¢ moze
okaza¢ si¢ szansa, by — dzi¢ki ogélnoludzkiemu wysitkowi, w nieustan-
nie zmieniajacych si¢ okolicznosciach — osiagna¢ nieskoriczong prawde.

Kierkegaard opisuje dwa rodzaje powtdrzenia (Golebiewska 2007,
133-134). Pierwsze to powtérzenie diachroniczne, ktére odbywa si¢
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w planie czasowym, na przyklad poprzez nasladownictwo. Powtérzenie
diachroniczne opiera si¢ na pracy pamieci, faczy si¢ ze wspominaniem,
uczuciem nostalgii oraz poszukiwaniem przezytych juz doznar este-
tycznych. Jest zatem $ci$le powiazane z pojeciem apokryficznosci. Drugi
rodzaj to powtdrzenie strukturalne, o ktérym méwi¢ nalezy w planie
wiecznosci. Powtdrzenie strukturalne ,,dotyczy przede wszystkim rela-
gji bytu i mysli”, czyli mozliwosci utrwalenia rzeczywistosci w przed-
stawieniu (Golebiewska 2007, 134). W istocie powtdrzenie struktu-
ralne jest wiec zagadnieniem dyskursu artystycznego — kluczowym
zwhaszeza dla szeuki realistycznej, ktérej celem jest wiarygodna repre-
zentacja $wiata.

Bloom w Leku przed wplywem odnosi si¢ bezposrednio do mysli
Kierkegaarda. Wskazuje, ze kazdy mlody twoérca (efeb) odczuwa ,,przy-
mus powtarzania’ (Bloom 2002, 119):

Centralnym pragnieniem kazdego urodzonego pézno poety jest, sila rzeczy,
powtdrzenie, poniewaz powtdrzenie — wyniesione dialektycznie do rangi powtér-
nego stworzenia — to naduzycie odwodzace efeba od potwornosci, jaka jest

odkrycie, ze jest on tylko kopia albo replika (Bloom 2002, 122).

Jednoczesnie amerykariski krytyk uwaza epigonizm za przejaw poetyc-
kiej stabosci, a dziedzictwo literackie rozumie jako czynnik ograniczajacy
rozwéj tworczodci. Stwierdza, ze ,jesli poezja w naszej tradycji umrze,
to $miercig samobdjczg — zginie przygnieciona ci¢zarem swojej dawnej
potegi” (Bloom 2002, 54). Koncepcje wplywu poetyckiego Bloom odnosi
do calej literatury posto$wieceniowe;. Jest ona funkcjonalna takze w przy-
padku celowego powtarzania — §wiadomego odwolywania si¢ do lite-
rackiego kanonu, ktérego programowo dokonuje w swoim pisarstwie
zaréwno Huelle, jak i Dehnel.

Apokryficznos¢ jest znamienna nie tylko dla tych dwéch autoréw,
ale tez zasadniczo dla polskiego pisarstwa lat dziewig¢dziesiatych i dwu-
tysiecznych. Przemystaw Czapliniski dowodzil, ze twérczo$¢ wspélcze-
snych prozaikéw stoi pod znakiem repetycji, diagnozujac jg jako ,kré-
lestwo pastiszu” (Czaplinski 2007, 188) oraz ,$wiat podrobiony”
(Czapliniski 2003). Badacz i krytyk literacki podkreslat istnienie impe-
ratywu powtarzania, ktéry wynika miedzy innymi z ponowoczesnego
przekonania o wyczerpaniu literatury, stosunku nizszo$ci twérczosci
polskiej wobec wielkiego dorobku $wiatowego, ale takze z dazenia do
Barthes’owskiej ,,przyjemnosci tekstu”, ktdrg osiaga si¢ za sprawg nostal-

gicznego powrotu do tego, co jest juz znane czytelnikom:
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Literatura sktada si¢ z powtérzen. To, jako adherenci i oponenci postmoderni-
zmu, wiemy az nadto dobrze. Wiedza to réwniez twércy literatury najnowszej,
poniewaz wiedza, ze czytelnik — albo czytalno$¢ — jest podstawowa regulg twér-
czo$ci, a to oznacza, ze komunikacja musi opierac si¢ na tym, co znane, na déj[z
Iu (Czaplinski 2003, 128).

Zauwazano takze wzmozone zainteresowanie literatury najnowszej
konwencjg realizmu. Po przelomie roku 1989 pojawily si¢ postulaty
stworzenia prozatorskiego arcydziela na miar¢ nowych czaséw (Jarzebski
2008, 44). Jednoczesnie przemiany spoteczne i kulturowe zwiazane z tym
okresem uniemozliwily przyjecie jednej, uniwersalnej narracji oraz nowo-
czesng realizacje wielkiej powiesci realistycznej:

Pisarz, ktdry chcialby dzisiaj stworzy¢ powies¢ realistyczna, decyduje si¢ na
powtdrzenie, a wigc podrobienie, realizmu jako poetyki. Twérca przekonany
o niemoznosci realizmu, a zarazem dazacy do przedstawiania §wiata, wybiera
Lrealizm drugiego stopnia”, czyli dzielo, ktdre podrabiajac dawng poetyke, bedzie

réwnoczesnie odstanialo swéj pastiszowy charakter (Czaplinski 2003, 13).

Laczliwo$é zjawiska powtdrzenia oraz poetyki realistycznosci pozwala
zakwalifikowad realizm jako jedna ze szczegdlnie istotnych strategii apo-
kryficznych wspélczesnej prozy.

W Balzakianach oraz Castorpie, mimo ze zastosowany zostal ten sam
mechanizm powtdrzenia, mamy do czynienia z dwiema odmiennymi
relacjami z archetekstami oraz z réznym rozumieniem realizmu. Podczas
gdy Huelle przyjmuje perspektywe linearna, dopisujac ,,prolog” do Cza-
rodziejskiej gory, Dehnel przenosi konwencje Balzakowskiej prozy do
minipowiesci o Polsce z poczatku XXI wieku. Huelle nawiazuje do jed-
nego konkretnego dzieta Manna, a Dehnel — do calego wuwvre Balzaca.
Dla Huellego realizm jest przede wszystkim modelem reprezentacji, dla
Dehnela stanowi raczej zbiér chwytéw literackich. O ile Castorpa mozna
z powodzeniem czytaé réwniez w oderwaniu od Czarodziejskiej gory
(mamy wowczas do czynienia z tzw. lektura naiwna; Zug 2015, 128),
o tyle Balzakiana w wigkszym stopniu opieraja si¢ na grze z kanonem
i czytelnikiem. Modelowy odbiorca tych minipowiesci zna twérczosé
Balzaca i tropi $lady jej obecnosci w tekscie Dehnela.

Swiat przedstawiony Balzakianéw zostat stworzony na wzér Komedii
ludzkiej. Zamknigta kompozycja cyklu oraz zespdl postaci, ktdre powra-
caja w kolejnych czgéciach, sprawiaja, ze rzeczywistos¢ w minipowiesciach
Dehnela tworzy ztudzenie samowystarczalnego mikrokosmosu. Autor
wykorzystuje ponadto estetyke dramaturgiczna, ktdra przejawia si¢ w kon-
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strukeji wyrazistych bohateréw, przerysowaniu sytuacji oraz wspélist-
nieniu elementéw tragicznych i komicznych.

Natomiast Castorp — tak jak Czarodziejska géra — nie odchodzac
zasadniczo od konwencji realistycznej, porusza problemy filozoficzne
i dotyka sfery metafizycznej. Jest to zabieg charakterystyczny dla
utworéw przynalezacych do tzw. realizmu nowoczesnego (Speina
2001, 78-79). Jerzy Jarzebski zauwazy! ponadto, ze tendencja do
wprowadzania w polskiej prozie realistycznej elementéw fantastycz-
nych wynika z niewystarczalnosci poetyki realizmu wobec potrzeby
opisania i moralnego uporzadkowania wspélczesnego $wiata (Jarzgb-
ski 2008, 53).

Porzadek metafizyczny w Castorpie symbolizuje, umieszczone jako
motto, réwnanie krzywej Weierstrassa — funkcji ciaglej, nierézniczko-
walnej w zadnym punkcie. Sprzeczno$¢, ktéra polega na tym, ze funkcja
ta istnieje, cho¢ nie mozna jej narysowaé, zaczyna fascynowaé Hansa
w czasie gdaniskich studiéw. Réwnanie wyraza konfrontacje abstrakcyj-
nej matematyki — metafizycznej i w pewnym sensie bliskiej poezji (Huelle
2004, 90) — z fizykalnym, praktycznym wymiarem istnienia.

Zaréwno Huelle, jak i Dehnel starannie konstruuja przestrzeni swo-
ich powiesci. Podczas gdy Balzakiana zostaly osadzone przede wszystkim
na tle wspolczesnej Warszawy, Castorp nawiazuje do topografii Gdariska.
Gdansk ma u Huellego charakter mityczny, jest miejscem destabilizacji,
a nawet niebezpieczeristwa. Reprezentuje pole napi¢¢ migdzy naukami
technicznymi i humanistycznymi. Reguly prawdopodobieristwa oraz
prawa fizyki, ktére przysztemu inzynierowi wydawaly si¢ aksjomatami,
w tym miescie okazuja si¢ wzgledne i zawodne:

wszystko, co spotykalo go od rana — nie wylaczajac obecnej sytuacji — mialo
charakter dziwacznej nieprawidlowosci, jakiego$ tepego wykoslawienia zasad,
ktére byto tym bardziej niepokojace, ze dotyczylo spraw pozornie blahych, jak
gdyby nieistotnych (Huelle 2004, 60-61).

Tutaj bohater dos§wiadcza niewiarygodnych spotkan i zbiegéw oko-
licznosci. Tutaj jest tez $wiadkiem wschodu trzech storic. Trzy storica to
figura pochodzaca z piesni Franza Schuberta Die Nebensonnen, ktéra
odwoluje si¢ do zjawiska optycznego tzw. stofic pobocznych. Cho¢ ma
uzasadnienie naukowe, dla Castorpa jest w istocie doswiadczeniem nad-
przyrodzonego, epifanicznym przezyciem muzyki. Hans, ironicznie
przezywany przez kolegdw ,,Praktykiem”, na skutek gdariskich przygéd
odchodzi od racjonalnego myslenia. Zaczyna za to pasjonowac si¢ psy-
choanaliza, literatura oraz filozofia.

Agnieszka Sokotowska
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U Dehnela intertekstualny dialog z Balzakiem zostat przeniesiony
na dostowny poziom pastiszu, a niekiedy trawestagji i parodii. Minipo-
wies¢ Migso wedliny ubiory thaniny jest uwspdlczesniong parafraza Domu
pod Kotem z Rakietkq Balzaca. Inicjujacy fabule opis sklepu Whodzimie-
rza Sciepki to wariacja na temat sklepu kupca blawatnego Guillame’a
z dziewigtnastowiecznego pierwowzoru. Dehnel nawiazuje do oryginalu
réwniez na poziomie metatekstowym — cytaty z Domu pod Kotem
z Rakietkq, wyréznione pismem pochylym, w $wiecie przedstawionym
Balzakianéw funkcjonuja na przyklad jako wyimki ze starych regulami-
néw kupieckich:

(...) Sciepko wyobrazat sobie sklep na wzér sklepu swego tescia, Anatola, a moze
nawet ojca tamtego (...): Bariera szacunku mi;dzy uczniami a mistrzem-sukien-
nikiem wznosita sig tak niezachwianie, ze raczej skradliby postaw sukna, niz uchy-
bili tej dostojnej etykiecie. Tak przynajmniej wspominal Anatol Dryja i cytowal
za ojcem stare regulaminy, uzywajac dawno wypartych stéw, takich jak ,,oby-
czajno$¢” czy ,mlodzieniec” (Dehnel 2009, 20).

Paradoksalnie Dehnel faczy uwspélczesnienie Balzakowskiego stylu
z archaizacjq $wiata przedstawionego. Migso wedliny ubiory thaniny poru-
szajg temat malzeristwa zawieranego ze wzgledéw majatkowych. Cho¢
zdawaé by si¢ moglo, ze kwestia ta zdezaktualizowala si¢ we wspélezesnej
rzeczywistosci, sam narrator tak tumaczy pozorny anachronizm:

Wybieranie zigciéw i synowych w powszechnej opinii jest jakims groteskowym
zabytkiem z czaséw Trgdowatej, a mimo to trzyma si¢ w spoleczefistwie catkiem
mocno — juz nie wprost, nie przez swaty i surowe decyzje, og%aszane namasz-
czonym glosem, ale w bardziej zawoalowany sposéb, przez ciagle oczernianie
yniewlasciwych” kandydatéw i kandydatek, prowokowanie kl6tni, wypominanie

braku pienigdzy, braku wyksztalcenia czy innych brakéw (Dehnel 2009, 55).

Dehnel odnosi si¢ réwniez do znanego z dziewigtnastowiecznych
powiesci motywu skandalu towarzyskiego, ktéry zostal wywotany za
sprawg malzefistwa §wiatowej stawy artysty z prosta c6rka kupca:

Stowo ,mezalians”, ktdre zapamictata z bryku do Lalki, nagle ukazalo sig jej
w pelnym blasku; zrozumiala, ze istniejq mezalianse duchowe czy kulturalne,
ktére sa znacznie bardziej szkodliwe niz mezalianse finansowe czy towarzyskie

(Dehnel 2009, 69).

Damian Lipirski i Asia Sciepko jako matzonkowie pasuja do siebie
tak, jak niefortunne zestawienie reklamy sklepu migsnego i zaktadu
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tekstylnego na tytulowym szyldzie, a ich nieudany zwiazek konczy sie
$miercia bohaterki, podobna do samobéjstwa Augustyny Guillame
z Domu pod Kotem z Rakietkq albo do tragicznego losu Julii d’Aigle-
mont — Balzakowskiej Kobiety trzydziestoletniej.

Ponadto Dehnel umieszcza w Balzakianach elementy charaktery-
styczne dla estetyki dziewigtnastowiecznej: architekture i meble w stylu
empire albo biedermeier, mode wikrtoriariska, ducha dandyzmu czy tez
idee lekcji savoir-vivre'u. Niekiedy autor siega bezposrednio po atrybuty

ywieku pary i elektrycznosci™

Adrian, ktéry nie miat ani hektaréw, cegielni, browaru, stawow i gorzelni, ani
akgji Cesarskiego Banku Wszechrosji czy Kolei Warszawsko-Wiedenskiej, ani
nawet worka bizuterii lokacyjnej, jesli cheiat roztacza¢ wokoét siebie atmosfere
grandeur, musial nader uwaznie gospodarowa¢ swoimi kapitatami (Dehnel

2009, 258).

Dehnel odwoluje si¢ rowniez do zalozen fizjonomiki, zgodnie z kt6ra
wyglad cztowicka decyduje o jego charakterze. Balzakiana sa przy tym
elitarystyczne i klasistowskie. Opowiadaja o czasie, , kiedy kazdy szewc
wysyla syna na informatyke, a corke na marketing, kiedy syn rzeznika
studiuje na Cambridge, a cérka wlasciciela lombardu robi dyplom na
ASP” (Dehnel 2009, 15) — i zarazem kazda z tych 0séb, pomimo przy-
naleznosci do okreslonej klasy, moze sta¢ si¢ bohaterem lub bohaterka
powiesci. Autor w duchu Balzaca wskazuje, ze jednostka swoim zacho-
waniem odzwierciedla §rodowisko, z ktérego si¢ wywodzi, i nie moze
tego zmieni¢, nawet jesli awansuje w spotecznej hierarchii. Stad tez
doniosla rola szczegdlowego przedstawiania zwiazkéw rodzinnych oraz
detalicznych opiséw przestrzeni i przedmiotéw.

Konkretnos¢ czasowo-geograficzna w powiesci realistycznej zaklada
ponadto, ze zycie codzienne bohateréw powinno by¢ osadzone w ich
historycznym $rodowisku. Dehnel umieszcza akcje swojego cyklu na tle
przetomowych czaséw transformacji ustrojowej i gospodarczej w Polsce
po roku 1989, co ma funkcjonalnie odpowiada¢ latom restauracji Bur-
bonéw we Francji w prozie Balzaca. Opowies¢ o Hansie Castorpie takze
toczy si¢ w cieniu wielkiej historii. U Manna jest to widmo pierwszej
wojny $wiatowej, ktdre zagraza staremu fadowi ,,na nizinach”. Huelle
natomiast odwoluje si¢ do rewolucji rosyjskiej roku 1905 oraz do napieé
politycznych w Europie u progu XX stulecia.

Huelle wzbogaca realia historyczne o doswiadczenie ponowoczesno-
$ci. Dariusz Skérczewski podkreslit w tym kontekscie postkolonialny
wymiar Castorpa: podczas gdy Czarodziejska géra reprezentuje modelows,
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wielka narracje imperium, powies¢ polskiego pisarza jest glosem kolonii
(Skérezewski 2006, 149). Huelle przeciwstawia w niej Zachéd i Wschéd,
niemiecko$¢ i polsko$¢, miasto i prowincje, porzadek i chaos. W powie-
$ci Niemcy odnoszg do Polski pojecia zwigzane konwencjonalnie z egzo-
tyka i orientalizmem. Kaszubéw uwazajg za lud tubylczy, a stowiariskos¢
postrzegajg jako dziko§é. Castorp oczekuje od podrézy nad Baleyk
dos$wiadczenia niemalze ,magicznego Wschodu” (Huelle 2004, 112),
a na Polakdéw patrzy z dominujacej pozycji kolonizatora:

Kaszubi i Polacy, ktérych rozrézni¢ jednych od drugich zreszta nie potrafit po
jezyku, byli dla niego jak szara warstwa ziemi: dawno przykryta kostka brudu,
czasami tylko ujawniajaca swe istnienie w miejscach do tego wyznaczonych
przez stulecia: przedmiejski szynk, portowe magazyny, plac budowy, ubogi
domek na nizinie, czasami sklep w dzielnicy, gdzie nie dochodzit miejski wodo-

ciag, tramwaj ani gazowe o$wietlenie (Huelle 2004, 160).

Huelle wprost ukazuje oblicze ,bialego kolonializmu” (Skérczew-
ski 2006, 157) w wypowiedzi jednego z bohateréw powiesci, pastora
Gropiusa:

Kolonizacja jest zjawiskiem tak starym jak ludzko$¢, prosze paristwa. Grecy,
Rzymianie, to s3 powszechnie znane fakty. Wezmy jednak za przyklad nasz
niemiecki naréd. Spéznilismy si¢ w Azji i Afryce, prawda. Ale na wschodzie
Europy? Od setek lat niesiemy prawo, fad, harmonig, sztuke i technike. Gdyby
nie my, Stowianie dawno popadliby w anarchie. To dzi¢ki naszym dobrodziej-
stwom znajduja swoje miejsce w rodzinie, ktdrej na imie cywilizacja i kultura
(Huelle 2004, 22-23).

Przyjmujac perspektywe postkolonialna, Huelle ukazuje rézne
postawy Polakdéw i Kaszubéw jako spolecznosci podbitych. Doktor
Ankewitz reprezentuje asymilacj¢. Stuzaca Kaszibke jest przewrotnym
przykladem dominacji nad niemiecka pracodawczynia, panig Hildegarda
Wybe. Kancelista Neugebauer to symboliczna ofiara przesladowan ze
wzgledu na pochodzenie. Morderca z gazety — czeladnik, ktéry wraz
z narzeczong zabit i poéwiartowal niemieckiego zotnika — ukazuje dege-
neracje skolonizowanego narodu. Wanda Pilecka uosabia tajemnice,
fascynujaca dla Castorpa za sprawa egzotycznej, ,pociagajacej obcosci”
(Huelle 2004, 95).

Dehnel takze stosuje swoisty strategi¢ postkolonialng, tworzac obraz
Polakdw i polskosci w obliczu przemian dziejowych. Nardd w Balzakia-
nach naznaczony jest jeszcze pictnem PRL-u oraz tesknotg za zachodnim
standardem zycia. Pod wzgledem spoteczno-politycznym kraj jest zaco-
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fany, wymaga reform, wypracowania nowego jezyka i przedefiniowania
wlasnej tozsamosci, aby dolaczy¢ do europejskiej wspdlnoty, ktdra repre-

zentuje dla niego kulture docelowa:

Caly naréd spedzit ostatnie lata na goraczkowym doksztalcaniu si¢ w rozma-
itych procedurach, kodeksach dziatan, podrecznikach savoir-vivre'u; naréd
si¢ uczyl, jak stosowa¢ antykoncepcje, jak méwic o mniejszoéciach, jak wypel-
nia¢ pity, jak pi¢ piwo zamiast wédki, jak wypelnia¢ wnioski o subwencje
z Unii, (...) jak zabra¢ si¢ do seksu oralnego i jak urzadzi¢ przedpokdj, jak
degustowa¢ wino i jak zrzuci¢ zbgdne kilogramy; za uniesiona zelazng kurtyna
ukazal si¢ $wiat, do ktérego wszyscy musieli si¢ dostosowa¢, ktérego regut
musieli si¢ nauczy¢ na pamie¢, tak jakby byly regutami odwiecznymi i oczy-

wistymi (Dehnel 2009, 305).

Wizja ta koresponduje z wizerunkiem polskiej kultury jako kultury
peryferyjnej oraz polskiej literatury jako tzw. literatury mniejszej
(Porgba 2021) w stosunku do dorobku europejskiego. Natomiast same
Balzakiana jawia si¢ jako proba przeniesienia kanonicznego dyskursu
na polski grunt i dopisania rozdziatu do wielkiej Balzakowskiej kroniki
obyczajéw.

Dehnel podkresla tez, jak narodziny kapitalizmu po roku 1989
uksztattowaly polskie spoleczeristwo na fundamencie stosunkéw eko-
nomicznych. Jest to aluzja do twérczoéei Balzaca: podczas gdy ojciec
Goriot zdoby} majatek na handlu maka w czasach Dyrekroriatu, Ton-
cia Zargbska, tytutowa bohaterka jednej z Dehnelowskich minipowie-
§ci, zgromadzita fortune, pracujac w przemysle garmazeryjnym w powo-
jennym Gdarisku. Tak jak w Komedii ludzkiej bohaterem zbiorowym
jest burzuazja francuska, tak tez w Balzakianach wystepuje nowe
mieszczanstwo.

Wsp6lczesny autor portretuje réwniez inne grupy spoleczne: $rodo-
wisko przedsi¢biorcéw i celebrytéw, $wiat dawnego ziemiaristwa, kregi
bohemy artystycznej. Koncentruje si¢ na relacjach w malzeristwie i rodzi-
nie. Wzorujac si¢ na Balzacu, wykorzystuje forme¢ romansu oraz sagi
rodzinnej. Przekrojowe studium obyczajowosci uzupelniaja liczne odnie-
sienia do polskiej rzeczywistosci kulturalnej — miedzy innymi do praw-
dziwych tytutéw prasy bulwarowej.

Mimo to Balzakiana nalezaloby zakwalifikowaé do nurtu prozy
nawiazujacej do tzw. realizmu satyrycznego (Czaplidski 2003, 176),
ktéra pozoruje obiektywizm, ale dla obnazenia wad wspélczesnego
uktadu spotecznego postuguje si¢ pamfletem i popada w stronniczo$é.
Cykl Dehnela jest dobrym przykladem opisanego przez Czapliriskiego
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paradoksu wynikajacego z powrotu wspdlczesnej literatury do poetyki
dziewigtnastowiecznej: ,tradycyjnie pojmowany realizm skazuje na ten-
dencyjnos¢, zesztowieczny mimetyzm obraca si¢ przeciwko prozie, bo
podsuwa jej obraz spoleczeristwa sprzed stu (a w najlepszym razie pieé-
dziesigciu) lat” (Czapliriski 2003, 221). Nie mamy wigc w przypadku
minipowiesci Dehnela ,,do czynienia z rzetelng diagnoza nowych warun-
kéw zycia, lecz z symulowaniem realizmu” (Czaplinski 2003, 176),
opierajacym sie na wyzyskaniu zbiorowych stereotypéw.

Stad w Balzakianach wystepuja postaci stypizowane. Zgodnie
z podziatlem Aurelego Drogoszewskiego typ — w odréznieniu od cha-
rakeeru — celowo nie uwzglednia cech indywidualnych i przypadkowych,
aby skoncentrowa¢ uwage odbiorcy tylko na wybranym aspekcie uspo-
sobienia (Drogoszewski 1936, 65). Zgodnie z typologia Henryka Mar-
kiewicza bylaby to typowos¢ ekstremistyczna, polegajaca na wprowa-
dzeniu postaci ,wyposazonej w jaka$ ceche w nasileniu maksymalnym,
skrajnym, a wi¢c w zyciu zdarzajacym si¢ wyjatkowo lub nawet mozli-
wym tylko na zasadzie wyjatkowosci” (Markiewicz 1957, 76). Dzigki
temu czytelnik Balzakiandw bez klopotu odgaduje, ze Adrian Helsztyn-
ski to dandys, Teresa Sciepko — dewotka, Damian Lipifski prezentuje
cechy awangardowego artysty, Wlodzimierz Sciepko to uosobienie
skapstwa, prezes Kazimierz Wlos jest dorobkiewiczem, tak samo jak
Toncia Zar¢bska — parweniuszka. Celowa staroswiecko$¢ tej galerii
postaci podkreslaja nadane im nazwiska znaczace.

Markiewicz odréznia typizacje od typowosci bohaterédw. Typowosé
oznacza pewne wycieniowanie, ,zespolenie cech ogdlnych z indywidu-
alnymi, przy czym coraz czgéciej chodzi tu o reprezentatywnos¢ wobec
jakiej$ grupy spolecznej”, i polega na ,,ukazaniu tego, co ogélne, poprzez
posta¢ indywidualng” (Markiewicz 1957, 52). Jest kategoria kluczowa
dla prozy realistycznej, ktdra uogélnienie stawia ponad jednostkowosé.

Hans Castorp, zaréwno u Manna, jak i u Huellego, jest w tym
sensie bohaterem typowym — czyli przecigtnym, ,,cho¢ w dodatnim
i nieprzynoszacym mu ujmy znaczeniu” (Mann 2009, 43). Mlody
student budowy okretéw pochodzi z hamburskiej rodziny kupieckiej,
Z zamoznego mieszczafistwa, i temperamentem odzwierciedla jego zacho-
wawczo$é, flegmatycznoéé, uporzadkowanie oraz prakeycyzm: w Ham-
burgu ,nikt nie mégl watpié, ze ten Hans Castorp jest rzetelnym i nie-
falszowanym wytworem tutejszej gleby i ze jest tu idealnie na swoim
miejscu” (Mann 2009, 40).

Postaé gléwnego bohatera stanowi facznik miedzy powiescia Huellego
a dzielem Manna. W Czarodziejskiej gdrze historia protagonisty jest
otwarta, co pozwala na twércze spekulacje o przesztosci Castorpa. Lako-
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niczna wzmianka o studiach na Politechnice Gdanskiej staje sie dla
Huellego impulsem do snucia opowiesci o polskim epizodzie z zycia
Hansa. Zabieg ten rodzi pytanie o koherencje fabuly i tozsamos¢ bohatera
w kontekscie dziela kanonicznego oraz dopisanego ,,prologu”. ,Mlodszy”
i ,starsza” wersje Castorpa faczy miedzy innymi zamitowanie do porteru
oraz cygar Maria Mancini, a takze refleksyjna natura, kedra stanowi
unikalny rys jego charakteru i prowadzi do czestych rozwazani nad uply-
wem czasu. Huelle nawiazuje tez do wspomnient Hansa z dziecinistwa,
kiedy doswiadczyl $mierci rodzicéw i dziadka, co naznaczylto go skion-
noscia do melancholii.

Mimo zauwazalnych punktéw wspélnych mozna powiedzie¢, ze
dopisang histori¢ Hansa Castorpa znamionuje raczej podwdjnos¢ niz
ciaglos¢. Wystarczy wskaza¢ na jego dwukrotne platoniczne zakochanie

—w Polce Wandzie Pileckiej (u Huellego) oraz w Rosjance Klawdii Chau-
chat (u Manna) — albo na dwukrotng kuracje, ktéra odbyl najpierw
w sopockim Warmbadzie, a potem w Davos. Aleksandra Zug w artykule
o Castorpie zauwaza ten mechanizm podwdjnosci, ktéry wystepuje
zaréwno w konstruowanych przez Huellego postaciach, jak i w opisy-
wanych zdarzeniach:

Huelle wprowadza tez do swojego preguelu wielu bohateréw stanowiacych swo-
iste prefiguracje postaci z Czarodziejskiej gory. Sposréd nich mozna wymienié¢
(pragnaca uksztaltowaé umyst Hansa) pare interlokutoréw z sopockiego Zakladu
Kapieli Goragcych — Chudzielca i Morsa, ktérych odpowiednikami sg w pre-
-tekscie Lodovico Settembrini i Leon Naphta. Ich , przeniknigcie” do polskiej
fabuly wydaje si¢ rownie znaczace, co wprowadzenie na scen¢ powiesci doktora
Ankewitza jako uprawiajacego analize duszy poprzednika doktora Krokowskiego.
(...) w hipertekscie Huellego nie brakuje réwniez prefiguracji réznych wydarzes,

zjawisk, ktére beda mialy miejsce pézniej w Davos (Zug 2015, 128).

W tym kontekscie zaskakujace jest, jak zauwazyla Szajnert, ze gdan-
ski epizod Hansa ,nie pozostawit na pézniejszym etapie jego biografii
najmniejszego $ladu” (Szajnert 2021, 148), a ,,po calej serii doswiadczeni
prefigurujacych te, ktére beda mu dane w Berghoflie, Castorp «ruszyt
spokojnie dalej, jakby nic si¢ nie wydarzylo» (...) — najpierw do Ham-
burga, Brunszwiku i Karlsruhe, potem do uzdrowiska Davos” (Szajnert
2021, 150). Mozna by jednak postawi¢ hipoteze, ze ta uderzajaca
podwdjnoé¢ zamiast ciaglosci jest ze strony Huellego zabiegiem celowym.
By¢ moze przez odwrécenie kolejnosci i przewrotne dopisanie pierwszej,

»whasciwej” czgéci do Mannowskiego oryginatu prébuje on osiagnaé
Kierkegaardowskie powtdrzenie.
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Castorp, na wzor Czarodziejskiej gdry, realizuje konwencje ironicznego
Bildungsroman. Tym samym Hans do$wiadcza takze podwoéjnego doj-
rzewania — pierwszy raz podczas studiéw w Gdansku i drugi, w trakcie
pobytu w sanatorium ,Berghof”. Jednoczesnie nalezy podkresli¢, iz
stusznos¢ ma Jozef Olejniczak, kedry zauwaza, ze o ile w powiesci Manna
Castorp przybywa do Davos jako cztowick nieuksztaltowany, o tyle
u Huellego bohater ten od poczatku ma zarysowany charakter oraz
indywidualny $wiatopoglad (Olejniczak 2018, 32). Sama decyzja o wyjez-
dzie na Wschéd stanowi przejaw dojrzatosci i odwagi. Paradoksalnie to
whasnie Gdarisk jest dla niego miejscem wiasciwej inicjacji oraz bardziej
wyrafinowanej préby zmierzenia si¢ z wlasng osobowoscia, podjecia
dziatania w imi¢ miloéci oraz konfrontacji mieszczanskiej postawy prak-
tycznej z madro$cia humanistyczna.

Susan R. Suleiman przedstawia schemat dojrzewania bohatera Bi/-
dungsroman jako transformacj¢ niewiedzy w poznanie oraz biernosci
w dzialanie (Suleiman 1993, 194-195). Tak dzieje si¢ réwniez w przy-
padku Castorpa w powiesci Huellego, ktdry zdobywa $wiadomos¢ filo-
zoficzng oraz przyjmuje postawe aktywna — podczas przestuchania przez
policjantéw decyduje si¢ na kfamstwo, aby chroni¢ ukochang. Dziata-
niami gléwnego bohatera na przestrzeni powiesci kieruje przede wszyst-
kim mito$¢, ktéra prowadzi go do impulsywnych decyzji, sprzecznych
z jego usposobieniem i dotychczasowymi przyzwyczajeniami — na przy-
kfad do kradziezy nalezacej do Pileckiej ksiazki Effi Briest Theodora
Fontane’a. Lektura tej powiesci staje si¢ dla Castorpa symbolicznym
miejscem spelnienia niemozliwego zwiazku z Polka. Jednoczesnie gle-
bokie przezycie literatury wyznacza poczatek jego probleméw nerwowych
oraz prowadzi ku zainteresowaniom humanistycznym.

Huelle i Dehnel wplataja w fabule, charakterystyczne dla powiesci
realistycznej, bezposrednie zwroty do czytelnika, wypowiedzi retoryczne
oraz obszerne fragmenty metatekstowe:

Czy nastgpnym wschodom i zachodom slorica podczas tego rejsu winnismy
poswieci¢ rownie wiele uwagi i stron? Rozumny czytelnik domysla si¢ oczywi-
$cie, ku czemu zmierza nasze pytanie: tak, chcemy zastosowa¢ skrét, czyli typowa
zmiang perspektywy, bo — jakkolwiek relacja ta utrzymana bedzie do korca
w porzadku linearnym — nie wszystkie jej czgsci muszg ze zwierciadlang precy-
zja odpowiada¢ kolejnym godzinom czy dniom z zycia Hansa Castorpa. Innymi
stowy, jest naszym dobrym prawem skierowa¢ uwage czytelnika na jeden dzieri
podrézy, a pozostale potraktowa¢ milczeniem lub uja¢ w jednym, nieco zarto-
bliwym zdaniu: ,I tak bylo juz do korica” (Huelle 2004, 25).
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Huelle gra z czytelniczymi przyzwyczajeniami, naprowadza na tropy
narracyjnej konwencji (takie jak stawianie pytan retorycznych, stosowa-
nie skr6téw albo ukladanie fabuly w porzadku linearnym), ale w istocie
odnosi si¢ do nich ironicznie. Wskazujac na mozliwos¢ komunikacji
migdzy opowiadajacym a odbiorca, podwaza autentyczno$é przedsta-
wianych zdarzed. ,Rozumny czytelnik” od razu dostrzega iluzyjnos¢
$wiata przedstawionego, ktdry jawi si¢ jedynie jako realizacja okreslonej
poetyki gatunku.

W obu tekstach pojawiajg si¢ rowniez komentarze odautorskie.
Mozna przypuszczal, ze w zakoriczeniu Castorpa to sam Huelle z per-
spekeywy wspélczesnej zwraca si¢ do swojego bohatera i na zawsze wpi-
suje ,wirtualnego” Hansa (Huelle 2004, 203) w gdanski krajobraz.
Natomiast Dehnel w odautorskim wstepie do Mitosci korepetytora z Bal-
zakiandw podkreslit realizm opowiesci, przedstawiajac siebie jako kro-
nikarza (nie za$ kreatora) prawdziwej historii:

[zastyszana opowie$¢ — przyp. A.S.] wydala mi si¢ na tyle cickawa, ze spisatem
ja dla PT. Czytelnikéw i niniejszym oddaj¢ w Paristwa r¢ce. Miejscami odrobing
ja uszczuplitem (jesli jakie$ szczegdly uznalem za zbedne), miejscami dodatem
co$ od siebie (jesli opowiadajacy nie potrafil przywola¢ marginalnych drobiazgéw,
przydatnych do nalezytego namalowania calej sceny), staralem si¢ jednak, by
calos¢ byla jak najblizsza temu, co uslyszalem (Dehnel 2009, 225-226).

Przypomina to sposdb, w jaki Balzac zapewniat czytelnikéw o auten-
tycznosci opisywanych zdarzen, piszac o Ojcu Goriot: ,dramat ten nie
jest ani wymystem, ani romansem. A/ is true” (Balzac 1978, 6). Dehnel
zaakcentowat réwniez role ,marginalnych drobiazgéw” — detali, ktére
wprawdzie nie wydajg si¢ istotne w kontekscie opowiadanej historii, lecz
przydajg si¢ ,,do nalezytego odmalowania calej sceny”, a za sprawg nad-
miarowej informacji o rzeczywistosci wywolujg opisywany przez Rolanda
Barthes'a ,efeke realnosci”, ktéry jest charakterystyczny dla prozy reali-
stycznej i ,wpisuje si¢ w estetyke najwazniejszych dziel nowoczesnosci”
(Barthes 2012, 125).

Parentezy powracajg jako staly element stylistyczny w Balzakianach,
stanowiac rame dla dodatkowych szczeg6téw oraz narratorskiego komen-
tarza. W Mitosci korepetytora wiracenia nawiasowe wystepuja szczeg6lnie
czesto, przekazywane sa w nich ironiczne uwagi i spostrzezenia narratora.
Adrian Helsztyniski, gtéwny bohater tej minipowiesci, stara si¢
o wytworny wizerunek, by ukry¢ niezamozno$¢, nieszczesliwe dziecin-
stwo i brak wyzszego wyksztalcenia, ale za sprawg tego rodzaju uwag
czytelnik moze poznad jego prawdziwe oblicze. W opisie ubioru Helsz-
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tyfiskiego w nawiasach zawarto informacje o poszczegélnych elementach
stroju, ktdre wygladaja na drogie, lecz tak naprawde pochodza z drugiej
reki. Na dodatek zderzaja si¢ tutaj dwa punkty widzenia — sposéb, w jaki
postrzega jego wyglad Andzelika, jedna z postaci, zostaje zestawiony
z obiektywna perspektywa narratora, ktéry zna i ujawnia prawde:

Miat na sobie dtugi, ciemnoszary plaszcz z aksamitnymi wylogami (wygladat
troche na Bossa; lumpeks na Chlodnej, 26 zlotych), popielaty japonski szal
z surowego jedwabiu (wygladat troche na Kenzo; lumpeks na Brackiej, 8 zlotych),
pod tym grafitowy garnitur Zegna (sprzedawany na Allegro w pierwszy dzied
Bozego Narodzenia, przez co poszed! za grosze, bo whasciciel nie wyznaczyl ceny
minimalnej, a wszyscy licytujacy trawili $wiateczne $niadanie) i srebrzysty kra-
wat spicty szpilka z perla (wygrzebana ze stosu réznych $mieci u Cyganéw na
Kole). Wygladal jak wcielony luksus w wydaniu vintage (Dehnel 2009, 258).

Helsztyniski po ojcu otrzymal nazwisko Rosciniak, co nawiazuje
do protagonisty z Ojca Goriota. Eugeniusz Rastignac, ambitny student
prawa, pochodzit ze zubozalej rodziny szlacheckiej. Cho¢ aby wejs¢
na paryskie salony, gotowy byl poswieci¢ wszystko, a nowe srodowisko
go zmienilo, udato mu si¢ zachowaé zr¢by moralnosci: zrezygnowal
z poslubienia bogatej Wiktoryny, towarzyszyl Goriotowi w chwili
$mierci, a na jego pogrzeb przeznaczyt ostatnie pieniadze. Helszeyriski
réwniez za wszelka ceng dazy do spolecznego awansu i marzy o przy-
wréceniu tradycji rodowych, jednakze — jak Rastignac — rezygnuje
z malzenistwa z Andzelika, kt6re przyniostoby mu stabilizacje finansowa,
w imi¢ lojalnosci i szczero$ei uczud.

Zaréwno w Castorpie, jak i w Balzakianach spos6b narracji odpowiada
modelowi klasycznej powiesci realistycznej i nawiazuje do wzordéw
zaczerpnictych z pisarstwa Balzaca i Manna. Narrator u Huellego i Deh-
nela jest wszechwiedzacym, obiektywnym obserwatorem zdarzen, kedry
opiera relacje na bezposrednim, zmystowym postrzeganiu rzeczywisto-
§ci i kreuje si¢ na kronikarza autentycznej historii. Postuguje si¢ ironia
i zartem, co pozwala mu na dystans w stosunku do $wiata przedstawio-
nego, arbitralne komentowanie zdarze oraz moralng oceng bohateréw.

Warto przy tym zaznaczy¢, ze retoryczne zagadnienie ironii bylo
istotne i dla teorii powtdrzenia Kierkegaarda, i dla koncepdji ,leku przed
wplywem” Blooma. Wedltug autora Bojazni i drzenia dopiero powtdrze-
nie — podwojenie — umozliwialo osiagniccie dystansu do siebie i rzeczy-
wistosci, prowadzito do ,jednosci przeciwienistw”, czyli ,,wystgpowania
w cztowieku sprzecznych whasciwosci i zespolenia ich” (Kasperski 1990,
180). Bloom natomiast umieszczat ironie wéréd mechanizméw obron-
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nych. Ironia, jako sposéb odcigcia si¢ mlodego pisarza od wplywu tra-
dydji, jest wigc jedna z cech literackiego apokryfu.

Popularno$¢ strategii apokryficznej we wspélczesnej polskiej prozie
wynika z mozliwosci nadpisywania nowego tekstu na gotowej matrycy
oryginalu oraz prowadzenia twérczego dialogu z literackim dziedzic-
twem. Jednym ze szczegélnie produkeywnych sposobéw powtarzania
jest wykorzystanie konwencji realistycznej, kedre zmierza do logicznego
uporzqdkowania §wiata 1 werystycznej reprezentacji rzeczywistosci, ale
w istocie moze spelniaé rézne cele oraz przybiera¢ réznorodne postacie,
na co wskazuje chocby zestawienie Castorpa i Balzakiandw. Strategia
apokryficzna oraz poetyka wielkiego realizmu muszg si¢ tez liczy¢ z ogra-
niczeniami.

W odniesieniu do twérczoséci Fiodora Dostojewskiego Michait Bach-
tin wypracowal pojecie powiesci polifonicznej — wieloglosowej, wyma-
gajacej wielokrotnego odczytywania. Mozna zaryzykowad stwierdzenie,
ze polifonicznos¢ wyrdznia powiesciowe arcydziela, ale jest nicosiagalna
przy powtérzeniu. Apokryf zawsze pozostanie tekstem programowo
niesamoistnym, skoncentrowanym na rewizji wybranych aspektéw
kanonu. Zaréwno Balzakiana, jak i Castorp sa zamknigte w ramach
okreslonej sieci odniesient do archetekstéw. Cho¢ nie realizuja w pelni
modelu wielkiej powiesci realistycznej, to jednak — za sprawa jego rein-
terpretacji — wydobywaja z pola tradycji nowa jako$¢, adekwatna do
obecnej rzeczywistosci. I tak Bloomowska nieuchronnos$¢ wplywu oraz
Kierkegaardowska niemozno$¢ powtdrzenia stajg si¢ dla wspdlczesne;j
literatury zarazem przeklefistwem i nadzieja.

Agnieszka Sokotowska



65 o 0(52)/2024

Wykaz literatury

Balzac, Honoré de. 1978. Ojciec Goriot. Thum. Tadeusz Boy-Zeleniski.
Warszawa: Czytelnik.

Barthes, Roland. 2012. ,Efekt rzeczywistosci”. Thum. Michat Pawelt
Markowski. Zeksty Drugie 136(4): 119-126.

Bloom, Harold. 2002. L¢k przed wplywem. Thum. Agata Bielik-Robson
i Marcin Szuster. Krakéw: Universitas.

Brodzka, Alina. 1964. ,,0 pojeciu realizmu w powiesci XIX i XX wieku”.
Pamigtnik Literacki 55(2): 357-383.

Czaplifiski, Przemystaw. 2003. Swiat podrobiony. Krytyka i literatura
wobec nowej rzeczywistosci. Krakéw: Universitas.

Czaplinski, Przemystaw. 2007. Powrdt centrali. Literatura w nowej rze-
cgywistosci. Krakéw: Wydawnictwo Literackie.

Dehnel, Jacek. 2009. Balzakiana. Warszawa: W.A.B.

Drogoszewski, Aureli. 1936. , Typ i charakter”. Pamigmik Literacki 33(1):
63-68.

Golgbiewska, Maria. 2007. ,,Powtérzenie w mysli Serena Kierkegaarda
— opowies¢ a przypowie$¢”. Przestrzenie Teorii 8: 123—141.

Girard, René. 2001. Prawda powiesciowa i ktamstwo romantyczne. Thum.
Karolina Kot. Warszawa: Wydawnictwo KR.

Huelle, Pawel. 2004. Castorp. Gdanisk: stowo/obraz terytoria.

Jakobson, Roman. 1999. ,,O realizmie w sztuce”. Tlum. Przemystaw
Pietrzak. Teksty Drugie 4: 185-192.

Jarzebski, Jerzy. 2008. ,Realizm podszyty fantastyka’. Teksty Drugie 6:
44-53.

Kasperski, Edward. 1990. ,Ironiczna antropologia. Rozdwojenie i podwo-
jenie cztowieka u Kierkegaarda™. Studia Filozoficzne 293(4): 177-193.

Mann, Thomas. 2009. Czarodziejska gora. T. 1. Thum. Jézef Kramszeyk.
Warszawa: Muza SA.

Markiewicz, Henryk. 1957. ,,0 typowosci w literaturze. Z historii pro-
blemu”. Pamigtnik Literacki 48(1): 46-82.

Martuszewska, Anna. 2000. ,Klopoty z realizmem (nie tylko pozytywi-
stycznym)”. Pamietnik Literacki 91(2): 143-156.

Olejniczak, Jézef. 2018. ,Dwa sanatoria / dwa uniwersytety”. Schulz/
Forum 12: 17-36.

Poreba, Izabela. 2021. , Literatura postkolonialna — literatura mniejsza.
Pisarstwo postkolonialne wobec koncepcji Deleuze’a i Guattariego”.
Slgskie Studia Polonistyczne 17(1): hetps://doi.org/10.31261/
SSP2021.17.03.

Miedzy Balzakiem a Mannem...



saloens 2(52)/2024 66

Skérezewski, Dariusz. 2006. ,Dlaczego Pawel Huelle napisal «Castorpa»?”
Teksty Drugie 3: 148—157.

Speina, Jerzy. 2001. Typy swiata przedstawionego w literaturze. Torun:
Wydawnictwo Adam Marszatek.
Suleiman, Susan Rubin. 1993. ,Powies¢ z tezg. Struktura dojrzewania’.
Thum. Maciej Abramowicz. Pamigtnik Literacki 84(2): 193-207.
Szajnert, Danuta. 2021. Mutacje apokryfu. L6dz: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego.

Zug, Aleksandra. 2015. ,Przenikanie fabul — prequel jako kreacyjne
odtworzenie (wokét Castorpa Pawta Huellego)”. W Literatura prze-
-pisana. Od Hamleta do slashu, red. Agnieszka Izdebska i Danuta
Szajnert. L8dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego.

Agnieszka Sokotowska



67 o 0(52)/2024

AGNIESZKA SOKOLOWSKA — studentka kultury i praktyki tekstu
oraz prawa na Uniwersytecie Wroctawskim.

ORCID: 0009-0004-9390-0151

Dane adresowe:

Instytut Filologii Polskiej
Uniwersytetu Wroctawskiego
pl. Nankiera 15b

50-996 Wroctaw

email: aggasok@gmail.com

Cytowanie:

Sokolowska, Agnieszka. 2024. ,Mi¢dzy Balzakiem a Mannem. Realizm
jako strategia apokryficzna w Balzakianach Jacka Dehnela oraz Castorpie
Pawta Huellego”. Praktyka Teoretyczna 2(52): 49-67.

DOI: 10.19195/pre.2024.2.3

Author: Agnieszka Sokolowska

Title: Between Balzac and Mann: Literary Realism as an Apocryphal Strategy in

Jacek Dehnel’s Balzakiana and Pawel Huelle’s Castorp

Abstract: The article presents literary realism as one of the apocryphal strategies in

contemporary prose within the context of Seren Kierkegaard’s theory of repetition

and Harold Bloom’s concept of the anxiety of influence. The author juxtaposes

Pawel Huelle’s novel Castorp with Jacek Dehnel’s collection Balzakiana and discusses

the positions these works adopt in relation to the canonical texts they refer to—
Thomas Mann’s 7he Magic Mountain and Honoré de Balzac’s La Comédie Humaine.
The aim of the analysis is to indicate the presence of characteristic features of realist

prose in contemporary texts (such as the typicality and typification of characters,
narration and description, the study of society and customs, irony) and explore the

ways in which they are transformed in postmodern literature, including the context

of postcolonial narratives. The considerations are placed in a broader historical and

literary background, taking into account conditions specific to Polish prose in the

1990s and 2000s.

Keywords: Jacek Dehnel, Pawel Huelle, anxiety of influence, apocryphal literature,

realist novel, repetition, literary realism

Miedzy Balzakiem a Mannem...



