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JAROSEAW WOZNIAK

Literackie realizmy przetomu wiekow.
Cz. I: Prolegomena teoretyczne!

Artykut stanowi wstep do cyklu poswigconego realizmom
przetfomu XX i XXI wieku, dla ktérych punktem odniesienia,
poza sama tradycjg realistyczna, jest literatura postmoderni-
styczna oraz epoka pdznego kapitalizmu. W tekscie autor
przyglada si¢ pojeciu realizmu w teorii literatury XX wieku,
jego przewarto$ciowaniom spowodowanym zmianami
zaréwno w polu literatury, jak i nauki oraz techniki — zwhasz-
cza w okresie modernizmu. Autor koncentruje si¢ przede
wszystkim na teoriach rozwinigtych w XX wieku, ktére

w pewien sposdb rozszerzajg koncepcje realizmu, analizujac
~impuls realistyczny” z perspektyw etyczno-epistemologicz-
nych, ale tez formalnych. Przedstawienie procesu rozluznia-
nia tradycyjnych ram realizmu jest kluczowe, gdyz wlasnie
ten proces pozwolit na pojawienie si¢ réznych przydawkowo
dookreslanych realizméw korica XX wieku (miedzy innymi
realizm histeryczny, realizm degeneratywny, mitorealizm,
rosyjski nowy realizm), stanowiacych czgsto nie tyle nurt
literacki, ile krytycznoliteracka etykiete.

Stowa kluczowe: teorie realizmu, modernizm, postmodernizm

1 Chcialbym zlozy¢ podzigkowania osobom, ktére na réznych etapach czytaly
niniejszy tekst i zechcialy podzieli¢ si¢ ze mna swoimi krytycznymi uwagami:
Annie Gemrze, Martynie Pariczak i Jakubowi Skurtysowi z Instytutu Filologii
Polskiej UWr, a takze Recenzentom. Wszelkie bledy i braki obciazaja oczywiscie
wylacznie mnie.



saloens 2(52)/2024 70

Niniejszy tekst stanowi wstep do cyklu artykuléw poswieconych literac-
kim realizmom przelomu XX i XXI wieku i jako taki stanowi wstep
teoretyczny” do rozwazan nad tymi nurtami czy tez tendencjami wspét-
czesnej literatury, do ktérych opisania uzyto pojecia realizmu. Mam
tutaj na mysli miedzy innymi realizm histeryczny, realizm degeneratywny,
nowy realizm rosyjski, a dalej tez mitorealizm i realizm halucynacyjny?,
co oczywiscie nie zamyka listy. W calym projekcie interesuje mnie, w jaki
spos6b funkcjonuja one wobec pojecia realizmu i jak jest ono w ich
obrebie rozumiane. Nie stawiam natomiast w tym tekscie pytania, ,jak
problematyzowa¢ i opisywa¢ realizm adekwatny do naszej epoki” (Dauk-
sza 2017, 289). Wskazane powyzej realizmy na pierwszy rzut oka nie
faczy wiele, a i same w sobie sg do$¢ niejednorodne, zaréwno pod wzgle-
dem ideowym, jak i formalnym, co wynika z réznic pomigdzy imma-

2 Ten artykul nie obejmuje wszystkich aspektéw, koncepcji i teorii realizmu,
a tych, kedre uwzglednia nie omawia w sposéb wyczerpujacy. Z pewnoscia potrzebne
sa uzupelnienia i glosa. Z nowszych koncepcji pisanych z pozycji marksistowskich
uwagi wymagaja cho¢by propozycje Fredrica Jamesona i Terry’ego Eagletona.

3 Nastepny artykul poswigcam realizmowi histerycznemu. Pisze przede
wszystkim o dojrzalej twérczosci Davida Fostera Wallace’a. Interesuje mnie gléw-
nie to, w jaki sposdb realizm histeryczny wyrasta z powiesci postmodernistycznej,
jak kontynuuje i przetamuje te tradycje, a takze jak stara si¢ zajmowacé krytyczng
pozycjg wobec postmodernizmu jako logiki péznego kapitalizmu. Kolejne teksty
przeznaczam miedzy innymi na refleksje nad realizmem degeneratywnym i nowym
realizmem rosyjskim. W rozwazaniach po$wieconych realizmowi degeneratywnemu
(degenerative realism to termin uzyty niedawno przez Christy Wampole [2020]
w ksiazce poswigconej powiesci francuskiej ostatnich lat), skupiajacemu literature
raczej konserwatywna i antyliberalna, przyjrze si¢ przede wszystkim pisarstwu
Michela Houellebecqa. Chcialbym przypatrze¢ sig reakcjom tego nurtu na dawno
juz rozpoznany upadek mitu o koricu historii i dominacji liberalnych demokragji
modelu zachodniego. Natomiast piszac o nowym realizmie w literaturze rosyjskiej
poczatkéw XXI wicku, chciatbym si¢ skupi¢ na twérczoéci Zachara Prilepina —
przede wszystkim powiesciach Czarna matpa i Klasztor — i niejako skontrowac ja
uwagami o pisarstwie Aleksandra Sniegiriowa (Naftowa Wenus). Obaj twércy
naleza do drugiej fali nowego realizmu, ktéry ukonstytuowal si¢ w Rosji w polo-
wie lat dziewig¢dziesiatych XX wieku w opozycji do blyskawicznie importowanego
postmodernizmu (Roman-Rawska 2020). Cho¢ — zwlaszcza w drugofalowym
wydaniu — rosyjski nowy realizm jest nurtem niejednorodnym (w tym pod wzgle-
dem poetyki), to posiada bardzo wyrazne (wyrazane takze wprost przez twércow
rosyjskich) cechy konserwatywne i nacjonalistyczne, co przeklada si¢ tez na akeyw-
no$¢ pozaliteracky pisarzy — do$¢ powiedzie¢, ze Prilepin nalezy do Partii Bolsze-
wicko-Nacjonalistycznej, a Rada Unii Europejskiej nalozyta na niego sankcje za
wspieranie dziatalno$ci podwazajacej suwerennos¢ Ukrainy. ,Mitorealizm” jest
natomiast okresleniem uzywanym, réwniez przez samego autora, w odniesieniu
do pisarstwa Yana Lianke i twércoéw czerpiacych z niego inspiracje, a realizm
halucynacyjny odnosi si¢ do twérczosci Mo Yana.
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nentnymi poetykami autoréw. Jednak wspélne dla nich sa pola odnie-
sienia, wobec ktdrych pisarze i pisarki starali sie zajaé pozycje. Chodzi
w pierwszej kolejnosci o postmodernizm, jako prad literacki i filozoficzny
bezposrednio poprzedzajacy wyltanianie si¢ nowych realizméw pod koniec
XX wieku. Poza tym teksty objete kategori realizmu stanowig reakeje
na rzeczywisto$¢ péznego kapitalizmu, ontohistoryczng formacjg este-
tyczno-ekonomiczno-spoteczno-kulturowa, ktéra Mark Fisher (2020)
nazywat realizmem kapitalistycznym (w tym sensie niektdre realizacje
tekstowe rzeczywiscie sg préba ,adekwatnej” odpowiedzi na rzeczywi-
sto$¢). Wreszcie — punktem odniesienia jest realizm, wraz z jego technika
(czy technikami), ambicja opisania rzeczywistosci, ale tez dazeniami
poznawczymi i politycznymi. Jemu w gléwnej mierze poswigcam niniej-
szy artykul. Skupiam si¢ przede wszystkim na pojawiajacych si¢ w XX
wieku teoriach w pewien sposéb ,,otwierajacych” realizm i ujmujacych
impuls realistyczny z perspektyw etyczno-epistemologicznych. Oczywi-
$cie teza o historycznej, kontekstowo uwarunkowanej zmiennosci reali-
zmu i opisujacych go koncepdji nie jest ani nowa, ani kontrowersyjna,
wszak juz Gydrgy Lukdcs realizm Gustava Flauberta opisywal jako
»nowy”. Jednak ukazanie procesu rozluzniania ram realizmu jest konieczne,
poniewaz to ten proces umozliwil pojawienie si¢ réznych realizméw,
przydawkowo dookreslanych, pod koniec XX wieku.

W calym cyklu interesuje mnie, jak rézne ,realizmy” (ktére z koniecz-
nosci chyba nalezy rozumie¢ przede wszystkim jako etykiety krytyczno-
literackie, a dopiero dalej techniki i postawy wobec $wiata i literatury)
z przefomu XX i XXI wieku postrzegaja swoj realizm (lub jak ich realizm
jest postrzegany przez literaturoznawcdw). Zastanawia mnie réwniez,
i chcialbym na przestrzeni calego projektu znalezé odpowiedz na to pyta-
nie, jak realizm jest rozgrywany politycznie w tych polach literackich
i dlaczego whasciwie méwi sig tutaj o realizmie, skoro literatura ta ma
niewiele (?) wspélnego z klasycznymi technikami realizmu. Nie wprowa-
dzam Scistych i statych rozrézniet miedzy stylem, metodg twércza, dok-
tryna, pradem literackim czy etykietka krytycznoliteracka — cho¢ zdaje
mi si¢, ze granice, jakkolwiek czasem rozmyte, beda zauwazalne. Wynika
to w duzej mierze z historycznej zmiennosci idei realizmu i charakeery-
stycznych dla niego styléw, metod czy doktryn. Oczywiscie jako odr¢bne
zjawisko historycznoliterackie nalezy wyrézni¢ realizm dziewigtnasto-
wieczny. Z kolei realizm histeryczny, jako ze nie zostal (jeszcze) usank-
cjonowany wiasnie z perspektyw historyczno- i teoretycznoliterackich,
postrzegam przede wszystkim jako etykietke krytycznoliteracka, majaca
swojego tworce i stuzaca konkretnym, krytycznoliterackim, celom —
podobnie rzecz si¢ ma z wicloma innymi realizmami przetomu XX i XXI
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wieku. Jednak — co bedzie jasne dla czytelnika drugiej czesci mojego
cyklu, poswieconej wlasnie realizmowi histerycznemu — staram sie owa
etykiete przechwycié.

Z pojeciem, zjawiskiem czy problemem realizmu wiaze si¢ cala grupa
innych kategorii, kt6re silg rzeczy beda si¢ pojawia¢ w dalszych rozwa-
zaniach i ktére same domagaja si¢ osobnych rozwazad. Mam na mysli
przede wszystkim pojecia mimesis’, referencji i reprezentadji, ktére oczy-
wiscie tacza zawile relacje i same generuja kolejne konstelacje poje¢. I tak
na przyklad kwestie rzeczywistosci w literaturze i referencyjnosci — temat
wielokrotnie podejmowany w teorii literatury — obszernie omawiata
Danuta Ulicka w Migdzy swiatami. Rzeczywistosé w literaturze — literatura
w rzeczywistosci — rzeczywistos¢ literatury. Autorka wymienia terminy
i koncepcje zwiazane z pojeciem referencji — ktéra juz w latach trzydzie-
stych XX wieku bywata dzielona na referencje homologiczna, analogiczna
i konwergencyjna (Ulicka 2020, 550-583) — pojawiajace si¢ w polskim
literaturoznawstwie: nasladowanie, odbicie, prawda i prawdziwos¢,
weryzm, wiarygodno$¢, iluzja prawdy, quasi-sad, przedstawienie, mode-
lowanie, intertekstualnos¢, intersemiotycznosé i intermedialnos¢, $wiat
mozliwy, reprezentacja, odwzorowanie, uobecnienie, efekt prawdy, mime-
sis (jezykowa, formalna i krytyczna), ikonicznos¢, trop, $lad, pamieé,
doswiadczenie (Ulicka 2020, 584). Wszystkie, razem z pojeciem rzeczy-
wistoéci, oczywiscie mogg si¢ pojawi¢ w dyskusji na temat realizmu,
a niektére w réznych kontekstach miatyby odmienne znaczenie. Podob-
nie z samym pojeciem referencyjnosci. Dlatego stuszno$¢ ma Ulicka,
ujmujac referencyjno$¢ jako niezamkniety i niedefinitywny proces ,,réw-
noczesnego odtwarzania, przetwarzania i wytwarzania rzeczywistosci
naturalizowanej jako realna” (Ulicka 2020, 579).

Cho¢ reprezentacje¢ bardzo cz¢sto utozsamia si¢ z nasladowaniem
lub imitacja (Markowski 2006, 288)°, nie sadz¢, zeby zawsze mozna
bylo sprowadzi¢ to pojecie do takich zadan, gdyz wymaga to zalozenia
dwudzielnosci porzadku rzeczywistosci i porzadku literatury, a w litera-
turoznawstwie XXI wieku nie jest to juz droga, ktéra mozna naiwnie
podazal. Jednak nie sposéb takze odrzuci¢ tego aspektu catkowicie,
réwniez biorac pod uwagg performatywny, czy inscenizacyjny, wymiar
reprezentacji (Iser 1987)°. Ostatnio bardzo istotna prace na pojeciu

4 Opracowanie tego pojecia czytelnik znajdzie w klasycznej pracy Zofii
Mitosek (1997).

5  Wyczerpujace omodwienie pojecia reprezentacji od starozytnoéci do oswie-
cenia czytelnik znajdzie w: Markowski 1999.

6  Wiegcej na temat dwoch filozofii reprezentacji — mimetycznej, Auerbacha,
i performatywnej, Isera — czytelnik znajdzie w przywolywanym artykule Michata
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reprezentacji wykonata Monika Glosowitz, przywracajac mu uzyteczno$é,
po licznych krytykach, jakim zostalo ono poddane w ostatnich dekadach.
Glosowitz sigga po ujecia, w ktérych literackie przedstawienie ,zyskuje
charakeer procesualny i rozumiane jest zawsze w wymiarze dyskursywno-
-materialnym” (Glosowitz 2019, 21).

Pojecia referencji, reprezentacji i mimesis wiaza si¢ z zagadnieniem
prawdy i poznania. Oczywiscie, jak zauwazal Michat Glowiriski, ,,prawda
powiesci nie jest sprawa relacji: wypowiedZ — rzeczywisto$¢ pozaliteracka,
ale pochodna konwencji i zwiazanej z nimi §wiadomosci spotecznej”
(Glowiniski 1973, 28); nie mozna traktowac dziela, realistycznego czy
nie, jako prostego odbicia ,sytuacji biograficznej, politycznej, spotecznej,
ekonomicznej i ideologicznej” (Ulicka 2020, 546), nie mozna jednak

Pawla Markowskiejgo, ktdry pisal: ,pierwsza z nich traktuje reprezentacje jako
wtdrne przedstawienie tego, co juz istniejace, druga natomiast w reprezentacji
dostrzega kreowanie pozoru wzglednie niezaleznego od samej rzeczywistosci.
W pierwszym wypadku chodzi wigc raczej o to, jak si¢ majg reprezentacje do
rzeczywistosci i jak mozna t¢ relacje okresla¢, w drugim z kolei, w jaki sposéb
reprezentacja przekonuje nas do swojej waznosci. Podczas gdy modelem mimetycz-
nym rzadzi zasada wspétmiernosci lub adekwatnosci, ktéra okresla reguly odno-
szenia reprezentacji do $wiata, model performatywny opiera si¢ na wytwarzaniu:
reprezentacja jest wyobrazeniem, ktdre w ostatecznym rozrachunku nie odsyta
donikad poza soba samym. W pierwszym wypadku zwykle méwi si¢ o wiernosci,
adekwatnosci, odpowiedniosci czy prawdziwosci reprezentagji, w drugim dominuje
jezyk odsylajacy do wytwarzania «efektéw prawdziwosécir: prawdziwo$¢ reprezen-
tacji wynika nie z jej «podobieristwa» do rzeczywistosci, ale przeciwnie: z jej mocy
negowania tego, co «zewngtrzne» wedle regut doskonalej autonomii ontologicznej”
(Markowski 2006, 289-290). Oczywiscie problem polega na tym, ze aby rozdzie-
li¢ te dwa aspekty reprezentacji, w istocie trzeba wykona¢ do$¢ brutalne cigcie. A na
takie cigcie realizmy przetomu wiekéw, swiadome, po lekcjach (post)modernizmu
i semiotyki, nie moga juz sobie pozwoli¢. Gra miedzy substytucja a uobecnieniem
juz zawsze w reprezentacji bedzie, céz, obecna, a wybér jednej ze Sciezek — reduk-
cjonistyczny. Z pewnoscig racj¢ ma Fredric Jameson, wskazujac na antynomie
realizmu (Jameson 2013). Za jedna z takich antynomii mozemy uzna¢ reprezen-
tacje, pojecie laczace przeciwstawne idee na temat zwiazku stow i rzeczy, oscylujace
miedzie Darstellung a Vorstellung. Natomiast trudno nie zgodzi¢ si¢ z podazajacym
za my$lami Corneliusa Castoriadisa Louisa Althussera Markowskim, ktdry twier-
dzi, ze reprezentacja jest ,wyobrazeniowym konstruktem, za pomoca kt(’)rego
rzeczywistos$¢ zostaje okreslona jako sensowna” (Markowski 2006, 316) lub —
dodajmy — sensu pozbawiona. W tej perspektywie, a w obrebie refleksji nad reali-
zmem nie jest to specjalna nowos¢, reprezentacja scisle wiaze si¢ z ideologia (Mar-
kowski 2006, 316-330). Tutaj powiemy tylko tyle, ze realizm sprzeciwia¢ si¢ musi
czystej estetycznej ideologii reprezentacji, bazujacej na kantowskim modelu este-
tycznym (Markowski 2006, 326-328); jego reprezentacje nie moga — nie chca —
pozostawal puste.
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takze kwestii prawdy” odesta¢ w rejony konwencji i tym samym zerwaé
zwiazek tekstu z rzeczywistoscia®, zwlaszcza ze z nig wiaze sie krytyczna
funkcja mimesis’, bardzo istotna nie tylko dla realizmu wielkiego
(Lukdcs) czy krytycznego (Gorki), lecz réwniez dla realizméw przelomu
XX i XXI wieku. Jednocze$nie nalezy mie¢ na uwadze, ze realisci dzie-
wietnastowieczni mieli $wiadomos¢, ze realistyczna mimesis — odrzuca-
jaca ,klasyczng imitacje w imi¢ przedstawiania czystej realnosci, empirii
niezaleznej od modeli i norm narzuconych przez tradycje” (Mitosek
1997, 25) — nie jest po prostu reprodukcja §wiata, ale kreacja artystyczna.
Swiadomo$¢ ta w dwudziestym wieku, wraz z rozwojem nauki oraz
migdzy innymi filozofii jezyka (de Saussure, Austin, Derrida i inni),
jedynie si¢ poglebita.

1. Realizm - ktopotliwe pojecie

Nawet pobiezny przeglad literatury okreslanej mianem realistycznej
(wraz z réznymi dookresleniami), po§wigconych jej tekstéw krytyczno-
literackich i rozpraw teoretycznych o pojeciu realizmu rodzi do$¢ mocne

7 Slusznie zauwazala Zofia Mitosek, ze pytanie o stosunek przedmiotu nasla-
dujacego do nasladowanej rzeczywistosci to pytanie o prawdg, a zatem jedno z pod-
stawowych i najwazniejszych pytan filozofii (Mitosek 1992, 22).

8 W kontekscie pojecia prawdy bliska jest mi postawa Michaela Patricka
Lyncha (2020).

9  Zakladajaca, ze ,refleksja mialaby prowadzi¢ do dzialania majacego na
celu zmiang $wiata rzeczywistego” (Mitosek 1992, 26). Jak pisata Zofia Mitosek,
omawiajac krytyczng funkcje mimesis, ,warunkiem postawy krytycznej jest
dystans wobec nasladowanego §wiata. W przeciwienstwie do ekspresyjnej i ada-
ptacyjnej funkcji mimesis proces utozsamienia, poddania si¢ urokom artystycz-
nego $wiata, kontemplacja pickna, jest dla twércédw i badaczy nastawionych
rewolucyjnie zjawiskiem niepozadanym. Sztuka umozliwia nam poznanie $wiata,
ale poznajac 6w $wiat, powinnismy go zakwestionowad. (...) Problem kontesta-
Gji za sprawg sztuki mimetycznej ma wiele aspektéw. Jeden z nich dotyczy postawy
adresata. Odbiorca krytyczny to ten, kto percypujac dzielo sztuki, traktuje $wiat
w nim przedstawiony jako wierne odbicie $wiata rzeczywistego. Sam fakt przed-
stawienia (mimetycznej reprezentacji) sprawia, ze pewne szczegdly tego $wiata
staja si¢ widoczne, sg oznaczone i nazwane; w ten sposdb sztuka nasladujaca
zmusza cztowieka do zastanowienia si¢ nad calg bliska mu rzeczywistoscia. Tak
sobie wyobraza funkcje krytyczna Jean-Paul Sartre. W twierdzeniach swych
francuski egzystencjalista nie jest zbyt odlegly od tradycji marksistowskiej. Na
przyklad Engels twierdzil, ze sztuka realistyczna zawsze pelni funkcje rewolucyjne;
przyblizajac rzeczywisto$¢ do odbiorcy, narusza jego spokdéj i dobra wiarg” (Mito-
sek 1992, 27).
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przekonanie o niepewnosci i niestabilnosci idei realizmu' (a jednoczesnie
o powszechnie utrzymujacym si¢ przekonaniu, przynajmniej w poza-
akademickim dyskursie, ze realizm jest przejawem wiary w mozliwos¢
obiektywnej, przezroczystej reprezentacii rzeczywistosci)'!. Juz w 1921
roku Roman Jakobson wskazywal na problem ekwiwokacji trawiacy
wszelkie dyskusje o realizmie'?. W gruncie rzeczy w literaturoznawstwie
jest to znacznie szersze zjawisko, ale w dyskusjach nad realizmem jest
rzeczywiscie wyjatkowo widoczne. Dwudziestopiecioletni wéwczas rosyj-
ski teoretyk zauwazal w swoim artykule, ze bezkrytyczne uzywanie ter-
minu ,realizm”, ,nadzwyczaj nieokreslonego w swojej tresci, wywolato
fatalne nastepstwa” (Jakobson 1999, 185) — a jeszcze nie mégt wiedzied,
ze czterdziesci sze$¢ lat pézniej Roger Garaudy wyda Realizm bez granic®.
O tym, czy nastgpstwa rzeczywiscie byly fatalne, nie bede rozstrzyga¢,
ale niestabilno$¢ pojecia i mieszanie réznych jego aspektéw zdecydowa-
nie s3 w stanie wywota¢ konfuzje. Jakobson pisze, ze w historii sztuki
przez realizm rozumie sig:

10 Omawiajac zjawisko realizmu w literaturze, Zofia Mitosek podkreslata,
ze ,nowozytna teoria realizmu stanowila niesp6jna zbitke réznego typu koncepgji
i dyskurséw, ktére uzyskaly czystos¢ i jednolitos¢ modelu dopiero w ujeciu retro-
spektywnym” (Mitosek 1997, 79).

11 Jak zauwaza Mitosek, do pojawienia si¢ kategorii realizmu w dziewigtna-
stowiecznej krytyce doprowadzito podtrzymanie pogladéw Platona na imitacje
i jednocze$nie odwrécenie wartosciowania w obrebie estetyki: dobre dzieto sztuki
to dzieto nasladujace, zwiazane z obicktywna rzeczywistoscia relacja prawdopo-
dobienstwa (Mitosek 1992, 24).

12 Przy czym warto zaznaczy¢, ze dwczesne spory o realizm wygladaly inaczej
niz z jednej strony te dziewigtnastowieczne, a z drugiej — te blizsze wspéiczesnosci.
Waznymi wowezas kontekstami byly niemieckie koncepcje nowej rzeczywistosci,
radziecki zwrot ku literaturze fakeu czy dokumentaryzm Dzigi Wiertowa — w filmie.

13 Do podobnych wnioskéw co Jakobson dochodzi autorka Literatury i ste-
reotypdw, spogladajac wstecz na losy pojecia realizmu w teorii i krytyce dwudzie-
stowiecznej: ,Przemieszanie poziomu przedmiotowego i metaprzedmiotowego
(naukowego lub krytycznego) prowadzilo nierzadko do paradokséw terminolo-
gicznych i merytorycznych. Przykladem moze by¢ doszukiwanie si¢ pierwiastkéw
realistycznych w utworach niemajacych nic wspélnego z programami artystycznymi
XIX wieku (pisarstwo Rabelais’go okreslano [czynil tak Michail Bachtin — przyp.
J.W.] jako realizm groteskowy) czy tez wskazywanie na kreatywne, przesigknigte
imaginacja fragmenty w prozie Balzaka i Flauberta — pisarzy uznawanych za
czystej krwi realistow” (Mitosek 1997, 61). Jezeli przyjrzymy sig literaturze ,przy-
dawkowych” realizméw przelomu XX i XXI wieku, od razu zauwazymy, ze fak-
tycznie nie ma ona wiele wspdlnego z tradycyjnym realizmem dziewigtnastowiecz-
nym i jego pézniejszymi epigoniskimi nasladowcami. Realizm rzeczywiscie jest
tutaj swoista kategorig interpretacyjna, wskazujaca na ambicje, pragnienia i cele
istotne dla postugujacych si¢ nig autoréw i krytykdw.
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nurt artystyczny, stawiajacy sobie za cel mozliwie najwierniej oddawa¢ rzeczy-
wisto$¢, dazacy do maksymalnego prawdopodobiefistwa. Realistycznymi — nazy-
wamy te dziela, ktdre jawig si¢ nam jako oddajace rzeczywisto$¢ w sposob wierny,

prawdopodobny (Jakobson 1999, 185)'.

W tym podejsciu, twierdzi Jakobson, juz pojawia si¢ dwuznaczno$é:
z jednej strony realizm ma umocowanie w intencji autorskiej, mowa jest
bowiem o dgzeniu do odwzorowania rzeczywistosci, z drugiej strony
pojawia si¢ model teorii znaczenia, w kedrym zréwnuje si¢ je z interpre-
tacja odbiorcy: ,dzietem realistycznym nazywa si¢ takie dzielo, ktdre ja,
wydajacy o nim sad, odbieram jako przedstawiajace rzeczywisto$¢ w spo-
s6b prawdopodobny” (Jakobson 1999, 186)". Autor Poetyki w swietle
Jezykoznawstwa zauwaza, ze historia sztuki miesza oba znaczenia: ,mojemu
prywatnemu, lokalnemu punktowi widzenia przypisuje si¢ obiektywne,
bezwzglednie wiarygodne znaczenie. Pytanie o realizm (...) zostaje spro-
wadzone do pytania o mdj stosunek [do dziel]” (Jakobson 1999, 186)
(co ciekawe, Jakobson zdaje si¢ uwazad, ze pierwsze znaczenie jest imma-
nentne, obiektywne i bezwzglednie wiarygodne). To oczywiscie powazna
kwestia: gdzie — w jakiej instancji, w czyjej swiadomosci — upatrywad
ostatecznego rozstrzygalnika. Jednak Jakobson zwraca tez uwagg na rzecz
znacznie wazniejsza, pozniej dostrzegang i przez innych literaturoznaw-
codw. Otz — pisze — w wielu réznych epokach, pradach, nurtach literac-
kich hasto wiernosci rzeczywistosci — realizm — bylto gloszone jako

14  Kategoria prawdopodobiefistwa odsyla oczywiscie do Arystotelesowskiej
tradycji rozumienia mimesis.

15  Co ciekawe, siedemdziesiat lat p6zniej koncepcje realizmu — moze i cie-
kawa, ale do$¢ kontrowersyjna i wbrew temu, co twierdzila Aleksandra Szczepan
(2012), niezbyt przydatna do rozumienia literatury (cho¢ by¢ moze nie najgorsza
jako wytlumaczenie ewolucji konceptualizowania realizmu) — opartg wlasnie na
takich podstawach proponowal Darfo Villanueva (1997). Realizm utozsamit on
ze stylem odbioru, a wigc de facto z opinia czytelnicza na temat percypowanego
tekstu. W ten sposdb pozbyl si¢ zaréwno genetyczno-formalnych, jak i epistemo-
logicznych wyznacznikéw realizmu. I jednocze$nie popelnil blad, przed ktérym
przestrzegal Jakobson — realizm utworu jest zalezny od intencji, ale nie twércy,
tylko odbiorcy. ,Realizm jest przede wszystkim pragmatycznym fenomenem
bedacym rezultatem dokonania przez czytelnika indywidualnej projekeji wizji
zewngtrznego $wiata i nalozenia jej na wewngtrzny §wiat sugerowany przez tekst”
(Villanueva 1997, 87; tum. za: Szczepan 2012, 222). Réwniez Mitosek, krytycz-
nie nastawiona do tego zjawiska, zwracata uwage na fake, ze pojecie realizmu z jed-
nej strony opisuje praktyke artystyczna, a z drugiej funkcjonuje jako kategoria
czy strategia interpretacyjna (Mitosek 1997). O perspektywie odbiorczej w kon-
tekscie realizmu pisala takze Anna Martuszewska (2000).
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naczelna zasada artystycznego programu'®. Dzialo sie tak w wypadku
migdzy innymi klasykéw, sentymentalistéw, romantykéw, realistow
(oczywiscie), ekspresjonistéw, a nawet futurystéw. Jednak historia szeuki,
a zwlaszcza literatury, Anno Domini 1921, docerimy tutaj ztosliwostke
mlodego Jakobsona, tworzona jest przez epigonéw dziewigtnastowiecz-
nego nurtu, kedremu hasto realizmu dato nazwe. I dlatego ,,szczegélny
przypadek, osobny artystyczny nurt zostaje rozpoznany jako pelne urze-
czywistnienie rozpatrywanej tendencji i w zestawieniu z nim ocenia si¢
stopien realizmu wezesniejszych i pézniejszy kierunkéw w sztuce” (Jakob-
son 1999, 186)". Tym sposobem przez realizm zaczyna sie rozumieé
sume cech konkretnego nurtu w literaturze i sztuce, a realizm dziewigt-
nastowieczny postrzega si¢ jako ,najbardziej prawdopodobne przedsta-
wienie rzeczywistosci” (Jakobson 1999, 186). Jakobson zatem w duchu
modernistycznym podwaza zasadnos$¢ do dzisiaj dominujacego (przy-
najmniej w kregach nieakademickich) rozumienia realizmu, wskazujac
na zwykle bledy i naduzycia mu towarzyszace. Jasno wyraza tez krytyke,
charakeerystyczng dla przelomu modernistycznego, koncepcji prawdo-
podobieristwa w literaturze, piszac, ze ,,prawdopodobieristwo wyrazenia
stownego, literackiego opisu okazuje si¢ w oczywisty sposéb catkowicie
pozbawione sensu” (Jakobson 1999, 186) — jest bowiem, tak jak reali-
stycznosé, umowne. Zeby uznaé wypowied? literacka za realistyczna,
trzeba si¢ najpierw nauczy¢ realistycznej konwencji. A konwencja oczy-
wiscie jest zmienna. I jezeli realizm ma charakteryzowaé dazenie do
przedstawiania rzeczywistosci, to rowniez musi ulegaé przemianom
w chwili, gdy ,sfowa dotychczasowej narracji niczego juz wiecej nie
moéwig” (Jakobson 1999, 188); co ciekawe, pod koniec lat trzydziestych
podobne sady bedzie formutowal Bertolt Brecht (1979). Taki realizm
nazywa Jakobson rewolucyjnym. To, co kiedy$ byloby zakwalifikowane
jako nierealistyczne, w pewnym momencie, wraz z przemianami wiedzy
i wrazliwosci, moze zosta¢ uznane za lepiej oddajace zastang rzeczywistos¢
i kondycje zanurzonego w niej cztowicka. W zaleznosci od nastawienia

16  Na to samo zjawisko zwracal uwage Borys Tomaszewski (1935, 166; cyt.
za: Ulicka 2020), a lata pézniej Zofia Mitosek, wskazujaca na przesuniecia w obre-
bie idei odwolywania sie do rzeczywistosci (Mitosek 1997, 59).

17 Jak zauwaza Zofia Mitosek, ,kategoria realizmu w ciagu péttora wieku
funkcjonowania na terenie literaturoznawstwa stala si¢ rodzajem mitu. Jak w kazdym
micie, u jej podstaw znajduje si¢ przekonanie o bezpowrotnie utraconym ztotym
wieku. W istocie dla niektérych badaczy — na przyklad Gyorgy[a] Lukdcsa — zloty
wiek realizmu skonczylt sig; pisarze XX stulecia nie maja nic innego do roboty, jak
powtarzaé metody artystyczne wypracowane w XIX wieku przez Balzaka i Tolstoja”
(Mitosek 1997, 58). Lukdcsowskie pojmowanie realizmu krytykowat, z marksistow-
kiej perspektywy, Bertolt Brecht juz w latach trzydziestych XX wieku.
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krytyki znieksztalcenia dotychczasowych kanonéw moga zostaé uznane
za zblizanie si¢ do rzeczywistosci albo za oddalanie si¢ od niej. Na ten
proces poszukiwania nowych form ciei rzuca historyczny fakt, ze za
realizm uznano konkretny nurt dziewigtnastowieczny i — twierdzi Jakob-
son — z tego powodu arty$ci podwazajacy kanon w imie rzeczywistosci
musza ,oglosi¢ siebie neorealistami, realistami w glebszym sensie tego
stowa (...) ustanawia¢ réznice pomiedzy realizmem przyblizonym,
pozornym, a ich zdaniem, oryginalnym (czyli wlasnym)” (Jakobson
1999, 190).

,Jestem realista, ale tylko w glebszym sensie tego stowa — oznajmit
juz Dostojewski. I prawie ten sam frazes powtarzali po kolei symbolisci,
wloscy i rosyjscy futurysci, niemieccy ekspresjonisei i tak dalej, i tak
dalej” (Jakobson 1999, 189-190). To wazne spostrzezenie. Jakobson
przekonywal, ze nie mozna miesza¢ réznych znaczeni pojecia realizmu,
zwlaszcza utozsamiaé go z konwencja dziewi¢tnastowieczng. Jednak
konsekwencje konwencjonalnosci literackich préb odwzorowania rze-
czywistosci, przepracowane przez modernistéw, do korica doprowadzili
pisarze postmodernistyczni, porzucajac marzenie o lepszym jezyku, ade-
kwatniejszej formie i przyjmujac za cel samg konwencje, a wigc (by
nawiaza¢ do Poetyki w swietle jezykoznawstwa) kierujac uwage na sam
komunikat i mozliwosci jego artykulacji.

»Realizm” w estetyce czy teorii sztuki i literatury nigdy nie byl poje-
ciem jednoznacznym, stalym i w pelni dookreslonym. Jego wieloznacz-
no$¢ wzmaga tez fake, ze swoje miejsce ma réwniez w scholastyce, filo-
zofii pokantowskiej i tym, co nazwaliby$my $wiatopogladem, filozofig
zycia i polityka (a facifiski Zrédtostéw i historia uzycia w dyskursie fran-
cuskim i angielskim sprawe¢ dodatkowo komplikuja)'®. To z przeciwsta-
wienia dwdch typéw psychiczno-moralnych Friedrich Schiller (1972)
wywiddt podzial na poezj¢ naiwng i sentymentalna, a takze wprowadzit
w obreb estetyki realizm wlasnie oraz idealizm — a pierwszy z nich juz
u Schellinga w 1803 roku (Wyktady o metodzie studium akademickiego)
zostal zwiazany ze sztuka nasladowcza (Schelling 1990). Z czasem obok
elementu mimetycznego pojawily si¢ elementy epistemologiczne: przy-
pisanie realizmowi dazenia do wykrycia prawdy wewnetrznej przedmiotu,
jego istoty, a jednoczesnie w duchu romantycznym nieraz sadzono, ze
realizm od idealizmu odrdznia sie brakiem dazenia do idealéw (Markie-
wicz 2009), co z dzisiejszej perspektywy jest bardzo duzym uproszcze-
niem. Jedli chodzi o plan filozoficzny, nalezy si¢ kilka stéw uszczegélo-
wienia. Oczywidcie termin ,realizm” odnosi si¢ tez do scholastycznego

18  Zob. hasto Realism w: Williams 2015.
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przekonania, odziedziczonego po Platonie, o realnym istnieniu powszech-
nikéw, jednak realizm nowoczesny oznacza przekonanie, ze poznanie
mozliwe jest na drodze dos§wiadczenia zmystowego — i swoja realizacje
znalazt w pogladach Johna Locke’a (1955) i Thomasa Reida (1975),
tworcy szkockiej szkoly zdrowego rozsadku. Ten typ realizmu, opartego
na empirycznym poznaniu, ale tez badaniu zwigzkéw miedzy stowem
a rzecza, wywarl juz wplyw na realizm literacki, przynajmniej ten histo-
rycznie usytuowany w wieku XIX.

W dobie pozytywizmu proza realistyczna oznaczala ,fikcje artystyczna
zgodng z rezultatami starannej obserwacji i do§wiadczenia zyciowego,
swobodng od wigkszosci zakazéw narzucanych dawniej ze wzgledéw
moralnych czy estetycznych” (Markiewicz 2009, 818), wlaczajaca
w obreb tematéw literackich zycie codzienne i ,,warstwy nizsze” spole-
czenistwa'?. Oczywidcie takim staraniom towarzyszylo przeswiadczenie
o0 obiektywizmie obserwujacego i piszacego podmiotu wobec przedsta-
wianych zjawisk, a takze dazenie do przynajmniej pewnej typowosci
(ktéra stanie si¢ nadrzedna wartoscig w koncepcji realizmu Lukdcsa)
oraz iluzyjnosci/przezroczystosci narracji, osiaganej poprzez uszczegd-
lowienie opisu, spowolnienie tempa, rozbudowane partie dialogowe
i rezygnacj¢ z komentarza odautorskiego oraz zwrotéw do czytelnika.
Do tego oczywiscie nalezy doda¢ jeszcze, ze termin ,realizm” w sztuce koja-
rzy(}) si¢ ze szkolq realistow, a jako termin literacki zostat usankcjonowany
we Francji wraz z zalozeniem czasopisma Réalisme (Watt 1973, 6). A jednak
pojecie realizmu, stosowane nawet w znaczeniu historycznoliterackim,
nie jest, na szczgscie, tak proste. Nie do korica ustalone i sprecyzowane
w krytyce literackiej i estetyce dziewigtnastowiecznej, w wieku XX zyskato
wiele — nieraz konkurencyjnych — wykladni, a jednoczesnie podwazana
byta sensowno$¢ jego stosowania. Konflikt na linii romantyzm — realizm
jest dobrze znany, ale sprowadzanie go do sporu niczym z Mickiewi-
czowskiej Romantycznosci bytoby wielkim uproszczeniem, zwlaszcza ze
literatura realistyczna elementu idealistycznego nie jest weale pozbawiona.
Romantyczny podmiotowy subiektywizm opieral si¢ na filozofii Kanta

19 Rzecz ciekawa na temat ideologicznych Zrédet tego wyznacznika pisze
lan Watt w Narodzinach powiesci, zauwazajac, ze w wyniku Sporéw o ,,tematykq
gminng’ i niemoralno$¢ pisarstwa Flauberta rozumienie realizmu zostalo zdomi-
nowane przez przeciwnikéw tego nurtu we francuskiej literaturze. Jako realistyczne
uznawane byly te wezesniejsze dziela, ktore w dzialaniach postaci na pierwszy plan
wysuwaly ,motywy cielesne i ekonomiczne” (jak na przyklad powies¢ totrzykow-
ska). I podsumowuje: ,«realizm» powiesci Defoe’ego, Richardsona i Fieldinga
kojarzono §cisle z faktem, ze Moll Flanders jest zlodziejka, Pamela hipokrytka,
a Tom Jones cudzotoznikiem” (Watt 1973, 7).
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i podkreslal ,,prawo do jednostkowej kreacji fantastycznych $wiatéw,
w ktorych afektywna prawda wiazala si¢ z przekonaniem o psychicznym,
a nie obiektywnym bycie wytwarzanych przedmiotéw” (Mitosek 1997,
67). Krytyka tego stanowiska przychodzita nie tylko ze strony ,empi-
ryczno-materialistycznej”, ale takze ze strony idealizmu: Hegel postu-
lowal sztuke, ,ktérej celem jest odewarzanie rzeczywistosci jako sfery
wypelniajacej historyczne prawa ducha”, co — jak twierdzi Mitosek
(1997) — stalo si¢ podstawa pojmowania realizmu jako kategorii inter-
pretacyjnej.

2. Wiek XX pyta o realizm

2.1.
Nadal aktualnie brzmig pytania stawiane sze$¢dziesiat lat temu (dokfad-
nie w 1964 roku) przez Aling Brodzka:

Czym jest realizm w literaturze? — uniwersalna kategoria artystyczna, stylem,
pradem literackim o zdefiniowanej poetyce, metoda twércza? Jaka, jesli w ogdle,
postawe epistemologiczna i ontologiczna zaklada? Czy w ogdle jest to kategoria
operacyjna, wnoszaca cokolwiek do rozumienia literatury, jej przemian i kon-

kretnych dziel? (Brodzka 1964, 357; zob. tez Brodzka 1966, 9-10)

A pytania te juz wtedy nie byly nowe, cho¢ przez niektérych badaczy
traktowane byly, a i dzisiaj pewnie bywaja, jako pseudoproblemy. Przed
jakimkolwiek okresleniem pojecia realizmu, a nawet przed uznaniem
go za przydatne, wzbraniali si¢ na przyklad Ernst Robert Curtius i Erich
Auerbach, kedry w postowiu do Mimesis jasno daje do zrozumienia, ze
niemozliwe byloby opracowanie kompletnej historii realizmu (Auerbach
1968b). Z kolei Curtius, jak podkresla Brodzka, reprezentujacy podejscie
filologiczno-historyczne, neguje ,,sensowno$¢ poje¢ typologicznych odno-
szacych sie¢ do styléw i okreséw literackich” (Brodzka 1964, 357) oraz
mozliwo$¢ i uzyteczno$¢ préb definiowania realizmu — w tym okreslenia
jego wyznacznikéw teoriopoznawczych czy historycznych cech poetyki
realistycznej. Zatem jego zdaniem pojecie realizmu jest bezuzyteczne
w literaturoznawstwie, a jedynie ambicje odtwarzania codziennej rze-
czywistosci postrzega jako element wspdlny utwordw realistycznych,
dajacy si¢ zauwazy¢ na przestrzeni wielu wiekéw. Curtius pisak:

tendencje realistyczne istnieja we wszystkich epokach, we wszystkich krajach.

Istnieja tuziny, jesli nie setki realizméw o réznej naturze, réznym stylu, réznej

technice. (...) Pragnienie oddania prawdy natury moze wynika¢ z najrozmait-
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szych motywéw. Realizm malarstwa skalnego epoki kamiennej byt magiczny,
stuzyt zapewnieniu pomyslnych fowéw. Pézny gotyk w sztuce hiszpariskiej
siedemnastego wieku mial ukaza¢ w sposdb ludzki, czym jest $wigtosé; bylby
to realizm sakralny. Istnieje realizm satyryczny (...) i dziesiatki innych (Curtis

19565 cyt. za: Brodzka 1966).

Dwa twierdzenia niemieckiego filologa nalezy, jak sadz¢, zachowaé
w pamieci, gdyz mogg si¢ przyda¢ w rozumieniu realizméw przetomu
XX i XXI wicku: przekonanie o istnieniu wielu realizméw? i laczenie
ich ze soba przekonaniem o istotnosci prawdy. Mysle, ze powaznie nalezy
potraktowaé przes’wiadczenie Curtiusa, ze nie istnieja teoriopoznawcze
i ontologiczne przestanki wspélne wszystkim realizmom, wystarczajace
do skonstruowania ogélnego pojecia realizmu, przynajmniej bez dopre-
cyzowujacych okreslen. Préb stworzenia takiego pojecia nie ulatwia takze
zmienno$¢ technik realistycznych na przestrzeni lat. Jednak nie moge
si¢ zgodzi¢ z twierdzeniem, ze pojecie realizmu jest catkowicie bezuzy-
teczne w prébach zrozumienia procesu rozwoju literatury, cho¢ z drugiej
strony proliferacja réznych realizméw w XX i XXI wieku moze wska-
zywad, ze nie bezzasadne jest twierdzenie, iz omawiane pojecie ,,moze
stuzy¢ jedynie doraznie w charakterystyce opisowej poszczegélnych
i niepowtarzalnych zjawisk i za kazdym razem wiaza¢ si¢ moze innymi
przestankami ontologicznymi oraz epistemologicznymi, za kazdym razem
inng spelnia funkcj¢” (Brodzka 1966, 26).

Takze Auerbach nie widziat sensu w dyskusji nad pojeciem realizmu
jako kategorig artystyczna, ale jego praktyka interpretacyjna ujawnia
istnienie jakiej$ teorii realizmu obejmujacej takie wyznaczniki, jak zmie-
szanie styléw i traktowanie rzeczywistoéci codziennej w kategoriach
powagi i tragizmu — jednoczesnie trzeba mocno podkresli¢, ze Auerbach
nie ufal eksplicytnym sformutowaniom teoretycznym i nigdy nie wyja-
$nil, jak dokladnie rozumie zwiazki pomiedzy réznymi realizmami. To,
ze pojecia mimesis, rzeczywistosci i realizmu byly dla niego nicoczywi-
ste (Auerbach 1968b, 424) — wbrew temu, co pisze w Demonie teorii
Antoine Compagnon® — by¢ moze wynika z przyjmowanego przez niego
krytycznego perspektywizmu, bedacego z kolei efektem namystu nad
Naukg nowq Vica (Ginzburg 2023, 90). Jak zauwaza Carlo Ginzburg:

20  Podobne twierdzenia pojawiaja si¢ do$¢ czgsto, mozna je znalezé na
przyklad u Doroty Korwin-Piotrowskiej, wedlug ktérej termin ,realizm” ciagle
zmienia swoje znaczenie, dlatego ,wszelkie ujecia typologiczne zwiazane sa silnie
z jakim§ kulturowo okreslonym tu i teraz” (Korwin-Piotrowska 2001, 15).

21 W monumentalnym dziele Ericha Auerbacha (...) pojecie to [mimesis]
bylo jeszcze zrozumiale samo przez si¢” (Compagnon 2010, 83).

Literackie realizmy przetomu wiekow...

Auerbach nie widziat
sensu w dyskusji nad
pojeciem realizmu jako
kategorig artystyczna,
ale jego praktyka inter-
pretacyjna ujawnia
istnienie jakiejs teorii
realizmu obejmujacej
takie wyznaczniki, jak
zmieszanie stylow

i traktowanie rzeczywi-
stosci codziennej

w kategoriach powagi

i tragizmu - jednocze-
$nie trzeba mocno
podkresli¢, ze Auerbach
nie ufat eksplicytnym
sformutowaniom teore-
tycznym i nigdy nie
wyjasnit, jak doktadnie
rozumie zwigzki pomie-
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»jego wizja perspektywiczna (...) opiera si¢ na przekonaniu, ze historia
w swoim przebiegu dazy do wytworzenia wielorakich zwiazkéw z rze-
czywisto$cia. Auerbach jednak nie byl relatywista” (Ginzburg 2023, 124).
Dla Auerbacha realizm nie byt stalg wartoécia, okreslonym nurtem czy
techniky, ale procesem, zjawiskiem historycznie zmiennym, uzaleznio-
nym w XX wicku od zachodzacych w szaleficzym tempie przemian
(Auerbach 1968b, 416). Zarazem by} przekonany, ze ,,powazny realizm
nowoczesny nie moze przedstawia¢ cztowieka inaczej, jak tylko wplata-
jac go w cala konkretna, znajdujaca si¢ w nieustannym rozwoju rzeczy-
wisto$¢ polityczna, gospodarcza i ekonomiczng swoich czaséw” (Auerbach
1968b, 281)*.

Rzuca si¢ w oczy pominiecie w Mimesis powiesci angielskiej*. Luke
te w Narodzinach powiesci uzupelnit lan Watt, dodajac przy okazji
wlasne uwagi teoretyczne i historyczne na temat realizmu — pojecia i nurtu
literackiego*. W odréznieniu od niemieckiego badacza, Watt dostrze-
gal istotnoé¢ pojecia realizmu w studiach literackich i podjat prébe
sformulowania jego definicji. Wskazywal na dwa aspekty realizmu
oparte na réznych kryteriach. Pierwszy z nich nazywany jest realizmem
formalnym i dla Watta stanowi najmniejszy wspdlny mianownik powie-
§ci jako gatunku. Drugim bylby realizm filozoficzny. Ten pierwszy obej-
muje zestaw konwencji uzywanych do stworzenia iluzji (uzywajac stow-
nika Barthes' owskiego, powiedzielibySmy: efektu) rzeczywistosci, petnego
opisu do§wiadczenia jednostki w okreslonej sytuacji. Zgodnie z zasadami
realizmu formalnego $wiat powiesci nalezy odpowiednio nasyci¢ szcze-
gétami — postacie literackie powinny by¢ spersonalizowane pod wzgledem
wygladu, zachowania, jezyka i charakteru (Watt 1973, 16). Jest to rzecz
o tyle cickawa, ze aporetyczna u swych podstaw. Realistyczna szczegé-
fowos¢, zakladajaca przedstawianie dzialania postaci w dobrze scharak-
teryzowanej rzeczywistosci, z jednej strony przeciwstawiala si¢ dotych-
czasowej typowosci, czyli przedstawianiu ,,ogélnych typéw ludzkich na
tle z géry okreslonym przez odpowiednia konwencje literacka”, z dru-
giej za$ sama stala si¢ bardzo wyrazna konwencja, zwlaszcza formalna®.

W teorii Watta przeciwstawienie powiesci realistycznej wezesniej-

22 Swietnymi realizacjami tych postulatéw sa analizy Auerbacha poswiecone
Wolterowi i Stendhalowi.

23 Auerbach dumaczy to brakiem dostgpu do odpowiednich bibliotek w Stam-
bule, gdzie w czasie drugiej wojny $wiatowej tworzyl swoje opus magnum.

24 Zob. rozdzial Realizm a powiesé jako forma literacka w: Watt 1973.

25 Ktéra rozsadzal juz Laurance Sterne w Zyciu i myslach JW Pana Tristrama
Shandy, a ponad dwiescie lat pézniej David Foster Wallace w Niewyczerpanym
Zarcie.
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szemu romansowi ma swoje podstawy w koncepcjach prawdy i obiek-
tywnosci, wiazac sie z kartezjariska zasada watpienia. Jak przekonuje
Watt, przed kartezjanisko-kantowska rewolucja w filozofii, a dalej przed
wylonieniem si¢ powiesci realistycznej w literaturze, prawda miata swéj
punkt odniesienia w konwencji i utartej praktyce. Powie$¢ realistyczna
natomiast zwrdcifa si¢ ku obiektywnemu poznawaniu rzeczywistosci
(problematyczno$¢ kazdego z tych stéw na razie pomijam) — to juz na
planie realizmu filozoficznego.

Watt twierdzil, ze realizm formalny (przedstawiania) obecny byt w lite-
raturze na przestrzeni wiekéw, ale nie determinowat ogélnej charakeery-
styki dziet. Zmienilo si¢ to dopiero w XVIII wicku (Watt 1973, 6), w epoce,
jak to ujmuje Brodzka, ,zwycigstwa kapitalistycznej strukeury spoteczno-

-ekonomicznej, w okresie inwazji burzuazyjnej obyczajowosci i norm
estetycznych” (Brodzka 1964, 368). Watt staral si¢ pokaza¢ zwiazek
miedzy formowaniem si¢ nowoczesnej powiesci a pojawieniem si¢ spo-
leczeristwa mieszczaniskiego. Jak pisal, ,réznica migdzy powiescia
a innymi gatunkami oraz dawnymi formami narracji polega niewatpli-
wie na znaczeniu, jakie jej autorzy przywiazujg do indywidualizacji
postaci i szczegdtowego obrazu ich §rodowiska” (Watt 1973, 16)*. To,
co istotne w kontekscie pojawiajacych si¢ pod koniec XX wieku réznych
realizméw, to po raz kolejny pojawiajace si¢ przeswiadczenie, ze kon-
wencje realizmu — tutaj realizmu formalnego — sg historycznie zmienne
i zalezne od kontekstu spolecznego oraz — dodajmy — od sytuacji w polu
literackim. Ta kwestia jest istotna w mysleniu o realizmach przelomu
wiekdw, kedre przychodza przeciez juz po rewolucjach modernistycznej
i postmodernistycznej w literaturze i sztuce. Kwestig realistycznej szcze-
gélowosci odsuwam na razie na bok. W tym miejscu warto jednak
podkresli¢, ze dla Watta powies¢ realistyczna ma na celu przedstawienie
bogactwa do$wiadczenia ludzkiego, a jej realizm nie polega na tym, ,jaki
rodzaj zycia ona przedstawia, ale w jaki przedstawia je sposéb” (Watt
1973, 7). Dlatego tez angielski literaturoznawca przekonywal, ze naczel-
nym problemem realizmu jest problem epistemologiczny — zwiazku
dziela literackiego z rzeczywistoscia. A gléwnym celem realistycznej
powiesci miatoby by¢ ,autentyczne sprawozdanie z rzeczywistych przezy¢
jednostki” (Watc 1973, 28)%. Ta kwestia — zwiazku z rzeczywistoscig — jak

26 Rzecz do§¢ ciekawa: Watt i Lukdcs proponujg odmienne ujgcia powiesci,
mimo wspdlnego powiazania poczatkow powiesci z wyksztalceniem si¢ spoleczeristwa
mieszczaniskiego i kapitalistycznego porzadku spoleczno-ekonomicznego. Lukdcs
okreslat wszak powie$¢ mianem ,mieszczaniskiej epopei” (Lukdcs 1977).

27 W takim ujeciu cele realistyczne realizowalaby (moze nawet trzeba doda¢

,w pelni”) Virginia Woolf, mistrzowsko wykorzystujaca fokalizacje.
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si¢ zdaje, jest w gruncie rzeczy zywotna do dzi$. Zdaniem Watta whasnie

ten namyst, zauwazenie problemu zwigzku miedzy stowem a rzecza®, jest
charakterystyczny dla narodzin nowoczesnej literatury — powiesci reali-
stycznej. W dwudziestowiecznej filozofii jezyka kwestionowanie tego

zwigzku poszlo znacznie dalej, obejmujac jezyk jako taki, nie tylko

kunsztowny®. Na uwagg zastuguje tutaj jeszcze jedno spostrzezenie Watta

na temat jezyka powiesci realistycznej: wyrazniej niz w innych formach

literackich spelnia on w niej ,funkcje sprawozdawczg”, chodzi o wyczer-
pujaca prezentacje, nie o ,elegancka koncentracj¢” (Watt 1973, 31). Jak-
kolwiek historia rozwoju formy powiesciowej mocno podwaza to twier-
dzenie, to sadzg, ze w kontekscie przemian pojmowania realizmu, a takze

w kontekscie realizméw przefomu XX i XXI wieku, dobrze mie¢ je na

uwadze. Jesli Ian Watt widzi narodziny powiesci realistycznej w pomi-
nigtej przez Auerbacha twérczoéci Defoe, Richardsona i Fieldinga, to

Piotr Sadzik przesuwa ten moment ,,do samych poczatkéw nowoczesno-
$ci, kiedy to w Hiszpanii, w pierwszych dekadach po masowych chrztach

Zydéw, wykluwa sie powies¢ pikarejska” (Sadzik 2022, 54)*° — a z niej:

marariski Don Kichot, ktérego realizm Lukdcs nazwie ,fantastycznym”
(Lukdcs 1977, 378, 380, 381) — charakteryzujaca sie, jak stwierdza Yir-
miyahu Yovel, ,ironicznym realizmem, podwdjnym jezykiem i aluzyjno-
$cig” (Yovel 2009, 241), jako wynikiem sytuacji konwertytéw na katoli-
cyzm w Hiszpanii po Edykcie z Alhambry.

2.2.

Dla zrozumienia realistycznosci (lub nie) realizmu histerycznego, degene-
ratywnego, mitorealizmu czy nowego realizmu w literaturze rosyjskiej
moze okazaé si¢ wazna koncepcja realizmu ksztattowana przez Lukdcsa — od

28  Watt pisze, ze autorzy pierwszych powiesci w $lad za filozofami dostrzegli
problematycznos¢ ozdobnego jezyka; wezesniej ,,wyksztalceni pisarze i krytycy
zakladali, ze zrgczno$¢ autora polega nie na umiejetnosci przyblizenia stowa do
jego desygnatu, ale na kunszcie i wrazliwosci literackiej, ktéra pozwala mu utrzy-
mac styl utworu w konwencji odpowiedniej dla tematu” (Watt 1973, 29).

29  Z drugiej strony pojawily sie tez koncepcje, wedle kedrych to jedynie
jezyk metaforyczny pozwala zblizy¢ si¢ do sedna sprawy, wyrazi¢ mysl, opisa¢
rzeczywistos¢.

30 Dzigkuj¢ Recenzentowi za zwrdcenie uwagi na marariskie zrédta nowo-
czesnosci i nowoczesnej powiesci — realistycznej z ducha totrzykowskiego. Rzecz
jest o tyle istotna w ksztaltowaniu si¢ nowoczesnego realizmu literackiego, ze
jeszcze powiesci Charlesa Dickensa nosza $lady tradycji pikarejskiej, a wezesniej
pojawiaja si¢ cho¢by w Moll Flanders Daniela Defoe. Ciekawe uwagi o poczatkach
powiesci i realizmu, wlasnie w kontekscie literatury fotrzykowskiej i jej podwdjnego
kodowania, czytelnik znajdzie takze w: Siti 2006; Fajkis 2023.
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Teorii powiesci (1968) oparta na mydli dialektycznej — oraz krytyka tejze
autorstwa Bertolta Brechta. Centralna dla jego ujecia ,wielkiego realizmu”
(czyli powiesci XIX wieku) bedzie kwestia przedstawienia poszukiwania
warto$ci przez jednostke wyalienowana i dazaca do przezwyciezenia tego
stanu. Zatem realizm zostal tutaj $cisle zwiazany z rzeczywistoscig spo-
leczno-ekonomiczng kapitalizmu i politycznym wobec niego oporem.
W tych kwestiach mozna by widzie¢ zywotnos¢ teorii wegierskiego filo-
zofa, ktérej wiele elementéw nie zestarzalo si¢ najlepiej. Plusem takiego
ujecia jest nadanie realizmowi politycznosci, waznej przy méwieniu
o realizmach przelomu XX i XXI wieku. Przy czym kategorie formalne
schodza na drugi plan (paradoksalnie Brecht bedzie zarzucal Lukdcsowi
zbytnie oparcie si¢ na formie w jego charakeerystyce realizmu). Nie
chcialbym postrzega¢ tego wprost jako wady. Zreszta wlasnie réznie
ujmowana polityczno$¢ projektu realizmu bedzie powracata w koncep-
¢jach autoréw dwudziestowiecznych i stuzyla do wlaczania w obreb
literatury realistycznej takze utwordw bardzo odleglych od wyznacznikéw
formalnego realizmu wedtug Watta. Znacznie wigcej watpliwosci, z pet-
spekeywy historii literatury XX wieku, budzi natomiast naczelny postu-
lat Lukdcsa, czyli typowos¢ — wymog, by w kazdej postaci i w kazdym
zjawisku przejawialy sie historyczne sily spoleczestwa — a wraz z nim
estetyczne oceny Wegra, takie jak przeciwstawienie akeji i opisu, czyli
dziatania i biernej obserwacji®'. Przy czym typowos¢ odnosi si¢ do uka-
zywania typowych sprzecznosci spoleczeristwa burzuazyjnego w formie
indywidualnych konflikedw (Lukdcs 1977, 373-376). Na podstawie
takiego rozumienia typowosci Lukdcs realizm widzi w twérczosci i Cervan-
tesa, i Rabelais’go, i Swifta, ale juz nie u Sterne’a, ktéry ,,obiektywna
fantastyke dawnych opowiesci przeksztalca (...) w fantastyczno$é subiek-
tywna, zbiér realnych cech rzeczywistoéci zmienia w dziwaczna ornamen-
tyke” (Lukdcs 1977, 387) i do skrajnosci doprowadza subiektywizm oraz
relatywizm. Cho¢ wyroki Wegra s3 nieraz dokerynerskie, to warto zauwa-
zy¢, ze pewne dazenie do tak pojetej typowosci, umozliwiajacej realizm
w fantastycznym czy groteskowym sztafazu, ujawnia si¢ cho¢by — ale nie
tylko — w realizmie histerycznym.

W mysli wegierskiego marksisty zdecydowanie zmienia si¢ podejscie
do rzeczywistosci, prawdy i obiektywnosci. Zaczynaja one funkcjonowaé
w sposob bardziej ztozony niz w momencie narodzin powiesci realistycz-

31  Rekonstrukcje pojmowania realizmu przez Lukdcsa $wietnie przeprowa-
dzila Alina Brodzka w O kryteriach realizmu w badaniach literackich, dlatego tutaj
wspominam tylko o najwazniejszych dla mnie kwestiach, rezygnujac z naprawde
ciekawych dyskusji Lukdcsa chocby z filozofia Kanta (zob. podrozdzial Antynomie
mysli mieszczatiskiej w: Lukdcs 1988).
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nej. Zmienia si¢ wiec silg rzeczy samo pojmowanie realizmu. Jak zauwaza

Brodzka, w swojej filozofii Lukdcs atakuje obiektywistyczna teorie fakeu

spolecznego: ,wbrew «ograniczonemu empiryzmowi» przypomina wiec,
ze w sferze zycia spolecznego i wiedzy o nim nie istniejg fakty surowe,
zjawiska z natury swej osobne” (Brodzka 1966, 127). Dlatego tez dla

Lukécsa istotne bylo wyjscie poza opis bezposrednich danych. Stawka
realizmu mialo by¢ przezwycigzenie falszywej swiadomosci i ukazanie

prawdziwego charakteru zwiazkéw jednostek i klas spotecznych (Brodzka

1966, 129) — w duchu marksistowskim: ukazanie determinujacych zycie

spoteczne i kulturowe zjawisk. Whasnie o tej kwestii warto pamictad,
analizujac realizmy przetomu wiekdéw, o ktdrych wspominatem na

poczatku artykutu. Szezegélnie w kontekscie nowego realizmu rosyjskiego

konieczne bedzie odwolanie si¢ do realizmu krytycznego, zatem jeszcze

dwa zdania o tej koncepcji Lukdcsa. Przede wszystkim — jak wspomnia-
fem — w jego teorii kwestie formalne zostaly zepchnigte na dalszy plan,
a mimo to Brecht (1979, 81) twierdzi, ze jest ona formalistyczna —
o czym pisze troche dalej. Gtéwng rol¢ w Lukdcsowskim rozumieniu

realizmu odgrywajg wizja $wiata i koncepcja istoty ludzkiej jako istoty
spolecznej. Jak pisze Brodzka:

tu — czynniki historyczno-spoleczne sa integralnym skladnikiem, ontologiczng
zasady istnienia czfowieka. Calkowicie przeciwstawna tendencja patronowaé
ma natomiast tym wszystkim utworom, ktére okreslit Lukdcs mianem awangardy.
‘Tu mianowicie cztowiek mialby by¢ istota ontologicznie niezalezna od zwiazkéw
spolecznych. Jego stosunki z innymi bylyby podrzedne, zastepcze i warunkowe

(Brodzka 1966, 175).

Poming tutaj ideologicznie nacechowane poglady Lukdcsa na awan-
garde. Jednak wlasnie takie przeciwstawienie nurtow realistycznego i awan-
gardowego powréci w Rosji wraz z nowym realizmem budujacym swoja
pozycje w opozycji do literatury postmodernistycznej. Jesli dzieta awan-
gardowe, do ktérych Lukdcs zaliczal migdzy innymi pisarstwo Franza
Kafki i Samuela Becketta, postrzegal jako ekspresje zdezorientowanej,
przerazonej $wiatem jednostki, to realizm wigzal z diagnozg spoleczno-

-polityczno-ekonomicznych uwarunkowan alienacji — rozmontowywaniem
iluzji ideologii i ukazywaniem realnego stosunku jednostek do ich realiéw
bytowych. Cho¢ koncepcje autora Historii i swiadomosci klasowej bywaja,
doktrynerskie®, to trzeba przyzna¢, ze wlasnie powiazanie realizmu z dia-
gnhozowaniem rzeczywistosci spolecznej, szukaniem i ukazywaniem uwa-

32 Zob. na przyklad uwagi o rozpadzie formy powiesciowej po Flaubercie
w: Lukdcs 1977.
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runkowari ludzkiej egzystencji w warunkach materialnych, relacjach i kla-
sie pozostaje dos¢ trwalg ideg na przestrzeni lat — to dzieki zajeciu takiej
pozycji Lukdcs mégh okresli¢ Balzaca mianem realisty mimo woli.

Koncepcje Lukdcesa krytyce poddawal miedzy innymi Brecht
w Wokdt teorii realizmu, tekscie z 1938 roku. Zwraca on uwage na
formalistyczny charakeer teorii realizmu wegierskiego marksisty: opiera
si¢ ona na formie ,,paru powiesci mieszczanskich z ubieglego stulecia”
(Brecht 1979, 81) — na okreslonej formie powiesci. Ponadto przekonuje
(jednoczesnie snujac rozwazania nad znaczeniem pojecia formalizmu)
o koniecznosci wychodzenia poza utarte formy i techniki powiesci
realizmu — wlasnie w imi¢ realizmu, czy: ujecia rzeczywistosci (Brecht
1979, 82), co z perspektywy czasu nie moze zaskakiwaé. Krytyka Brechta
jest o tyle istotna, ze wskazuje drogg wielu innym koncepcjom realizmu
w XX wieku, odrzucajac formalne wyznaczniki realizmu, kontekstuali-
zujac omawiane zjawisko (,realistyczny sposéb pisania, ktdrego licznych
i réznych przykladéw dostarcza literatura, jest tak czy inaczej nacecho-
wany zaleznie od tego, jak, kiedy i na uzytek jakiej klasy go stosowano”
[Brecht 1979, 98] — twierdzil autor Opery za trzy grosze) i jednoczesnie
otwierajac realizm na nowatorstwo ruchéw awangardowych. W jego
ujeciu realizm, zeby pozostat realizmem, musi zawieraé element awan-
gardowy i by¢ otwarty na formalne przeobrazenia odpowiadajace na
zmiany w rozumieniu rzeczywistosci:

Realizm nie jest zagadnieniem czysto formalnym. Kopiujac sposéb pisania (...)
realistow [dziewigtnastowiecznych, jak Balzac czy Tolstoj — J.W.] przestalibysmy
by¢ realistami. (...) Metody si¢ zuzywaja, bodzce si¢ wyczerpuja. Wylaniaja si¢
nowe problemy i domagaja si¢ nowych $rodkéw. Zmienia si¢ rzeczywisto$é; aby

ja przedstawi¢, zmieni¢ si¢ musi sposob przedstawiania (Brecht 1979, 100).

Mimo krytyki ze strony Brechta analizy Lukdcsa byly na tyle wply-
wowe, ze znalazly swoje rozwiniecie w ideach wyrazanych przez mtodego
Georges'a Pereca okoto 1960 roku. Przyjrzyjmy si¢ jego tekstowi Ku
literaturze realistycznej, ktdry powstal w ramach dzialalnoéci w grupie
La Ligne générale (Linia Generalna), majacej na celu krytyke francuskiej
produkciji artystycznej w duchu marksizmu. Pokrewiefistwo z koncep-
¢jami Lukdcsa jest bardzo widoczne, zwlaszcza jesli chodzi o krytyke
awangardy (w tym konkretnym przypadku: nowej powiesci francuskie;j).
Jednak w tekstach Pereca dobrze wida¢ funkcjonowanie pojecia realizmu
jako kategorii krytycznoliterackiej. Dobrze widaé réwniez, czego nie-
ktérzy chcieli od realizmu w XX wieku, przynajmniej wérdéd krytykdéw
majacych pozytywne nastawienie do tego zjawiska. Z czasem wprawdzie
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Perec zaczat kpiaco odnosic si¢ do swoich mlodziedczych lektur i wzoréw,
w tym do Lukdcsa, jednak — jak zauwaza Rob Halpern (2021) — teoria
realizmu wegierskiego filozofa miala znaczacy wplyw na myslenie Pereca
o tym, ,,czym moze by¢ powie$é, a takze ugruntowala jego oddanie dla
idei ozywienia literatury realistycznej”. Zatem o co chodzito autorowi
Rzeczy? Przede wszystkim krytykowal usunigcie zycia spotecznego, jego
zozonosci i konfliktdw z nouveau roman oraz zastapienie go przedsta-
wianiem $wiata zreifikowanego. Przypadek Pereca jest wyjatkowo ciekawy.
Pisarz krytykuje zar6wno nowa powies¢ Alaina Robbe-Grilleta, jak i lite-
ratur¢ zaangazowang Jeana-Paula Sartre’a®, ale tez barthes’owskie kon-
cepcje kryzysu jezyka. Przy czym trzeba pamictad, ze jego manifesty
z czaséw Linii Generalnej diametralnie si¢ roznia od pézniejszych idei
przy$wiecajacych grupie Tel Quel, kt6rg Perec wspéttworzyt. Chyba
najistotniejszym dla mnie gestem mlodego Pereca byloby whasnie odrzu-
cenie przeswiadczenia, ze ,jezyk nie jest w stanie zaswiadczy¢ o niczym
oprécz swego wlasnego usuniecia ze $wiata (Maurice Blanchot), swego
wlasnego zniszczenia, swojego «terroru» (Jean Paulhan), czy tez swoich
wymywajacych i wybielajacych wlasciwosci (Robbe-Griller)” (Halpern
2021). Jest to o tyle wazne, ze sprzeciw wobec takich idei bedzie cha-
rakteryzowat przychodzace po postmodernizmie realizmy przelomu XX
i XXI wieku. Dla Pereca dzieto sztuki nie jest zredukowane do ,,dzieta
estetycznego’ rozumianego jako twér pozbawiony korzeni, wyrwany
z kontekstu spolecznego. Nie jest tez jedynie indywidualistyczng eks-
presja — porzadkuje $wiat, ,ukazuje go w jego spdjnosci, koniecznosci
i ruchu; (...) obnaza go, wychodzac poza jego codzienng anarchig, inte-
grujac i jednocze$nie przekraczajac przypadkowosci” (Perec 2021). Owo
obnazenie i uporzadkowanie rzeczywistosci dla mlodego Pereca stanowito
podstawe realizmu. Nie tyle wiec chodzi o mimetyczno$é, przedstawie-
nie rzeczywistosci, ile o jej formowanie. Realizm dla autora Przestrzeni
nie oznacza zatem ani nurtu literackiego, ani techniki, a funkgje litera-
tury: walke przeciwko ,mitom ukrywanym przez spoleczeristwo” (Perec
2021) i ukazywanie jego sprzecznosci. Wida¢ tutaj oczywiscie Lukdc-
sowska ide¢ przezwycigzania falszywej $wiadomosci w realizmie krytycz-
nym, ale pomimo inspiracji pismami autora Historii i swiadomosci kla-
sowej stanowisko Pereca jest nieco migksze. Przywolajmy dluzszy
fragment:

Realizm jest, przede wszystkim, checia poskromienia tego, co realne, zrozumie-

33 Dla ktérego, nawiasem mowiagc, literatura realistyczna miata odgrywac
rol¢ diagnostyczng i demaskatorska.
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nia i wyjasnienia jego prawidel. Realizm jako taki sprzeciwia si¢ wszystkim, dla
ktérych pisanie jest aktywnoscia oderwana od $wiata, na przyklad tym, ke6rzy
pisanie traktuja jako prowadzenie dialogu wewnetrznego z samym soba, jak
réwniez tym, ktérzy przywiazuja si¢ do rzeczywisto$ci poetyckiej, albo w kofcu
zakochanym w picknie jezyka czy zwolennikom autopsychoanalizy. Jednakze
bledne byloby stwierdzenie, ze realizm ogranicza si¢ tylko do epickiej ewokacji
kolektywnych wydarzen historycznych, politycznych czy spolecznych. Literatura,
bedac przede wszystkim aktywnoscia indywidualng (...), jest na pierwszym
miejscu $wiadectwem osobistego do§wiadczenia, a pisanie jest pisaniem w celu
poznania i zrozumienia siebie samego. Jednak poniewaz to, co poszczegélne
ukazuje si¢ tylko w funkcji tego, co ogélne, i to, co ogélne, nie moze by¢ poznane
inaczej niz w funkcji poszczegdlnego, wysitek dla siebie, ktéry jest punktem
wyjscia dla kazdego rodzaju kreacji (literackiej badz nie), moze okaza¢ sig jedy-
nie punktem wyjscia i zosta¢ pustym gestem — jesli nie bedzie stanowi¢ czgéci
wigkszych poszukiwan, ktérych celem byloby ujecie rzeczywistosci w jej petni.
Pierwszym wymogiem realizmu, pierwszym wylomem, dzigki ktéremu mozliwe

jest przeciwstawienie go reszcie literatury, jest wlasnie ta wola calosci, ogétu
(Perec 2021).

Perec diagnozuje, ze francuskie spoleczeristwo i pole literackie okoto
roku 1960 odrzucalo realizm (sprowadzajac go do naturalizmu: ,$wiat
pozbawiony hierarchii, w keérym wszystko podlegato wiecznemu i nie-
zmiennemu porzadkowi” lub subiektywizmu — opis ,,tego, co uznajemy
[Perec 2021]), przyjmujac ekspresje ,.kataklizmu i ciszy”,
absurd i beznadziej¢ jako obraz kondycji ludzkiej w spoleczeristwie

7 19

7a 17eCZywistos¢

burzuazyjnym niemogacym przezwyci¢zy¢ swoich sprzecznosci. Dla
Pereca realizm jednak ciagle jest mozliwy jako funkcja i powinnos¢
literatury: ukazanie $wiata w jego dynamice, ,,zrozumienie naszych cza-
sow, wyjasnienie naszych sprzecznosci, przekroczenie naszych ograniczert”
(Perec 2021). Te zadania w gruncie rzeczy pozostaja w mocy, jedli tylko
postrzegamy realizm jako co$ wigcej niz technike pisarska lub nurt lice-
racki — a takze przypominaja pod niektdrymi wzgledami ideg realizmu
Brechta, dla ktdrego nie byt on jedynie sprawg sztuki (resp. literatury),
ale raczej kwestig polityczna, filozoficzna i praktyczng (Brecht 1979, 90).

2.3.
Jesli Lukécs ostro oddzielat realizm od ruchéw awangardowych, to zupel-
nie inng strategi¢ przyjat Roger Garaudy™, autor Realizmu bez granic.

34 Do niego samego, jak i jego ksiazki mozna mie¢ mase stusznych zastrze-
zeri. Nie bez powodu jest to rzecz raczej zapomniana — dopiero relatywnie niedawno
(w 2019 roku) na famach Forum Poetyki przypominal o niej Gerard Ronge, zesta-

Literackie realizmy przetomu wiekow...



Taki gest wtasciwie
zZnosi ograniczenia
obiektywizmu, empi-
ryzmu i wszystkich
innych przyjetych

w XIX wieku wyznacz-
nikow realizmu -
wszak diagnoze
rzeczywistych stosun-
kow spoteczno-eko-
nomicznych i kondycji
ludzkie] mozna rownie
dobrze zawrzec

w powiesci fantasy,

0 awangardowe]
poezji nie wspomina-
jac. Realizm nie ma sie
zamykac¢ w probie
imitacji Swiata. Ma
prowadzi¢ do jego
zrozumienia.

saloens 2(52)/2024 90

Reprezentuje on a-formalistyczne® podejécie do realizmu, a jego ksiazka
to préba stworzenia otwartej formuly realizmu. Twierdzenie o historycz-
nej zmiennosci pojecia realizmu i zaleznosci tegoz od innych elementéw,
w tym wiedzy o rzeczywistoci i jej konceptualizacji, nie powinno budzi¢
zastrzezen. Jak zauwazala Brodzka:

niejednorodnos¢ wyznacznikéw poetyki realistycznej sprawia bowiem, ze wlasnie
w imi¢ urzeczywistnienia warunkéw wynikajacych z dazed poznawczych, z histo-
rycznie okreslonej koncepcji §wiadomosci i jej relacji do struktury rzeczywisto-
$ci obiektywnej, w imig tych warunkéw zespét konwencji poetyki realistycznej

musi ulec zmianie, niekiedy bardzo radykalnej (Brodzka 1964, 375).

To sprawia, ze wyznacznikéw realizmu nie nalezy szuka¢ w obszarze
struktury i formy — Garaudy wlasciwie odrzuca wszelka normatywna
poetyke realizmu. W zamian proponuje otwarcie i rozszerzenie katego-
rii realizmu w ten sposéb, ze objelaby ona whasciwie dowolng twérczosé
artystyczng (Garaudy 1967, 198). Oczywiscie poza kwestig polityczna
dla francuskiego filozofa podstawowa jest sprawa poznania, zajrzenia
pod podszewke rzeczywistosci. Taki gest whasciwie znosi ograniczenia
obiektywizmu, empiryzmu i wszystkich innych przyjetych w XIX wieku
wyznacznikéw realizmu — wszak diagnoz¢ rzeczywistych stosunkéw
spoteczno-eckonomicznych i kondycji ludzkiej mozna réwnie dobrze
zawrze¢ w powiesci fantasy, o awangardowej poezji nie wspominajgc.
Realizm nie ma si¢ zamyka¢ w prébie imitacji $wiata. Ma prowadzi¢ do
jego zrozumienia. Jak trafnie pisat Ronge:

tak rozumiany realizm zaczyna stuzy¢ poglebieniu wiedzy czfowicka o $wiecie.
Pozwala on widzowi pod otaczajacymi go pozorami dostrzegaé niewidziane
wezesniej aspekty przedmiotéw, dociera¢ do ich istotowych tresci. Natomiast
pozwalajac cztowiekowi zrozumieé otaczajacy go $wiat, realizm umozliwia mu
odtad dazenie do jego przeobrazenia. Zdefiniowanie dazen sztuki w tadicuchu
pozdr — istota — zmiana umozliwito Garaudy’emu préby wpisania swojej wizji

realizmu bez granic w projeke marksistowski (Ronge 2019, 102).

wiajac ksiazke francuskiego komunisty ze Swiatem nieprzedstawionym Juliana
Kornhausera i Adama Zagajewskiego. Sadzg, ze Garaudy nie powinien pozostawaé
tutaj jedynie w roli marksistowskiego teoretyka. Nalezy pamicta¢, ze po przejsciu
na islam rozpowszechniat (na przyklad w ksiazce Les Mythes fondateurs de la poli-
tique israélienne z 1995 roku) poglad, jakoby w czasie drugiej wojny $wiatowej
Zydzi nie byli mordowani w komorach gazowych.

35  Nie znaczy to, ze dla Francuza forma nie byla wazna, a jedynie — ze nie
jest dla niego wyznacznikiem realizmu.
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Trafne, a z dzisiejszej perspektywy oczywiste, jest spostrzezenie Fran-
cuza, ze kazde przedstawienie $wiata w literaturze i sztuce nie jest odbi-
ciem, lecz aktem, kreacjq (czego zreszta w pelni §wiadomi byli juz tacy
pisarze jak Flaubert czy Balzac). Dlatego tez bedzie podkreslal, ze ani
budowanie iluzji rzeczywisto$ci, ani poetyka weryzmu nie sa wyznacz-
nikami realizmu. Dla niego pojecie to oznacza, jak komentuje Brodzka,
$wiadomos$¢ uczestnictwa ,w akcie tworzacym $wiat, ktdry powstaje”
(Brodzka 1966, 226). Nie jest to twierdzenie, ktére da sie operatywnie
zastosowal w analizie literatury. Jednak da si¢ znalezé w Realizmie bez
granic kilka idei, ktére mozna odnie$¢ do interesujacych mnie realizméw
przefomu XX i XXI wieku.

Pierwsza kwestia, wcale nie specyficzna dla propozycji Garaudy’ego,
to przeniesienie akcentu z funkcji mimetycznej na funkcje analityczna.
Realizm ma zatem nie tyle nasladowad rzeczywistos¢, ile dociera¢ do jej
istoty. Przy czym — jak celnie zauwaza Ronge (2019, 103) — Garaudy

»hie oczekuje (...) od twérczoéci artystycznej gotowej wizji przysziosei
ani nawet bezposredniego formutowania postulatéw politycznych czy
spolecznych”. Istotne natomiast jest dla niego ,,budzenie $wiadomosci”,
w czym zbliza si¢ w pewien sposéb do postulatéw Lukdcsa. Najwicksza
i nieprzekraczalng réznicg w zadaniach obu autoréw wobec realizmu
jest to, ze wegierski filozof chcial, aby realizm odkrywat obiektywnie
istniejace struktury §wiata spolecznego, natomiast w obreb pojecia reali-
zmu wynikajacego z koncepcji Garaudy’ego wpisuja si¢ tez te dziela,
w ktérych programowo odmawia si¢ jezykowi mozliwosci mimetycznych,
utwory bedace ekspresjg modernistycznego przeswiadczenia o autote-
licznosci jezyka i niemozliwosci dotarcia do rzeczywistosci za pomoca
stéw — a zatem bedace efektem nowoczesnego kryzysu reprezentacji
i referencji. Rzecz marginalna, ale by¢ moze najciekawsza — najbardziej
wplywowe i teoretycznie umocowane teorie realizmu powstaly juz w momen-
cie, kiedy realizm whasnie z powodu modernistycznych kryzyséw zaczat
by¢ postrzegany jako nurt wsteczny, a jego zalozenia jako z gruntu fal-
szywe. Jak zauwazata Ewa Paczoska, ,,u schylku wieku XIX powies¢
trakeuje si¢ czgsto (...) jako wzér przebrzmialy, bo zwiazany z kanonem
realizmu — z kontraktem reprezentacji, ktéry zostaje przez modernistéw
zerwany’ (Paczoska 2018, 7)*. A jednak takze modernisci pragng i poszu-
kuja realnosci (Franczak 2007), cho¢ inaczej pojmowanej niz w czasach,
gdy po Stendhalowsku rozumiane mimetyczne zadania literatury byly

36 Oczywiscie mowa tutaj o literaturze tzw. wysokoartystycznej, bo przeciez
zaréwno konwengcje realizmu, jak i nawet pewne elementy literatury pikarejskiej
zachowaly si¢ w przytlaczajacej wigkszosci produkeiji literackiej w bardzo klasycz-
nych formach.
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przyjmowane powszechnie, przynajmniej w kregach zwolennikéw powie-
éci (nurt idealistyczny plynat wartko przez caly wiek XIX). I tutaj epi-
stemologiczne dazenia literatury pozostaja w mocy (Paczoska 2018, 7),
gdyz — jak stusznie zauwaza autorka Lekcji uwaznosci — historia ,realizmu
zwigzana jest $cile z dziejami poznania, stanowi ich lustro (...). Gdy
zmienia si¢ widzenie rzeczywistosci, §wiadomo$¢ jej poznawalnosci,
sytuacja podmiotu (...) — to metamorfozie podlegaja strategie reprezen-
tacji” (Paczoska 2018, 8).

3. Modernistyczne przetasowania

Przywolywany takze przez Paczoska Chris Baker (2005, 221) pisal, ze
w obliczu ciaglych przemian §wiata celem literatury w okresie moder-
nizmu stalo si¢ uchwycenie jego ,.glebokiej rzeczywistosci”. Zatem reak-
¢ja na to, ze wszystko, co stale, rozplywa si¢ w powietrzu®’, bylo szuka-
nie nowych form i zadan realizmu jako pradu starajacego si¢ uchwyci¢
rzeczywisto$¢. Czasem te poszukiwania zmierzaly do catkowitego zane-
gowania jego sensu réwniez, a moze przede Wszystkim, W wymiarze
formalnym. Baker (2005, 221) twierdzil, ze modernisci postugiwali si¢
yhielinearnymi, nierealistycznymi §rodkami wyrazu, zachowujac jedno-
cze$nie idee tego, co rzeczywiste”. Z tym ostatnim wypada po czgsci si¢
nie zgodzi¢. Jak pokazywal Jerzy Franczak, modernisci, przyjmujac
poglad, ze stowo i rzecz dzieli niezasypywalna przepas¢, daleko mody-
fikowali swoje koncepcje rzeczywisto$ci oraz tego, co rzeczywiste. Cho¢
niewatpliwie faktem jest, ze i tg prawde o rzeczywistoéci starali si¢ uchwy-
ci¢. Jak zauwazal krakowski literaturoznawca, modernizm odrzucal
realizm (w klasycznym rozumieniu), aby uchwycié¢ realnosé. Jednoczesnie
$wiadomo$¢ modernistyczna podszyta jest przekonaniem, ze:

realno$¢ zawsze bedzie wymyka¢ sie wszelkiej opowiesci. Ta niedogmatyczna
wiara i ironizujaca ja $wiadomo$¢ to cze$¢ heroicznej postawy modernisty, ktéry
usituje zaradzi¢ kryzysowi reprezentacji, zdajac sobie sprawe z nieuniknionej

kleski swoich maksymalistycznych dazeri (Franczak 2007, 553).
Wlasnie na modernistyczne dekonstrukeje realizmu odpowiada pro-
jekt Garaudy’ego — stara si¢ zachowad Zywotno$¢ i istotno$¢ zatozen

realizmu w postmimetycznej przestrzeni sztuki, zatem poza tradycyjnymi
dla niego koncepcjami epistemologicznymi. W gruncie rzeczy ,realizm”

37 O modernistycznym doswiadczeniu rozpadu $wiata zob. Berman 2006.
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Garaudy’ego to realizm modernistyczny, starajacy si¢ znalez¢ i dotknaé
realnos¢ ,.innego rodzaju”. A jak pisal Jean-Francois Lyotard (1997, 55),
nowoczesnos¢ ,nie moze nigdy istnie¢ bez naruszania przekonan i bez
odkrycia odrealnienia [peu de réaliré] rzeczywistosci, zwiazanego z odkry-
ciem rzeczywisto$ci innego rodzaju”. Jednocze$nie Garaudy idzie pod
prad nowoczesnych tendencji zrywajacych z realizmem tudziez podwa-
zajacych jego roszczenia epistemologiczne i zalozenia co do rzeczywisto-
§ci. Przekonuje bowiem, ze kazdy utwér zaangazowany w $wiat realny
jest realistyczny (Garaudy 1967, 198-199). Takie ujecie sprawy jest
w oczywisty sposéb problematyczne z tego wzgledu, ze modernizm, jak
pisze Franczak, to paradygmat postrealistyczny, ktérego negatywnym
punktem odniesienia sg realistyczne wzorce mimetyczne i zwiazane
z nimi zalozenia filozoficzne (Franczak 2007, 26-27). Sztuka moderni-
styczna zakwestionowata obiektywnos¢ reprezentacji przekladajacy sie
w polu estetyki na rzekoma przezroczystos$¢ stylu. Najpowazniejszym
zarzutem z etyczno-politycznego punktu widzenia byloby natomiast
twierdzenie, ze realizm konserwuje zastane opresyjne porzadki, ,upra-
womocnia falszywa ogélnos¢ partykularnego, historycznie wytworzonego
$wiata wartodci i naturalizuje $wiat spoleczny wraz z calg jego niespra-
wiedliwoscig” (Franczak 2007, 27) za pomoca ,,obiektywnej” i ,,prze-
zroczystej” formy narracji (w literaturze). W tym momencie powinni§my
si¢ nieco blizej przyjrze¢ opisywanemu przez autora Poszukiwania real-
nosci paradygmatowi modernistycznemu, zwlaszcza w jego odniesieniu
do tradycji realizmu i pdzniejszego paradygmatu postmodernistycznego,
to w tym tréjkacie realizm — modernizm — postmodernizm beda si¢
bowiem sytuowaly realizmy przetomu wiekéw, ktérymi zajme sie w kolej-
nych artykutach w cyklu. Prawdopodobnie w ten ukfad mozna by wpi-
sa¢ niemal calg literature XX i XXI wieku, jednak to w interesujacych
mnie zjawiskach napiecia miedzy wierzchotkami tego trojkata sg wyjat-
kowo ciekawe, takze ze wzgledu na w duzej mierze odmienne budowa-
nie relacji miedzy nimi. Franczak zauwaza, ze ,,postmodernizm zyje
w nie$wiadomym modernizmu” i wlasciwie od poczatku w obrebie
modernizmu istniejg nurty, teorie, pytania, ktére z czasem wyrodza si¢
w postmodernizm. Dlatego tez w swojej monografii miedzy innymi
poszukuje tropéw postmodernizmu w dzietach modernistycznych. Jako
pewna roboczg hipotez¢ mozna chyba przyja¢ istnienie realizmu na
podobnej zasadzie zaréwno w literaturze modernistycznej, jak i post-
modernistycznej.

Zatem modernizm odrzuca realizm w jego wymiarze estetycznym
oraz filozoficznym i tego faktu historycznoliterackiego nie zmieniajg
proby przepisania realizmu dokonane przez Garaudy’ego czy stuszne
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skadinad, moim zdaniem, przekonanie o istnieniu wielu odmian reali-
zmu. Zywa natomiast pozostaje, przynajmniej poczqtkowo, che¢ ,dotar-
cia do realnosci”, ktérej obraz, wraz z osiagnieciami nauk $cistych, psy-
choanalizy i socjologii, ulegl znacznemu przeobrazeniu w stosunku do
o$wieceniowego paradygmatu wiedzy. Jesli realizm ,,odrzucit zastane
konwencje w imie¢ postulatu wiernego kopiowania rzeczywistosci”, to
modernisci stwierdzili, ze ,w realizmie kopiowaniu podlegaly jedynie
utarte sposoby ujmowania rzeczywistosci” (Franczak 2007, 47). Jak
stwierdza Franczak:

realizm okazuje si¢ nieprzydatna konwencjg i zostaje odrzucony... w imi¢ daze-
nia do realnosci. Modernisci uwazali bowiem, ze ,rzeczywisto$¢”, zaréwno
materialna, jak i psychiczna, jest nieuchwytna, zlozona, wieloraka i niestabilna,
ale wciaz wierzyli, ze celem ich sztuki jest danie wyrazu tej nieuchwytnosci. [M]
odernizm to projeke (...), ktéry ozywiaja poszukiwania bardziej adekwatnych
sposob6w prezentowania rzeczywistosci. Jego stosunek do realizmu jest dialek-
tyczny: projektuje sztuke antymimetyczng i ,realistyczng” zarazem (Franczak

2007, 27-28).

Wraz z wyksztalceniem si¢ przekonania o (niektérzy powiedzieliby:
wraz z odkryciem) nieskutecznosci jezyka, niewspéimiernosci kodu
i reprezentowanego literatura sigga po nowe, antyrealistyczne, srodki
wyrazu: pastisz, groteske, parodic, wielostowie, ale tez poetyke fragmentu.
Z czasem natomiast w postmodernizmie pelng realizacje znajdg takze
samozwrotno$¢, gra konwencjami, metafikcyjnos¢, przekonanie o bez-
silnosci literatury i oderwaniu od $wiata, $wiadomos¢ niedoskonatosci
i nie-skoriczenia dzieta®®.

Modernistyczne watpienie w mozliwos¢ dotknigcia rzeczywistosci
za pomocy jezyka z czasem ewoluuje w postmodernistyczne przekona-
nie o nieobecnosci rzeczywistosci pozatekstowej, wyostrzajace stynne
nietzscheanskie twierdzenia o prawdzie i — jesli juz przy prawdzie jeste-
$my — robiace miejsce dla pragmatycznych, relatywistycznych i doswiad-
czeniowych teorii prawdy, stawiajacych, jak w przypadku koncepcji
Richarda Rorty’ego, na pierwszym miejscu nie obiecktywnos¢, ale soli-
darno$¢ (Rorty 1998; 1999; 2001; 2009). Michael Patrick Lynch, ktéry
w Prawdzie i Zyciu rekonstruuje i poddaje krytyce relatywistyczne kon-

38  Na co wielki wplyw mialy analizy Foucaluta i Derridy krytykujace idee
przezroczystego jezyka (tutaj zwlaszcza Stowa i rzeczy Foucaulta) czy jezyka jako
obecnodci, ale tez nie mozna pominaé znaczenia pojecia intertekstualnosci przy-
niesionej do zachodniego literaturoznawstwa przez Juli¢ Kristevg (zob. zwlaszcza
rozdziat Wytworczosé zwana tekstem w: Kristeva 2017).
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cepcje prawdy, dowodzi, ze w postmodernistycznym relatywizmie uznaje
si¢, ze przekonanie jest prawdziwe:

tylko wtedy, kiedy uchodzi za takie lub kiedy jest uzasadnione relatywnie do
kryteriéw uznawanych w kulturze albo wspdlnocie — systeméw wyjasniajgcych,
w jaki sposéb stwierdzenia sq tworzone, dystrybuowane i regulowane. To jednak,
ktére kryteria dowodowe (...) sa uznawane, zalezy od przekonan oséb

przynalezacych do takiej wspélnoty (Lynch 2020, 109).

Jesli chodzi o kwesti¢ prawdy, tutaj tylko zaznacze, ze jakkolwiek
rozumiany realizm nie moze jej ignorowaé. Wiccej nawet: pytanie o prawde
musi sta¢ w samym jego centrum, poniewaz jest bezpos’rednio zwigzane
z pytaniem o rzeczywisto$¢*. Szkicujac te charakterystyki niezwykle
zozonych nurtéw w sztuce, pozwolg sobie siggna¢ po dtuzszy fragment
z pracy Franczaka, kt6ry réznice migdzy modernizmem a postmoder-
nizmem okresla w ten sposéb:

Gdzie modernizm zmagal si¢ z brakiem uniwersalnych wspétrzednych, post-
modernizm adoptuje nadrealne, dziwne i ponadnaturalne. Gdzie modernizm
negocjowal trudne przejscie od badania rzeczywistosci do badania obserwaciji,
postmodernizm akeeptuje przekonanie, ze wszystkie wartosci s konstrukcjami
lokalnymi, wzglednymi i samoodnoszacymi si¢. Gdzie modernizm poszukiwat
glebi i abstrakeji, postmodernizm zwraca si¢ ku powierzchni i ekscentrycznej
partykularnosci. Gdzie modernizm dowartosciowal porzadek, postmodernizm
zadowala si¢ schematem i wzorcem. Refleksywno$¢ modernizmu, jego rozbu-
dowana samo$wiadomos$¢, przechodzi natomiast w postmodernistyczna auto-

refleksywnos¢ i samozwrotno$¢ (Franczak 2007, 564-565).

Rzecz znamienna, ze sto lat po rozpoczeciu przez modernizm dekon-
strukgji dziewigtnastowiecznego realizmu w imig ,,poszukiwania real-

39 Oczywiscie zdaje sobie sprawe, ze — cytujac Arkadiusza Zychlifiskiego —
,[m]6éwi¢ dzis, ba, chcie¢ cho¢by tylko méwi¢ dzi$ o prawdzie literatury, prawdzie
w literaturze — a szerzej przeciez zawsze musi chodzi¢ w takim wypadku o prawde
fikgji (...) — wydaje si¢ jedno z dwojga, naiwne albo niemadre, passé w kazdym
razie. Z jednej strony nieodmiennie grozi osunigcie si¢ w banal, wszyscy wiemy
przeciez, ze dobra literatura jest jako$ prawdziwa, trochg jakby prawdziwa, ale
lepiej moze na tej mysli poprzestad i nie prébowa¢ jej rozwijaé, z drugiej strony
grozi nam zeslizgnigcie si¢ w dyskusje bez dna, bo niby kiedy przez ostatnie dwa
i pot tysiaca lat samo pojecie prawdy udato nam si¢ uja¢ w sposéb niebudzacy juz
chwilg pézniej uzasadnionych watpliwosci? Jakkolwiek by patrze¢, najrozsadniej
byloby da¢ spokdj i zrezygnowaé z méwienia o prawdzie w literaturze (...) i tak
tez najczesciej sie dzis przeciez czyni. (...) A jednak” (Zychlinski 2020, 210-211).
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nosci” i jezykéw wykraczajacych poza konwencjonalng mimesis realizm
wraca w nowych formach, dalekich od poetyki zaczerpnietej z XIX wieku,
ale tez od minimalizmu i weryzmu modnej amerykariskiej prozy lat
osiemdziesigtych (Boswell 2020, 60). Charakteryzowalyby si¢ rezygna-
¢ja z dazenia do klasycznie pojmowanej mimetycznosci i wynajdywaniem
nowych sposobdw ,,docierania do realnosci”, kedre moga wydawac sig
catkowicie realizmu pozbawione. Jesli tak, to o zadnym powrocie reali-
zmu mowy by¢ nie moze, gdyz — co pokazat Jakobson, a pézniej Fran-
czak — artyéci poczatku XX wieku takze odrzucali ,realizm” w imie

poszukiwania rzeczywisto$ci. Zatem realizm w takiej perspekeywie

nigdzie nie odszed}, nie ma skad powraca¢. Cho¢ prawda jest, ze w XX
wicku nie mial najlepszej renomy, réwniez za sprawg krytyki Theodora

W. Adorna zawartej w Teorii estetycznej. W gruncie rzeczy jego stanowi-
sko, co nie dziwi, wpisywalo si¢ w nurt marksistowskiej krytyki falszy-
wej $wiadomosci i modernistyczne poszukiwanie prawdziwej rzeczywi-
stoéci. Przekonywal wicc, ze jesli powies¢ chee by¢ wierna realistycznemu

dziedzictwu, czyli pokazywad ,rzeczywisty rzeczywisto$¢”, a nie jedynie

odbija¢ powierzchnie, musi zrezygnowa¢ z realizmu, ktéry reproduku-
jac jedynie fasade, pomaga utrwali¢ falszywa $wiadomos¢ i zachowaé

status quo. Tutaj oczywiscie dochodzi do utozsamienia réznych sposobéw

rozumienia realizmu i jednoczesnie przypisania technice mimetycznej

politycznej wlasciwosci konserwowania i naturalizowania zastanych

stosunkéw spotecznych. Tymczasem — jak zauwaza Krzysztof Pijarski:

Kwestia kondycji nowoczesnej byta podejmowana w kontekscie realizmu nie
tylko w XIX wieku, lecz takze — a moze przede wszystkim — w wieku XX, z jed-
nej strony w fonie europejskiej awangardy klasycznej (...), z drugiej — w obrebie
Lrealizmu spolecznego” Europy Zachodniej i Stanéw Zjednoczonych, niemieckiej
wnowej rzeczowosci” [Neue Sachlichkeit] i meksykariskich muralistéw. Wszystkie
te zjawiska s3 jak pryzmaty, w kt6rych ,realizm” rozblyskuje feerig réznych aspek-
tow, watkéw i lokalnosci. Wskazuja tez na to, ze jest on w duzej mierze fenome-
nem zwiazanym z pewna forma zaangazowania w ksztalt otaczajacego nas $wiata

spolecznego, z jakas$ forma (praktycznej) politycznosci (Pijarski 2012, 223).

Uwagi Pijarskiego dotyczg przemian sztuki, jednak réwnie dobrze
mozna by je odnie$¢ do literatury. Warto by¢ moze zapytaé tutaj, skad
bierze si¢ politycznos¢ sztuki (resp. literatury) — takze realizmu, rozu-
mianego szerzej niz jako nurt literatury dziewi¢tnastowiecznej — jesli
nie upatrywaliby$my jej Zrédel w zwyklym tematyzmie czy politycznych
deklaracjach. Przy probie odpowiedzi na to pytanie mozna si¢gnaé po
podstawows ideg teorii Jacques’a Ranciére’a: politycznos¢ literatury
bierze si¢ z ksztaltowania form widzialnosci, z dzielenia postrzegalnego.
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Mozna tez oczywiscie odwolaé si¢ do rozwazai Adorna na temat rady-
kalnosci i autonomii sztuki — nieco subwersyjnie by¢ moze, biorac pod
uwage krytyke koncepcji Lukdcsa i sztuki realistycznej, jaka Adorno
przeprowadzit w Teorii estetycznej (1994). Rewolucja literatury reali-
stycznej (tej dziewigtnastowiecznej, ale jest to dziedzictwo przekazane
dalej) byto odrzucenie obowigzujacych hierarchii przedstawiania tema-
téw wysokich i niskich (na co zwrécit uwage Auerbach), a takze przed-
stawieniowego prymatu akeji nad opisem (Ranciére 2007, 50). Dzigki
temu literatura realistyczna nie tylko byla ekspresja zycia zbiorowego,
ale tez — whasnie dzigki pozbyciu si¢ zwyczajowych hierarchii — nadawata
nowe ramy zyciu codziennemu. Klasyczna, hierarchiczna zasada mime-
sis zostala zerwana, co znaczylo tez, ze ,nie istnieje juz zadna zasada
podziatu miedzy tym, co nalezato do sztuki, i tym, co nalezato do zycia
codziennego. Zgodnie z tym jakakolwick tworczo$¢ artystyczna mogla
staé si¢ czgdcia ksztaltowania nowego zbiorowego zycia” (Ranciere
2007, 50). Przy czym koncepcja politycznosei sztuki (resp. literatury)
Ranciére’a odnosi si¢ do sztuki jako takiej, zdecydowanie nie tylko reali-
stycznej i deklaratywnie zaangazowane;j.

By¢ moze stuszno$¢ miala Zofia Mitosek (1997, 83), stwierdzajac,
ze w drugiej potowie XX wieku realizm, tez jako pojecie, ,stat si¢ daniem
niestrawnym’” i obecnie nie okresla ,zadnego konkretnego doswiadcze-
nia artystycznego”. A jednak kategoria realizmu, cho¢ rzeczywiscie zdaje
si¢ nieprzydatna i zdekonstruowana, pod koniec XX wieku wraca, przy-
dawkowo zmultiplikowana.

4. Powracajacy realizm - po postmodernizmie

Realizm moze jawic si¢ teraz jako pojecie jesli nie wszechobejmujace, to
przynajmniej rozciagajace si¢ na tyle obszaréw, ze trudno znalez¢ dla
nich odpowiedni wspélny mianownik. Z jednej strony demistyfikuje
fatszywa swiadomo$¢, z drugiej utwierdza fasade spoleczeristwa kapita-
listycznego. Z jednej strony dazy do analizy i przedstawienia rzeczywi-
stosci, z drugiej dotyka jedynie powierzchni. Z jednej jest zamknigty
w spetryfikowanych konwencjach estetycznych wprost z XIX wieku,
z drugiej nie ma granic i wchlania wszelkie nowosci formalne, jesli tylko
$rodki estetyczne sprzegniete s3 z dazeniami epistemologicznymi. Zde-
cydowanie realizm jest klopotliwym pojeciem. By¢ moze racje miat
Curtius, twierdzac, ze powinni§my je porzucié. Jednak ono uparcie trwa
i przydawkowo zmultiplikowane pojawia si¢ jako popularna kategoria
krytycznoliteracka w momencie wyczerpywania si¢ postmodernistycz-
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nego paradygmatu®. Idea realizmu pozostaje zywa nawet w okresach
antyrealistycznych, odrzucajacych realistyczng technike pisarska. Ta
technika zreszta, udoskonalona, przemieniona, zdekonstruowana, réw-
niez jest wciaz obecna, nawet w powiesciach postmodernistycznych,
chodby jako fragment, cytat, pastisz (Bartczak 2019). Jako kategoria
teoretyczno- i krytycznoliteracka ,realizm” charakteryzuje si¢ nie mniej-
sza zywotnoscia. Powraca cho¢by w koncepcjach realizmu traumatycz-
nego (Rothberg 2000; Szczepan 2012), realizmu afektywnego (Dauksza
2017) czy realizmu ekologicznego (Barcz 2016), zaswiadczajac tym
samym o wcigz trwajacych zmaganiach wspélczesnej literatury z rzeczy-
wistoscia, a krytyki z literatura chcaca co$ o rzeczywistosci orzekaé. Po
modernistycznym przefomie nie ma oczywiscie mowy o powrocie do
rzeczywisto$ci bez filtra, bez momentu podmiotowego badz dyskursyw-
nego. Dlatego tez pytanie o realizm jest pytaniem nowoczesnym (Pijar-
ski 2012, 232-233), a by¢ moze, dodajmy, nawet wychylajacym si¢
w strong ponowoczesnosci (Franczak twierdzil, ze postmodernizm byt
w modernizmie obecny od poczatku), poniewaz podejmuje nie tylko
kwestie epistemologiczne, bedace, wedtug koncepcji Briana McHale’a
(2012), dominanta powiesci modernistycznej, ale tez problematyke
ontologiczng — pytanie o rzeczywisto$¢ — stanowiaca juz dominante
powiesci postmodernistycznej. W tej perspektywie realizm, nawet jesli
ma on swoje granice, tworzylby podziemny strumient przeplywajacy
w poprzek literatury — modernistycznej i postmodernistycznej — bedacej
z nim w niezgodzie. Nasuwa si¢ pytanie o przyczyny trwalosci i powro-
téw kategorii realizmu w literaturze i literaturoznawstwie. Trudno spe-
kulowa¢ na ten temat. Cz¢$ciowo odpowiedzi moga dostarczyé rozwa-
zania Arkadiusza Zychliiskiego o kryzysie fikcji, glodzie rzeczywistosci
i prawdzie®. Ale przeciez t¢ pustke wypelnia nieco inna literatura: repor-
taz i literatura centryfugalna (Zychlifiski 2020, 22), zatem diametralnie
inna niz powiesci Davida Fostera Wallace’a czy Jonathana Franzena
(ktérym zmeczenie, jako twdrcg fikeji, Zychliﬁski diagnozuje). Mimo
to moze by¢ co$ na rzeczy: wszak kategoria realizmu obiecuje odejscie
od literatury postmodernistycznej, ktéra w odczuciu wielu okazala si¢
niewydolna — zwlaszcza w momentach przelomowych czy napie¢ spo-
fecznych, kiedy to wzmacniajg si¢ dyskusje o tym, czy sztuk¢ powinno

40  Mary K. Holland wskazuje okolo dwudziestu , realizméw”, jakie pojawily
si¢ w angloamerykaniskim dyskursie krytycznoliterackim korica XX wieku (Holland
2020, 31-32).

41 Zob. Zychliiski 2020, zwhaszcza rozdzialy: Fikcjogramy. Elementy przemian
literatury wspdlczesnej, Jakie fikcje? Czyja wiedza? Dziewied (mozliwych) powodéw
zmeczenia fikcjami, Wanioste stowo: prawda. Peregrynacje Sebalda.
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si¢ uzna¢ raczej za fakt estetyczny czy spoteczny (Ulicka 2020, 559). Tak
na pewno dzieje si¢ w przypadku nowego realizmu rosyjskiego, poja-
wiajacego si¢ tuz po wielkim wstrzasie — rozpadzie ZSRR. W przypadku
realizmu histerycznego i Wallace’a jest to rzecz problematyczna. Wszak
realizm histeryczny po pierwsze ksztaltuje si¢ w dialogu — nie w prostym
odrzuceniu — z mistrzami postmodernistycznej prozy amerykariskiej,
po drugie przeciwstawia si¢ ,,mdlemu realizmowi” jego bezposrednich
poprzednikéw. Co wigcej, moment historyczny jest szczegélny (kontek-
stem jest oczywiscie sytuacja w Stanach Zjednoczonych): lata dziewieé-
dziesiate to iluzja korica historii, dominacja realizmu kapitalistycznego,
poczucie totalnej dominacji zachodniego modelu demokracji — zatem
o zadnych silnych przemianach historycznych nie moze by¢ mowy. A jed-
nak jest to tez moment, kiedy — wraz z blyskawicznym rozwojem tech-
nologii, urynkowieniem i urzeczowieniem niemal kazdego aspektu
zycia — glebokim przemianom ulegaja spoteczne warunki egzystenciji.
Rzecz jasna nie da si¢ ich wyczerpujaco scharakteryzowaé, ale Bauma-
nowska plynnos¢ czy Baudrillardowska hiperrzeczywisto$¢ dosé dobrze
oddajg charakeer tych przemian — kedre réwniez domagaja si¢ przepro-
wadzenia literackiej analizy.

Ponizsze zakoniczenie niech bedzie jednoczesnie otwarciem do roz-
wazan nad realizmami przetomu XX i XXI wieku. Na poczatku artykutu
pisatem, ze w cyklu interesuje mnie to, jak postrzegaja one swdj element
realistyczny (tudziez: dlaczego 6w element jest im przypisywany) — a zatem
jak wspomniane nurty w literaturze / zjawiska we wspdlczesnej literatu-
rze sytuujg si¢ wobec calej tradycji méwienia o realizmie, bedacym i idea,
i etykietg krytycznoliteracka, i technika. Stad tez konieczne bylo zasta-
nowienie si¢ nad tym, jakie przemiany przeszedt realizm w dyskursie
literackim i literaturoznawezym. To jeden kontekst. Drugim jest pytanie
o postmodernizm i o to, w jaki sposéb owe realizmy sytuuja si¢ wobec
niego®. Pytanie to jednak bedzie trzeba skomplikowaé, poniewaz tutaj,
tak jak w przypadku realizmu, samo pojecie nie jest proste i jednoznaczne.
Jak przekonywat Fredric Jameson (2011, XXIII), jest ono wewnetrznie
skonfliktowane, a sam postmodernizm w stanie czystym nie istnieje. Nie
jest tez ,dominanta kulturowa zupelnie nowego porzadku spolecznego”,
ale odbiciem zmian w obrgbie porzadku kapitalistycznego — podobnie
jak w jego wezesniejszych fazach modernizm, a nawet realizm (Jameson

42 By¢ moze to pytanie wskazuje na moment charakterystyczny wspélcze-
snoéci — w koricéwee XX wieku, wraz z wyczerpywaniem si¢ paradygmatu post-
modernistycznego (w literaturze, bynajmniej nie jako logiki kulturowej), pojawity
si¢ tendencje do odzyskiwania skompromitowanego przez modernistéw pojecia
i nurtu literackiego.
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2011, XIII) — a zatem ekspresja zgodna z warunkami gospodarczymi i spo-
Yecznymi zaawansowanego kapitalizmu korica XX wieku.

Mimo tych trudnosci kilka zdan trzeba pos$wigci¢ na okreslenie, co
kryje si¢ pod pojeciem postmodernizmu — negatywnego lub przynajmniej
ambiwalentnego (w niektérych aspektach) punktu odniesienia dla reali-
zméw przelomu wiekdw, by¢ moze szczegblnie dla twérczosci Davida
Fostera Wallace’a, wpisywanej w realizm histeryczny. Problem postmo-
dernizmu ma charakter zaréwno estetyczny, jak i polityczny (Jameson
2011, 55). I w takim podwéjnym wymiarze stanowi tlo dla rozwazan
o realizmach przefomu wiekéw XX i XXI. W dodatku punktem odnie-
sienia jest takze, co oczywiste, literatura postmodernistyczna ze swoimi
teoriami i technikami. Oznacza to po pierwsze, ze kontekstowo istotne
sa poetyki powiesci, style pisania i odbioru oraz sposéb postrzegania
literatury charakterystyczne wiasnie dla nurtu literackiego identyfiko-
wanego (i identyfikujacego si¢) jako postmodernizm. Po drugie znaczy
to, ze istotny jest wymiar szerszy, nazywany przez Jamesona logika kul-
turowg péznego kapitalizmu®, wraz z koncepcja ,,przemystu kulturalnego”
Adorna i Maxa Horkheimera, a takze aspekty opisywane przez Marka
Fishera w Realizmie kapitalistycznym. Oczywiscie wymiary estetyczny
i polityczny nie sa od siebie odseparowane, wszak:

dzi$ produkcja estetyczna zostata wbudowana w ramy ogélnej produkcji towa-
réw: oszalaly ped do zalewania rynku §wiezymi falami rzekomo coraz to now-
szych débr (...), jaki obserwujemy w sferze gospodarki, nadaje coraz istotniej-
sza pozycje strukturalna oraz funkcje innowacjom i eksperymentom

w dziedzinie estetyki (Jameson 2011, 5).

Co wigcej, jak dalej pisze Jameson, ,.cala ta kultura (...) jest wewngtrz-
nym, nalezacym do nadbudowy wyrazem nowej fali amerykariskiej
dominacji wojskowej i ekonomicznej na §wiecie” (Jameson 2011, 5).
Jednak punktami odniesienia dla realizméw przefomu wickéw bedzie
zaréwno postmodernistyczny ruch literacki, jak i owa ekspresja kulturowa
péznego kapitalizmu. Nie bede tutaj odtwarzal dyskusji wokét pojecia
i zjawiska postmodernizmu. Mijaloby si¢ to z celem, poniewaz kazdy
z interesujacych mnie realizméw nieco inaczej ustawia swoje postmo-
dernistyczne konteksty — dlatego bede si¢ do nich odnosit bezposrednio
w tekstach poswieconych konkretnym zjawiskom literackim. Warto
jednak hastowo wymieni¢ kilka cech z poziomu estetycznego i ontohi-

43 Zwlhaszcza w kontekscie dziel Wallace’a i Michela Houellebecqa (realizm
degeneratywny) warto pamigtad, ze Jameson wymiennie z tym terminem uzywat
debordowskiego pojecia spoleczeristwa spektaklu.
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storycznego (by postuzy¢ sie terminem Jona McKenzie’ego [2011]). Za

Jamesonem zatem trzeba by wskaza¢ zwiazek postmodernizmu z globa-
lizacja kultury konsumpcyjnej, koniec autentycznej kultury masowe;j

(jako kultury klasowej) i dominacje kultury popularnej ksztaltowane;j

przez korporacje medialne oraz zatarcie charakterystycznego jeszcze dla

wysokiego modernizmu rozdzialu migdzy poziomami produkeji kultu-
rowej. Jednoczesnie istotne beda fragmentaryczno$é i heterogenicznosé,
mnozenie i mieszanie styléw (nie bez znaczenia pozostaje fake, ze jest

to, jak zauwaza Auerbach [1968b, 422], dziedzictwo nowoczesnego

realizmu XIX wieku), a takze upowszechnienie si¢ form pastiszowych,
opozycyjnych wobec wysokomodernistycznych dazeri do oryginalnosci.
Jesli realizm, ale tez modernizm, ze swoimi politycznymi i epistemolo-
gicznymi dazeniami stoi po stronie kategorii dziela, to postmodernizm

przyjmuje poststrukturalistyczng kategorig tekstu. Po stronie realizmu

bedzie znajdowac si¢ dazenie do / zadanie totalnosci, catosci, domkniecia,
po stronie ponowoczesnej kategorii tekstu — ,koniec dziela sztuki”, dyse-
minacja, rozplenianie i rozgwiezdzanie sensu. Oczywiscie nie mozna tez

pomina¢ kategorii ironii, réwniez jako permanentnej parabazy (De Man

1999)*, ani idei literatury wyczerpania ukutej przez Johna Bartha (1983).
Do tego trzeba doda¢ jeszcze Baudrillardowska koncepcje symulakréw
(Baudrillard 2005), sugerujaca, ze w kulturze ponowoczesnej reprezen-
tacje stajg si¢ bardziej realne niz sama rzeczywisto$¢, co prowadzi do

zatarcia réznic migdzy rzeczywistoscia a hiperrzeczywistosci, oraz dia-
gnoze zatarcia glebi historycznej, czego wyrazem ostatecznie bylaby
skompromitowana na wielu plaszczyznach ksigzka Francisa Fukuyamy
(2009). Sadzg, ze warta wciagniccia na t¢ krétka, niepelna i bardzo

upraszczajaca liste jest takze idea McKenzie'ego méwiaca, ze jesli w nowo-
czesnosci dyscyplina stanowila podstawe ontohistorycznej matrycy, to

w ponowoczesnosci jest nig performans. Podobnie jak realizm, postmo-
dernizm nie jest pojeciem tatwym do uchwycenia i réwniez wikla si¢

w rozmaite aporie, ktdre — zdaje si¢ — w realizmach przelomu wiekéw
ulegaja rozmnozeniu w wyniku zderzenia impulséw postmodernistycz-
nych i realistycznych.

Na koniec warto przypomnie¢, na co zwracali uwage miedzy innymi
Jameson (2013) i Barthes (2012), ze zmienno$¢ realizmu, tego, co za
realizm jest uznawane, a co nie, co jest uznawane za ,,prawomocna:’
technike mimetyczna, wiaze si¢ z praktyka przyzwyczajania, trenowania

44 Cho¢ De Man unika definiowania ironii, ostatecznie podaje wiasnie takie
jej rozumienie, ktére wskazuje, ze ironia moze by¢ zaréwno strategia tekstotwor-
cza, jak i podwazajaca fundamenty tekstu.
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odbiorcy do uznawania danych technik za w sposéb oczywisty repre-
zentujacych rzeczywistosé, ale tez — niejako na zasadzie sprzezenia zwrot-
nego — przyzwyczajania do danego sposobu rozumienia rzeczywistosci.
Efekt rzeczywistosci wytwarzany jest za pomocg danych praktyk narra-
cyjnych, lecz i to, co rozumiemy pod pojeciem rzeczywistosci, jest efek-
tem dyskursu. Nie s3 to sprawy bez znaczenia w kontekscie realizméw
przetomu XX i XXI wieku.
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