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Tworcza paranoja w stuzbie realizmu.
O problemie realizmu w twdérczosci
Andrzeja Szpindlera

Artykut ma na celu namyst nad pojeciem realizmu w sztuce na
podstawie tekstéw teoretycznych Bertolta Brechta, ktéry
niejednokrotnie wskazywal, ze dzielo realistyczne, a wigc
dazace do dostarczenia jak najbardziej trafnego obrazu $wiata,
nie jest wynikiem zastosowania jednej metody, ktérej formalne
wprowadzenie zapewni realistycznos¢. Pytaniu o konkretng
technike powinno wigc towarzyszy¢ pytanie o przyczyng jej
uzycia. Korzystajac dodatkowo z innych marksistowskic
tekstéw o realizmie (Roger Garaudy, Todd Cronan), staram si¢
wykaza¢, ze brechtowskie szerokie i pozbawione wyznacznikéw
formalnych pojecie realizmu pozwala pytaé o realizm réwniez
w dzielach pisarzy postugujacych si¢ strategiami awangardo-
wymi, korzystajacych z technik pozornie wytwarzajacych
rzeczywisto$¢ zupehnie nierealna. Zakladam tez, ze wskazywa-
nie, w jaki sposéb autorzy — w tym wypadku Andrzej Szpin-
dler — wykorzystuja znieksztalcenia rzeczywistosci do wyraze-
nia o niej jakiejs istotnej prawdy i zrozumienia jej glebszych,
mniej jawnych struktur, moze przyczynic¢ si¢ do poszerzenia
wspdlczesnego rozumienia realizmu. Zasadniczg czgdcia
artykutu jest wigc interpretacja dwéch powiesci Szpindlera:
Oko chee bardziej, niz chee tego watroba! oraz Zrebie puchacza

i tabloidu. Stawka tekstu jest po pierwsze wykazanie, ze autor
jest zainteresowany tworzeniem trafnych przedstawieni rzeczy-
wistosci i zaprezentowanie na przykladzie jego tworczosci, jak
wiele srodkéw formalnych moze by¢ do tego uzytecznych; po
drugie za$ dowiedzenie produktywnosci Brechtowskiego ujecia
realizmu do analizy i oceny dziet réwniez wspélczesnych
tWOrcow.

Stowa kluczowe: realizm, Szpindler, Garaudy, Brecht, marksizm, poezja



e 2(62)/2024 110

Zaczne od fragmentu ze wstepu Louisa Aragona do stosunkowo rzadko
wspélczesnie przywolywanej ksiazki Rogera Garaudy’ego Realizm bez
granic:

Porusza (...) [ksiazka Garaudy’ego — B.R.] problemy zasadnicze, zwiazane
z samym losem realizmu, ktdry nie jest jaka$ formulg niezmienng i moze prze-
trwaé jedynie wowczas, gdy bedzie uwzglednia¢ nowe fakty. Czymze bylby na
przyklad realizm ograniczajacy si¢ do spojrzenia na $wiat wlasciwego ludziom,
kebrzy wierzyli, ze ziemia jest plaska, a wokét niej krazy storice? (...) A jednak
do takiego wlasnie dogmatycznego realizmu czgsto sig nas zachgca. Czyz realizm
przysztosci, czaséw ludzi, kt6rzy beda nas sadzi¢, zawdzigczaé bedzie swa postaé
tylko kopii dawnego realizmu, starych skostnialych modeli? A co, jesli w naszych
pojeciach o rzeczywistosci dokonuje si¢ przetom pod wplywem dziel, ktére nie
powolywaly si¢ na realizm, ludzi, ktérzy nie byli realistami w swych intencjach

jak Matisse, Joyce czy Jarry... (Aragon 1967, 11)

Tekst Aragona, cho¢ pefen emfatycznych zachwytéw nad ksiazka (co
mozna poniekad dumaczy¢ jego ,,nawrdceniem” na realizm)’, zawiera
jednak duzo trafnych intuicji na jej temat. Garaudy stwierdza bowiem,
ze nie ma tak naprawde sztuki poza realizmem, poniewaz kazde dzielo
z koniecznosci odnosi si¢ do rzeczywistosci zewnetrznej. Pisarzowi na
takie podejscie pozwala definicja realizmu opierajaca si¢ na przekonaniu
0 ,obecnosci cztowicka w centrum rzeczywistosci jako jej zaczynu” oraz
jego wolnosci, polegajacej na byciu $wiadomym mozliwosci wspétudziatu
w ,twérczym akcie powstawania $wiata” (Garaudy 1967, 197-198).
Zadaniem dziela sztuki jest nie tylko przedstawienie rzeczywistosci, lecz
takze wskazanie na wszystko, czego jej brakuje, co moze si¢ w niej zmie-
ni¢. ,Realizm naszych czaséw to realizm tworzacy mity, realizm epicki,
realizm prometejski” — pisze Garaudy w postowiu. Mit nalezy tu rozu-
mie¢ jako ,konkretny, ucztowieczony wyraz $wiadomosci tego, czego
brak, co pozostaje do zrobienia w spoleczenistwie” (Garaudy 1967, 203).
Autor pisze o twérczoéci Pabla Picassa, Saint-Johna Perse’a i Franza Kafki
jako o przyktadach réznych drég do tak rozumianego realizmu. Opie-
rajac si¢ na definicji realizmu Michala Glowinskiego ze Stownika termi-
néw literackich, mozna powiedzieé, ze Garaudy porzuca rozumienie
pojecia wywodzace si¢ z dziewigtnastowiecznej sztuki realistycznej —
realizmu jako estetyki mimetycznej nasladujacej $wiat wspéczesny. Prze-

1 Aragon, wezedniej wspottworzacy pismo La Révolution surréaliste wraz
z André Bretonem, Pierre’em Naville'em i Benjaminem Péretem, od lat trzydzie-
stych, po wzieciu udziatu w kongresie pisarzy radzieckich, opowiedzial si¢ za idea
realizmu socjalistycznego (Jarecka 2021, 33).
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nosi nacisk na rozumienie szersze, a wiec funkcje poznawcze sztuki,
pojmowane tu jako wyraz $wiadomosci i projektowanie potencjalnej
przysztosci (Glowinski 2002).

Nalezy zgodzi¢ si¢ z Henrykiem Markiewiczem, ktéry o ksiazce
Garaudy’ego pisal, ze jest to ,,[jlako program — formuta (...) na pewno
efektowna i stuszna; jako kategoria badawcza daje niewiele: pojecia, ktore
nie majg granic, nie maja tez okreslonej tresci” (Markiewicz 1996, 254).
Projekt Garaudy’ego jest jednak interesujacy i pozostanie wazny dla tego
artykutu, poniewaz analiza dziel wybranych artystéw jest w jego ksiazce
$rodkiem do poszerzenia rozumienia pojecia realizmu, co stanowi réw-
niez stawke mojej analizy. Warto takze dostrzec, ze propozycja francu-
skiego filozofa, co do ogéblnych zalozer, bliska jest temu, jak realizm
rozumiat Bertolt Brecht. Jest to wazne, gdyz formufa Brechta jest czgsto
przywolywana w dyskusjach o realizmie w kontekscie krytyki marksi-
stowskiej, na co wskazuje chociazby fakt, ze jego teksty znalazly si¢
w antologii Aesthetics and Politics pod redakcja Fredrica Jamesona, obok
tekstéw Georga Lukdcsa, Waltera Benjamina i Theodora Adorna®. Jame-
son natomiast poswiccil Brechtowi osobng ksiazke Brecht and Method
(Jameson 1998). Brechta interesowala bowiem zdolno$¢ dziet do two-
rzenia trafnych obrazéw rzeczywisto$ci, wskazywania elementdéw, struk-
tur i mechanizméw, ktdre jg organizuja, i to bedzie takze przedmiotem
namystu w tym artykule’.

Przykladem tworczosei, kedrej uwazna lektura moze by¢ przydatna
przy namysle nad zakresem pojecia realizmu, jest moim zdaniem pisar-
stwo Andrzeja Szpindlera, ktére nie doczekalo si¢ bogatej recepgji kry-
tycznej i bywa zazwyczaj redukowane do kategorii eksperymentalnosci.
Aldona Kopkiewicz koniczy swéj tekst o ksiazce Oko chee bardziej, niz
chee tego watroba! stwierdzeniem, ze ,przy takim spigtrzeniu braku sen-
séw trudno zdecydowad, czy tekst posiada wartos¢ literacka, czy mami
po prostu swoja egzotyky”. To zawieszenie mi¢dzy dwiema skrajnymi
ocenami (z jednej strony tekst Szpindlera jest ,spigtrzeniem braku sen-
séw”, ktdre ,mami po prostu swoja egzotyka’, z drugiej — przykladem

2 Teksty Brechta o realizmie mozna znalez¢ po polsku w antologii Marksizm
i literaturoznawstwo wspdtezesne pod redakeja Andrzeja Lama i Bogdana Owczarka
2 1979 roku (Lam i Owczarek 1979).

3 Nalezy wspomnie¢, ze we wspélczesnej humanistyce pojecie realizmu
cieszy si¢ duzg popularnoscia w réznych odmianach. Wymieni¢ mozna realizm
traumatyczny Leny Magnone (2008), realizm afektywny Agnieszki Daukszy (2017)
i realizm ekologiczny Anny Barcz (2016). Warto jednak podkresli¢ juz teraz, ze
zaden z tych wspétczesnych realizméw nie pokrywa si¢ ani z Brechtowskim rozu-
mieniem tej kategorii, ani z jej interpretacja dokonang przez Todda Cronana, ktére
to ujecia beda dla mnie wazne w calej pracy.
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specyficznego autorskiego idiomu, z ktdrego mozna wyciagnaé pewne
»nitki przesadzajace o zamierzonej ciagloéci”) idzie w parze z opisem
réznych technik poety, natomiast nie pociaga za soba préby okreslenia
ich funkeji (Kopkiewicz 2010). Pojawialy si¢ wprawdzie krytyczne intu-
icje, ze w twérczosci Szpindlera da si¢ zauwazy¢ réwniez stawki poli-
tyczne, ale nigdy nie zostala przeprowadzona rzetelna analiza dziet autora
pod tym katem. Filip Matwiejczuk, piszac o Zrebigciu puchacza i tablo-
idu, wskazuje na korzystanie przez Szpindlera ze strategii, ktora nazywa
Ltwlrcza paranoja’, majaca na celu wytworzenie w utworze spojrzenia
Benjaminowskiego ,materialisty historycznego” (Matwiejczuk 2023).
Dawid Kujawa w tekscie o Nowej Fazie, jak nazywa dykcje poetycka,
whasciwa grupie wspélczesnych poetéw, odezytuje tworczosé Szpindlera
jako poszukiwanie guattariafiskiej ,,Nowej Ziemi” (Kujawa 2018). Warto
podkresli¢, ze krytyk powoluje sie na to pojecie filozoficzne bez zapo-
$redniczenia go w analizie formalno-estetycznych elementéw prozy
Szpindlera. Z kolei Rafal Wawrzyniczyk pisat o ksiazce Dostart, nie odbie-
rzesz, e ,|jlest zapisem nieortodoksyjnej, bulgoczacej i rozlewajacej sig
na wszystkie strony episteme, skapanej w $wietle groznego humoru
i odstaniajacej co jakis czas piedZ konkretu: kawaltka swiata, stuzacego
za punkt odbicia dla kolejnych dygresyjnych nawarstwier” (Wawrzysi-
czyk 2018)%.

Zbierajac te intuicje, po uprzednim zrekonstruowaniu interesujacego
mnie rozumienia realizmu i wskazaniu, dlaczego jest to tak istotna kate-
goria, chcialabym niejako powtdrzy¢ gest Garaudy’ego i wykazad, ze
analiza twérczoéci Szpindlera moze by¢ przydatna w poszerzeniu i aktu-
alizacji definigji realizmu wywodzacej sie z tekstéw Brechta czy Lukdcsa.
Pytanie o realistyczne stawki autora znajduje uzasadnienie w przytoczo-
nych powyzej sugestiach wystepujacych w recepcji jego dziel. Nazwisko
autora pojawia si¢ réwniez przy okazji dyskusji o politycznosci literatury
(Kujawa 2018). Dodatkowo jego powiesci radykalnie zrywaja z kanonem
realizmu literackiego, co moze sugerowac, zZe autor nie jest zainteresowany
realizmem. Postaram si¢ wykaza¢, ze to nieprawda. Jednocze$nie wigc

4 Do wypowiedzi o twérczosci Szpindlera mozna dodad jeszeze artykul Jana
Kapeli, interpretujacego jego wywrotowe figury poetyckie jako strategie uwodze-
nia i gre pozoréw, ktdre wymykaja si¢ sensowi (Kapela 2010). Ksiagzkom poety
poswigcil réwniez parg szkicOw Pawel Koziol. W ksiazce Przerwane procesy z jed-
nej strony wskazuje, ze Szpindler pozornie nieprzystajacym jezykiem groteski stara
si¢ opisywa¢ problematyczne zagadnienia (na przyklad Holokaust), z drugiej strony

»uzywa jezyka na poziomie szumu”, dzigki czemu wywoluje wrazenie, ze mamy do
czynienia z ,mowa pijanego czy tez upalonego dziecka”, w ktorej to jednak mowie
widzi autor zawsze jaki$ ,naddatek” sensu (Koziot 2011, 290-299).
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interpretacja stuzy¢ bedzie uwydatnieniu stawek realistycznych dziel
oraz namystowi, w jaki sposob pisarz wykorzystuje z ducha awangardowe
zabiegi artystyczne do stworzenia realistycznego obrazu $wiata. Przed-
miotami mojej analizy beda dwie ksiazki prozatorskie Szpindlera: Oko
chee bardziej, niz chee tego watroba! (2010) oraz Zrebie puchacza i tablo-
idu (2022)°. Poniewaz nie jestem tu w stanie przeanalizowad tworczodei
pisarza w calo$ci®, wybratam dwa utwory prozatorskie wydane w dos¢
duzym odstepie czasu. To zestawienie ma na celu pokazanie, ze w dzie-
fach Szpindlera mozna wskaza¢ pewng ciaglo$¢ motywéw oraz ewolucje
strategii realistycznych.

Bertolt Brecht i spor o realizm

Interesowaé bedzie mnie pytanie o to, jaka stawka w sztuce jest realizm
oraz jak nalezy go zdefiniowa¢, aby to pojecie bylo uzyteczne dla mark-
sistowskiej analizy sztuki i stuzylo jako kryterium jej oceny. Namyst
nad tym zagadnieniem bierze swéj poczatek z epizodu dyskusji o eks-
presjonizmie, ktéra miata miejsce w Niemczech pod koniec lat trzy-
dziestych. Chodzi o polemike miedzy Ernstem Blochem a Lukdcsem
na famach pisma Das Worz, ktdra stata si¢ poniekad przyczynkiem dla
tekstéw Brechta. Temat dyskusji byt o tyle doniosty, ze ekspresjonizm
byt nurtem rozwijajacym si¢ w Niemczech od poczatku XX wieku,
miedzy innymi za sprawa grup artystycznych Die Briicke i Der Blaue
Reiter. Bywa on uznawany za pierwsza odstone niemieckiej sztuki moder-
nistycznej (AP 12)”. Bloch i Lukdcs podjeli wige zagadnienie historycz-
nego i politycznego znaczenia sztuki modernistycznej, a w zwiazku
z tym kwesti¢ realizmu, ktérego definicja, warto$ciowanie i realizacja
w dzielach mialy dla nich polityczne konsekwengje.

Poniewaz Brecht formulowal swoje tezy w duzej mierze w odpowie-
dzi na teksty Lukdcsa, warto zarysowad ich najwazniejsze zalozenia, by
zrozumie¢ zarzuty Brechta. W roku 1938 w artykule ,,Es geht um den
Realismus” (AP 27) bedacym odpowiedzia Blochowi wegierski filozof
wskazywal antagonistyczno$é realizmu do nurtu awangardowego, to

5 Dalej oznaczam ksigzki jako odpowiednio OW, ZPiT i numer strony.

6 W artykule nie analizuje ksigzek Andrzej King Kong, a co? Nic, rozlegte pole
bobu i jego migsopust prawy Szpindler z 2007 roku, Mopha mama archie: rzezbal
z 2010 roku, Dostari, nie odbierzesz z 2018 roku ani najnowszej ksiazki autora
Energia jeden wydanej w 2023.

7 Odnoéniki i cytaty z ksiazki Aesthetics and Politics 1980, dalej jako AD.
Jezeli nie zaznaczono inaczej, teksty obcojezyczne przytaczam we wlasnym tduma-
czeniu.
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znaczny dziet surrealistycznych, ekspresjonistycznych i naturalistycznych,
a wigc takich, ktére wedlug Lukdcsa sa zupelnie niezainteresowane rze-
czywistoécia. Mialy one dazy¢ do jej rozkladu i dezintegracji, gdyz opie-
raly si¢ na kategoriach indywidualizmu, subiektywizmu, operowaly
montazem i fragmentacja. Lukdcs wskazat dodatkowo konkretnych pisa-
rzy, ktérych uznawal za realistéw: Henryka i Tomasza Mannéw, Maksima
Gorkiego i Romaina Rollanda, a wigc autoréw wielkich realistycznych
powiesci. Filozof sformulowat wiele trafnych i przydatnych dla marksi-
stowskiej refleksji estetycznej stwierdzen o celach realistycznej literatury.
Pisat o koniecznosci postrzegania rzeczywistosci kapitalistycznej jako
calosci, prébie stworzenia jej totalnego ujecia; interesowalo go dialek-
tyczne uchwycenie napigcia miedzy tym, jak jawi si¢ ona na powierzchni,
a tym, jakie niewidoczne lub trudne do uchwycenia sily dziataja w niej
naprawde. Jako stawke literatury realistycznej wskazywal umozliwienie
czytelnikowi uzyskania jasnego ogladu wlasnego do$wiadczenia i posze-
rzanie jego horyzontéw myslowych. Wspélczesnie nie sposéb jednak
czyta¢ Lukdcsa bezkrytycznie. Wiele z jego rozpoznani musi zostaé uzna-
nych za anachroniczne, jak chociazby jego ocena dwudziestowiecznych
technik awangardowych: odrzucenie montazu jako zabiegu nieuzytecz-
nego do przedstawiania rzeczywistosci w catosci czy krytyka Ulissesa
Jamesa Joyce'a jako dziela pozbawionego realizmu i forsujacego waska,
subiektywna perspektywe. Mimo iz wiele jego rozpoznaii pokrywa si¢
z teorig Brechta, nalezy jednak pamigta¢ o zasadniczej réznicy miedzy
koncepcjami realizmu w ujeciu obu autorédw. Otdz wegierski filozof,
odwolujac si¢ do autoréw stanowiacych jego zdaniem kanon realistycz-
nego pisarstwa (wspomnianych wyzej powiesciopisarzy), zaproponowat
konkretne wskazéwki formalne, jakimi musi si¢ kierowaé pisarz realista.
Lukacs sugerowal miedzy innymi, ze powinien on by¢ zainteresowany
przede wszystkim tworzeniem postaci i umieszczaniem ich w relacjach
do $wiata, zwlaszcza takich, kedre s3 do pewnego stopnia uniwersalne:

(...) realista poszukuje trwalych cech w ludziach, w ich wzajemnych relacjach
i w sytuacjach, w ktdrych dzialaja; musi skupic si¢ na tych elementach, kedre
sa whasciwe dla dtugich okreséw i ktére konstytuuja obiektywne ludzkie ten-
dencje spoleczeristwa, a nawet calej ludzkosci (...) (AP 43, 57).

Wegierski marksista byt wigc przekonany, ze realizm osiaga si¢ za
pomocy realizacji konkretnych strategii opisu rzeczywistoéci badz tez
skupienia si¢ na pewnych jej elementach.

Brecht napisal parg tekstéw bedacych polemikami z Lukdcsem (,Die
Essays von Georg Lukdcs”, ,Uber den formalistischen Charakter der
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Realismustheorie”, ,Bemerkung zu einem Aufsatz”, ,Bemerkung zum

Formalismus”). Zaden z wymienionych artykutéw nie ukazat si¢ jednak
w Das Wort ani tez nigdzie indziej za jego zycia (zostaly opublikowane

dopiero w 1967 roku w wydaniu zbiorowym Schriften zur Literatur und
Kunst pod redakcja jego syna Stefana Brechta). Brecht zarzucat Lukdcsowi

whasnie formalizm, ktéry wegierski filozof pigtnowal, a jednoczesnie —
poniewaz dazyt do stworzenia ponadczasowych, mozliwych do zuniwer-
salizowania i wykorzystywania niezaleznie od ich pochodzenia form

estetycznych — sam musial postulowad. Poniewaz Brecht nie uwazal, ze

wskazywanie formalnych wyznacznikéw realizmu, keére mialyby by¢

niezalezne od czynnikéw historycznych, jest odpowiednim podejsciem

z perspektywy marksistowskiej, nie még} si¢ zgodzi¢ na zaakceptowanie

wielkiej powiesci realistycznej skoncentrowanej na losach bohatera jako

uniwersalnym wzorcu realizmu w literaturze. Swiat i system ulegaja
bowiem zmianie i najprawdopodobniej rzeczywistosci nie da si¢ trafnie

uchwyci¢ tymi samymi metodami, z kedrych korzystali Mann czy Gorki.
Obserwacja o zmieniajgcej si¢ rzeczywistoéci kaze odrzuci¢ uniwersalnosé

jako warto$¢, gdyz nie ma mozliwosci przewidzenia zmian, ktére beda
stanowily horyzont oceny realistycznych praktyk artystycznych. Hete-
rogeniczno$¢ brechtowskiego realizmu i brak potgpienia eksperymentu

wynikaja wlasnie z nadrzednego dazenia do trafnego ujecia rzeczywisto-
$ci, kedra staje si¢ coraz bardziej skomplikowana i zmienna. Niemiecki

dramaturg w kontekscie swojej tworczosci zauwazal, ze czasem jakis

element danego utworu ,,[jlako$ nie pasowal do zamierzonego wzorca.
Ale ta technika okazala si¢ niezbedna do mocnego uchwycenia rzeczy-
wistosci i miatem czysto realistyczne motywy, aby ja prayjac [podkresl. —
B.R.]” (AP 70). Praca artysty musi by¢ zatem nieustanne poszukiwanie

odpowiednich $rodkéw do stworzenia trafnego obrazu $wiata:

Kiedy ludzie walcza i zmieniaja rzeczywisto$¢ na naszych oczach, nie mozemy
trzymac si¢ wyprobowanych zasad narracji, czcigodnych modeli literackich,
odwiecznych praw estetycznych. Nie wolno nam czerpac realizmu jako takiego
z konkretnych istniejacych dziel, ale powinni$my uzywaé wszelkich srodkéw,
starych i nowych, wyprébowanych i nieznanych, wywodzacych si¢ ze sztuki
i pochodzacych z innych zrédel, aby odda¢ rzeczywisto$¢ ludziom w formie,

ktéra moga opanowaé (AP 81).

Warto w tym miejscu dookresli¢, jakie przekonania Brechta staly za
nieustannym podkre$laniem koniecznosci tworzenia doktadnych (genau),
poprawnych obrazéw $wiata (stimmende Weltbilder) 1 prawdziwych
przedstawieri (zutreffende Abbildungen) zdarzed migdzy ludzmi (Brecht
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2019, 165). Brecht rozwijal te watki w swoich pismach o teatrze, za
ktérego gtéwne zadanie uznawal wlasnie dostarczenie widzom wiedzy
nie na temat powierzchniowego wygladu rzeczywistosci, lecz tego, jakie
sily dzialaja pod jej powierzchnia. Pisze o tym Todd Cronan we wstepie
do swojej ksiazki Red Aesthetics. Rodchenko, Brecht, Eisenstein, ktdrego
teoria czerwonej estetyki czerpie migdzy innymi z rozpoznan Brechrta:

Nie jest bowiem tak, ze zla sztuka nie dostarcza wiedzy, dostarcza natomiast
wiedzg niedoktadng. Zla sztuka i krytyka, by¢ moze zwlaszcza te, ktére uznaja
siebie za polityczne, dezorientuja, zaciemniaja i odwracaja uwage od tego co Brecht

postrzegal jako glebsza, donioslejsza rzeczywistos¢ polityczng (Cronan 2022, 2).

Dobra sztuka (a wigc sztuka realistyczna) powinna zapewniaé taka
wiedzg o $§wiecie, ktéra pozwala lepiej zrozumie¢ dziatajace w nim mecha-
nizmy. Wiedza jest bowiem konieczna do wplywania na swoja sytuacje,
a poniewaz ,[c]iemiczcy nie dzialajg tak samo w kazdej epoce”, to ,[n]ie
mogg by¢ za kazdym razem pokonani w ten sam sposéb” (AP 82)%.

Brecht, by uzupelni¢ swoja teorie, musial rozwazy¢ réwniez nega-
tywne przyklady sztuki nierealistycznej, takiej, ktdra nie stawia sobie za
cel dostarczenia prawidlowego obrazu $wiata, niezaleznie od tego, jakimi
postuguje si¢ Srodkami. Whasnie tego zagadnienia dotyczy!t réwniez
niepublikowany za jego zycia szkic dotyczacy obrazu Franza Marca Der
Turm der blauen Pferde (Wieza niebieskich koni), ktéry — jak sugeruje
Cronan — miat by¢ realizacjg tez Blocha o ekspresjonizmie. Na przykta-
dzie niebieskich koni Brecht w eseju ,,Die Blauen Pferde” stara sie nakre-
§li¢ ograniczenia, ktére powinny powstrzymywaé inwencje artysty (Brecht
2013). Poniewaz — jak wspominalam wczesniej — Brecht odrzucat for-
malistyczne rozumienie realizmu, owe granice nie mogly by¢ zdefinio-
wane wylacznie na plaszczyZnie estetycznej. Nie ma mozliwosci okre-
$lenia, jakiego stopnia abstrakeja, jak daleko posunieta inwencja bedzie
w stanie nadal wyraza¢ jaka$ wazna prawde o rzeczywistosci. Warto
w tym miejscu powolal si¢ na rozréznienie na widzenie odmienne
(anders) 1 widzenie poprawne (richtig), ktére za Brechtem przywoluje

8 Doda¢ mozna, ze rozumienie realizmu Brechta jest w duzej mierze pokrewne
drugiej z trzech definicji tego pojecia, jakie zaproponowal Markiewicz w rozdziale
Realizm, naturalizm, typowosé: ,jako reprezentatywno$¢ homologiczna: rzeczywi-
sto$¢ fikcjonalna odtwarza cechy istotne strukeury czy prawidlowosci odpowied-
niej dziedziny $wiata. Reprezentatywnos¢ ta (o natgzeniu przecigtnym lub mak-
symalnym) wystapi¢ moze w odmianie werystycznej, stylizowanej lub
symbolicznej — postugiwa¢ si¢ sSrodkami werystycznymi, stylizacja lub fantastyka
umowna; w tym znaczeniu wiec realizm nie posiada zadnych okreslonych znamion

formalnych” (Markiewicz 1996, 255).
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w swojej ksigzce Cronan. Brecht stawial wigc pytanie, czy odbiorca
z klasy robotniczej, ktéry w czasie wykonywanej przez siebie pracy pozo-
staje w jakiej$ relacji do obiektédw rzeczywistych (w tym przypadku
prawdziwych koni), potrzebuje w ten sposéb zakldconej wizji rzeczywi-
stosci (widzenie odmienne), zeby lepiej zrozumied §wiat. Aby zaakcep-
towaé przedstawienie niebieskich koni, trzeba bowiem si¢ zgodzi¢, ze

nie s3 one w zaden sposdb powiazane z rzeczywistymi kofimi, nie sg ich

reprezentacja. Oznacza to réwniez wyzbycie si¢ wymagania, aby sztuka
przedstawiata rzeczy trafnie (widziane poprawnie) w stosunku do tego,
z czym ludzie maja do czynienia na co dziei. Jak pisze Cronan: , Wyobra-
zenie Marca o koniach moze usatysfakcjonowa¢ jedynie tego, kto nie

musial si¢ korimi nigdy zajmowa¢” (Cronan 2022, 110)°. W sztuce

ekspresjonistycznej, ktdra reprezentuje tu obraz Marca, wedtug Brechta

interpretator nie jest w stanie wskaza¢, w jaki spos6b artysta mialby
dazy¢ do wyrazenia istotnej wiedzy o $wiecie. Dodatkowo, kiedy dzieto

rezygnuje ze swojej funkcji reprezentacyjnej i staje si¢ wylacznie forma,
generuje ,,bardzo ogélne, niejasne i bezimienne uczucia, ktére sg dostgpne

dla wszystkich: dla zlodziei i okradzionych, dla ciemiezcédw i uci$nionych”
(Brecht 2003, 70). Gdyby bowiem przedstawié rzeczy takimi, jakimi sa,
musiatyby one wywola¢ skierowane w konkretna strone oskarzenia. Jak
komentuje to Cronan (2022, 115):

Polityczna skutecznos¢ wymaga odwolywania sie do whasciwych ludzi wierzacych
we whasciwe idee, a nie do wszystkich ludzi wierzacych w mgliste idee (jak wolnos¢,
nadzieja czy zmiana). Nieokreslone idee nadaja si¢ do nieokreslonych — to znaczy

zaciemniajacych — odpowiedzi.

Krytyka Brechta nie dotyczyla wigc bezposrednio techniki Marca,
ale celu, w jakim ja wykorzystywal, oraz jej aktualnej uzytecznosci w two-
rzeniu realistycznych przedstawien $wiata.

Realizm Szpindlera

Definicja realizmu Brechta w interpretacji Cronana, bioraca pod uwage
wszystkie opisane konsekwencje dla krytyki i sztuki, pozwala uniknaé¢

9  Na podobne niebezpieczenistwo braku reprezentacji wskazywal réwniez
Garaudy, piszac o pracach Picassa, ze grozi im ,,przede wszystkim zerwanie z rze-
czywistoscig i to, ze dzielo stanie si¢ nieczytelne dla tych ludzi, keérym Picasso

chce poméc w ich walce” (Garaudy 1967, 44).

Twadrcza paranoja w stuzbie realizmu...
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redukeyjnego, formalistycznego spojrzenia na twérczo$¢ autoréw, ktérych
realizm nie jest osiagany za pomoca Srodkéw kojarzonych z dziewigtna-
stowiecznym nurtem literackim. Powyzsza definicja umozliwia oceng
dzieta pod wzgledem jego uzytecznosci w dostarczaniu trafnych obrazéw
$wiata, ktére poprzez ukazywanie problemdéw z uwzglednieniem ich
struktury i przyczyn pozwalaja odbiorcy na lepsze zorientowanie si¢
w $wiecie. Wydaje si¢, ze mozna zobrazowac to przesunigcie w definicji
realizmu wlasnie przez interpretacje dziet Szpindlera i wskazywanie na
ich zainteresowanie stwierdzeniami o rzeczywistosci.

Przed przejéciem do interpretacji nalezy jednak poczynié pareg
zastrzezen zwiazanych z powolywaniem si¢ na rozpoznania Lukdcsa,
Brechta i Garaudy’ego. Trzeba bowiem pamigtaé, ze zaréwno dla
Lukdcsa, jak i dla Brechta kontekstem ich teorii byla przedwojenna
publiczno$¢ proletariacka oraz cele polityczne 6wezesnej lewicy. Brechta
i Lukdcsa w latach trzydziestych interesowalo stworzenie takiej nor-
matywnej teorii sztuki, kedra bedzie uzyteczna poznawczo dla prole-
tariuszy i przyblizy mozliwos¢ rewolucji, dlatego tak czgsto podkreslali
konieczno$¢ dostarczania przez sztuke wiedzy. Z ta kwestig nalezy
wiaza¢ réwniez postulat prostoty, ktéra miata umozliwi¢ proletariuszom
zrozumienie ich polozenia w strukturze spolecznej. Garaudy, tak jak
Brecht, odrzucil historyczne rozumienie realizmu i w latach szesédzie-
siatych oparl swoja ksiazke na zalozeniu, ze w dzietach wyraznie odbie-
gajacych od tak rozumianej estetyki realistycznej mozna znalezé zna-
czenia ciekawe takze dla odbiorcy ludowego, masowego. Wspélczeénie,
gdy rewolucja przestala by¢ kontekstem dzialari lewicowych intelek-
tualistéw i zniknelo zainteresowanie tworzeniem sztuki dla proletariatu,
zmianie ulec musialy i stawki artystéw. By wskaza¢ na przesuniecie
w odbiorcach dziet interesujacych mnie autoréw, nalezy zaznaczy¢, ze
w przypadku Szpindlera mowa jest o literaturze funkcjonujacej zde-
cydowanie na marginesie gléwnego obiegu i skierowanej do grupy
odbiorcéw zaznajomionych z awangardowymi dykcjami oraz literaturg
o wyraznych stawkach politycznych. Odmienny jest tez kontekst poli-
tyczny jego tworczoéei. Dla Brechta czy Rodezenki tlem byt kolonialny
kapitalizm wielkoprzemystowy, znacznie mniej zglobalizowany niz
jego wspolczesna odstona, ktéra zagarnia wigcej sfer i rozwija nowe
ideologie stuzace zaciemnianiu swoich mechanizméw. Ponadto dla
Szpindlera marksizm nie jest domys$lnym zapleczem filozoficzno-poli-
tycznym. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez fake, ze wspolczesnie
istnieje duzo wicksza rozbieznos¢ swiatopogladowa miedzy intelektu-
alistami okreslajacymi si¢ jako ,marksi$ci” niz mialo to miejsce w XX
wieku.
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W obrebie interesujacego mnie ujecia realizmu dziela literackie trak-
tuje jako szczegdlne wypowiedzi, dysponujace specyficznymi $rodkami,
dostepnymi jedynie pisarstwu artystycznemu, keére moga by¢ uzyteczne
w wyrazeniu danych obserwacji o rzeczywistosci i dziatajacych w niej
sifach'. Nalezy tez zaznaczy¢, ze w przypadku pisarstwa Szpindlera
mowa jest o literaturze funkcjonujacej zdecydowanie na marginesie
obiegu i skierowanej do grupy odbiorcéw zaznajomionych z awangar-
dowymi dykcjami i literaturg zaangazowana''.

Wskazanie na kontekst historyczny pewnych teorii estetycznych oraz
dystans, jaki dzieli je od naszej wspélczesnosci, nie ma jednak na celu
ich uniewaznienia. Zasadnicza odmienno$¢ kontekstu kulturowo-poli-
tycznego musi bowiem stanowi¢ ram¢ namystu nad pytaniem, jakg
forme mialaby przybra¢ czerwona estetyka w XXI wieku, jezeli jest ona
jeszcze w ogole mozliwa'?. Jak sadze, w przypadku analizowanych przeze
mnie powiesci postulaty czerwonej estetyki nie tyle zostaja wigc odrzu-
cone, ile przetworzone.

Warto wige na poczatek zastanowi¢ si¢ nad zarzutem braku znacze-
nia (,spi¢trzenie braku senséw”) sformutowanym przez Kopkiewicz,
ktéry stanowi konkluzje jej recenzji Oko chee. .. Jest to refleksja podobna
do tej, ktdra stala za zarzutem Brechta pod adresem obrazu Der Turm
der blauen Pferde. Diagnoza krytyczki jest istotnym punktem odbicia
dla analizy dziet Szpindlera. Gdyby bowiem przyjaé rozpoznania Kop-
kiewicz, nalezaloby stwierdzi¢, ze celem Szpindlera jest whasnie widzenie
odmienne, a jego dziela nie s3 zainteresowane odnoszeniem si¢ do rze-
czywistosci. Kwestionujac to stwierdzenie, bede starala si¢ wykaza¢, ze
autor jest zainteresowany tworzeniem trafnych obrazéw rzeczywistosci.
Rozpoznania o dazeniu przez Szpindlera do dziwnosci samej w sobie
uwazam za$ za wynik pospiesznej i niewnikliwej lektury jego ksiazek.

10  Potwierdzeniem tego rozpoznania jest chociazby fake, ze ksigika Szpindlera
Oko chee bardziej, niz chee tego watroba! ukazata si¢ naktadem Wydawnictwa Halart
w serii ,Linia Radykalna” obok ksiazek miedzy innymi Guya Deborda, Jana Sowy
i Jacques’a Ranciére’a.

11 Ostatnia ksiazka Szpindlera, ktéra réwniez bedzie przedmiotem mojej
analizy, ukazala si¢ nakladem wydawnictwa Convivo, ktére wydaje obecnie przede
wszystkim dos¢ niszowe ksiazki poetyckie.

12 Pozwalam sobie na wykorzystanie pojecia Cronana w odniesieniu do
literatury wspélczesnej, poniewaz sam autor dopuszcza wyobrazanie sobie szeuki
dajacej si¢ okresli¢ mianem czerwonej estetyki rowniez wspolezesnie. Pisze o tym
w odpowiedzi na polemiczne recenzje Red Aesthetics: ,(...) jakkolwiek miataby
wyglada¢ wspélczesna czerwona estetyka, bedzie ona oparta na trafnym obrazie
kapitalu, a przez bycie trafnym nalezy rozumie¢ odrzucenie nowosci lub «nega-
tywnosci» jako wartosci samej w sobie” (Cronan 2023).
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Co ciekawe, z wezesniejszych stwierdzen Kopkiewicz weale nie wynika
jej ostateczny wniosek o braku znaczenia w ksiazce Szpindlera. Chociaz
krytyczka pisze o surrealizmie obrazéw i fatwosci budowania estetyki
dziwnosci, to zarazem wskazuje na znaczenia niektérych zabiegéw:

W tym groteskowym melanzu wylaniaja si¢ jednak pewne nitki, przesadzajace
o zamierzonej ciaglosci opowiesci snutej przez ,ja’, bedace Szpindlerem albo
rojem komaréw, albo jeszcze czyms innym, w zaleznosci od aktualnej metamor-
fozy. Ma to by¢ opowie$¢ o kreacji i istnieniu jakiego$ niesamowitego podmiotu,

ktdry oczywiscie chee by¢ wszystkim i ogarnaé wszystko (...) (Kopkiewicz 2010).

Co jednak jeszcze cickawsze, Kopkiewicz wskazuje, ze jest to poezja,
ktéra (bardziej niz inne jej znane dziela) ,skutecznie stawia opér rozu-
mieniu”.

W tym miejscu nalezy si¢ zastanowié, co odréznia ,dziwacznos¢”
Szpindlera® od nieznaczacych obrazéw. W dwdch ksiazkach dziwacznos¢
osiggana jest inaczej. W Oko chee... jest to przede wszystkim przeplata-
nie ze soba fragmentéw tworzacych osobne prozy, ktdre rzadza sic
wewnetrzng logika, ale laczy je podejmowanie powtarzajacych si¢ watkéw.
Mozna je podzieli¢ na fragmenty dyskursywne — jak na przykltad komen-
tarze na temat fotokomisku, refleksje o percepcji — oraz fragmenty bar-
dziej fabularne: opowie$¢ o zamku w Czersku, opowies¢ o robotnikach
budujacych wille, opowiesci o dziataniu diabla. Warto tez zaznaczy¢, ze
powtarzajace si¢ tytuly albo ich cztony przy poszczegélnych prozach nie
zawsze tacza fragmenty o podobnych charakterach. W Zrebi¢ciu
puchacza. .. dziwnos¢ osiagana jest za pomoca nawarstwiajacych sig
elementéw, ktére tworza trudne do przetozenia na obrazy kompozycje;
by zacytowad sam poczatek ksiazki: ,,malzonki Andrzeja BinLadena /
machaja Ci ciachem; / wytwornia takoci, kedrg wymyslily, ze zaloza,
zaraz splajtuje; a cho¢ towar maja ekstra, predzej niz gra¢ podrébki
menad i rzuca¢ si¢ do opakowan, by ten towar spazmatycznie spozy¢,
beda si¢ nim zabawia¢” (ZPiT 3); ,niemowlak ma w dekolcie wytatu-
owanego $piewaka operowego, ktéry oponami ust rodzi wlasne kopyta,
uszami chwyta lejce, a przez uchylone w powickach zaluzje wygladaja
mu ¢émiacy cygara bukmacherzy” (ZPiT 53). Obiekty wywolujace

natychmiastowe konotacje i majace dobrze ugruntowane odniesienie

13 ,Dziwaczno$¢” u Szpindlera mozna najogélniej zdefiniowa¢ za Markiem
Fisherem jako to, ,,(...) co nie pasuje — wnosi w to co znane, cos, CO zazwyczaj
znajduje si¢ poza nim i nie da si¢ nawet pogodzi¢ z tym co swojskie (...). Forma
najbardziej odpowiednia dla tego co dziwaczne, jest montaz: zestawienie dwich
Iub wigcej elementdw, ktdre do siebie nie pasujq [podkr. — autor]” (Fisher 2023, 84).
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w rzeczywistosci (Bin Laden, bukmacherzy) po umieszczeniu w nieco-
dziennym kontekscie (wytwérnia fakoci, wytatuowany $piewak operowy
z zaluzjami w powiekach) odrywaja si¢ od nich. Dodatkowo kompozy-
cje zaczynaja stawac si¢ coraz bardziej ztozone (opis niemowlaka czy
fabryki matzonek Bin Ladena), tak ze czytelnik zmuszony jest sprobowaé
obja¢ uwagg caly wykreowany obraz, zamiast jego poszczegdlnych ele-
mentow.

W obu ksiazkach strategia Szpindlera moze przypomina¢ budowanie
nieznaczacych, psychodelicznych obrazéw, ktérych celem jest wywola-
nie niesprecyzowanych odczué u odbiorcy. Kopkiewicz charakteryzuje
taki rodzaj twérczosci, jako ,tak dziwna, ze az latwa, tak catkowicie
oddang nonsensom i drobnym absurdom, ze w koricu nie ma w niej nic
poza ciagiem prostych ironicznych zarcikéw, ktére od razu stajg sie
nuzace” (Kopkiewicz 2010).

By¢ moze jednak to podobieristwo do nieznaczacych obrazéw jest

istotnym tropem. Czytajac obie ksigzki Szpindlera mozna odnies¢
wrazenie, ze celem poety jest zbudowanie $wiata, ktéry wywoluje
poczucie dziwnosci, stawia opdr fatwemu zrozumieniu jego strukeur,
ale co wazniejsze — sklania do zadania pytania, co oznaczajg te dziwne
obrazy. Z jednej strony zabieg ten moze imitowad rzeczywisto$¢, w kté-
rej obcuje si¢ z obiektami powierzchniowo, opierajac si¢ na tym, jakie
wywoluja odczucia, ktére si¢ ,,spazmatycznie spozywa” albo si¢ nimi
,zabawia”. W ten sposéb opisane s3 takocie na poczatku Zrebigcia
puchacza. .., kidre moga stanowi¢ metafore towaru. Mozna go rozumieé
jako to, co ma wywolywa¢ subiektywne odczucia'®, ale réwniez to,
czego domeng jest przyjemno$¢ i nadmiar. Ksiazka zaczyna si¢ od opisu
konsumowania takocia, ktéry ,momentalnie roénie z piramidalna
predkoscia i nie przestanie az go nie pochloniesz” (ZPiT 4). , Twércza
paranoja’, by postuzy¢ si¢ okresleniem Matwiejczuka, ma wigc by¢
moze na celu przedstawienie odbioru rzeczywistosci, w keérej obcujemy
z przyttaczajacy iloscig odczué i bodZcéw dazacych do wywolania przy-
jemnosci:

(...) pierwszym co hibernatus uczyni po wykaraskaniu si¢ slamazarng sambg
z muszelki siurajacej mrozacym aerozolem, a napakowanej pohitlerowskim
zelastwem bedzie odpalenie wszystkich dotychczasowych déb Disney Channel,
nagranych na miliardach najrézniejszych kaset (ZPiT 18-19).

14 Odwoluje si¢ tutaj do fragmentu Kapitatu Karola Marksa w interpretagji
Nicholasa Browna z ksiazki Autonomy. The Social Ontology of Art Under Capitalism
(Brown 2019).
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Autor opisuje bowiem rzeczywistos¢, ktéra zaczyna przypominaé
magme kumulujacych si¢ doznan, do ktérej elementy znaczace zaczynaja
sie upodabnia¢. Podmiot Zrebigcia puchacza... oscyluje miedzy budo-
waniem skomplikowanych obrazéw-doznan, zdawaniem sobie sprawy
z ich politycznego znaczenia i wskazywaniem na problemy z wyprowa-
dzeniem z nich konstrukeywnych wydumaczen: ,,co za przegnily syfol,
ze nigdy nie skumam swojej przewiny! / CO MAM POCZAC Z SUB-
STANCJAMI, / KTORYCH NICZYM NIE WYTEUMACZE, / nawet
szolem zaangazowanego spotecznie mima® (ZPiT 5).

Sposéb, w jaki Szpindler tworzy swoje dziwne obrazy, daje mu réwniez
mozliwo$¢ modyfikowania dynamiki dziatania podmiotu swoich ksigzek.
Zrebi¢ puchacza. .. przez narastanie i nawarstwianie sie dziwnosci swoich
obrazéw, miedzy ktérymi trudno przeprowadzi¢ granice, a ktére plynnie
przechodza jedne w drugie, sugeruje coraz glebsze i szybsze pograzanie si¢
w zalewie odczugé, perspekeyw oraz jezykéw. Podmiot nie moze mieé wige
fatwego dostepu do rzeczywistosci. Wydaje sig, ze estetyka dziwnosci jest
pisarzowi potrzebna do przeanalizowania zwigzku migdzy zagadnieniem
percepaji a okreslong konceptualizacja rzeczywistosci oraz sproblematy-
zowania samej mozliwosci powiedzenia czego$ na jej temat. By przywola¢
raz jeszcze tekst Kopkiewicz, warto wspomnied, ze stwierdzenie o braku
senséw poprzedzone jest zdaniem, ze ,,[k]siazka Szpindlera broni si¢ w koricu
whasnie ta dziwnoscig i nieludzkoscia, realizacjq skrajnie osobnej i osobli-
wej percepeji poety”. Krytyczka zatem réwniez dostrzega u Szpindlera
zagadnienie percepdji, redukuje je jednak do widzenia odmiennego, wha-
$ciwego samemu autorowi. W Zrebigciu. .. znacznie czedeiej niz w Oko
chee... Wskazuje si¢ na wlasciwosci rzeczywistosci, ktére sprawiaja, ze
obserwator nie ma do niej fatwego dostgpu. Regularnie powraca motyw
teatralnosci $wiata. Wazny w tym kontekscie jest opis spektaklu, ke6ry
znajduje si¢ juz na pierwszej stronie powiesci: ,,jakby deski sceny i publika
czekaly tylko po dwéch stronach przepasei az przedstawienie wyparuje,
by mogly swobodnie transformowa¢ w rodzaj klekotek sprytniejszych od
kazdej rezyserii” (ZPiT 3). Oprécz wskazania na teatralno$¢ rzeczywisto-
§ci autor sugeruje, ze to przedstawienie si¢ unicestwia, uniezaleznia od
zewnetrznych czynnikéw (staje si¢ ,,sprytniejsze od kazdej rezyserii”), a wige
réwniez nie daje si¢ przez nie wyjasni¢, by zamienic si¢ ostatecznie w nie-
znaczace dzwicki. W dalszej czgéci znajdujemy jednak komentarz do
spektaklu, ktéry wydaje si¢ réwniez autotematycznym komentarzem do
samej formy ksiazki:

(...) kwitujemy teraz konceptual-bonmotami teatralne zachowania, nadal jed-

nak prébujac transportowaé uporczywos¢ przejawiania si¢ i w koricu skojarzy¢
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ze soba; ale $rednizna tego niczym $wiat wewnetrzny telewizora z krepiny i upiora
obgryzionego az do napedzajacego go muskulu, nie idzie to kojarzenie si¢ ze

soba, nikly impet, jest nas tylko czternascie miliardéw buriujéow (ZPiT 12)

Kojarzenie uporczywie przejawiajacych sie elementéw okazuje sie
daremne i obserwatorowi pozostaje jedynie tworzenie dziwacznych obra-
z6w (jak mozna rozumieé ,konceptual-bonmoty”). Ponadto zajrzenie
do wngtrza medium jawiacej si¢ rzeczywistosci — w tym wypadku , tele-
wizora z krepiny” — nie przynosi zadnych rozstrzygnieé poza stwierdze-
niem ,$rednizny” i zapowiada fiasko procesu odkrywania zaleznosci
(,nie idzie to kojarzenie si¢”).

Czesto sygnalizowany jest réwniez nadmiar danych i perspektyw:

»dysponuj¢ obecnie potwornymi masami pamieci, wigc nie musz¢ juz
moéwic i obciagaé pamieci rozrywka robiong sobie ze zmystowo nowych
ludzi” (ZPiT 17). Najbardziej niepokojacym dysonansem, z ktérego
zdaje sobie sprawe podmiot, jest jednak rozdzwick miedzy swoistym
idealizmem widzenia® a niezaleznym stanem $wiata. Czytamy bowiem,
ze ,$wiat juz si¢ odbyl, obecnie przypomina sie tylko, porozumiewawczo
chrapie sobie w nosy” (ZPiT 62). Podmiot natomiast, chociaz okresla
si¢ jako ,,tegi obserwator” (ZPiT 63), to nieustannie twierdzi, 7e odbija
si¢ w obserwowanych przez siebie rzeczach albo wrecz wplywa na to, jak
one si¢ jawia:

mysli moje s3 tak predkie, potrafig haftowa¢ schematy moich kolejnych ryjéw,

od dawna zyja juz

w czasach, gdy obserwa-

tor ma zagwarantowana zelbetowo
swWoja jazn, we

wszystkim na co si¢ japi

(...) widzisz si¢ we wszystkim na co si¢ patrzysz to dla ciebie sygnal, ze si¢
oblekasz we wszystko na co si¢ patrzysz i tam gmerasz, lecz ty nie stuchasz paplasz
po rozszerzajacemu si¢, méwisz ogladaniem i mowisz: kogo ja widzg! wszechswiat

dziedziczy cechy kurdupla (...) (ZPiT 63-64)

15  Idealizm rozumiem jako zalozenie, ze rzeczywistos¢ jest zalezna od idei
i umystéw, co w ujeciu historycznym oznaczaloby, ze sily zmieniajace historig
lokuja si¢ w podmiotowosci, ideach i swiadomosci. Marksowska krytyka idealizmu
opierala si¢ na zaprzeczeniu nie tyle istnieniu samych idei czy ich mozliwosci bycia
wystarczajacymi przyczynami zdarzen, ile przypisywaniu im autonomicznosci
i pierwszeristwa w przyczynowym wyjasnianiu zdarzed (Bhaskar 2001).

Twadrcza paranoja w stuzbie realizmu...
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Jjezeli wszechswiat jest wigkszy, niz byt a jego czqstki zmieniajq si¢ pod wplywem
obserwacji, jezeli ludzi jest coraz wigeej i coraz wigcej sig patrzq, a cheq wplywac

na ludzi. ..
... to bedg

wyrosnie ludziom hormon-pacynka w ksztalcie tego jak widza ludzi; i on bedzie
walczy¢ z hormonem performansu (...) hormon performansu bedzie uformo-
wany modalnie w oparciu o to, jakie kazdy wpatrujacy si¢ w odbicie, wylapie

na swoj temat brudne mysli z kosmosu (ZPiT 90).

W ksiazce Szpindlera idealizm staje si¢ wigc obowiazujaca zasada,
ktérej przykladem sa nowe ,organy” (,hormon-pacynka” i ,hormon
performansu”), a takze quasi-fizyczne prawa luzno nawiazujace do pod-
staw fizyki kwantowej (,czgstki zmieniajq si¢ pod wplywem obserwacyi,
jezeli ludzi jest coraz wigcej i coraz wigcej sig patrzq, a cheq wplywad na
ludzi...”). Wspomniany idealizm wydaje si¢ naturalng konsekwencja
opisu $wiata skupionego na podmiotowych doznaniach, ktdre daja si¢
kapitalizowaé. Z kolei taka wizja jest wynikiem przeniesienia logiki
spoleczeristwa towarowego na ogdlne zasady rzeczywistosci, nie tylko
od strony jej percepcji, ale réwniez samego jej istnienia. Na tle weze-
$niejszych rozwazan o towarowym charakterze doznan wizje taka mozna
okregli¢ jako ujmujaca caly $wiat jako podporzadkowany logice warto-
$ci wymiennej towaru w Marksowskim rozumieniu'®. Tak jak warto$¢
wymienna istnieje jedynie dla potencjalnego nabywcy, tak rzeczywistosé
u Szpindlera jest taka, jaka si¢ jawi w subiektywnych doznaniach odbior-
cow. Przeniesienie tej zasady na struktury rzeczywistoéci sugeruje réwniez,
ze nie ma mozliwosci wygloszenia o niej obiektywnego sadu. Podmiot
Szpindlera, poniewaz jest w ogdle zdolny do opisu takiej rzeczywistosci,
pokazuje, ze potrafi si¢ od niej zdystansowa¢, zna zasady jej funkcjono-
wania, na co wskazuja autotematyczne fragmenty. Zdaje si¢ on jednak
przyjmowacé rol¢ tego, kto ,sprzedaje” rzeczywisto$¢ czytelnikowi. Ten
natomiast dzigki swojej perspektywie powinien jg dowolnie zmodyfiko-

16  Jak pisze Brown: ,Z perspektywy sprzedawcy, warto$¢ uzytkowa «jego»
towaru jawi si¢ jedynie jako warto$§¢ wymienna: «czy jest ona [praca] uzyteczna
dla innych, (...) to moze si¢ okaza¢ tylko w wymianie». Sprzedawca chce zreali-
zowaé warto$¢ wymienng swojego towaru produkujac co$, co posiada wartos¢
uzytkows dla innych. Nie interesuje go ani regulowanie tego, czym powinna by¢
warto$¢ uzytkowa sprzedawanego przezed towaru, ani nawet posiadanie wiedzy
na ten temat; nie wie nawet, czy jego towar ma w ogéle warto$¢ uzytkowa, dopoki
go nie sprzeda. Mozna wrecz powiedzied, ze im wiecej potencjalnych uzy¢ posiada
dany towar (...) tym mniej sprzedawca reguluje, czym powinna by¢ jego rzeczy-
wista warto$¢ uzytkowa, i tym jest szczgsliwszy” (Brown 2023).
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waé. Powracajaca figura obserwatora czy stuchacza bylaby wéwczas jed-
nocze$nie figurg czytelnika, ktéremu autor sugeruje wplyw, jaki ma on
na kreowang w utworze rzeczywistos¢.

W Oko chee... podmiot wydaje si¢ wiedzie¢, ze jest zmuszony stwo-
rzy¢ specjalne procedury odbioru $wiata, aby méc liczy¢ na dotarcie do
jakiej$ prawdy. Problem konceptualizacji rzeczywistosci widaé w rozpo-
czeciu ksiazki, gdzie podmiot znajduje si¢ w sytuacji zawieszenia w neu-
tralnosci i nieskazonym widzeniu, jednoczesnie zdystansowanym i mak-
symalnie zblizonym: , Tak wigc stalem nagi w przyjaznie sterylnym
pomieszczeniu, czutem si¢ jak we wnetrzu planety, a do ziemi moim
stopom brakowalo kilka dobrych pigter” (OW 6). Tréjkat, kedry pojawia
si¢ na samym poczatku ksigzki (wraz z graficzng reprezentacja), wydaje
si¢ odgrywac role procesualnego narzedzia do przeprowadzania polaczeri
miedzy elementami §wiata a podmiotem:

Wpatrujac si¢ wpierw w postawe tréjkata, pozniej przez usilny podglad — towiac
w delikatnej skérce forme odsrodkowa, siatke grzaskich nerwéw, probowatem
przeszy¢ tréjkat swoja nagoscia i zobaczy¢ si¢ w bezposredniej relacji z tréjkatem

(OW 5).

Miesci w sobie dwa pojecia polaczone ma mocy skojarzenia — w roz-
poczeciu ksiazki sa to mydlo, duszez i samochéd. Podmiot dumaczy
dziatanie tréjkata w dalszej czgdci ksiazki:

Kazdy jego tréjkat pomiesci dwa stowa. A takie dwa wyrwane calo$ciowej nar-
racji sfowa w obopélnym oddzialywaniu przedstawiaja niebezpiecznie rozcza-

pierzony odcinek smolistej mazi, czy skale absorpcji zelu (OW 30).

Okazuje si¢ réwniez, ze tréjkat ma by¢ narzedziem samopoznania,
a takze odkrycia tego, co niewidoczne:

Tréjkat weiska si¢ w tym wszystkim jak do ust sterczacy sutek. Nie cheg go widzieg,
to on. On sterczy, zapowiada miarg, powagg znaczenia. Trzy punkty mocy w strze-
listym zamknigciu zostajg sprowadzone do projektu samopoznania wladzy. To
on, tréjkat, czyha jak w zamknietych ustach przytwierdzony lezy jezyk. Zajmuje

miejsce ciemnosci w jamie, do ktérej opowiastka si¢ snuje sama (OW 6).

Potem parokrotnie elementem poprzedzajacym bardziej fabularne
fragmenty ksiazki beda wlasnie takie tréjkaty, zarysowujace relacje mie-
dzy uczestnikami sytuacji (Pani sklepowa — sklep — sam diabel, OW 64;
matka — ojciec — bachor, OW 113). Na mocy tréjkata facza si¢ réwniez
pojecia (znaczenie — przyszios¢ — przesztos¢é, OW 104), a takze czedci

Twadrcza paranoja w stuzbie realizmu...
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budujace perspektywe percepcji (nagos$¢ — swiadomos$é nagosci — spoj-
rzenie z wngtrza nagiego ciata, OW 14). Fragment o tréjkacie to réwniez
zdawanie relacji ze $wiadomej préby oddania rzeczywistosci w jej skom-
plikowaniu. Podmiot nazywa to pdzniej ,diabelskimi tematami”, gdzie
»[jledno tylko stowo wigcej ma na koncie doswiadczeri niz chociazby caly
r6d gadajacych wilkéw, czy cale to ludzkie harcerstwo” (OW 24). Prze-
ciwiefistwo stanowi ,,powies¢ o pogodzie”, kedrej ,[t]res¢ (...) pomyslana
byta jednowymiarowo (...) I to wszystko — nie potrzeba tu tréjkata.
Rzeczy méwig si¢ same. Miedzy rzeczami pogoda” (OW 13). Tak jak
w Zrebigciu. .. Szpindler zdaje relacje z probleméw z opisem rzeczywi-
stodci, w ktdrg wpisana jest wieloperspektywicznos¢ — tak we wezesniej-
szej ksigzce wskazuje na analogiczny problem ze stowami. Znamienne
jest, ze autor pisze nie tyle o wieloznacznosci stéw, ile o ich ,,doswiad-
czeniach”, a wiec czyms, co moze by¢ dostepne tylko subiektywnie. Za
pomoca tréjkata autor odgrywa wigc by¢ moze procedure odcigcia stéw
od tej warstwy doswiadczenia, na rzecz skupienia si¢ na ich denotacjach
i relacjach migdzy nimi w $wiecie.

Tréjkat moze tez budzi¢ skojarzenia teologiczne, przez podobieristwo
do Oka Opatrznosci. Motywy religijne to kwestia zupelnie nieporuszana
w krytycznej recepdji Szpindlera. Lacza si¢ one z zagadnieniem percepgji
rzeczywisto$ci, poniewaz stanowig zazwyczaj pretekst do poruszenia sze-
regu innych zagadnien: relacji miedzy jednostka a zdarzeniami w §wiecie,
dostepu do wiedzy o zasadach rzadzacych $wiatem, stosunku do katego-
rii prawdy. Pisarz nie jest zainteresowany pytaniem o Boga jako takiego,
a uzywa go jako pojecia o szczeg6lnym statusie, ktdre powinno miesci¢
w sobie odpowiedzi na wszystkie pytania o rzeczywisto$¢ i czlowieka.
W Zrebigciu puchacza. .. jednym z naczelnych tematéw jest pytanie ,kto
trzesie $wiatami?” (ZPiT 9), ktére uwzglednia whasnie postaé Boga:

(...) dopiero kiedy Bogu urosnie wreszcie dostatecznie dtuga broda, by dosiegla
ziemi, bedziemy mogli wspia¢ si¢ do jego ust i w nich, i w ich migkkim poszy-
ciu si¢ przekonag, jakie sa konsekwencje i brzmienie prawa, ktére nas przesyca

i ktérym eter rzadzi si¢ od zawsze (ZPiT 4).

By¢ moze bardziej trafne jest uznanie powyzszego fragmentu za
nawiazanie do idealizmu z ducha George’a Berkeleya, wedle ktérego to
Bég zapewnia prawdziwo$¢ postrzeganych przez ludzi idei i jest instan-
cja gwarantujacy istnienie obiektywnej rzeczywistosci.

Bég pojawia si¢ takze w Oko chee... Nie wystepuje jednak w tej
ksigzce tak cz¢sto. Poczatkowo pojawia si¢ w opowiesci o $mierci Pana,
nie jest jednak jasne,
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o ktérego tu Pana chodzito. W gre wchodzit zaréwno taki Chrystus, jak i taki
zwyczajny bozek Pan (...) Przeciez zyjemy w Polsce, to o wszystkich si¢ méwi,
ze Pan lub Pani. Précz dzieci. A kto jak nie Pan, przypomina diabla? Moze
diabel tasmanski (OW 57-58).

Posta¢ Boga rozmywa si¢ i poniekad zlewa z postacia diabla, ktéra to
znowu rozmywa sie wérod zwyktych ludzi. Tak jak w Zrebigciu puchacza. ..
Bég pojawial si¢ w kontekscie pytania o sily organizujace rzeczywisto$é,
w Oko chee. .. zostaje on polaczony z pojeciem pracy. Wzmianka o Bogu
wystepuje w historii o robotnikach budujacych wille. Warto wspomnie¢,
ze jest to jeden z fragmentéw najblizszych konwenciji realistycznej. Kiedy
bohater pyta robotnice, komu buduja dom, ta odpowiada: ,,Zgadnij:
gruby, z broda, robi w mediach...«W domu tym nikt nie bedzie mieszkaé»”
(OW 102). Opis ten sugeruje, jakby figurze Boga odpowiadat zarzadzajacy
informacjami kapitalista. Dom, ktéry buduja robotnicy, a w ktérym
kapitalista nie bedzie mieszkal, jest jednoczesnie symbolem inwestycji
i ko$ciola bez Boga. Po rozmowie z robotnica podmiot méwi: ,, Wierzylem
kiedy$ w prace, jej godno$é, posrednictwo, bohaterskie oddanie” (OW
103), co sugeruje, ze przez ,,poszukiwanie Boga” dochodzi do wniosku,
ze wyalienowana praca, ktdrg wykonuja robotnicy, jest przeciwieristwem
tych wartosci. Interesujace jest, ze w obu ksigzkach Szpindler potrzebuje
takiej doniostej, obciazonej znaczeniowo figury jak Bdg, zeby zadawaé
pytania o naturg rzeczywistosci, ale réwniez kwestie bardziej szczegélowe,
jak znaczenie pracy. W nawiazaniu do wezesniejszych spostrzezet mozna
zalozy¢, ze jest to kolejna strategia, ktéra miataby umozliwi¢ uchwycenie
szerszej perspektywy niz nawarstwiajace sie doznania w Zrebigciu
puchacza. .. czy fragmentaryczne historie w Oko chee... Trudno jednak
bez zastrzezeri uwierzy¢ w naiwny gest, jakim jest przeprowadzenie ana-
logii migdzy zasadami rzeczywistosci a figura Boga. Zabieg ten wydaje
si¢ raczej ujawnia¢ bezsilno$¢ poznawcza podmiotu, a takze nieadekwat-
no$¢ tak postawionych pytan do sytuacji, w jakiej si¢ znajduje.

Cho¢ wspominatam wcze$niej, ze opowies¢ o robotnikach w Oko
chee. .. sprawia wrazenie konwencjonalnego realizmu, dokladna analiza
pozwala wskaza¢ réwniez tam sygnaly probleméw podmiotu z postrze-
ganiem rzeczywistosci. Wida¢ to w opisie robotnicy. Karykaturalny
zachwyt jej fizycznoscia i witalizmem przypomina socrealistyczne przed-
stawienia pracujacych kobiet:

I teraz wpatrywalem si¢ w dziewczyne, ktérej udzial w budowie budzit niejed-

noznaczny posmak masy. To zapamictanie w pracy ramion! (...) Sylwetka nie-

naganna. Zdrowo wytezony metabolizm, strzelisty uklad:
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biodra + zebra + piersi + (obojczyki) ramiona, oraz wygodna jaguaropodobna

pupa + mruczane topatki. Zadnego z panéw tak wyraznie nie widze (OW 91-92).

Ostatecznie jego percepcja jest ograniczona do niejasnego ,,posmaku
masy” oraz postrzegania fizycznosci robotnicy, wskazania na jej zwierzgce
cechy, co sugeruje, ze postugujac si¢ realistycznym opisem, podmiot nie
jest w stanie dotrze¢ do istotnych spostrzezert. Zaréwno wigc powoly-
wanie si¢ na figure Boga, jak i préba realistycznego opisu robotnicy
prowadza podmiot do banalnych wnioskéw (Bég jako kapitalista, ktory
rzadzi $wiatem; robotnica jako zwierzeca, witalistyczna, nalezaca do
pracujacej masy).

Na tym tle warto si¢ przyjrze¢ temu, w jaki sposéb robotnicy poja-
wiaja sie w Zrebigciu puchacza... W ksigzce znajduja sie fragmenty, keére
przypominajg hasta skierowane do klasy pracujacej. Wydaje sig, ze przy
pomocy strategii dziwacznosci autor poddaje krytyce komunikaty skie-
rowane bezposrednio do klasy robotniczej, pokazujac, jak fatwo moga
sie one osuwa¢ w sfere dziwnosci i abstrakcyjnosci:

TYLKO ROBOTNICY MOGA

PODZWIGNAC KINOL JAKI CZEMUS MAM

ZA DUZO STRATOSFERY BY SIE Z NIA ZETKNAC

NA DLUZE]J I WYKOSLAWIC O NIA SWOJ LOT

TAK ZE MOZE CHCECIE TROCHE JESTEM

CHEEPTAC BETON? MOGLEBYM TAKI

JAKIE SA BETONY TERAZ (ZPiT 10)

NOWY NUMER ,ROBOTNIKA” NIE UWIERZYCIE NIGDY,

AZ NIE OTWORZYCIE SIE NAGLE CALI W TASMOWYM CZYTANIU

(ZPiT 11)

Trudno jednak odczytaé te frazy jako wyraz nadziei na robotnicza
rewolucjg, skoro robotnicy mogg jedynie ,,podzwigna¢ kinol”, a czytanie
nowego numeru ,,Robotnika” ma si¢ odbywac tasmowo, jak praca w fabryce,
co by¢ moze ma na celu zbudowanie prze§miewczego obrazu procesu
nabywania $wiadomosci klasowej. Warto tez zauwazy¢, w jakim kontek-
$cie pojawiaja si¢ wlasnie pojecia $wiadomosci klasowej oraz walki klas:

(...) dinozaurze jaja schowane zawczasu na [ewidentny] wypadek przebudzenia

si¢ Swiadomosci klasowej pogardzanych przez wieki poliestréw [kopalne nie
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podaly sig jakims tam meteorytom wrzynajacym si¢ w — akurat zajeta ich gadzimi
czachami — Atmosferg, nie ulegly presji wielkiego wymierania, lecz skitraly sie
na troche, aby ochlona¢ od walki klas i na spokojnie w jajach, doczeka¢ kluczo-
wej dla diamatu $wiadomosci klasowej poliestréw, ktdra to swiadomos¢, przy
napromieniowaniu poliestréw, jakby je mial ktos zaraz zgwalci¢, tak bardzo ogét
si¢ patrzy, jakby chcial, zeby poliestry wiedzialy, jak bardzo nie sa lubiane, przez
co niechybnie w koticu si¢ ta $wiadomo$¢ wykluje (ZPiT 40—41).

Szpindler tworzy dziwaczny obraz, ktdry sugeruje, ze poliester, a wige
material tworzony z ropy naftowej i wykorzystywany na duza skale
w przemysle odziezowym, po nabyciu $wiadomosci klasowej przywrdci
do zycia dinozaury. To wiasnie z ich szczatkéw bowiem powstaly ztoza
ropy naftowej. Pomieszanie jezyka chemii i popularnych wyobrazed na
temat archeologii (,dinozaurze jaja”) z jezykiem marksistowskim oczy-
wiscie mozna wytlumaczy¢ przez dziwno$¢ ksiazki Szpindlera. Nie spo-
s6b jednak sprowadzi¢ tego zabiegu wylacznie do tworzenia efektu
niecodziennosci. Wydaje sie, ze takie nawarstwienie terminéw z filozo-
fii marksistowskiej (walka klas, swiadomos¢ klasowa, diamat), przy dofa-
czeniu do nich terminéw chemicznych i fizycznych, moze sugerowacd
prze$miewcze traktowanie dyskursu marksistowskiego. Dodatkowo
rosyjski skrotowiec ,,diamat”, oznaczajacy materializm dialektyczny, to
pojecie kojarzone z marksizmem stalinowskim, co réwniez nalezy uzna¢
za sygnal dystansu. W tym wypadku Szpindler pokazuje, ze przeprowa-
dzanie zaleznosci, ,.kojarzenie”, o keérym byla wezesniej mowa dopro-
wadza jedynie do psychodelicznego obrazu, w ktérym elementy dyskursu
traca znaczenie, a wrecz stajg sie Smieszne.

W tym wypadku przesmiewcze wykorzystanie danego stownika poje-
ciowego dokonane zostaje za pomocg tych samych $rodkéw (zestawianie
jezykéw, faczenie elementéw na trudno uchwytnych zasadach), co budo-
wanie dziwnych obrazéw w calej ksiazce. Dlatego tez fragmenty o poten-
¢jale krytycznym upodabniaja si¢ do fikcyjnych obrazéw-dozna, o ked-
rych byla mowa wczesniej. Mozna ten zabieg uznad za wypowiedz
Szpindlera na temat wspdlczesnosci: w $wiecie nawarstwiajacych sig
obrazéw i odczué dyskurs krytyczny z koniecznosci przenika sig z resztg
dziwnej rzeczywistosci. Tak jak w Oko chce... Szpindler staral sie poka-
zaé, w jaki sposéb podmiot prébowat sobie z tg dziwnoscia radzié, w now-
szej ksiazce autor wydaje si¢ czasem czerpad z niej w celach krytycznych.
Niemniej sugeruje, ze takiemu opisowi, imitujacemu magme doznai,
zawsze grozi zamiana w zbiér nieznaczacych obrazéw. Zrebig puchacza. ..
poniekad radykalizuje sytuacje z poprzedniej ksiazki, poniewaz Szpindler
wpisuje w znaczenie dziela figure subiektywnego odbiorcy, ktdrego spoj-
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rzenie wplywa na ksztalt rzeczywistosci. To wlasnie t¢ niepewng sytuacje
poznawcza i relacje obserwator — $wiat czyni tematami obu ksiazek,
jednak w drugiej urasta ona do zasady organizujacej rzeczywistos¢.

Ze wzgledu na powyzsze rozpoznania nalezy stwierdzié, ze nie mozna
bez zastrzezen przyporzadkowaé tworczosci Szpindlera do ,,czerwone;j
estetyki”, o kedrej pisat Cronan. Autor nie jest bowiem zainteresowany
tworzeniem obrazéw $wiata, ktérych nadrzednym celem jest utatwienie
odbiorcy opanowania rzeczywistosci. To, co nazywane bylo ogélnie
dziwnoscia, jest préba opowiedzenia o percepcji rzeczywistosci w calym
jej skomplikowaniu. Jej zrozumienie pozostaje jednak niemozliwe. Autor
w Zrebigciu puchacza. .. tworzy sytuacje, w ktérej to dopiero spojrzenie
odbiorcy-czytelnika ma wplyw na ksztalt tej rzeczywistosci. W Oko chee. ..
pokazuje natomiast procesy i metody docierania do istotnych zasad
rzeczywistosci oraz sugeruje sposoby, na jakie podmiot moze w niej
operowad, wielokrotnie ukazujac jednak ich zawodno$é. Dazy wigc nie
tyle do uproszcezenia i wyjasnienia, ile do metarefleksji: uswiadomienia
odbiorcy sytuacji wspéltczesnego podmiotu. Skomplikowane obrazy,
kedre oczywiscie skfadajg si¢ rowniez na mozliwe do rozszyfrowania
historie i zdarzenia, wydajg si¢ przede wszystkim odsyta¢ do czytelnika,
ktéremu Szpindler stara si¢ ukaza¢ jego pozycje w zetknigciu ze wspdl-
czesnym $wiatem.

Wydaje si¢, ze Szpindlera najbardziej interesujq mechanika i dialek-
tyka postrzegania rzeczywistosci, ktora nieustannie popada w dziwnos¢
az do zagrozenia brakiem znaczenia, staniem si¢ jedynie niecodziennym
zestawieniem stéw albo obrazéw, majacym wywolywa¢ subiektywne
odczucia lub tez pozostaé niezrozumiatym. Dlatego w Zrebi¢ciu
puchacza. .. kazdy komunikat ryzykuje upodobnienie si¢ do nieznacza-
cej magmy. Szpindler znajduje jednak potencjal krytyczny w pokazy-
waniu tego, w jaki sposéb w takiej rzeczywistosci zachowuja si¢ fragmenty
dyskursu (jak w psychodelicznej historii o poliestarach). Dlatego w Oko
chee... wypowiedzenie jakiejkolwick refleksji czesto jest poprzedzone
przygotowaniem odpowiednich narzedzi do skonceptualizowania rze-
czywistosci (tréjkat pojeciowy, pojecie Boga, realistyczny opis robotnicy).
Stawka bywa jednak réwniez pokazywanie bezsilnosci tych narzedzi
w opisie rzeczywistosci. To, co wedlug Lukdcsa mialo prowadzi¢ do
rozkladu i dezintegracji obrazu rzeczywistosci w literaturze — tworzenie
dziwnych, wieloelementowych obrazéw, nadmiar, nawarstwianie sie i roz-
praszanie watkéw — a co Matwiejczuk nazwal ,twércza paranoja’, ma
na celu nie tyle zaciemnienie rzeczywistosci, ile stworzenie doprowadzo-
nej do skrajnosci sytuacji, w ktérej odbiorca zda sobie sprawe z rodzaju
i skutkéw tego zaciemnienia.
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Gdyby wiec zada¢ Brechtowskie pytanie o intencje wykorzystywania
przez Szpindlera $rodkéw, ktére moglyby pochopnie zosta¢ potraktowane
jako wyraz niezainteresowania przedstawianiem rzeczywistoéci, naleza-
oby odpowiedzie¢, ze te $rodki sa potrzebne autorowi do zbudowania
pewnego obrazu tej rzeczywistosci. Dopiero na tym obrazie moze on
umiesci¢ albo figure jego odbiorcy i figure podmiotu, miedzy ktdrymi
tworzy si¢ intrygujaca relacja (sprzedawanie rzeczywistosci, ksztattowa-
nie jej przez spojrzenie), albo podmiot i jego narzedzia do ujmowania
rzeczywistosci. Realizm Szpindlera dotyczylby wiec zasadniczo mozli-
wosci percepdji rzeczywistosci, wplywu obserwatora na rzeczywistos¢,
warunkdéw, w jakich komunikaty wspétczesnie funkcjonuja. Skompli-
kowane struktury obu ksigzek, stawiajace wyzwanie interpretatorowi,
ktéry musi ograniczy¢ si¢ do interpretacji niektérych fragmentéw
i zawsze ryzykuje redukcyjnym odczytaniem, staje si¢ wypowiedzia na
temat trudnej pozycji podmiotu w uniemozliwiajacej synteze rzeczywi-
stodci. W takim ujeciu ,opieranie si¢ zrozumieniu”, ktére Kopkiewicz
zarzucala autorowi, staje si¢ istotng czgscia znaczenia obu jego ksiazek.
Analizowana przeze mnie dialektyka znaczacego i nieznaczacego oraz
subiektywnego i obiektywnego, z ktdrej mozna wyprowadzi¢ wnioski
o wspélczesnej, kapitalistycznej rzeczywistosci, nie moglaby zostad osia-
gnicta bez awangardowych $rodkéw, z ktérych korzysta Szpindler.
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