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Wroctawski eksperyment w sztuce

1945-2021

Wroclaw experiments in art

1945-2021

Zbigniew Makarewicz
Wyzsza Szkota Humanistyczna we Wroctawiu

The Wroctaw College of Humanities

o IT wojnie $wiatowej w Polsce, w warun-

kach faktycznej okupacji przez ZSRR, usta-
nowiono ustrdj socjalistyczny wedlug wzoréw
sowieckich. Dla plastyki, literatury i filmu prze-
widziano stylistyke ,realizmu socjalistyczne-
g0”. Po kryzysie 1956 r. (powstanie w Wielkopol-
sce) przywrocono indywidualng wlasno$é ziemi,
duchownych i zotlnierzy wojska polskiego, we-
teranéw walk z Niemcami, zwolniono z wiezien.
Doktryny socrealistycznej nie odwotano, ale po-
rzucono praktykowanie tej konwencji.

Sztuka - mimo wszystko

Pierwszym $wiadomym wroctawskim twoércg po
IT wojnie byt Waldemar Cwenarski (1926-1953),
Iwowianin zamieszkaly w ruinach pozostalych
po niemieckim mie$cie Breslau, student Pan-

1

In Poland after World War II, under conditions
of de facto occupation by the USSR, a social-
ist system was established according to Soviet
models. The stylistics of “Socialist Realism”
was prescribed for the visual arts, literature
and film. After the crisis of 1956 (the uprising in
Greater Poland), individual ownership of land
was restored, clergymen and soldiers of the Pol-
ish army, veterans of the struggle against Ger-
many, were released from prison. The Socialist
Realist doctrine was not revoked, but its prac-
tice was discontinued.

Art - after all

In Wroctaw after World War II the first con-
scious creator was Waldemar Cwenarski (1926-
1953), a Liviv native, who settled in the ruins left

»Ludwinski” — karta z katalogu wystawy polskiej sztuki wspétczesnej ,Atelier 72”7, The Richard Demarco Gallery, Edinburgh, Szkocja, 1972;
reprodukcje prac artystéw preferowanych w tym czasie przez Jerzego Ludwinskiego: a) Zbigniew Makarewicz, Exhibition of Art, 1969; b) Zdzi-
staw Jurkiewicz, False Documentation, 1971; c) Barbara Koztowska, untitled, 1971; d) Stanistaw Drézdz, Zapominanie — Forgetfulness, 1967;
e) Wiestaw Paczkowski, untitled, 1971; f) Leszek Micko$, L. M., 1971; g) Maria Michatowska, Multiplications 7, 1971. Fot. Z. Makarewicz

,Ludwinski” - page from the catalogue of the exhibition of Polish contemporary art “Atelier ‘72", The Richard Demarco Gallery, Edinburgh,
Scotland 1972; reproductions of works by artists favoured by Jerzy Ludwinski at the time: a) Zbigniew Makarewicz, Exhibition of Art, 1969;

b) Zdzistaw Jurkiewicz, False Documentation, 1971; c) Barbara Kozlowska, untitled, 1971; d) Stanistaw Drézdz, Zapominanie — For-
getfulness, 1967; e) Wiestaw Paczkowski, untitled, 1971; f) Leszek Mickos, L. M., 1971; g) Maria Michatowska, Multiplications 7, 1971.

Photo: Z. Makarewicz
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stwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
we Wroctawiu. Pracowal samodzielnie w ma-
larstwie, grafice i rysunku poza zajeciami, bo
w uczelni od 1949 r. obowigzywaly rygory ,,re-
alizmu socjalistycznego”. Tuz po $mierci Cwe-
narskiego wystawe jego prac zorganizowali stu-
denci na korytarzach uczelni. Publiczny pokaz
odbyt sie w ramach ekspozycji w warszawskim
Arsenale w 1955 r. (V Swiatowy Festiwal Mto-
dziezy i Studentéw). W pracowni malarstwa
Eugeniusza Gepperta we Wroclawskiej PWSSP
w 1955 r. przeprowadzono ,,dyskusje na drabi-
nach”, konczacy sie zapowiedzig konca domina-
cji malarstwa w sztuce.

Od 1956 r. nowe perspektywy rozwoju zy-
skaly tradycyjne dyscypliny malarstwa, rzezby
i grafiki. Réwnocze$nie poszukiwano nowych
form w plastyce, w teatrze, w poezji, w muzyce.
Te ,,odwilzowe” liberalizacje wykorzystywane
byly przez kolejne roczniki absolwentéw wro-
clawskiej uczelni plastycznej. Oddalenie od sto-
lecznego nadzoru, a nawet zmarginalizowanie,
sprzyjalo takim grupom, jak Poszukiwania For-
my i Koloru (Jerzy Boron, Jan Chwalczyk, Wan-
da Gotkowska, Mieczystaw Zdanowicz) i ,,X”,
przyjmujaca ten znak jako symbol niewiadomej
(Matgorzata Grabowska, Jozef Hatas, Krzesta-
wa Maliszewska, Alfons Mazurkiewicz), a takze
nieformalna grupa uczestnikow wystawy ,,Rzez-
ba plenerowa” z 1957 r. (m.in. Boron, Feliks Ko-
ciankowski, Krystyna Ptawska, f.ucja Skomo-
rowska, Witadystaw Tumkiewicz, Zdanowicz).
Pézniejsze lata potwierdzily nowatorstwo kon-
cepcji, np. ,,duoplastycyzmu” Mazurkiewicza,
i mistrzostwo w wykonaniu. Innowacyjnos$ci
absolwentéw PWSSP stuzyta wszechstronno$é
wyksztalcenia — pomimo formalnego ogranicze-
nia specjalizacji do ceramiki, szkta i architek-
tury wnetrz (np. gtéwnym kreatorem polskiej
mody byt Jerzy Antkowiak, absolwent wroctaw-
skiej, a nie 16dzkiej PWSSP). Przy okazji trzeba
wspomnie¢ znakomitych pedagogéw — Marie
Dawska, Stanistawa Dawskiego, Xawerego
Dunikowskiego, Apolinarego Czepelewskiego,
Gepperta, Julie Kotarbinska, Rudolfa Krzyw-
ca, Antoniego Mehla, Borysa Michatowskiego,
Wiadystawa Winczego i ich nastepcéw. Taki
jednak, wrecz techniczny, model ksztatcenia

by the German city of Breslau, a student at the
State Higher School of Fine Arts (PWSSP) in
Wroclaw. He worked independently in painting,
printmaking and drawing outside of classes,
because at the School the rigours of “socialist
realism” had been in place since 1949. Short-
ly after Cwenarski’s death, students organised
an exhibition of his works in the corridors of
the School. A public presentation took place
as part of an exhibition at the Warsaw Arsenal
in 1955 (International Congress of Youth and
Students). In the painting studio of Eugeniusz
Geppert at the Wroctaw PWSSP in 1955 a “dis-
cussion on ladders” was organised, which con-
cluded with the announcement of the end of
the domination of painting in art.

Since 1956, the traditional disciplines of
painting, sculpture and printmaking have been
given new perspectives for development. At
the same time, new forms were sought in the
visual arts, theatre, poetry and music. These
“Thaw” liberalisations were used by the next
generations of graduates of the Wroctaw High-
er School of Fine Arts. The remoteness from
the capital’s supervision, or even marginalisa-
tion, was favourable for such groups as “The
Search for Form and Colour” (Jerzy Boron, Jan
Chwalczyk, Wanda Gotkowska,
Zdanowicz) and the “X”, adopting the sign as
a symbol of the unknown (Matgorzata Grabows-
ka, Jozef Hatas, Krzestawa Maliszewska, Alfons
Mazurkiewicz), as well as an informal group of
participants in the 1957 “Outdoor Sculpture”
exhibition (among others Jerzy Boron, Feliks
Kociankowski, Krystyna Plawska, Y.ucja Sko-
morowska, Wtadystaw Tumkiewicz and Miec-
zystaw Zdanowicz). Later years confirmed the
innovativeness of concepts, e.g. Mazurkiewicz’s
“Duoplasticism”, and mastery in execution. The
innovativeness of the PWSSP graduates was
supported by the versatility of their education,
despite the formal limitation of specialisation
to ceramics, glass and interior design (e.g. the
main creator of Polish fashion was Jerzy Antko-
wiak, a graduate of the PWSSP in Wroctaw, not
in %.6dz). In this connection, mention should
be made of the excellent pedagogues — Maria
Dawska, Stanistaw Dawski, Xawery Dunikow-

Mieczystaw
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zmienil sie na bardziej artystyczny i zaan-
gazowany, a to silnie oddzialuje obecnie na
stan wroclawskiej plastyki. Jak pisal Wiestaw
Zajaczkowski:

Gdzie indziej, by¢ moze, w oSrodkach o dawnej
i trwalej tradycji artystycznej ci$nienie uczelni nie
byloby tak znaczne. Tu jednak istniala sytuacja
szczegoblna: tradycje osrodka tworzono doktadnie od
punktu zerowego, ze za§ w takich wypadkach czyn-
niki zinstytucjonalizowane maja przewage nad zy-
wiotem, przeto wplyw uczelni na Srodowisko (ktére
przeciez coraz liczniej zasilali dyplomanci PWSSP)

stat sie rzeczg oczywista'.

,Eksperymenty artystyczne” zyskaty status
spécialité de la maison wroctawskiego osrodka
pomimo ograniczen realnego socjalizmu?. Ale
Wroctaw jako o$rodek twoérczosci artystycz-
nej bywa kojarzony z pédzniejszym konceptu-
alizmem?®. Konceptualny przewrét zapowiadal
sie tutaj w serii wydarzen, poczynajgc od refera-
tu Jerzego Rosolowicza ,,Teoria funkcji formy”,
wygloszonego na zebraniu stowarzyszenia arty-
stycznego Szkota Wroctawska w 1962 roku®. P61
dekady pézniej rozpoczela dziatalno$é Galeria
,Pod Mong Lisg”, zalozona i kierowana przez
teoretyka i krytyka sztuki Jerzego Ludwinskie-
go w Klubie Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki
(wystawa Zdzistawa Jurkiewicza) [fig. 1].

Krytyka artystyczna nie byta zbyt licznie
reprezentowana®. Najwazniejsza pozostawa-
la obecno$é wlasnie Ludwinskiego — w latach
1966-1974. Interesowaly go ,nowe idee arty-
styczne”, a tutaj, ,,na marginesach socjalistycz-
nych utopii”®, takie idee sie pojawity. To przesa-
dzito o udziale wroctawian w waznych pokazach
w Polsce i za granicg. Na Sympozjum Plastycz-
ne Wroclaw ’70 zaproszono (na podstawie an-
kiety krytykéw) 40 uczestnikéw, w tym 12 wroc-
lawian’. W Wystawie Polskiej Sztuki Wspo6t-
czesnej ,,Atelier ’72”, w The Richard Demarco
Gallery w Edynburgu w 1972 r. wzielo udziat
14 wroclawian na 41 uczestnikéw?. W 2002 r., gdy
szkoccy kuratorzy ustalili o§mioosobowy skiad
ekspozycji sztuki polskiej ,,Dialog 2” w Edyn-
burgu z pieciorgiem wroclawian®, na otwarciu
pojawit sie wystannik warszawskiego Centrum

ski, Apoleni Czepelewski, Eugeniusz Geppert,
Julia Kotarbinska, Rudolf Krzywec, Antoni
Mehl, Borys Michalowski, Wiadystaw Wincze
and their successors.

However, this almost technical model of
education has changed to a more artistic and
committed one, and this strongly influences
the state of Wroctaw’s visual arts today.

Elsewhere, perhaps, in centres with an old and last-
ing artistic tradition, the pressure of the School
would not be so significant. In this case, however,
the situation was special: the tradition of the centre
was created exactly from zero point onwards, and
since in such cases institutionalised factors have
an advantage over the living spirit, the influence of
the School on the environment (which, after all, was
increasingly populated by graduates of the PWSSP)

became obvious'.

“Artistic experiments” became the spécial-
1té de la maison of the Wroctaw centre despite
the constraints of “Socialist Realism”2. But
Wroctaw, as a centre of artistic creation, is some-
times associated with later “Conceptualism’.
The conceptual revolution was heralded here
in a series of events starting with Jerzy Rosoto-
wicz’s paper Theory of the Function of Form pre-
sented at the meeting of the artistic association
“Wroctaw School” in 19624 In 1967 the Art Gal-
lery “Pod Mong Lisg” founded and directed by
the art theoretician Jerzy Ludwinski in the In-
ternational Press and Book Club started its ac-
tivity (Zdzistaw Jurkiewicz’s exhibition) [Fig. 1].

There was not so many art critics®. Most im-
portant was the presence of the art critic and
theoretician Jerzy Ludwinski between 1966
and 1974. He was interested in “new artistic
ideas”, and here, “on the margins of socialist
utopia”®, such ideas had appeared. This result-
ed in the participation of Wroctaw artists in
important exhibitions in Poland and abroad.
Based on a critics’ survey, 12 Wroclawians’ out
of 40 participants were invited to the Wroctaw
Visual Arts Symposium ’70. In the Exhibition
of Polish Contemporary Art Atelier ’72, at The
Richard Demarco Gallery in Edinburgh in 1972.
14 Wroclawians® out of 41 participants. In 2002,
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Miedzynarodowej Wspoétpracy Kulturalnej ,,In-
stytut Adama Mickiewicza” z waliza drukéw
podpisang ,,The Most Recent Art In Poland”,
z zastrzezeniem: ,,This material is a publica-
tion of Adam Mickiewicz Institute in Warsaw.
Any copy of it — in full or in short version — is
permissed with the note »From the materials of
Adam Mickiewicz Institute«”1%. W tek$cie nie
byto ani jednego wroclawskiego nazwiska. Rok
pdézniej jednak, na Biennale di Venezia, Polske
reprezentowatl Stanistaw Drézdz.

Pluralizm

Nowy ruch artystyczny lat 1956-1980 byt zwigza-
ny z kulturg studencka, jej swoistym klimatem,
obyczajami i formami organizacyjnymi, z nieuf-
nos$cig wobec hierarchii istniejgcej w oficjalnym
ruchu wystawowym. ,,Sensibilizm nie neguje
istnienia innych kierunkéw w sztuce - sensi-
bilizm je wchtania, twoérczo przeksztatca i uszla-
chetnia” - tak swoje stanowisko okreslili sensi-
bilisci w manifes$cie w 1956 r. [fig. 2] i w czymS$
w rodzaju paradoksalnej encyklopedii Pirami-
da scjencji petna''. Traktowano w niej ironicz-
nie dyscypliny, tendencje i kierunki. Zredago-
wali ja w 1965 r. Michat Jedrzejewski i Wiestaw
Zajaczkowski. Spoér o ,wiodgca tendencje” byt
jatowy. Pytanie: ,,Realizm czy abstrakcja?” -
bez sensu. Po prostu co kto woli. Siegajagc do
1956 r., animator ruchu, Kazimierz Gtaz, tak to
skomentowat:

Nie mogliSmy w zadnym wypadku stwierdzi¢, co
bylo bledem innych, ze to i to, tak i tak nalezy robié¢,
w dobie nakazoéw, zakazéw i zarzadzehn odgoérnych
(czemu wlaénie byliSmy przeciwni). Bytby to jeszcze
jeden nonsens w krainie nonsenséw. Tego wiasnie
nie zauwazono i oskarzano nas o brak zdefiniowania
naszych propozycji. [...] Stad nasz sprzeciw wobec
ready made idei. Gotowych recept na sztuke!?.

Wmanife$ciezapewniano,ze,,sensibilizmnie
jest kierunkiem eksperymentalnym”. PézZniej-
sza konstelacja zjawisk okre§lana mianem neo-
awangardy rozrosia sie do rozmiaréw wroctaw-
skiej odmiany perfomansu, konceptualizmu
i specyficznej wytwoérczoSci na pograniczach

when Scottish curators established the compo-
sition of the eight participants of the Polish art
exhibition “Dialog 2” in Edinburgh with five
Wroclawians®, at the opening of the exhibition
an envoy of the Center for International Cultur-
al Co-operation “Adam Mickiewicz Institute”,
appeared with a suitcase of prints “The Most
Recent Art In Poland”, with a disclaimer: “This
material is a publication of Adam Mickiewicz
Institute in Warsaw. Any copy of it — in full or
in short version - is permissed with the note
‘From the materials of Adam Mickiewicz Insti-
tute”’!?, There was not a single Wroctaw name
in the text. Next year at the Biennale di Venezia
Poland was represented by Stanistaw Drézdz.

Pluralism

The new artistic movement of 1956-1980 was
connected with student culture, its specific
climate, customs and organisational forms,
with distrust of the hierarchy existing in the
official exhibition movement. “Sensibilism
does not negate the existence of other trends
in art — Sensibilism absorbs them, creatively
transforms and ennobles them” - his is how the
Sensibilists defined their position in a manifes-
to in 1956 [Fig. 2] and in a kind of paradoxical
encyclopaedia Piramida Scjencji Pelna (The
Pyramid of All Science)'’. It treated disciplines,
trends and tendencies ironically. It was edited
in 1965 by Michat Jedrzejewski and Wiestaw
Zajgczkowski. The argument about the “lead-
ing tendency” was barren. The question: “Rre-
alism or abstraction?” was pointless. Simply,
whatever one prefers. Reaching back to 1956,
the movement’s animator Kazimierz Gtaz com-
mented:

We could by no means say, what was the mistake of
others, that this and that, so and so should be done,
in an age of imperatives, prohibitions and top-down
orders (which is precisely what we were against).
This would be yet another nonsense in the land of
nonsense. This is what was not noticed and we were
accused of not defining our propositions. [...] Hence
our opposition to ready-made ideas. Ready-made

recipes for art'.



Zbigniew Makarewicz / Wroctawski eksperyment w sztuce 1945-2021 / Wroctaw experiments in art 1945-2021

2.
Sensibilizm — manifest, 1957. Fot. za: K. Glaz, M. Jedrzejewski, Sensybilizm. O nieskoriczonosci idei w sztuce, Wroctaw 2004, s. 29
Sensibilism — manifesto, 1957. Photo from: K. Gtaz, M. Jedrzejewski, Sensybilizm. O nieskoriczonosci idei w sztuce, Wroctaw 2004, p. 29
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Barbara Koztowska, Akcja morza i pieciu kolorowych stozkow / Wyznaczenie linii granicznej, piasek i nietoksyczny pigment, sierpien 1973,
Cramond-Edinburgh. Fot. Z. Makarewicz
Barbara Kozlowska, Akcja morza i pieciu kolorowych stozkow / Wyznaczenie linii granicznej, (Action of the sea and the five coloured cones /

Demarcation of the boundary line), sand and non-toxic pigment, August 1973, Cramond-Edinburgh. Photo: Z. Makarewicz

dziedzin i dyscyplin, a nawet na pograniczach
tychze pogranicznych praktyk?'.

Nowe formy i formuly

Poczynajac od 1956 r., znajdujemy we Wrocta-
wiu kontynuacje koloryzmu i realizmu, jak
réwniez abstrakcji analitycznej w malarstwie,
w rzezbie i w grafice. Niebawem uksztattuja sie
miejscowe nurty - strukturalizm wroctawski'4
oraz metaforyczne malarstwo i rzezba'®>. Wiasne
wroclawskie zZrédia ma tez formuta ,,nowej sece-
sji”’'%. Nowe ,,formy przestrzenne”, wediug Lu-

It was asserted that “Sensibilism is not an ex-
perimental trend”. The later constellation of phe-
nomena described as “neo-avant-garde” grew to
thesizeofWroclaw’svarietyof“perfomance”,“con-
ceptualism” and specific production on the bor-
ders of fields and disciplines, and even on the

borders of these borderline practices®.

New forms and formulas

Beginning from 1956 we find in Wroclaw the con-
tinuation of colourism and realism in painting, in
sculpture and in printmaking, as well as in analyt-
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dwinskiego ,,genetycznie” rzezbiarskie i malar-
skie to: environment!’, instalacja!®, asamblaz®®
i kineformy?'. Wroclawianie ustanowili wiasne,
nowe sposoby budowy dziet plastycznych: gry
systemowe?! i metody sensytywne??, kompozy-
cje wieloobrazkowe?. Wyjatkowym wynalaz-
kiem jest konkretyzm (nie myli¢ z tzw. poezja
konkretng), wedle ktérego u podstaw genero-
wania struktur wizualnych leza wszelkiego ro-
dzaju dane faktyczne (cold data)?*. Osobng kon-
wencjg staty sie projekty traktowane jako dzie-
la wystarczajace — mozliwe do realizacji — juz
w formie projektowej i takie, ktérych realizacja
z zalozenia bylaby niemozliwa, oraz projekty
form przestrzennych niemozliwych do wyobra-
zenia. Dyspozycje projektowe poprzedzaty pra-
ce krajobrazowe oraz widowiskowe transforma-
cje z uzyciem procesow fizycznych w otwartej
przestrzeni®?®. Globalny projekt Barbary Ko-
zlowskiej Linia graniczna zaczal sie w 1967 r.,
od podrézy nad jezioro Bajkal, a zatrzymat sie
na brzegu Pacyfiku w 1990 roku. Przerwala go
dopiero Smier¢ autorki w 2008 r. [fig. 3].

Tendencje ,,neo” staty sie podstawag wspo6i-
czesnej (po 1990 r.) plastyki wroctawskiej.
Mamy wiec np. szerokg fale neostrukturalizmu
wroctawskiego i nowej secesji, ale w tym rozu-
mieniu, jakie wypracowano w latach 60. XX w.,
czyli jako rodzaju stylizacji, swoistego autogra-
fu tworcy dzieta. Ten nurt zjawisk dziata w rela-
cji z rynkiem dziel i ustug plastycznych.

Nowe synkretyczne rodzaje aktywnosci

,Praktyki parateatralne” rozwinely sie na po-
graniczach znanych i nowych rodzajéw ar-
tystycznych. Pierwszy happening (w dzisiej-
szej nomenklaturze) datujemy na 1957 rok.
W ramach Teatru Sensibilistycznego zrealizo-
wali go: Tadeusz Fyda, Kazimierz Gtaz, Stefan
Gorski (szef organizacyjny), Michat Jedrzejew-
ski, Regina Konieczka, Jan Kosinski, Adam
Krzemieniewski, Anna Lisowska-Jarnuszkie-
wicz, Andrzej Migdal (przeméwienie inaugura-
cyjne), Wiestaw Zajgczkowski. Pierwsze perfor-
manse (w dzisiejszej nomenklaturze) w pelnej
formule, w 1962 r., to Teatr ,,Trumna” (Adam
Rzasa ,,and his five pennies” — czlonkowie ze-

ical abstraction. Soon Wroctaw’s own movements
will form — Wroctaw Structuralism!, “the world of
painting metaphor”, but also of sculpture one®.
The formula of the “New Art Novueau” would also
have its own Wroclaw roots's. The new “spatial
forms”, according to Jerzy Ludwinski, “genetical-
ly” sculptural and painting are: “environment”!",
installation', assemblage!® and kineforms?®. The
Wroclaw artists established their own new meth-
ods of building visual works: system games?' and
sensitive methods?, multi-picture compositions?,.
A unique invention is the “Concretism” (not to
be confused with the so-called concrete poetry)
where all kinds of factual data (“cold data”) are
at the basis of “generating” visual structures?.
A separate convention became projects treated
as works sufficient already in their design form
to be executed and those where execution would
be impossible by definition, as well as projects of
spatial forms impossible to imagine. Design dis-
positions were preceded by landscape works and
spectacular transformations using physical pro-
cesses in open space?. Barbara Kozlowska’s glob-
al project “Linia graniczna” (Frontier line) begins
in 1967 with a journey to Lake Baikal and stops
on the shore of the Pacific in 1990. It is interrupt-
ed in 2008 by the death of the author [Fig. 3].

The “neo” tendencies became the basis of
the contemporary (after 1990) visual arts in
Wroclaw. So we have, for example, a wide wave
of neo-Structuralism in Wroclaw and the new
Art Nouveau, but Art Nouveau as it was devel-
oped in the 1960s, i.e. a kind of stylisation as if
it were an autograph of the author of the work.
This trend of phenomena operates in relation to
the market of works of art and artistic services.

New syncretic types of activity

“Paratheatrical practices” developed on the bor-
derlines of known and new artistic genres. The
first happening (in today’s nomenclature) dates
back to 1957 in the action of “ Teatr Sensibilisty-
czny” realised by: Tadeusz Fyda, Kazimierz
Glaz, Stefan Goérski — the organisational head,
Michat Jedrzejewski, Regina Konieczka, Jan
Kosinski, Adam Krzemieniewski, Anna Lisows-
ka-Jarnuszkiewicz, Andrzej Migdal (the open-
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4.
Grzegorz Dutkiewicz, Cwiczenia z krzestem, wideoperformans,

sympozjum ,Mozliwosci sztuki”, Galeria ,Katakumby”, Wroctaw
1979. Fot. Z. Makarewicz

Grzegorz Dutkiewicz, Cwiczenia z krzestem (Exercises with a chair),
videoperformance, symposium “Mozliwosci sztuki” (Possibilities
of art) , ,Katakumby” Gallery, Wroctaw 1979. Photo: Z. Makare-
wicz

spotu: Zenon Gryska, Kazimierz Jasinski-Sze-
la, Barttomiej Matysa, Ewa Mehl, Wanda Potac-
ka, Alicja Stoksik, Bogdan Wiéniewski), oraz
,Modern — Trio — Apieritiff — Bieriozka” (Zbi-
gniew Makarewicz, Ryszard Uklanski, Piotr
Wieczorek). Kontynuacje: Lilianna Lewicka,
Andrzej Dudek-Diirer, Grzegorz Dutkiewicz
[fig. 4], Barbara Kozlowska, Wojciech Stefanik.
Interwencje w przestrzeni publicznej, jako ak-
cje zapowiadane i niezapowiadane, za zezwole-
niem i bez zezwolenia wtadz prowadzili Bogdan
,2Anastazy” Wisniewski [fig. 5] i Grupa Happe-
ningowa Lilianny Lewickiej w latach 1964-1972
oraz Studio Kompozycji Emocjonalnej%od 1971
do 1990 roku.

,Tekst wizualny” ma wiele odmian. Zaini-
cjowaly go ,,oficjalnie” w 1966 r. wystawa ,,po-
jecioksztattow” Drézdza (w graficznej redak-
cji Stanistawa Kortyki) oraz wspdélny wieczor
autorski Drézdza i Makarewicza w Bibliotece
Wojewddzkiej we Wroctawiu, prowadzony przez
Janusza Stycznia. Tak rozpoczela sie kariera
wroclawskiej poezji konkretnej — ,,poezjografii”
(m.in. Marianna Bocian, Stanistaw Drézdz,

Grzegorz Kolasinski, Marzenna Kosinska,

ing speech), Wiestaw Zajgczkowski. The first
performance (in today’s nomenclature) in the
full formula in 1962 was the Teatr “Trumna”
(“Coffin” Theater; Adam Rzgsa “and his five
pennies” — team members: Zenon Gryska,
Kazimierz Jasinski-Szela, Bartlomiej Maty-
sa, Ewa Mehl, Wanda Potacka, Alicja Stoksik,
Bogdan Wisniewski), and the “Modern - Trio —
Apieritiff — Bieriozka” (Zbigniew Makarewicz,
Ryszard Uklanski, Piotr Wieczorek). Contin-
uations: Lilianna Lewicka, Andrzej Dudek-
Dturer, Grzegorz Dutkiewicz [Fig. 4], Barbara
Kozlowska, Wojciech Stefanik. Interventions in
public space, as announced and unannounced
actions, with and without the permission of the
authorities, were carried out by Bogdan “Anas-
tazy” Wisniewski [Fig. 5], Lilianna Lewicka’s
Happening Group from 1964 to 1972, Studio of
Emotional Composition?® from 1971 to 1990.

“Visual text” has many varieties. It starts
“officially” in 1966 with the exhibition of “Po-
jecioksztatty” (Concept-Shapes) by Drézdz (in
graphic editorial by Stanistaw Kortyka) and
a joint author’s evening of Drézdz and Makare-
wicz in the Voivodeship Library in Wroclaw,
conducted by Janusz Styczeh. Thus began the
career of Wroctaw concrete poetry — “poetryog-
raphy” (Marianna Bocian, Stanistaw Drézdz,
Grzegorz Marzenna Kosinska,
Barbara Kozlowska, Eugeniusz Smolinski,
Wojciech Sztukowski, among others). There
are also diagrams (Andrzej Kostotowski, Jerzy
Zbigniew Makarewicz), inscrip-
tions (Tomasz Bajer, Zbigniew Makarewicz),
text-picture and text-object compositions (Jan
Chwalczyk, Eugeniusz Get-Stankiewicz , Wan-
da Golkowska, Alojzy Gryt, Zbigniew Jez, Zbig-
niew Makarewicz).

“Artistic text” in the forms of: paradoxi-
cal textual editing (Piramida scjencji pelna
as a sensibilistic encyclopaedia); monologue
statement (Przedstawienie wyktadu Formuly X
[Presentation of the Formula X lecture] by
Makarewicz); dispatch and message (Bogdan
“Anastazy” Wisniewski, Zbigniew Jez, Joézef
Mankowski, Jerzy Ryba, Wojtek Sztukowski),
Internet exposition (Wojciech Stefanik); artist’s
book (Gtaz).

Kolasinski,

Ludwinski,
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5.
Bogdan , Anastazy” Wisniewski, Dziatania w pejzazu, event, 1978. Fot. W. Beszterda
Bogdan “Anastazy” Wisniewski, Dziatania w pejzazu (Activities in the landscape), event, 1978. Photo: W. Beszterda /43/
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Barbara Kozlowska, Eugeniusz Smolinski,
Wojciech Sztukowski). Mamy w tym obszarze
réwniez diagramy (Andrzej Kostotowski, Jerzy
Ludwinski, Zbigniew Makarewicz), inskrypcje
(Tomasz Bajer, Zbigniew Makarewicz), kom-
pozycje tekstowo-obrazkowe i tekstowo-obiek-
towe (Jan Chwalczyk, Eugeniusz Get-Stankie-
wicz, Wanda Gotkowska, Alojzy Gryt, Zbigniew
Jez, Zbigniew Makarewicz).

»lekst artystyczny” przyjmowat za$§ formy
paradoksalnej redakcji tekstowej (Piramida
scjencji pelna jako sensibilistyczna encyklope-
dia), wypowiedzi monologowej (Przedstawienie
wyktadu Formuly X Makarewicza); przesyiki
i komunikatu (Bogdan ,,Anastazy” Wisniewski,
Zbigniew Jez, Jozef Mankowski, Jerzy Ryba,
Wojtek Sztukowski), ekspozycji internetowej
(Stefanik) oraz ksigzki artysty (Glaz).

Wlasne miejsca
Jak zauwazyl Aleksander Wojciechowski:

Wiasnie we Wroctawiu zdano sobie sprawe wezesniej
niz w innych $rodowiskach ze zbyt matej elastycz-
nosci dotychczasowego systemu wystawienniczego
[...]. Wizja instytucji o charakterze dynamicznym,
taczacej w sobie stale cechy stalej galerii i muzeum
wyobrazni, dzialajagcej na zasadzie laboratorium no-
wych form i idei twérczych - przerodzila sie w wizje
artystyczna [...], stolica Dolnego Slaska stata sie nie
koronowana stolica sztuki kontestatorskiej, koncep-
tualnej, ,,twoérczosci permanentnej” oraz wszystkich
nowatorskich poczynan, ktére ujawnily sie m.in. na

gloénym w kraju sympozjum — Wroctaw *702".

Poczynajac w 1962 r. od galerii w klubach
studenckich Ul i Patacyk, a wcze$niej w kawiar-
niach (np. ,,Artystycznej” kolo gmachu opery
czy ,,Stylowej” przy pl. Tadeusza KoSciuszki),
pojawialy sie wystawy malarstwa, rysunku
i grafiki. Z czasem swoja pozycje ugruntowaly
galerie plastyki przy réznych instytucjach, jako
tzw. galerie autorskie, a wiec z programami ich
kierownikéw i zalozycieli. W latach 1962-1990
dziatato 25 takich alternatywnych galerii. Stu-
zyly one jako miejsca obecno$ci nowych rodza-
jow i1 metod artystycznych, ktérych status po-

Own places
As Professor Aleksander Wojciechowski noted:

It was in Wroctaw that the insufficient flexibility of
the current exhibition system was realised earlier
than in other environments [...]. The vision of a dy-
namic institution, combining the constant features
of a permanent gallery and a museum of imagina-
tion, operating on the principle of a laboratory of
new forms and creative ideas — turned into an artis-
tic vision [...], the capital of Lower Silesia became
the uncrowned capital of contestatory art, conceptu-
al art, “permanent creation” and all the innovative
activities that were revealed, among others, at the

famous in Poland symposium - Wroctaw ’70%".

Starting in 1962 with galleries in student
clubs “Ul” and “Patacyk”, and earlier in cafés
(e.g. “Artystyczna” near the Opera House, “Sty-
lowa” at Tadeusz Ko$ciuszko Square), exhibi-
tions of painting, drawing and printmaking
appeared. With time, art galleries at various in-
stitutions became established as the so-called
“author galleries”, i.e. with programmes of their
managers and founders. Between 1962 and
1990, there were 25 such alternative galleries.
They served as venues for the presence of new
artistic types and methods, whose status was
as yet undefined. It was a largely autonomous,
“Zone of Sovereign Artistic Action” (Strefa Su-
werennej Akcji Artystycznej)?®. These places
had, as it were, a “licence to experiment”.

Alternative-author’s galleries® consistently
organised in this way, had been operating since
1964 (the Gallery at the “Kalambur” Theatre) at
workplaces, in student clubs, in various other
clubs, as agencies of associations, under the
patronage of cultural institutions, in artists’
flats and ateliers, as completely independent
initiatives beyond the reach of censorship,
such as Barbara Kozlowska’s “Babel” Gallery
in Wroctaw (1968-1970 and 1972-1981) [Fig. 6].
Without censorship of exhibitions and without
coordination with official plans of cultural ac-
tivity, there was the generally accessible “Gale-
ria X” of the ZPAP (1978-1981) [Fig. 7], and ex-
clusive “galleries without a place”, consisting
of informal informational activities of individu-
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6.
Jarostaw Pawlaczyk, Wojciech Stefanik, Das Sylwester, performans, Galeria ,Babel”, Wroctaw 1979. Fot. Z. Makarewicz
Jarostaw Pawlaczyk, Wojciech Stefanik, Das Sylwester, performance, “Babel” Gallery, Wroctaw 1979. Photo: Z. Makarewicz

zostawal jeszcze nieokreS$lony. Byla to ,,Strefa
Suwerennej Akeji Artystycznej”, w znacznym
stopniu autonomiczna?®. Te miejsca mialy nie-
jako ,licencje na eksperyment”.

Galerie alternatywne - autorskie?, konse-
kwentnie tak organizowane, dziataly od 1964 r.
(czyli od momentu uruchomienia tej przy Te-
atrze ,,Kalambur”) przy zaktadach pracy, w klu-
bach doméw studenckich, w réznych innych
klubach, jako agendy stowarzyszen, pod patro-
natem instytucji kultury, w mieszkaniach i pra-
cowniach artystéow, jako catkowicie niezalezne
inicjatywy poza zasiegiem cenzury - jak np. Ga-
leria ,,Babel” Kozlowskiej (1968-1970 i 1972—
1981) [fig. 6]. Bez cenzury wystaw i bez koordy-

al artists. Only in Wroclaw was there published
between 1972 and 1984 the “underground” art-
zine “Organ Studio Kompozycji Emocjonalnej”,
a monthly, printed on a Xerox machine (editor:
Wojtek Sztukowski)* [Fig. 8].

There were informal self-education groups
in Wroctaw, run by some artists in their flats
(Stanistaw Dré6zdz) and ateliers (Barbara
Kozlowska). There was also active an infor-
mal alternative humanist university. This was
a programme with the participation of emi-
nent scholars, run by Father Aleksander Zien-
kiewicz within the structure of the Central Ac-
ademic Pastoral Centre (C.O.D.A.) on Ostréow
Tumski “at the four” (Katedralna Street No. 4).
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7.

Spotkanie autorskie Kazimierza Glaza na jego wystawie indywidualnej w Galerii ,X” ZPAP, Wroctaw 1979; od lewej siedza: Tadeusz Ztoto-
rzycki, Zbigniew Makarewicz, Jerzy Ryba, Kazimierz Glaz, Michat Bieganowski, Wojciech Stefanik. Fot. B. Koztowska

Meeting with Kazimierz Glaz at his individual exhibition in the Gallery “X” of the ZPAP, Wroclaw 1979; from the left: Tadeusz Zlotorzycki,
Zbigniew Makarewicz, Jerzy Ryba, Kazimierz Glaz, Michal Bieganowski, Wojciech Stefanik. Photo: B. Koztowska

nacji z urzedowymi planami dziatalno$ci kultu-
ralnej funkcjonowaty ogdlnie dostepna Galeria
»X ZPAP (1978-1981) [fig. 7] oraz ekskluzywne
,galerie bez miejsca”, polegajgce na niesforma-
lizowanej aktywno$ci informacyjnej poszcze-
gélnych artystéw. Tylko we Wroctawiu ukazy-
walo sie w latach 1972-1984 ,,bezdebitowe” cza-
sopismo artystyczne ,Organ Studia Kompozy-
cji Emocjonalnej” — miesiecznik, drukowany na
ksero (redaktor: Wojtek Sztukowski)® [fig. 8].
Dzialaly we Wroclawiu nieformalne grupy
samoksztalceniowe prowadzone przez niekto-
rych artystéw w ich mieszkaniach (Dré6zdz)
i w pracowniach (Kozlowska). Funkcjonowat,

The C.0.D.A. provided an intellectual back-
ground for confronting Marxist philosophising,
sociologising and anthropologising at Bolestaw
Bierut University.

Mobile centre and artistic expansions

Conventions - plein-air workshops, conferences
and symposia created a kind of mobile centre
which moved in the wake of locally emerging
initiatives®!. Art groups, as ideological associa-
tions of visual artists, were a counterbalance to
the bureaucratic organisation of the art move-
ment. Between 1956 and 1980 15 groups were
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CRGAN STUDIA KOMPOZYCJlI EMOCJONALNEJ,
w awea| GRZEGORZ KOLASINSKI

Styczert 1973, Organ Studio Kompozycji Emocjonalnej, strona tytu-
towa, odbitka ksero. Fot. L. Nowak
Styczeri 1973, Organ Studio Kompozycji Emocjonalnej, title page,
photocopy print. Photo: L. Nowak

oczywiScie nieformalnie, alternatywny uni-
wersytet humanistyczny. Realizowal program
z udzialem wybitnych uczonych, prowadzony
przez ksiedza pralata Aleksandra Zienkiewi-
cza w strukturze Centralnego Os$rodka Dusz-
pasterstwa Akademickiego na Ostrowie Tum-
skim ,,pod czwoérky” (ul. Katedralna 4). CODA
zapewnil zaplecze intelektualne potrzebne do
konfrontacji z marksistowskim filozofowaniem,
socjologizowaniem i antropologizowaniem na
Uniwersytecie im. Bolestawa Bieruta.

Ruchome centrum i artystyczne ekspansje

Zjazdy: plenery, konferencje i sympozja, two-
rzyly rodzaj ruchomego centrum polskiego
powojennego zycia artystycznego, centrum
przemieszczajacego sie w §lad za lokalnie ujaw-
nianymi inicjatywami?!, z udzialem réwniez go-
$ci z zagranicy. Grupy artystyczne, jako ideowe
stowarzyszenia artystéw plastykow, stanowily
przeciwwage wobec zbiurokratyzowanej orga-
nizacji ruchu artystycznego. W latach 1956-1980
przejawialo dziatalnos¢ 15 grup, jak np. Grupa
Wroctawska”?2, zatozona w 1961 r., z wlasnym
statutem; studencka grupa Brzeg w 1962 r.; zgto-
szone w ZPAP grupy malarzy (m.in. X w 1956 r.,
Z KuzZniczejw 1967 r.), rzeZbiarzy (Alfaw 1966 r.),
ceramikéow (Nie tylko My w 1978 r.) i tkaczek
(10 x Tak w 1972 r.), interdyscyplinarna (Am-
balangua, 1979), oraz grupa artystéw niezalez-
nych (Studio Kompozycji Emocjonalnej w 1971
r.)®. Na inspiracje i nowatorskie formy prze-
kazu idei artystycznych sktadaty sie nie tylko

active, such as the Grupa Wroctawska?®? found-
ed in 1961 with its own statute; the student
group Brzeg in 1962; groups of painters regis-
tered with the ZPAP (among others X in 1956),
sculptors (Alfa in 1966), ceramists (Nie tylko My
in 1978) and weavers (10 x Tak in 1972), an in-
terdisciplinary group (Ambalangua 1979), and
a group of independent artists (Studio of Emo-
tional Composition in 1971)%. Inspirations and
innovative forms of communicating artistic
ideas consisted not only of alternative galleries,
where a continuous festival of ideas was taking
place, but also of such initiatives as world festi-
vals of experimental theatres (177 theatres be-
tween 1967 and 1993) organised by the “Kalam-
bur” Open Theatre Centre. Also inspirational
were texts such as the “manifestos” of — Sen-
sibilism (1956), of “Duoplasticism” by Alfons
Mazurkiewicz (1958), Jerzy Rosolowicz’s Teoria
funkcji formy (Theory of the function of form,
1962), O dzialaniu neutralnym (On neutral ac-
tion, 1967), Proba odpowiedzi na pytanie, co to
jest swiadome dziatanie neutralne (An attempt
to answer the question, what is conscious neu-
tral action, 1971)**; Jerzy Ludwinski’s: Muze-
um Sztuki Aktualnej (Museum of Current Art,
1966), Galeria sztuki. (Pod Mong, Lisq) (Art gal-
lery: Pod Mong Lisg)*® Sztuka w epoce postarty-
stycznej (Art in the post-artistic era)®*; Zdzistaw
Jurkiewicz’s Sztuka w poszukiwaniu istotnego
(Art in Search of the Essential)®” and Antoni
Dzieduszycki’s Sztuka w procesie samozniszc-
zenia (Art in the Process of Self-Destruction)3.
This series and other also publications were
concluded with the text Mozliwosci sztuki (Pos-
sibilities of art) by Andrzej Kostotowski from
a symposium at the “Katakumby” Gallery in
1979%.

Cultural policy and art

The Department of Visual Arts of the Ministry of
Culture and Arts instructed the networks of ex-
hibition offices and museums about the hierar-
chy of trends in visual arts and the State’s pref-
erence for the work of individual authors. The
most skilful continuations of world trends were
rewarded with purchases for public collections.
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galerie alternatywne, w ktérych trwat nieusta-
jacy festiwal idei, ale tez takie inicjatywy, jak
Swiatowe festiwale teatréw eksperymentalnych
(177 teatréw w latach 1967-1993) organizowane
przez Osrodek Teatru Otwartego ,,Kalambur”.
Mialy inspirujace znaczenie réwniez teksty, jak
np. manifesty — sensibilizmu (1956); duoplasty-
cyzmu Mazurkiewicza (1958); Rosotowicza: Teo-
ria funkcji formy (1962), O dzialaniu neutral-
nym (1967), Proba odpowiedzi na pytanie, co to
jest sSwiadome dziatanie neutralne (1971)%*; Lud-
winskiego: Muzeum Sztuki Aktualnej (1966),
Galeria sztuki. (Pod Monq, Lisq)%®, Sztuka w epo-
ce postartystyczne;?®; Sztuka w poszukiwaniu
istotnego Jurkiewicza® i Sztuka w procesie sa-
mozniszczenia Antoniego Dzieduszyckiego®.
Serie tych i innych jeszcze publikacji konezyt
tekst Mozliwosci sztuki Kostolowskiego z sym-
pozjum w Galerii ,,Katakumby” w 1979 roku®.

Pomimo ograniczen systemu politycznego
na obszarze od Laby po Wiadywostok Wroclaw
byt jedynym zywym os$rodkiem oryginalnych,
nowych zjawisk w tworczosci artystycznej, tak-
ze teatralnej i literackiej.

Polityka kulturalna a sztuka

Departament Plastyki MKiS instruowal sie-
ci biur wystaw i muzea o hierarchii nurtéw
w plastyce oraz o preferowanej przez panstwo
tworezos$ci poszezegdlnych autoréow. Najspraw-
niejsze kontynuacje swiatowych trendéw byty
nagradzane zakupami do zbioréw publicznych.
Wsréd plastykow czionkowie PZPR stanowili
ok. 2%.

Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw za-
biegal skutecznie o przyznanie galeriom al-
ternatywnym statusu ,galerii autorskich”,
a pracowniom plastycznym - statusu ,,pracow-
ni otwartych”, co oznaczalo wystawianie dziet
tamze bez ich oceny przez cenzure. Wydawano
,Informator ZG ZPAP” i ,Biuletyn Rady Ar-
tystycznej ZG ZPAP”. 29 sierpnia 1980 wiadze
ZPAP opowiedziatly sie za poparciem postulatéw
strajkujacych robotnikéw Wybrzeza. Zwiazek
podpisal porozumienia o wspoélpracy z NSZZ
»Solidarno$é” na I Krajowym Zjezdzie Delega-
téw tejze. Poprzez przynalezno$¢ do Komitetu

Among artists, PZPR (Polish United Workers
Party) members accounted for around 2%.

Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw (The
Association of Polish Artists and Designers —
ZPAP) strove effectively to grant alternative
galleries the status of “author’s galleries” and
art studios the status of “open studios”, which
meant exhibiting works in the studio without
theirbeing assessed by the censor. The ZG ZPAP
Informator and the ZG ZPAP Artistic Coun-
cil Bulletin were published. In 1980 the ZPAP
board decided (on 29 August 1980) to support the
demands of the striking workers of the Coast.
The ZPAP signed an agreement on cooperation
with NSZZ “Solidarno$¢” at the First Nation-
al Congress of Delegates of this Trade Union.
As a member of the Consultative Committee
of Creative and Scientific Associations, the
ZPAP took part in drafting and negotiating
the law restricting censorship activities in 1981
[Fig. 9].

The policy of the regional authorities of
ZPAP (Lower Silesia) recognised the princi-
ple of accepting every member’s initiative. Ja-
rostaw Jakimezyk found confirmation in the SB
files at the Institute of National Remembrance
(IPN) that the lack of pre-selection of projects
by ZPAP structures limited the possibilities of
controlling the artistic community*. From 1974
on, the ZPAP organised regional exhibitions
without the selection of works by a jury. The
ZPAP’s non-commercial “X” Gallery did not
report its exhibitions to the censor at all. From
1963, Plenery Dolno$lgskie (Lower Silesia Plein-
Airs) — ceramic and sculpture workshops with
a programme of exhibitions and meetings
with authors — was in operation.

In the sacristy

The proclamation of martial law on 13 Decem-
ber 1981 caused a halt to all cultural activity.
Earlier the Board of ZPAP adopted the concept
of creating the so-called “parallel structures” to
replace the official authorities of ZPAP. In April
1981 the chairman of the Wroctaw District, Jer-
zy Popowski, on the basis of the decisions of the
Z.G ZPAP and the information he had received,
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LOMYER PRLSKICA MTISTON PLRSTTROD
Zorzgd Gléwny
Warszawa, ul. Foksal Nr 2
Stanowisko Zwiazku Polskich Artystéw.Plastykdw wobec sytuacji

W _Xraju.

Zwigzek Polskich Artystéw Plastykdw jest gieboko poruszony
kryzysem jaki dotknal nasz nardéd i kraj. Seolidaryzujemy sie

z robotnikami 1 intelektualistami polskimi waleczacymi z deter-
mindcjg o prawo do rzeczywistego wspoldecydowania o losach
kraju, O prawa cztowieka okreslone w postallowieniaéh Organiza -
cji Narodéw Zjednoczonych oraz Konferencji Bezpieczeristwa i
Wspéipracy Luropejskiej w lHclsinkach. Popieramy apel intele-
ktualistéw polskich z dnia 20 sierpnia 1980 r,

Réwniez 1 w naszym przekonaniu kryzys, ktéry ogarnal caly kraj
ma charakter globalny - polityezny, spoleczny, gospodarczy i
kulturowy. Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw - samorzadne
stowarzyszenie twércze i zawodowe, ktdérego przedstawicielstwa
wybieranc sg niezmiennie w glosowaniu tajnym przy nieograniczo-
nej licebie kandydatéw - w pelni rozumie postulaty wysuwane
przez klase robotniczg. Réwniez i my wskavywalidmy na postepuja-
cy kryzys kultury'polskiej i degradacje érodowiska czlowieka.
Réwniez i nasz gros zostal zignorowany,

Nie ograniczajac sie¢ do Krytyki Zwigzek od lat przedstawia
gotoweosé i podejmuje prace przy tworzeniu humanistycznych warun-
kéw zycia i pracy spoteczeistwa polskiego,mimo braku podstawo-
wych ku temu warunkdw. Stad tez i dzis$ ponownie pzabieramy gios
w zywotnych sprawach dla naszego narodu, Spoteczedstwo, pozba-~
wione gtosu i instytucji przedstawicielskich, musi w drodze
spontanicznych ruchdéw bronié podstawowych praw czlowieka,

Prawa do nalezycie zorganizowanej pracy i naleznej z3 niag
zapltaty. Prawa do zaspokajania podstawowych potrzeb material-
nych i duchowych, Prawa do swobodnego obiegu informacji o wszy-
stkich sprawach publicwnych, Prawa do swobodnego zrzeszania

sie w niezaleznych organizacjach zawodowych i spolecznych.

Z catg mocg przytaczamy sig¢ do postulatéw utworzenia niezalez-
nych zwiazkéw zawodowych. Domagamy sie takie stworzenia skuteck-
nych gwarancji swobodnej i publicznej wymiany informscji i
pogladdw oraz réwnego dostepu do Srodkéw masowego przekazu,
Zasady demokracji nalezg do wielowiekowej tradycji Reeczypospo=-
litej Polskiej. Wyrazamy.przekonanie,ze historyczne chwile,
ktore obecnie przezywamy beda tej tradycji kontynuﬂbja.“
Uchwata podjeta jednomyslnie na posiedzeniu pleparnym Zarzgdu

Gxéwnego w dniu 29 sierpnia 1980r., w Warszawie-

9.

Stanowisko Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw wobec sytuacji w kraju, uchwala Zarzadu Gléwnego ZPAP z 29 sierpnia 1980, mps.
Fot. Z. Makarewicz

Stanowisko Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw wobec sytuacji w kraju (Position of the Association of Polish Artists and Designers

to the Situation in Poland), Resolution of the ZPAP Main Board of 29 August 1980, typescript. Photo: Z. Makarewicz 149/
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Barbara Koztowska, Wykonanie, instalacja, Galeria ,Na Ostrowie”, krypta kosciola $w. Marcina, Wroctaw 1988. Fot. Z. Makarewicz

Barbara Koztowska, Wykonanie (Execution), installation, “Na Ostrowie” Gallery, St. Martin’s Church crypt, Wroctaw 1988. Photo: Z. Ma-
karewicz
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Porozumiewawczego Stowarzyszen Twoérczych
i Naukowych ZPAP miat udzial w opracowaniu
i negocjowaniu ustawy ograniczajgcej dziatania
cenzury w 1981 r. [fig. 9].

Polityka dolno$laskich wiadz ZPAP uzna-
wala zasade popierania kazdej zgloszonej ini-
cjatywy cztonkowskiej. Jarostaw Jakimczyk
znalazl w IPN, w aktach SB, potwierdzenie, ze
brak wstepnej selekeji projektéw przez struk-
tury ZPAP ograniczal mozliwo$ci kontroli §ro-
dowiska plastykow*’. Od 1974 r. zwigzek orga-
nizowal wystawy okregowe bez selekcji prac
przez jury. Niekomercyjna Galeria ,,X” w ogdle
nie zglaszala ekspozycji cenzurze. Od 1963 r.
dziataly Plenery Dolno§lgskie — warsztaty ce-
ramiczne i rzezbiarskie z programem wystaw
i spotkan autorskich.

W zakrystii
Ogloszenie stanu wojennego 13 grudnia 1981
spowodowato zatrzymanie wszelkiej aktyw-
nos$ci kulturalnej. WezeSniej Zarzad Gléwny
ZPAP przyjal koncepcje tworzenia tzw. struk-
tur réwnoleglych, zastepujacych ujawnione
wladze zwigzku. W kwietniu 1981 prezes Wro-
clawskiego Okregu, Jerzy Popowski, opiera-
jac sie na decyzji ZG ZPAP i na uzyskanych
informacjach, podjal rozmowy z ks. bp. Ada-
mem Dyczkowskim, sufraganem wroctawskim,
wnioskujgc o rozpatrzenie mozliwo$ci wsparcia
plastykéw przez instancje Ko$ciota katolickie-
go. Na udzielenie go$ciny dla dziatalno$ci wy-
stawienniczej zdecydowal sie rektor koSciola
$w. Marcina na Ostrowie Tumskim, ks. Stani-
staw Pawlaczek. Kierownictwo Duszpasterstwa
Srodowisk Twoérezych po konsultacji z ks. Zien-
kiewiczem powierzono ks. Mirostawowi Drze-
wieckiemu. Kosciét §w. Marcina od 1982 r. byt
miejscem statych cotygodniowych spotkan na
mszy niedzielnej o 11.00. Po mszy nastepowalo
otwarcie ekspozycji lub spotkanie poswiecone
problematyce artystycznej. Jednocze$nie kon-
czono prace nad udostepnieniem , . katakumb”,
tj. podziemnej krypty kosSciota [fig. 10].

29 listopada 1984 wystawg ,,z okazji 154 rocz-
nicy wybuchu Powstania Listopadowego” otwar-
to uroczys$cie w krypcie ko$ciota $w. Marcina

started talks with Bishop Adam DyczkowskKi,
the suffragan of Wroctaw, to consider the pos-
sibility of the help for the artists being provid-
ed by the institutions of the Catholic Church.
Father Stanistaw Pawlaczek, the rector of St
Martin’s Church on Ostréw Tumski, decided
to offer hospitality to the exhibition activities.
After consultation with Prelate Aleksander
Zienkiewicz, the Chaplaincy of the Creative
Communities was entrusted to Father Mirostaw
Drzewiecki. Since 1982, St. Martin’s Church has
been the venue for regular weekly meetings at
the 11:00 Sunday Mass. The mass was followed
by the opening of an exhibition or a meeting on
artistic issues. At the same time, work was be-
ing completed on opening the “catacombs”, i.e.
the church’s underground crypt [Fig. 10].

On 29 November 1984, an exhibition com-
memorating the 154th anniversary of the out-
break of the November Uprising opened cere-
monially the “Na Ostrowie” art gallery in the
crypt of St. Martin’s church, as a Branch of
the Archdiocesan Museum. The management
of the new unit was entrusted to Jerzy Ryba,
a member of the Studio of Emotional Compo-
sition group, founder and manager of the Cen-
tre for Art Documentation and Propagation at
the Old Town Culture Centre (which had just
been closed). As an art critic, Ryba simultane-
ously cooperated with the Zaklad nad Fosg and
the Centre for Visual Activities at the Wroctaw
University of Science and Technology (he pub-
lished, among other things, in the plant’s news-
letter “Sigma”*!), and from 1982 he participated
in the Independent Culture Movement (Ruch
Kultury Niezaleznej).

Between 1984 and 1989 the Gallery “Na Os-
trowie” organised 60 different kinds of exhibi-
tions and shows, and had a full range of exhi-
bition forms, with catalogues and critical-the-
oretical sessions, reviews in the archdiocesan
biweekly “New Life”, competitions for artistic
works and competitions for monuments such
as the Monument to the Victims of Stalinism in
Wroclaw, national exhibitions, such as the 1st
and 2nd National Biennial of the Youth “Droga
1 Prawda” (The Way and the Truth) and accom-
panying conferences in the Holy Cross Church

/51/



S Quart Nr 4(62)/2021

/52]

galerie sztuki ,,Na Ostrowie”, jako Oddzial Mu-
zeum Archidiecezjalnego. Kierownictwo nowej
jednostki powierzono Jerzemu Rybie, cztonko-
wi grupy Studio Kompozycji Emocjonalnej, za-
lozycielowi i kierownikowi OSrodka Dokumen-
tacji i Propagandy Sztuki przy Staromiejskim
Domu Kultury (wlasnie wtedy zamknietego).
Jako krytyk sztuki, Ryba wspoétpracowal row-
noczes$nie z Zakladem nad Fosg i z OSrodkiem
Dziatann Plastycznych Politechniki Wroctaw-
skiej (publikowal m.in. w zaktadowym czasopi-
$mie ,,Sigma’”*!), a od 1982 r. uczestniczyt w Ru-
chu Kultury Niezaleznej.

W latach 1984-1989 Galeria ,,Na Ostrowie”
zorganizowala 60 réznego rodzaju ekspozy-
cji i pokazéw. Dysponowala pelng gama form
wystawienniczych - z katalogami i sesjami
krytyczno-teoretycznymi, a takze recenzjami
w dwutygodniku archidiecezji ,,Nowe Zycie”.
Organizowala konkursy na dzieta plastyczne
i na pomniki, np. Pomnik Ofiar Stalinizmu we
Wroctawiu, ogélnopolskie wystawy, jak 111l Kra-
jowe Biennale Mlodych ,,Droga i Prawda” i to-
warzyszace im konferencje w ko$ciele sw. Krzy-
zaw 1985 .1 1987 r. oraz Wystawy Okregowe —te
ostatnie we wspélpracy z wladzami rozwigzane-
go ZPAP (1985, 1988). W galerii tej odbywatla sie
kulturotwoéreza praca wazna dla catego regionu
i dla Polski.

W tym samym czasie pojawita sie Poma-
ranczowa Alternatywa jako forma happenin-
gowej dziatalno$ci w przestrzeni publicznej
(Waldemar ,,Major” Fydrych i inni, 1986-1991).
W o$rodkach internowania (Grodkéw, Nysa,
Strzelin) i w aresztach Sledczych miala miejsce
twoérczos¢ plastyczna i literacka (np. w Strze-
linie powstal zespdél piszacy powie$Sé para-
doksalng Po ciezkiej kolacji, albo Dramat na
Kremlu*?; redagowata EMMA, czyli Ekstremal-
na Mata Manufaktura Autoréw, jako spotka wy-
dawnicza z nieograniczong nieodpowiedzialno-
Scig, red. nacz. art. malarz Andrzej Klimczak-
-Dobrzaniecki, red. odpowiedzialny art. rzez-
biarz Zbigniew Makarewicz). W ko$ciotach die-
cezji organizowano okazjonalnie wystawy pla-
styki (np. we Wroclawiu, w §wiatyni pw. Sw. Waw-
rzyhca). Powiodlo sie przedluzenie istnienia
Zaktadu nad Fosa i O$rodka Dziatan Plastycz-

in 1985 and 1987, as well as Regional Exhibi-
tions organised by the authorities of the dis-
solved Association of Polish Artists and Design-
ers. It was here that important cultural work for
the entire region and for Poland took place.
The “Orange Alternative” appeared as a form
of happening activity in public space (Walde-
mar “Major” Fydrych and others, Wroctaw
1986-1991; in the internment centres (Grodkow,
Nysa, Strzelce) and in detention centres artistic
and literary creativity took place, for example
in Strzelin, a team of authors was formed to
write a paradoxical novel titled Po ciezkiej ko-
lacji albo dramat na Kremlu (After a heavy din-
ner, or a drama in the Kremlin)*? (edited by the
“EMMA”, that is Ekstremalna Mala Manufak-
tura Autoréow [Extremely Little Manufacture of
Authors], as a publishing company with unlim-
ited irresponsibility, editor-in-chief — painter
Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki, responsible
editor sculptor Zbigniew Makarewicz). Occa-
sional art exhibitions were organised in the
churches of the diocese (e.g. in Wroctaw at the
St. Lawrence’s Church). The activities of the
Zaktad nad Fosg and the Centre for Visual Ac-
tivities were successfully prolonged in the pro-
gramme of the Student Events Department
of the University of Science and Technology.
A significant role was played here by the milieu
of creative students and artists, critics and en-
thusiasts of “new art” created by Michat Bieg-
anowski and Wojciech Stefanik [Fig. 11].

Continuations and poor pace of change

A publication devoted to the Wroctaw ’70%.
Art Symposium has just been released. There
is a chronicle edited by Szymon G6zdz*, but
the “Pod Mong Lisg” gallery is still waiting for
a publication. Publication of my text about the
activities of the “Na Ostrowie” Gallery was hin-
dered by the tragic death of Jerzy Ryba (2016).
Dr. Sylwia Swistocka-Karwot’s book covers the
years 1945-1970% and contains a lot of valuable
information supplementing the picture of the
work of the visual artists with important de-
tails, recalling many works representing the
evolution of their consciousness and the pro-
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nych w programie dzialu Imprez Studenckich
Politechniki. Istotne znaczenie mialo utwo-
rzone tutaj — przez Michata Bieganowskiego
i Wojciecha Stefanika — $rodowisko twoérczych
studentéw i artystow, krytykéw i mitosnikéw
,howej sztuki” [fig. 11].

Kontynuacje i stabe tempo zmian
Wiasnie ukazalo sie wydawnictwo pos$wiecone
Sympozjum Plastycznemu Wroctaw 704, Jest
kronika w opracowaniu Szymona Gézdzia*, ale
Galeria ,,Pod Mong Lisg” wcigz czeka na mono-
grafie. Publikacje mojego tekstu o dzialalnos$ci
Galerii ,,Na Ostrowie” zatrzymala tragiczna
Smieré Jerzego Ryby (2016). Ksigzka Sylwii
Swistockiej-Karwot obejmuje lata 1945-1970%
i zawiera wiele cennych informacji uzupetnia-
jacych obraz pracy artystéw plastykéw. Podaje
wazne szczegdly i przypomina wiele dziel re-
prezentujgcych ewolucje Swiadomos$ci tworcoéHw
i proces doskonalenia warsztatu. Zarzad Okre-
gu ZPAP organizowal konkursowe wystawy
malarstwa, rzezby i ceramiki, utrwalajac przy
tym pamie¢ o historii rozwoju tych dyscyplin.
Od 2004 r. dziatla Dolno$laskie Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych, gromadzac kolekcje
wybranych dziet sztuki. Stale uzupelniane sg
zbiory Muzeum Narodowego, ktére zyskato dla
sztuki wspolczesnej rewelacyjny Pawilon Czte-
rech Koput w kompleksie hali Maxa Berga.
Syntetycznym i przejrzystym wykladem
tradycji wroctawskich sztuk pieknych byta wy-
stawa ,Wiezowce Wroclawia”, wedlug programu
Kostolowskiego i w ukladzie przestrzennym
projektu Jedrzejewskiego, otwarta w 2006 r.,
z okazji jubileuszu PWSSP/ASP Niestety, nie
wydano katalogu tej rewelacyjnej ekspozycji®.
Program wystaw realizowany przez ASP jest
wecale obszerny, obejmujac chociazby przeglady
prowadzone przez Pawla Lewandowskiego-Pal-
le, prezentujace tlo historyczne i aktualne in-
wencje pedagogdéw na prezentacji w bydgoskim
BWA w 2010 r. i w Warszawie w Galerii ,,Test”
w 2015, w cyklu sze$ciu pokazéw?’. Uczelnia
wprowadza tez w zycie plan publikowania al-
bumowych monografii twérczos$ci najwazniej-
szych profesoré6w ASP.

cess of perfecting their technique. The District
Board of the Association of Polish Artists and
Designers organised competition exhibitions
of painting, sculpture and ceramics with a re-
minder of the history of development of these
disciplines. Since 2004, the Lower Silesian So-
ciety for the Encouragement of Fine Arts has
been operating, gathering collections of select-
ed works of art. The collections of the National
Museum are constantly being supplemented,
and it has gained for contemporary art the mag-
nificent Four Domes Pavilion in the Max Berg
Hall complex.

A synthetic and clear presentation of the tra-
dition of Wroclaw fine arts was the exhibition
“The Skyscrapers of Wroctaw” according to the
programme of Dr. Andrzej Kostolowski and in
the spatial arrangement designed by Michat
Jedrzejewski in 2006 on the occasion of the ju-
bilee of the PWSSP/ASP. Unfortunately, no cat-
alogue of this outstanding exhibition was pub-
lished*®. The programme of exhibitions carried
out by the Academy of Art and Design (ASP,
former PWSSP) is quite impressive, such as
the reviews led by Professor Pawel Lewandows-
ki-Palle presenting the historical background
and current inventions of the pedagogues at an
exhibition in the Bydgoszcz BWA in 2010 and in
Warsaw at the Test “Gallery” in 2015 in a series of
six shows*’. The Academy is also implementing
a project of publishing alboum monographs of
the works of the most important professors
of the ASP.

The BWA has four large spaces, and there
is also the Galeria Miejska (City Gallery) and,
also belonging to the city, the “Entropia” Gal-
lery. Art exhibition programmes are carried out
by the Museum of Architecture, the City Mu-
seum and the Wroctaw Contemporary Museum.
There are also opportunities for exhibitions in
Culture Centres and even in the Music and
Literature Club. It can be assumed that all cre-
ative endeavours, even “experimental” ones are
immediately exposed and rewarded (others
are not creative).

It would be useful to carry out a survey of
public collections and check what they contain,
what other valuable works should be unearthed

153/



S Quart Nr 4(62)/2021

/54/

BWA dysponuje czterema obszernymi prze-
strzeniami, dziata tez Galeria Miejska i — row-
niez miejska — Galeria ,,Entropia”. Programy
wystaw plastyki realizujg Muzeum Architek-
tury, Muzeum Miejskie i Muzeum Wspéiczesne
Wroctaw. Istniejg tez mozliwo$ci eksponowania
dziet w centrach kultury, a nawet w Klubie Mu-
zyKi i Literatury. Wolno przyjmowac, ze wszel-
kie twoércze poczynania, nawet ,,eksperymen-
talne”, natychmiast sq pokazywane i nagradza-
ne (inne nie sg tworcze).

Wypadatoby przeprowadzi¢ przeglad zbio-
réw publicznych i sprawdzié, co one ukrywaja,
jakie jeszcze cenne dziela nalezaloby wydoby¢
do opisu, analizy i interpretacji. Przyktadem
niech bedzie taki oto przypadek: w 1959 r. mia-
ta miejsce w Muzeum Slaskim (dzisiaj Narodo-
wym) wystawa prac Mieczystawa Bieleckiego
zwigzana z Miedzynarodowym Rokiem Geofi-
zycznym. Malarz postuzyl sie danymi staty-
styk, wykreséw i funkcji jako przeksztatcony-
mi motywami swoich obrazéw. Czy w zbiorach
zachowato sie ktoére$ z tych dziet Bieleckiego?

Dzieki decyzjom prezydenta Wroctawia
Rafata Dutkiewicza na 40-lecie Sympozjum
Plastycznego Wroctaw 70 odtworzono Arene
Jerzego Beresia, zrealizowano Krzesto Tade-
usza Kantora (2011). Malgorzata Dawidek Gry-
glicka przeprowadzila wystawe, opracowanie
i druk swego historyczno-teoretycznego dzieta
Historia tekstu wizualnego*®. Ta dzielna nie-
wiasta doprowadzita przy okazji Europejskiej
Stolicy Kultury w 2016 r. do realizacji kilku
,pojecioksztaltéw” Droézdza w architekturze
ul. Legnickiej oraz Interpretacji przestrzennej
poezji strukturalnej Stanistawa Drézdza (pro-
jektu Koztowskiej z Sympozjum Wroctaw 70).
Ukazaly sie monograficzne wydania prac
Drézdza*, towarzyszace wystawie w Muzeum
Narodowym (2018). Wezeéniej (2004) sfinanso-
wano druk ksigzki Sensybilizm pod redakcja
Jedrzejewskiego. Muzeum Wspodliczesne pod
dyrekcja Doroty Monkiewicz zrealizowalo pro-

11.

for description, analysis and interpretation. Let
such a case be an example. In 1959, the Silesian
Museum (today the National Museum) held
an exhibition of works by Mieczystaw Bielecki
connected with the International Geophysical
Year. The painter used data of statistics, charts
and functions as processed motifs of his paint-
ings. Have any of these works by Bielecki been
preserved in collections?

Thanks to the decisions of Rafal Dutkiewicz,
President of Wroctaw, for the 40th anniversa-
ry of the Wroctaw ’70 Art Symposium, Jerzy
Bere$’s Arena was recreated, Tadeusz Kantor’s
Chair (2011) was implemented. Malgorzata
Dawidek Gryglicka carried out the exhibition,
elaboration and printing of her historical-the-
oretical work Historia tekstu wizualnego (His-
tory of visual text)®. She led, on the occasion
of the European Capital of Culture in 2016, to
the execution of several “concept-shapes” of
Stanislaw Drozdz in the architecture of Leg-
nicka Street and the implementation of the
“Spatial interpretation of the structural po-
etry of Stanistaw Drézdz” (project by Barba-
ra Koztowska from Symposium Wroclaw ’70).
Monographic editions of works of Drézdz*
were published to accompany the exhibition
at the National Museum (2018). Earlier (2004)
the printing of the book Sensybilizm edit-
ed by Michatl Jedrzejewski was financed. The
Contemporary Museum under the direction
of Dorota Monkiewicz realised programmes:
“Wild Fields. History of avant-garde Wroctaw”
(2015)% “Permafo’! and the documents of the
Gallery of Recent Art. Owing to the efforts of
Dr. Marika KuZzmicz of the Arton Foundation in
Warsaw, monographs on Zdzislaw Jurkiewicz
and Barbara Kozlowska were published®. The
exhibitions of their works and documents of
the Wroctaw 70 Art Symposium were accom-
panied by critical and historical sessions. An
anthology of world women’s concrete poetry
was published in New York in 2020 with Mar-

Marzenna Kosiniska, plakat Lewica - prawica, 70 x 100 cm, druk, Zaklad nad Fosa, Wroctaw 1979. Fot. Z. Makarewicz
Marzenna Kosinska, poster Lewica — prawica (The Left — the Right), 70 x 100 cm, print, Zaktad nad Fosa, Wroctaw 1979. Photo: Z. Makarewicz
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gramy ,,Dzikie pola. Historia awangardowego
Wroctawia” (2015)%° oraz ,,Permafo”! i ekspo-
zycje dokumentéw Galerii Sztuki Najnowszej.
Dzieki staraniom Mariki Kuzmicz z warszaw-
skiej Fundacji ,,Arton” ukazaty sie monografie
Jurkiewicza i Kozlowskiej’2. Wystawom ich prac
i dokumentéw Sympozjum Plastycznego Wro-
claw ’70 towarzyszyly sesje krytyczno-histo-
ryczne. W 2020 r. w Nowym Jorku ukazala sie
antologia Swiatowej kobiecej poezji konkretnej
z udzialem Bocian, Kosinskiej i Kozlowskiej®,
jako polskiej reprezentacji. Barbara Maron
z krakowskiej ASP zrealizowala dwugodzin-
ny dokument filmowy o neoawangardzie wro-
clawskiej Sladami absolwentéw wroctawskiej
ASP (2018). Wroctaw dysponuje magazynem
artystycznym - periodykiem ,,Format”; a ,,Dys-
kurs” —wydawnictwo ASP - po§wiecono publika-
cjom naukowym w obszarze kultury artystycz-
nej i filozofii sztuki. Dzialajg fundacje, miasto
realizuje program konkursowy ,,pandemicznie”
ratunkowy dla plastykéw. Zakonczylo sie suk-
cesem VIII Miedzynarodowe Biennale Rzezby
w Granicie w Strzegomiu. To czego brak?

Staby jest biezacy komentarz wydarzen tak
w prasie, jak i w telewizji. Stara sie te braki
nadrobi¢ redaktor Maciek Przestalski w Radio
Wroctaw Kultura. A moze tempo zmian nalezy
jednak oceni¢ jako stabe, a same kontynuacje
nie zaciekawiajg ponad miare?

Zaskakujace zakonczenie

Swoj referat na sesje w Salonie Profesora Dud-
ka w 1997 r. zatytulowatem Czy koniec cudu
nad Odrqg?, a zakonczylem zdaniem: ,Wroctaw
sie poddat!”. Bylo w tym rozgoryczenie z braku
uznania dla wroctawskiego ,,cudu” - eksplozji
tworezych inwencji nieprzerwanie trwajgcej od
1956 do 1990 roku. Nowe, demokratyczne wia-
dze pomijaly twoérczosé artystyczng objawiaja-
cg sie w drugim obiegu w ,,czasie marnym” —
iprzed, i po stanie wojennym. W czasie, ktory —
paradoksalnie — dla Wroctawia marnym nie byt,
bo Wroctaw, polski Wroctaw, innego czasu nie
mial. Innego czasu nie mialy Ziemie Zachodnie
i P6inocne. Dwie sesje (w Muzeum Narodowym
w 2015 i w Muzeum Architektury w 2016 r.) zo-

ianna Bocian, Marzenna Kosiniska and Bar-
bara Kozlowska®® as Polish representatives.
Barbara Maron from the Academy of Art and
Design in Krakow produced a two-hour film
documentary on the Wroctaw neo-avant-garde,
Sladami absolwentéw wroctawskiej ASP (Fol-
lowing the traces of the graduates of the Wroctaw
ASP, 2018). Wroctaw has an art magazine period-
ical called “Format”, and “Dyskurs” — an ASP
publication dedicated to scientific articles in the
field of artistic culture and philosophy of art.
Foundations are active, the City implements
a “pandemic” rescue competition programme
for visual artists. The 8th International Biennial
of Sculpture in Granite in Strzegom has ended
successfully. So what is missing?

There is little current commentary of the
events both in the press and on television. Ma-
ciek Przestalski, the editor of Radio Wroclaw
Kultura, tries to cover up these lacks. Or may-
be the pace of change is poor after all, and the
continuations themselves are not interesting
enough?

Surprising conclusion
My paper for the session in Professor Dudek’s
Salon in 1997 was titled “Is the Miracle on
the Oder over?” and concluded with the sen-
tence “Wroclaw has surrendered!”. There was
bitterness at the lack of recognition for the
Wroctaw “miracle” — the explosion of creative
inventions that had lasted uninterruptedly
from 1956 to 1990. The new, democratic au-
thorities ignored artistic creativity that had
manifested itself in the second circuit in “poor
times” — both before and after the Martial Law.
Paradoxically this was not a miserable time for
Wroctaw, because Wroctaw, Polish Wroctaw, had
no other time. There was no other time for the
Western and Northern Territories. Two sessions
(at the National Museum in 2015 and at the
Museum of Architecture in 2016) were dedicated
to matters of visual culture and artistic creation
in these Territories, but a publication with — very
interesting! — papers has not been seen so far.
There is a large group of commercial gal-
leries. There is the “Opus” gallery, the senior
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staly poS§wiecone sprawom kultury plastycznej
i twérezos$ci artystycznej na tych ziemiach, ale
wydawnictwa z — bardzo interesujacymi! — refe-
ratami jak dotad nie widac.

Funkcjonuje liczna grupa galerii i galeryjek
komercyjnych. Trwa Galeria ,,Opus” — seniorka
wéréd nowych tego typu przybytkéw, i ,trzy-
ma poziom” eleganckiej komercji, a nieopodal,
obok komisariatu policji, dziala niekomercyj-
nie CBA i wszystko zapisuje w tajnych meldun-
kach®. Takze i to, ze — w wyniku wieloletnich
staran Galerii Dzialan z Warszawy (pod dyrek-
cja Freda Ojdy) i wielu artystéw — na $Scianie
budynku przy pl. KoSciuszki, gdzie mieScit sie
dawniej Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksigz-
ki, zawieszono w lipcu 2021 tablice upamietnia-
jaca dziatalno$é Galerii ,,Pod Mong Lisg” Jerze-
go Ludwinskiego.

“ Niniejszy tekst zawiera duze fragmenty publikacji: Z. Makarewicz, Cwi-
czenia z wolnosci (artystycznej). Wroctaw 1956-1989, ,Bibula” t. 17 (2019).
'W. Zajaczkowski, XXV-lecie Wroctawskiego Okregu ZPAP, ,Biuletyn Zwiaz-
ku Polskich Artystéw Plastykéw” 1971, nr 3.

2Zob. B. Kowalska, Wroctawski eksperyment, ,Polityka” 1970, nr 15.

3 Za hasto wystawy polskiej sztuki konceptualnej w 2018 r. w Dreznie po-
stuzyt tytul pracy Jarostawa Kozlowskiego z Poznania ,Cwiczenia ze swo-
body”, przettumaczony na angielski jako ,Exercises in Freedom”. Znaczna
cze$¢ ekspozycji stanowily prace wroctawskich autoréw: Stanistawa Drézdza,
Zdzistawa Jurkiewicza, Barbary Kozlowskiej, Natalii LL, Jerzego Rosotowi-
cza. Dziela zgromadzone w niemieckich zbiorach prywatnych prezentowano
w salach muzealnych dawnej rezydencji kr6low Saksonii. Kurator, Bjérn Eg-
ging, za legendarny poczatek sztuki konceptualnej uznat 6 marca 1968, gdy
Wtodzimierz Borowski zrealizowal swéj VIII Pokaz Synkretyczny w Galerii
,OdNowa” Andrzeja Matuszewskiego, funkcjonujacej w klubie studenckim
o tej samej nazwie w Poznaniu.

*J. Rosolowicz, Teoria funkcji formy, [w:] idem, Reliefy sferyczne [kat. wy-
stawy], luty-marzec 1969, Muzeum Miejskie Wroctawia, Oddzial Muzeum
Sztuki Aktualnej, Wroctaw 1969.

50 plastyce pisali: w latach 1950-1960 Jerzy Cieslikowski, Bozena Kowal-
ska, Aleksander Matachowski i Piotr Kajewski; w latach 1960-1990 Pawet
Banas, Antoni Dzieduszycki, Mariusz Hermansdorfer, Stanistaw Pasternak,
Kazimierz Rainczak; a pézniej Zofia Gebhardt, Ryszard Eubowicz, Elzbieta
Eubowicz, Zbigniew Makarewicz, Miroslaw Ratajczak, Ariadna Sarnowicz,
Andrzej Saj, Jerzy Ryba. Dziat plastyki i architektury w ,Nowych Sygnatach”
w latach 1957-1960 redagowat Andrzej Will.

6 Przytaczam tu 6wczesne obiegowe sformutowania.

7 Byli wéréd nich: Jan Chwatczyk, Wanda Gotkowska, Konrad Jarodzki, Zdzi-
staw Jurkiewicz, Barbara Kozlowska, Zbigniew Makarewicz, Alfons Mazur-
kiewicz, Maria Michatowska, Jerzy Rosolowicz, Anna Szpakowska-Kujaw-

ska, Anastazy B. Wisniewski, Andrzej Wojciechowski.

one among the new galleries, which “maintains
the standard” of elegant commercialism, and
nearby there is the non-commercial C.B.A.,
next to the police station, which records every-
thing in secret reports?®, including the fact that,
as a result of many years’ efforts of the Gale-
ria Dziatan (Action Gallery) from Warsaw (Fre-
do Ojda, director) and many artists, a plaque
was placed on the wall of the building in Gen.
Kosciuszko Square, where the International
Press and Book Club used to be, to commemo-
rate the activities of Jerzy Ludwinski’s Galeria
pod Mong Lisg.

“This article contains large excerpts from the publication: Z. Makarewicz,
Cwiczenia z wolnosci (artystycznej). Wroctaw 1956-1989, “Bibuta” Vol. 17
(2019).

'W. Zajaczkowski, XXV-lecie Wroclawskiego Okregu ZPAP, “Biuletyn Zwiaz-
ku Polskich Artystéw Plastykéw” 1971m No. 3.

2See B. Kowalska, Wroctawski eksperyment, “Polityka” 1970, No. 15.

5The slogan of the 2018 exhibition of Polish conceptual art in Dresden was
the title of a work by Jarostaw Koztowski from Poznan, “Cwiczenia ze swo-
body”, translated into English as “Exercises in Freedom”. A significant part
of the exhibition consisted of works by Wroclaw-based authors : Stanistaw
Drézdz, Zdzistaw Jurkiewicz, Barbara Kozlowska, Natalia LL, Jerzy Rosoto-
wicz. The exhibition of works from German private collections was displayed
in the museum rooms of the former residence of the kings of Saxony. Bjorn
Egging, the exhibition’s curator, claimed the legendary beginning of con-
ceptual art to be 6 March 1968, when Wlodzimierz Borowski realised his
VIII Syncretic Show at Andrzej Matuszewski’s “OdNowa” gallery in the stu-
dent club of the same name in Poznan.

4J. Rosotowicz, Teoria funkcji formy, [in:] idem, Reliefy sferyczne [exhibition
cat.], February—-March 1969, City Museum of Wroctaw, Section of Contem-
porary Art, Wroctaw 1969.

°The following wrote about visual arts: in 1950-1960 Jerzy Cieslikowski,
Bozena Kowalska, Aleksander Matachowski and Piotr Kajewski; in 1960-
1990 Pawetl Banas, Antoni Dzieduszycki, Mariusz Hermansdorfer, Stanistaw
Pasternak, Kazimierz Rainczak; and later Zofia Gebhardt, Ryszard Eubowicz,
Elzbieta Lubowicz, Zbigniew Makarewicz, Mirostaw Ratajczak, Ariadna Sar-
nowicz, Andrzej Saj, Jerzy Ryba. The visual arts and architecture section of
“Nowe Sygnaly” in 1957-1960 was edited by Andrzej Will.

61 am quoting here the common expressions of the time.

7 They included: Jan Chwatczyk, Wanda Gotkowska, Konrad Jarodzki,
Zdzistaw Jurkiewicz, Barbara Kozlowska, Zbigniew Makarewicz, Alfons Ma-
zurkiewicz, Maria Michatowska, Anna Szpakowska — Kujawska, Jerzy Ro-
solowicz, Anastazy B. Wisniewski, Andrzej Wojciechowski

8'This group included: Jan Chwatczyk, Wanda Gotkowska, Zdzistaw Jur-
kiewicz, Grzegorz Koterski, Barbara Koztowska, Andrzej Lachowicz, Natalia
Lach - Lachowicz, Jerzy Ludwinski, Zbigniew Makarewicz, Maria Micha-
towska, Leszek Micko$, Wiestaw Paczkowski, Jerzy Rosotowicz.

 Those selected at the time were: Stanistaw Drézdz, Piotr Jedrzejewski,
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8 W tej grupie znalezli sie: Jan Chwatczyk, Wanda Gotkowska, Zdzistaw Jur-
kiewicz, Grzegorz Koterski, Barbara Kozlowska, Andrzej Lachowicz, Natalia
Lach-Lachowicz, Jerzy Ludwinski, Zbigniew Makarewicz, Maria Michatow-
ska, Leszek Mickos, Wiestaw Paczkowski, Jerzy Rosotowicz.

° Do wybranych wéwczas nalezeli: Stanistaw Drézdz, Piotr Jedrzejewski, Zdzi-
staw Jurkiewicz, Barbara Koztowska, Ludwika Ogorzelec, Tomasz Opania.

12 The Most Recent Art in Poland: The Eighties and the Nineties, Center for Inter-
national Cultural Co-operation Adam Mickiewicz Institute, Warszawa 2002,
mps (pisownia oryginalna).

"' M. Jedrzejewski, W. Zajaczkowski, Piramida scjencji pelna, mps w po-
siadaniu autora.

2K. Glaz, Semantyka - asemantyka, [w:] idem, Sensybilizm. O nieskoriczono-
Sci idei w sztuce, red. M. Jedrzejewski, Wroctaw 2004, s. 17-18.

3T. Zotorzycki, Sztuka na pograniczach gatunkéw, ,0dra” 1979, nr 5.

4 W malarstwie - Wanda Gotkowska, Malgorzata Grabowska, Jézef Hatas,
Wojciech Lupa, Marian Lancucki, Adam Mazurkiewicz, Jerzy Rosolowicz,
Janina Zemojtel; w rzezbie — Jerzy Boron, Alojzy Gryt, Krystyna Plawska-
-Jackiewicz, J6zef Sztajer, Mieczystaw Zdanowicz.

**Odpowiednio: Wojciech Kaniowski, Anna Szpakowska-Kujawska, Zygmunt
Woznowski, Tadeusz Wronski; Mateusz Dworski, Ewa Panufnik-Dworska.

16 W malarstwie np. Stanistaw Dawski, Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki,
Zdzistaw Nitka (Neo-Neue Wilde), Zbigniew Paluszak; w grafice np. Stanistaw
Dawski, Andrzej Basaj, Jozef Gielniak, Janusz Halicki; a w rzezbie np. Janusz
Kucharski, Borys Michalowski, Lucja Skomorowska-Wilimowska, Ryszard
Zamorski.

170d 1957 r. Poszukiwania Formy i Koloru — Jerzy Boron, Jan Chwalczyk,
Wanda Gotkowska, Mieczystaw Zdanowicz.

8 Alojzy Gryt, Grazyna Jaskierska-Albrzykowska, Zdzistaw Jurkiewicz, Chri-
stos Mandzios, Tomasz Opania, Maria Wronska, Piotr Wieczorek.

19 Wojciech Kaniowski, Zbigniew Makarewicz.

20 Centrum Swiatta przy Politechnice Wroctawskiej — Artur Babiarz i Leopold
Duszka-Kotcz; ponadto: Janusz Grzonkowski, Zbigniew Jez, Piotr Jedrze-
jewski, Grzegorz Kolasinski, Barbara Koztowska, Wojciech Stefanik, Mieczy-
staw Zdanowicz.

2 Stanistaw Dr6zdz, Wanda Gotkowska, Grzegorz Kolasinski, Marzenna Ko-
sinska, Barbara Koztowska, Maria Michatowska.

22'W malarstwie — Feliks Podsiadty, Andrzej Kawecki; w grafice - Kazimierz
Glaz; w rzezbie — Jozef Sztajer.

W malarstwie — Michat Jedrzejewski, Helena Michalek; w grafice i fotogra-
fii - Andrzej Lachowicz, Natalia LL.

2 Tendencja ta przejawia sie w twérczosci takich artystéw, jak Mieczystaw
Bielecki, Zdzistaw Jurkiewicz czy Barbara Koztowska.

2 Mozliwe: Zdzistaw Jurkiewicz, Barbara Kozlowska, Zbigniew Makarewicz,
Jerzy Rosolowicz, Mieczystaw Zdanowicz. Niemozliwe: Jan Chwalczyk,
Wanda Gotkowska, Jerzy Rosotowicz. Niewyobrazalne: Michal Jedrzejew-
ski; prace krajobrazowe: Tomasz Domanski, Alojzy Gryt, Jozef Hatas, Barba-
ra Koztowska, Konrad Jarodzki, Fredo Ojda.

% Cztonkami SKE byli: Zbigniew Jez, Grzegorz Kolasinski, Jézef Mankowski,
Jerzy Ryba, Wojciech Sztukowski.

" A. Wojciechowski, Mlode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw 1975, s. 96.
28 Z. Makarewicz, materiaty ,Zjazdu Marzycieli”, Galeria ,El”, Elblag 1971.

2 Zob. Z. Makarewicz, W. Geras, Wroctawskie galerie sztuki 1945-1978,
Wroctaw 1978; iidem, Wroctawskie galerie sztuki 1945-1978. Aneks: 1978b—
1979, Wroctaw 1979.

Zdzistaw Jurkiewicz, Barbara Kozlowska, Ludwika Ogorzelec, Tomasz Opania.
2The Most Recent Art in Poland: The Eighties and the Nineties, Center for Inter-
national Cultural Co-operation Adam Mickiewicz Institute, Warszawa 2002,
typescript (original spelling).

' M. Jedrzejewski, W. Zajaczkowski, Piramida scjencji pelna, typewritten
in the author’s possession.

2K. Glaz, Semantyka - asemantyka, [in:] idem, Sensybilizm. O nieskoriczonos-
ci idei w sztuce, Ed. M. Jedrzejewski, Wroctaw 2004, pp. 17-18.

T, ZYotorzycki, Sztuka na pograniczach gatunkéw, “Odra” 1979, nr 5.

*In painting — Wanda Gotkowska, Malgorzata Grabowska, Jézef Hatas,
Wojciech Lupa, Marian tancucki, Adam Mazurkiewicz, Jerzy Rosoto-
wicz, Janina Zemojtel; in sculpture — Jerzy Boron, Alojzy Gryt, Krystyna
Plawska-Jackiewicz, J6zef Sztajer, Mieczystaw Zdanowicz.

'* Respectively: Wojciech Kaniowski, Anna Szpakowska Kujawska, Zygmunt
Woznowski, Tadeusz Wronski; Mateusz Dworski, Ewa Panufnik-Dworska.

% In painting, e.g. Stanistaw Dawski, Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki,
Zdzistaw Nitka (Neo-Neue Wilde), Zbigniew Paluszak; in graphic arts,
e.g. Stanistaw Dawski, Andrzej Basaj, Jozef Gielniak, Janusz Halicki, and
in sculpture e.g. Janusz Kucharski, Borys Michalowski, Eucja Skomorows-
ka-Wilimowska, Ryszard Zamorski.

7 Since 1957 Poszukiwania Formy i Koloru — Jerzy Boron, Jan Chwalczyk,
Wanda Gotkowska, Mieczystaw Zdanowicz.

8 Alojzy Gryt, Grazyna Jaskierska-Albrzykowska, Zdzistaw Jurkiewicz,
Christos Mandzios, Tomasz Opania, Maria Wroniska, Piotr Wieczorek.
*Wojciech Kaniowski, Zbigniew Makarewicz.

20The Centre of the Light at Wroctaw University of Science and Technology
— Artur Babiarz i Leopold Duszka-Kotcz; furthermore Janusz Grzonkowski,
Zbigniew Jez, Piotr Jedrzejewski, Grzegorz Kolasinski, Barbara Kozlowska,
Wojciech Stefanik, Mieczystaw Zdanowicz.

2 Stanistaw Dr6zdz, Wanda Gotkowska, Grzegorz Kolasinski, Marzenna
Kosinska, Barbara Koztowska, Maria Michatowska.

2 In painting - Feliks Podsiadly, Andrzej Kawecki; in printmaking — Kazi-
mierz Glaz; in sculpture - J6zef Sztajer.

2 In painting — Michal Jedrzejewski, Helena Michatek; in printmaking and
photography — Andrzej Lachowicz, Natalia LL.

24This trend can be seen in the work of artists such asMieczystaw Bielecki,
Zdzistaw Jurkiewicz, Barbara Koztowska.

2 Possible: Zdzistaw Jurkiewicz, Barbara Koztowska, Zbigniew Makarewicz,
Jerzy Rosotowicz, Mieczystaw Zdanowicz. Impossible: Jan Chwalczyk, Wan-
da Gotkowska, Jerzy Rosotowicz. Unimaginable: Michat Jedrzejewski; land-
scape works: Tomasz Domarnski, Alojzy Gryt, J6zef Halas, Barbara Koztowska,
Konrad Jarodzki, Fredo Ojda.

26Members of the SKE were: Zbigniew Jez, Grzegorz Kolasinski, Jézef Man-
kowski, Jerzy Ryba, Wojciech Sztukowski.

2’ A. Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw 1975,
p. 96.

2 Z. Makarewicz, materials of the “Zjazd Marzycieli” (Dreamers’ Conven-
tion), Galeria ,.El”, Elblag 1971.

2 Zob. Z. Makarewicz, W. Geras, Wroctawskie galerie sztuki 1945-1978,
Wroctaw 1978; iidem, Wroctawskie galerie sztuki 1945-1978. Aneks: 1978b-
1979, Wroctaw 1979.

30More extensively, I discuss activities outside censorship and the planned
art movement in the text Cwiczenia z wolnosci... (Exercises from Freedom...)

31 Lower Silesian Plain-air Workshops — Bolestawiec and other centres in
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30 Szerzej omawiam dziatania poza cenzura i planowanym ruchem artystycz-
nym w tekscie Cwiczenia z wolnosci...

31 Plenery Dolnoslaskie — Bolestawiec i inne oérodki na Dolnym Slasku od
1963 r. (warsztaty rzezbiarskie i ceramiczne); plener grupy Brzeg, Ktodzko—
Zelazno 1965; ,Ziemia Zgorzelecka. Nauka i sztuka w procesie ochrony na-
turalnego srodowiska cztowieka”, Opolno-Turoszéw 1971; Miedzynarodowe
Integracyjne Spotkania Twoércze ,Osetnica” w Piotrowicach koto Chojnowa
na Dolnym Slasku, 1972-1975. Sympozja: Sympozjum Plastyczne Wroctaw
’70, 1969-1970 we Wroctawiu (Piwnica Swidnicka i Muzeum Architektury);
»Sztuka i Konkret”, Politechnika Wroctawska, 1979 (Dom Studencki , Fosik”,
Galeria ,X”, Galeria ,Katakumby”); ,Mozliwosci sztuki”, 1979, Galeria ,Ka-
takumby”. Konferencje towarzyszace Triennale Rysunku (Miedzynarodowe
0d 1974 r.), ,Terra” - wystawa koncepgji architektoniczno-plastycznych i in.
Konferencje teoretyczne, np. konwersatorium ,Sztuka - jezyk - rzeczywi-
stos¢”, Klub Zwigzkéw Twoérczych we Wroctawiu, 1973-1976; konferencje
na temat poezji konkretnej i zwigzkéw z plastyka inicjowane przez Stani-
stawa Drézdza, np. w Osrodku Teatru Otwartego ,Kalambur” w 1979 r.
(miedzynarodowa). W 1981 r. w Kalamburze odbyta sie ogélnopolska kon-
ferencja na temat parateatru (wydawnictwa pod redakcja E. Dawidejt-Ja-
strzebskiej: Parateatr I. Kreacje plastyczne, teatralizowany rytual [Wroctaw
1980] i Parateatr II. Dziatania integracyjne [Wroctaw 1982]). Wroctawianie
aktywnie uczestniczyli w innych tego typu sesjach w Polsce, jak np. ,Sztuka
w epoce technologicznej” w Katowicach (1969), spotkania w Osiekach (1970,
1981), w Kongresie Kultury Polskiej, w Warszawie, w grudniu 1981 (prze-
rwany przez stan wojenny).

2 Czlonkowie Grupy Wroctawskiej: Jerzy Boron, Jan Chwalczyk, Ryszard
Gachowski, Eugeniusz Geppert, Kazimierz Glaz, Wanda Gotkowska, Mal-
gorzata Grabowska, Jozef Hatas, Bogdan Hofman, Konrad Jarodzki, Zdzi-
staw Jurkiewicz, Feliks Kociankowski, Marian Kowalski, Hanna Krzetuska,
Krzestawa Maliszewska, Alfons Mazurkiewicz, Kazimierz Nowacki, Marian
Nowak, Zbigniew Paluszak, Leon Podsiadly, Marian Pozniak, Jerzy Roso-
towicz, Anna Szpakowska-Kujawska, Wtadystaw Tumkiewicz, Kazimierz
Wadowski, Zygmunt Woznowski, Andrzej Will, Janina Zemojtel. Podaje za:
M. Hermansdorfer, Grupa Wroctawska, ,Odra” 1971, nr 9.

3Zob. tez Z. Makarewicz, Grupy artystyczne wroctawskich plastykow, ,0dra”
1979, nr 11.

3¢ Zob. M. Kitowska-Lysiak, Jerzy Rosotowicz, https://culture.pl/pl/twor-
ca/jerzy-rosolowicz (data dostepu: 3.09.2021).

% J. Ludwinski, Muzeum Sztuki Aktualnej. Galeria sztuki ,Pod Mong Lisg”
(1967), [w:] Sympozjum Plastyczne Wroctaw ’70, red. D. Dziedzic, Z. Maka-
rewicz, Wroctaw 1983.

% J. Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej, ,Odra” 1971, nr 4.

37Z. Jurkiewicz, Sztuka w poszukiwaniu istotnego, ,Odra” 1971, nr 2.

*A. Dzieduszycki, Sztuka w procesie samozniszczenia, ,Odra” 1971, nr 5.

% A. Kostotowski, Mozliwosci sztuki, [w:] idem, Sztuka i jej meta... Teksty
z lat 1968-2003, wyb. M. A. Potocka, Krakéw 2005, s. 234.

4 J. Jakimczyk, Najweselszy barak w obozie. Tajna policja komunistyczna jako
krytyk artystyczny i kurator sztuki w PRL, Wroctaw 2015.

4 J. Ryba, Tydzieri Zakladu nad Fosq 2, ,Sigma” 1984/1985, nr 1.

42 Rekopisy 85 stron i digitalizacja fragmentéw 335 stron — w posiadaniu
autora.

43 Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70, red. P. Lisowski, Wroctaw 2020.

4 8z. Gozdz, Dzialalnosé, struktura i znaczenie Galerii ,Pod Mong Lisq”, Po-

znan 2019.

Lower Silesia from 1963 (sculpture and ceramics workshops); plain-air of
grupa Brzeg, Ktodzko-Zelazno 1965; “Ziemia Zgorzelecka. Nauka i sztuka
w procesie ochrony naturalnego srodowiska cztowieka” (Zgorzelec Land. Sci-
ence and art in the process of protecting the natural human environment”),
Opolno-Turoszéw 1971; Miedzynarodowe Integracyjne Spotkania Tworcze
,Osetnica” (International Creative Integration Meetings “Osetnica”) in
Piotrowice near Chojnéw in Lower Silesia, 1972 - 1975. Symposia: Art
Symposium “Wroctaw’70”, 1969-1970 in Wroctaw (Piwnica Swidnicka and
Museum of Architecture); “Art and Concrete”, Wroctaw University of Sci-
ence and Technology, 1979 (D.S. Fosik, “X” Gallery, “Katakumby” Gallery);
“Possibilities of Art” in 1979 at the “Katakumby” Gallery in Wroctaw. Con-
ferences accompanying the Drawing Triennial (international since 1974),
“Terra” exhibition of architectural-artistic concepts and others. Theoretical
conferences, e.g. Converatory “Art — Language — Reality” 1973 - 1976 in the
Club of Creative Associations in Wroclaw; conferences on concrete poetry
and its relationship with visual arts initiated by Stanislaw Drozdz, e.g. in the
“Kalambur” Open Theatre Centre in 1979 (international). In 1981, the “Ka-
lambur” Open Theatre Centre hosted a national conference on paratheatre
(the publications edited by E. Dawidejt-Jastrzebska: Parateatr I. Kreacje
plastyczne, teatralizowany rytuat [Wroctaw 1980] i Parateatr II. Dzialania
integracyjne [Wroctaw 1982])). Wroctawians actively participated in other
sessions of this kind in Poland, such as the Katowice “Sztuka w epoce tech-
nologicznej” (Art in the Age of Technology) in Katowice (1969), meetings in
Osieki (1970, 1981), the Congress of Polish Culture, in Warsaw, in December
1981 (interrupted by introduction of martial law).

32 Members of Grupa Wroctawska: Jerzy Boron, Jan Chwalczyk, Ryszard
Gachowski, Eugeniusz Geppert, Kazimierz Glaz, Wanda Gotkowska, Matgo-
rzata Grabowska, Jézef Hatas, Bogdan Hofman, Konrad Jarodzki, Zdzistaw
Jurkiewicz, Feliks Kociankowski, Marian Kowalski, Hanna Krzetuska, Krze-
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Summary

ZBIGNIEW MAKAREWICZ (The Wroclaw College of Humanities) / Wroclaw experiments in art 1945-2021

In Poland after the World War II, under de facto occupation by the USSR, a Socialist system was established in ac-
cordance with Soviet models. The stylistics of “Socialist Realism” was prescribed for the visual arts, literature and
film. After the crisis of 1956 (the uprising in Wielkopolska), individual ownership of land was restored, clergymen and
soldiers of the Polish army, veterans of the fight against Germany, were released from prison. The doctrine of “So-

cialist Realism” was not revoked, but its practice was discontinued. The Association of Polish Artists and Designers

encouraged free artistic creativity. Various styles, those known in Poland from the period of interwar independence

and those currently imported from the West, were widely followed. In 1956, two original, new artistic ideas appeared

in the visual arts: Structuralism in Lublin (the Zamek group) and Sensibilism in Wroctaw (Teatr Sensibilistyczny).
Between 1966 and 1974 in Wroctaw these two trends combined in the activity of an art critic and theoretician who
graduated from the Catholic University of Lublin, Jerzy Ludwinski (Museum of Current Art, Art Gallery “Pod Mona
Lisa”, Wroclaw Visual Arts Symposium ’70). The visual artists organised ideological art groups and “alternative” art

galleries, there also appeared activities outside the official exhibition schedules and publications outside censorship
(Studio of Emotional Composition, “Babel” Gallery). During and after the Martial Law period, independent cultural
activity was continued outside state cultural institutions, with the participation of the absolute majority of the visual

arts community, within the structures of the Catholic Church (the national symposium “Droga i Prawda” (The Way
and the Truth), “Na Ostrowie” art gallery — Branch of the Archdiocesan Museum). Of the new artistic forms, the
Wroctaw centre was characterised by paratheatrical practices (happenings, performances), visual text (poetrygraphy,

concrete poetry), video installations, assemblages, system and sensitive visual arts, conceptual art, landscape works,

multi-image compositions, structural painting and spatial compositions. Despite the limitations of the political sys-

tem all the way from the Elbe to Vladivostok, Wroclaw (as the only one) was a lively centre of original, new phenom-

ena in artistic creation, including theatre and literature.



