


Postsztuka dzisiaj,

czyli dziwne narzedzia
w powszechnym uzyciu

Kuba Szreder

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

Ze sztukg stato sie co$§ dziwnego. Nie dos§¢, ze ta wystawiana w in-
stytucjach juz dawno przestata przypomina¢ sztuke, tak jak byta
ona widziana jeszcze stulecie temu, to jeszcze poza ich murami roz-
kwita wielo§¢ dziwnych praktyk, z ktérych cze§é¢ spokojnie mozna
by pomyli¢ ze sztukg, gdyby nie fakt, ze raczej nig nie sg. Przynaj-
mniej nie w potocznym ujeciu tego, co artystyczne. Ta konfuzja nie
narodzita sie wczoraj. Podmywanie muréw separujacych sztuke od
tego, co wydaje sie nig nie by¢, zaczelo sie wraz ze wylanianiem sie
autonomicznego pola sztuki w XIX wieku. Jak tylko powstaty granice
sztuki, awangarda zaczela je przekraczaé¢. Kiedy tylko kompetencja
artystyczna stata sie czym$ odmiennym od warsztatu rzemie$lnika,
nastapil proces jej podwazania, ,,odszkalniania” i deformalizacji.
Jego kulminacjg byta dematerializacja sztuki w latach 60. ubiegle-
go wieku, stanowigca reakcje na fetyszyzowanie obiektéw artystycz-
nych, a odpowiedzig na owa separacje od zycia codziennego stala sie
synteza z praktyka spoteczng na rozszerzonym polu sztuki, ktére za-
czelo sie wytania¢ w latach 70. XX wieku.

Obecne zamieszanie jest jedynie skutkiem ubocznym tych
diugofalowych proceséw. Ze wzgledu na inercje spoleczna, konser-
watyzm instytucji artystycznych i site przyzwyczajenia ludzi sztuki
wla$ciwie dopiero teraz zaczynamy powoli u§wiadamiaé sobie konse-
kwencje faktu, ze sztuka zlala sie z nieartystycznymi zywiotami. Juz
50 lat temu zdawali sobie z tego sprawe co bardziej wnikliwi obserwa-
torzy zycia artystycznego. Jerzy Ludwinski w swoim datowanym na
1971 r. eseju Sztuka w epoce postartystycznej pisat:

Bardzo prawdopodobne, ze dzisiaj nie zajmujemy sie juz sztuka. Po prostu
przegapiliSmy moment, kiedy przeksztalcila sie ona w co$ zupelnie innego,
co$, czego nie potrafimy juz nazwacé. Jest jednak rzecza pewna, ze to, czym

zajmujemy sie dzisiaj, posiada wieksze mozliwoscil.
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1. Wystawa ,Robiac uzytek. Zycie
W epoce postartystycznej’, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej, Warszawa, 2016.
Diagram Jerzego Ludwinskiego ilustru-
jacy Etapy Rozwoju Sztuki. Fot. Daniel
Chrobak. Dzieki uprzejmosci Muzeum
Sztuki Nowoczesnej

1 J. Ludwinski, Sztuka w epoce postar-
tystycznej i inne teksty, Poznan-Wroctaw
2009, s. 66.
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== 2.Wystawa ,Robiac uzytek. Zycie w epo-
ce postartystycznej”, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Warszawa, 2016 - dia-
gram Jerzego Ludwinskiego ilustrujacy
Etapy Rozwoju Sztuki. Fot. D. Chrobak,
zdjecie dzieki uprzejmosci Muzeum
Sztuki Nowoczesnej

Owa wizja sztuki niemozliwej oraz nieoczywistego jej statusu

w epoce postartystycznej zainspirowala szereg przedsiewzieé¢, przy
ktérych dane mi byto wspélpracowa¢ w ostatnich latach, od wysta-
wy ,,Robiac uzytek. Zycie w epoce postartystycznej” (Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Warszawa, 2016 [fig. 1-5]), wspoétkuratorowany z Se-
bastianem Cichockim przeglad dzialan postartystycznych, po luzne
sieci artystek i postartystek (takich jak Konsorcjum Praktyk Post-
artystycznych), ktére z tego zaczynu wyrosty. Moje obecne rozwaza-
nia sg mocno zakorzenione w teoriopraktyce postartystycznej; oprécz
idei Ludwinskiego sktadaja sie na nig — dyskutowane dalej — takie
koncepcje i praktyki, jak arte “til, artystyczna uzytkologia czy tytu-
lowe dziwne narzedzia. Te formy my$leniodziatania wychodzg poza
konwencje sztuki wspétczesnej, ktore za Stephenem Wrightem, twoér-
cg koncepcji uzytkologii, mozna uzna¢ za jej gmachy czy tez funda-
menty pojeciowe?. Sg nimi chociazby kult indywidualnego autorstwa,
samoistna warto§¢ doS§wiadczenia estetycznego, oddzielenie sztuki
czystej od uzytkowej, nacisk na zdystansowany oglad, uprzedmioto-
wienie sztuki czy praktyki jej zawtaszczania, kolekcjonowania i wy-
stawiania.

Wracajac jednak do Ludwinskiego — wydaje sie ironig historii,
ze dopiero po 50 latach od ogloszenia przezen epoki postartystycznej
zwrocono sie do jego myS§li (duzg role odegraty w tym m.in. Magda
Ziotkowska i Luiza Nader, ktére wspoédtpracowaly przy krytycznym,

S- Wright, W strone leksykonu uzytko anglojezycznym zbiorze pism Ludwinskiego Notes from the Future

wania, przet. t. Mojsak, Warszawa 2014.

3 ). Ludwinski, Notes from the Future of
Art: Selected Writings of Jerzy Ludwinski,
ed. M. Ziotkowska, Eindhoven-Rotterdam
2007.

of Art wydanym przez Van Abbemuseum?). Jednak w tej polowicznej
recepcji nie ma nic dziwnego. Ludziom sztuki - czy to kuratorom,
krytykom, czy artystom — moze nie byé¢ tatwo przyzna¢ sie, ze ,nie
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=== 3, Wystawa ,Robiac uzytek. Zycie w epoce postartystycznej”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa, 2016.
Archiwa Arte Util. Fot. D. Chrobak. Dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej

=== 4, Wystawa ,Robiac uzytek. Zycie w epoce postartystycznej”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa, 2016.
Fot. D. Chrobak, zdjecie dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej
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5. Wystawa ,Robiac uzytek. Zycie
w epoce postartystycznej”’, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej, Warszawa, 2016.
Fot. D. Chrobak, zdjecie dzieki uprzej-
mosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej

zajmujemy sie juz sztukg”, skoro sztuka jako zinstytucjonalizowana
praktyka spoleczna ma sie obecnie lepiej niz kiedykolwiek wczes-
niej. Swiadeza o tym wskazniki czysto ilosciowe: obroty na targach
sztuki, miliony powstajgcych obiektéw artystycznych, rosngca licz-
ba studentéw kierunkéw artystycznych, ilo$é odwiedzajacych coraz
liczniejsze instytucje artystyczne czy rosnace jak grzyby po deszczu
biennale, tysiace tekstéw, podcastéw, audycji czy klipéw dedykowa-
nych sztuce.

Ten oszatamiajgcy wolumen dzialan artystycznych nie zmienia
faktu, ze zatarciu ulegly wszelkie kryteria, ktére sztuke pozwolityby
odr6zni¢é od dzialan domniemanie nieartystycznych. Chociazby in-
stalacje trudno odrézni¢ od wypelnionych gadzetami planéw filmo-
wych, rozbudowanych archiwéw czy prezentacji architektonicznych,
otwarcie biennale od oligarchicznego rautu, wystawe od instagramo-
wych scenografii, a dzieta od gieldowych derywatéw. Gwoli jasnoSci,
nie widze w tym nic zdroznego, wrecz przeciwnie, rado$nie podgry-
zam juz nadwyrezone fundamenty sztuki, szczeg6lnie ze ich pré6chno
tworzy humus, na ktérym rozwijaja sie praktyki bliskie mi ideowo.
Na gruzach gmachéw pojeciowych sztuki wspoéiczesnej wyrastaja
tysigce dziwnych, postartystycznych aktywnos$ci, ktére niewyklu-
czone, iz nie sg juz sztuka, ale na pewno daja nam wieksze mozli-
wo$ci — myS$leniodziatania i teoriopraktyki poza zmurszatymi kon-
wencjami artystycznej nowoczesnoSci.

Z zycia wzigte

Ze sztuka dzieje sie co$ na tyle dziwnego, ze nawet instytucje ar-
tystyczne przestaly wierzyé w swojg wilasng wyjatkowo$é. To nie
przypadek, ze akurat wtedy, kiedy w Polsce rzady obejmujg sity po-
lityczne o sklonno$ciach autorytarnych, zadajac ktam modernizuja-
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6. Wystawa ,Nigdy nie bedziesz szta sama”, Galeria Labirynt, Lublin, 2020-2021. Na pierwszym planie od lewej:
projekcja Brokatowe Kocyki, Idziemy w disco, 2020; Tajskie Kwiatuszki, M6j kwiat, 2020 (fragment instalacji).
Fot. W. Pacewicz, zdjecie dzieki uprzejmosci Galerii Labirynt

7. Kopia obrazu Henryka Strenga Demonstracja obrazow (1933) na demonstracji obrazow zorganizowanej w marcu
2019 w Warszawie w trakcie corocznej manifestacji antyrasistowskiej i antyfaszystowskiej. Fot. K. Szreder
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8. Dokumentacja akgcji ,List” zorga-
nizowanej w maju 2020 w Warszawie
w protescie przeciwko tzw. wybo-
rom kopertowym przez kolektyw po-
startystyczny w sktadzie Marta Czyz,
Marianna  Dobkowska, Magdalena
Dragowska, Michat Frydrych, Karoli-
na Grzywnowicz, Yulia Krivich, Julia
Minasiewicz, Jan Mozdzynski, Kuba
Rudzinski, Weronika Zalewska, Pawet
Zukowski. Fot. M. Bryk. Dzieki uprzej-
mosci Autorki

9.,,DOSC! Wystawa obrazoéw strajkuja-
cych” Arka Pasozyta w ramach demon-
stracji z okazji 102. rocznicy wywal-
czenia praw wyborczych przez Polki,
Torun, 28 listopada 2020. Fot. E. Gra-
bowska. Dzieki uprzejmosci Autorki

10.,,D0SC! Wystawa obrazéw strajkuja-
cych” Arka Pasozyta w ramach demon-
stracji z okazji 102. rocznicy wywal-
czenia praw wyborczych przez Polki,
Torun, 28 listopada 2020. Fot. E. Gra-
bowska. Dzieki uprzejmosci Autorki
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cemu samozadowoleniu sztuki wspoétczesnej, zapomniane, na wpo6t
deliryczne przepowiednie Ludwinskiego zaczynaja by¢ ponownie
cytowane nie tylko poza, ale takze wewnatrz szacownych instytucji
sztuki. Taka wystawa, jak ,,Robigc uzytek”, nie jest przeciez przedsie-
wzieciem wyjatkowym. Jednym z kronikarzy obecnej odstony epoki
postartystycznej jest Sebastian Cichocki. Dokumentuje on szereg
praktyk, ktére wykwitly juz po zakonczeniu ekspozycji, w kontek-
Scie ruchéw spolecznych czy demonstracji prodemokratycznych®.
Z mnogosci prezentacji mozna wspomnieé¢ chociazby ,,Gotong Roy-
ong. Rzeczy, ktére robimy razem” (CSW Zamek Ujazdowski, Warsza-
wa, 2017/2018, podsumowane wydanym niedawno zbiorem tekstéw?).
Wystawa, ktéra wypaczkowala z programu rezydencyjnego Zamku
Ujazdowskiego, byla ¢éwiczeniem z przekraczania konwencji insty-
tucjonalnych poprzez robienie razem réznych dziwnych rzeczy - ar-
tystycznych i postartystycznych — na pograniczach globalnej wioski.
Przy tej okazji wypada tez wspomnieé¢ ekspozycje i kongresy soli-
darnos$ciowe z Galerii Labirynt w Lublinie, ktére sztuke umocowuja
w takich ruchach spolecznych, jak Ogélnopolski Strajk Kobiet — po-
przez organizowanie wystaw skladkowych typu ,,Nigdy nie bedziesz
szla sama” [fig. 6], podsumowujacej jesienng fale protestéw z 2020 r.;
otwarty nabér prac do tej prezentacji ruszyl w grudniu.

Wspomniana fala podmywa mury instytucji, a jej impet jest po-
chodna mnogoéci dziatah oddolnych. Zeby podaé jedynie kilka przy-
ktadéw, w marcu 2018 Konsorcjum Praktyk Postartystycznych zor-
ganizowalo demonstracje obrazéw, w ramach corocznej manifestacji
antyfaszystowskiej rekonstruujac ikoniczny obraz Henryka Strenga
71933 r.[fig. 7]. Wmaju 2020 kolektyw artystek zainicjowal glosng akcje
,List” — odtworzenie happeningu Tadeusza Kantora z 1967 r. - w pro-
tescie przeciwko tzw. wyborom kopertowym [fig. 8]. O akcji wnikliwie
pisata Maria Poprzecka, podkres§lajgc zaréwno wierno$é szczegoédtowi
historycznemu, jak i niekantorowska wymowe listu, ktéry z manife-
stu autonomii artystycznej stat sie wyrazem niezgody politycznej, nie
tracac przy tym nic z artystycznego polotu®. Innym przykiadem jest
wystawa obrazéw strajkowych Arka Pasozyta w trakcie torunskich
demonstracji Strajku Kobiet [fig. 9-11]. Twérca zamalowuje klasyczne
plétna, nadajgc im zupelnie inny wymiar ideowy i estetyczny, a jed-
nocze$nie notorycznie wynoszgc je na demonstracje. Jedna z nich
byta akcja ,,100 Flag”, czyli oddolne, postartystyczne obchody stule-
cia uzyskania praw wyborczych przez kobiety w Polsce [fig. 12-14].
Jej pierwsza iteracja odbyta sie jesienig 2018, przyciagajac dziesiatki
artystek i postartystek. Stworzyly one setki oryginalnych flag i wy-
szly z nimi na ulice w celu upamietnienia okraglej rocznicy, ktéra
w 2018 r. byla prawie calkowicie zapomniana. Jest ironig historii, ze
dwa lata p6zniej, w 2020 r., 102. rocznice uzyskania praw wyborczych
przez kobiety obchodzono juz hucznie, w akompaniamencie poli-
cyjnych syren i podlewajgc jg gazem pieprzowym. Zreszty takze na
tej demonstracji nie zabraklo reprezentantek kolektywu 100 Flag,

4 S. Cichocki, In Search of Impact (yet
Again): Postartistic Practices in Twenty-
-First Century Poland, [w:] On the Edge:
Culturescapes Poland 2019, ed. K. Bota-
nova, W. Przybylski, Warsaw 2019.

5 Things We Do Together: the Post-Rea-
der, ed. M. Dobkowska, K. tukomski,
Warszawa 2020.

6 M. Poprzecka, Siedmioro wspaniatych,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/
8958-siedmioro-wspanialych.html (data
dostepu: 3.03.2021).
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7 T. Bruguera, Arte util (Sztuka uzytecz-
na), [w:] Prawda jest konkretna. Arty-
styczne strategie w polityce - podrecznik,
red. F. Malzacher, przet. E. Majewska,
K. Szreder, Warszawa 2018, s. 241-243.
8 A. Zmijewski, Stosowane sztuki spo-
teczne, ,Krytyka Polityczna” 2007,
nrll/12.

9 Zob. strone internetowa Asociacion de
Arte Util: http://www.arte-util.org (data
dostepu: 3.03.2021).

ktore wyszly ze swoimi flagami-projektami-dzietami-postsztuki na
ulice.

Pomimo tego, ze wymienione przyklady maja wyrazisty azymut
polityczny i odbywaja sie w ramach ulicznych demonstracji, to wiek-
szo§¢ projektéw wyrastajacych z postartystycznego humusu nie ma
spektakularnego wymiaru. Czesto ma za to charakter dtugofalowych
dziatan oddolnych o ograniczonej widzialno$ci — jak organiczna pra-
ca Diany Lelonek z Haldg Rokitnikowa, za ktérej pomoca artystka
zwraca uwage na dewastacje ekologiczng Koninskiego Zaglebia We-
glowego; dlugofalowa praca Pameli Bozek z osobami zamieszkalymi
w O$rodku dla Cudzoziemcéw w Yiukowie; czy seria dziatan Jasmi-
ny Wéjcik z bylymi pracownikami i pracowniczkami warszawskiej
fabryki Ursus. Cze$¢ z takich dzialah przybiera postaé¢ subtelnych,
cho¢ niepozbawionych krytycznego ostrza, interwencji w przestrze-
ni dyskursu publicznego, jak chociazby propozycja Jany Shostak,
zeby do jezyka polskiego na state wprowadzi¢ neologizm ,,nowacy”
zamiast groznie brzmigcego ,,migranta”, czy tez flaga Yulii Krivich
,W Ukrainie”, ktéra sprowokowata burzliwg debate o kolonialnych
zaszlo$ciach polskiej leksyki [fig. 15].

Trudnych do zaklasyfikowania przedsiewzie¢ post-para-arty-
stycznych jest za duzo, zeby stworzyé¢ tutaj ich wyczerpujace kom-
pendium (nie na tym zresztg polega mdj cel). Nie sg one tez ogra-
niczone do naszego lokalnego kontekstu, chociaz specjalnie koncen-
truje sie na dziataniach nam bliskich, zeby ukonkretni¢ — w innym
przypadku, wydawaloby sie, abstrakcyjng — dyskusje nad procesami
rozszczelniania sztuki i powszechnym uzyciem dziwnych narzedzi,
ktére ono oferuje.

Arte util

Czesto tego typu projekty identyfikuje sie jako ,,artystyczna prakty-
ke spoteczng” (w nomenklaturze przyjetej w USA) czy tez jako arte
util, sztuke uzyteczng czy tez sztuke-narzedzie (okre§lenie spopula-
ryzowane przez Kubanskg artystke Tanie Bruguere)’. Jest to pojecie
stosunkowo bliskie rodzimym ,,sztukom spotecznie stosowanym”,
ktérych program zarysowal w swoim lekko juz zapomnianym mani-
fescie Artur Zmijewski®. Wlasciwie najciekawszym — nie tylko kon-
cepcyjnie, ale takze organizacyjnie — przedsiewzieciem jest arte util,
z racji na wykrystalizowanie sie wokoét niego miedzynarodowego ru-
chu sztuki uzytecznej, animowanego przez Asociacién de Arte Util,
ktére odpowiada za obszerng baze tego typu projektéw, obejmujaca
ok. 300 przykladéw z calego $wiata®. Stowarzyszenie prowadzi szkoly
sztuki uzytecznej czy tez Instytut Imienia Hanny Arendt w Hawanie,
ktory jest zaréwno dzielem sztuki Bruguery, jak i platforma dysku-
syjna oraz instytucja edukacyjng dziatajgcg w kontek$cie upadtego
rezimu postsocjalistycznego, borykajac sie z endemiczng cenzurg
dziatan antysystemowych. Asociacién de Arte Util wypracowato ze-
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staw kryteriow, ktérych spelnienie kwalifikuje dany projekt do bycia 10 polskie ttumaczenie za: S. Cichocki, For-
umieszczonym w ich repozytorium. Sg one nastepujace: mat P#9. Stephen Wright, ,W strone leksy-
: : konu uzytkowania” [wstep], [w:] S. Wright,
op. cit., s. 5.
11 M. Quaintance, Teleology and the Tur-
ner Prize, or Utility, the New Conserva-
2. Stanowi wyzwanie dla systemu, w ramach ktérego dziala (na poziomie tism, http://conversations.e-flux.com/t/
teleology-and-the-turner-prize-or-u-
tility-the-new-conservatism/2936 (data
3. Ma charakter time-specific (wiaze sie bardziej z ,,teraz” niz z ,,tu”), odpo- dostepu: 3.03.2021).

1. Sztuka ta przynosi nowe spoteczne ,,zastosowania”.
obywatelskim, prawnym, pedagogicznym, naukowym, ekonomicznym etc.).

wiada najbardziej aktualnym wyzwaniom.

4. Moze by¢ wdrozona i funkcjonowaé¢ w realnych sytuacjach.

5. Zastepuje autoréw inicjatorami, a widzéw — uzytkownikami.

6. Ma praktyczne i dobroczynne skutki dla uzytkownikéw.

7. Dazy do rownowagi, jednoczeénie adaptujac sie do zmiennych warunkow.
8. Na nowo odnajduje w estetyce system zmiany*°.

O ile samo przedsiewziecie jest godne uwagi, o tyle kryteria przy-
jete przez ruch arte util warto poddac¢ dalszej analizie. Przede wszyst-
kim wrazenie problematycznej sprawia sama ,,uzyteczno$é¢” takich
projektéw, ktére przeciez rzadko majg wymiar instrumentalny, a juz
zupelnie wyjatkowo sa robione po to, zeby zastapi¢ funkcjonowanie
istniejacych instytucji spolecznych. Uzyteczno$é i efektywnosé - te
regentki wspoéiczesnosci — ttamszg humor, lekko$é i wyobraznie, za-
mykajgc ludzkos$é w zelaznej klatce instrumentalnego rozumu. Sku-
teczno$é, ta siermiezna siostra biurokracji, naktada jarzmo na swo-
bodna gre wyobrazni, ktéra czesto motywuje przedsiewziecia na roz-
szczelnionym polu sztuki.

Nie sugeruje tutaj, ze praktyki umieszczone w Archiwum Arte
Util pozbawione sag humoru czy imaginacji. Do moich ulubionych
przykladéw figurujacych w owym zbiorze nalezy performans ,,Naj-
wyzszg formg sztuki jest picie piwa z przyjaciélmi” — zainicjowany
w 1970 r. przez konceptualnego artyste Toma Marioniego cykl dziatan
polegajacych na piciu piwa z przyjaciéimi w réznych przestrzeniach
artystycznych i nieartystycznych. Moja dyskusja z utylitarnoscig arte
util ma raczej nature teoretyczna, ale tez wymiar polityczny. Poprzez
nacisk na uzyteczno$¢ i narzedziowo$¢ po prostu inaczej rozklada sie
akcenty, relegujac role wyobrazni do drugiego rzedu. Podkre$lajac
wage utylitarnosci takiej sztuki, zwolenniczki arte itil wiklaja sie tez
w zupelnie niepotrzebne dyskusje. Wystawiajg sie na oskarzenia, jak
te sformulowane przez Morgana Quaintance’a. Zarzuca on tej sztu-
ce konserwatyzm, odpolitycznienie i prébe zastgpienia instytucji
publicznych artystycznymi wydmuszkami!'. W moim przekonaniu
wytacza nieproporcjonalnie duze dziata, zeby rozprawié sie z prak-
tykami, z ktérych wiekszo$¢é nie ma nic wspdélnego z neoliberalnym
utylitaryzmem - ani na poziomie politycznym, ani estetycznym.
Poza tym warto zauwazy¢, ze przy budowaniu archiwum ewident-
nie nie stosuje sie §lepo zasady uzyteczno$ci, pozostawiajgc sporo
przestrzeni na wywrotowe formy wyobrazni, ktérych uzytecznos$é
wciaz jest ro6wnie nierozstrzygnieta, jak pytanie, czy picia piwa z ko-
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12 Cyt. za: Robert Barry, Inert Gas Series /
Helium, Neon, Argon, Krypton, Xenon /
From a Measured Volume to Indefinite
Expansion / 1969, http://www.moma.
org/collection/works/109710 (data do-
stepu: 3.03.2021).

13 T. Bruguera, op. Cit.

14 7ob. eadem, Arte Util, http://vanabbe
museum.nl/en/collection/details/collect-
ion/?lookup%5B1673%5D%5Bfilter-
%5D%5B05=id%3AC10523 (data dostepu:
3.03.2021).

legami badZ kolezankami ,,Ma praktyczne i dobroczynne skutki dla
uzytkownikow”.

Pozatym -nieuswiadomionym zalozeniem arte1til jest artystycz-
no$¢ zgromadzonych tam praktyk, przypisywana im niejako automa-
tycznie. Warto zauwazy¢, ze zadne z kryteriéw w ogéle nie dotyczy
artystyczno$ci klasyfikowanych przykladéw, tak jakby sprawa byta
oczywista. W moim za$ przekonaniu to wta$nie ten status jest dysku-
syjny i warto mu sie blizej przyjrzeé. Czesé ze zgromadzonych dziatan
mozna nazwaé sztuka, ale wiekszoS$ci tak nazywaé nie trzeba - albo
warto to robi¢ jedynie po to, zeby otwieraé¢ definicje tego, co artystycz-
ne. Zresztg z tych wiadnie powodéw, pomimo ze na ,,Robigc uzytek”
pokazaliSmy wybrane przykiady arte itil oraz samo archiwum, patro-
nem naszego przedsiewziecia zostal Ludwinski, poniewaz o wiele cel-
niej punktowal procesy w naszym przekonaniu kluczowe dla zrozu-
mienia sztuki w stanie permanentnego rozprezenia. Takie dziatania
sa bekartami konceptualnej rewolucji i ruchéw spotecznych. Funk-
cjonuja niczym gazy szlachetne wypuszczane na pustyni Mojave
przez Roberta Barry’ego w 1969 r. w ramach ,,Inert Gas Series”, ktére
rozproszyly sie w atmosferze, zmieniajac jej sktad. Jak pisat o tym
Seth Siegelaub, kurator i galerzysta sztuki konceptualnej:

Artysta co§ wykonat i to co$ zdecydowanie zmienilo §wiat, cho¢ raczej w nie-
zmierzalnie matej skali. Tego, co zostalo przez niego wypuszczone, nie mozesz

po prostu zobaczy¢ czy zmierzyc¢. Jest to co$ realnego, ale nieuchwytnego?.

W moim przekonaniu podobnie dzialajg pierwiastki wyobrazni
artystycznej wypuszczane do sfery publicznej: zmieniaja sktad pu-
blicznej atmosfery, choé¢ czynig to w niezmierzalnej skali (post)arty-
stycznej wyobrazni.

Ramy instytucjonalne

Bruguera w swoich teksto-manifesto-realizacjach postuluje, zeby
urynal Marcela Duchampa przenie§é z powrotem do toalety*. W ten
nieco zartobliwy sposéb sugeruje, ze nadszedt juz czas, zeby sztuka
ponownie trafila pod strzechy - jako narzedzie, ktére moze by¢ przy-
datne w zyciu codziennym, a juz szczegblnie w radzeniu sobie z pro-
blemami spolecznymi i politycznymi wyzwaniami. W ramach swojej
wystawy w Van Abbemuseum ten postulat artystka zrealizowata nie
tylko symbolicznie. Udato jej sie tam zalozyé¢ tymczasowe Muzeum
Arte Util (2013-2014), a jego poklosiem jest stowarzyszenie, o ktérym
byla juz mowa. Takze dzieki ekspozycji ,,oryginalng” fontanne Du-
champa z kolekcji VAM umieszczono w toalecie muzeum, co stanowi
humorystyczny, choé dosadny komentarz dotyczacy statusu sztuki
wspodlczesne]j i jej umiejscowienia w prozie zycial‘.

Gest ten kieruje nas w strone samych ram instytucjonalnych
idyskursywnych, ktére wylanialy sie w procesie odszkolniania techni-
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11. Obraz strajkujacy Arka Pasozyta na demonstracji ,100 Flag na 100-lecie praw wyborczych Polek” (Warszawa, 2018).
Fot. R. Zwirek. Dzieki uprzejmosci Autora

12. Dokumentacja demonstracji ,, 100 Flag na 100-lecie praw wyborczych Polek” (Warszawa, 2018).
Fot. R. Zwirek. Dzieki uprzejmosci kolektywu ,, 100 Flag” oraz Autora
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13. Dokumentacja demonstracji ,100 Flag na 100-lecie praw wyborczych Polek” (Warszawa, 2018). Fot. R. Zwirek. Dzieki uprzejmosci
kolektywu ,,100 Flag” oraz Autora
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ki artystycznej i dematerializacji dzieta sztuki, w czym spora zastuge
miat Duchamp, a juz szczegdlnie jego p6zna recepcja w Srodowiskach
Fluxusu, minimalizmu, pop artu i sztuki konceptualnej. Teoretykiem
tych przemian byt Arthur Danto. Warto tutaj przypomnieé stworzo-
na przez niego teorie instytucjonalng, poniewaz jej zwulgaryzowana,
tautologiczna wersja (sztukag jest to, co ludzie sztuki uznaja za sztuke)
ksztaltuje Swiatopoglad, codzienne zachowania oraz wybory strate-
giczne aktywnych uczestnikéw i obserwatoréw zycia artystycznego.
Tekst Danto jest majstersztykiem teoretycznym, nawet jezeli
teoria instytucjonalna, po blizszym poznaniu, budzi szereg watpli-
wosci, szczegblnie w swoich pdzniejszych, bardziej przegadanych,
a mniej eleganckich formutach. Danto prébuje odpowiedzie¢ na fun-
damentalne pytanie rewolucji konceptualnej: w jaki sposéb ludzie
odrézniaja sztuke od nie-sztuki w sytuacji, w ktérej nie ma zadnych
formalnych ani warsztatowych réznic pomiedzy jedna a druga? Od-
nosi sie do pudet po zupach Brillo wystawianych w nowojorskich ga-
leriach przez Andy’ego Warhola czy do instalacji Clausa Oldenburga,



Kuba Szreder / Postsztuka dzisiaj, czyli dziwne narzedzia w powszechnym uzyciu

w muzeach rekonstruujgcego mieszczanskie sypialnie. Tekst Danto
jest polemikg z niejakim Testadura, fikcyjna postacia parweniusza,
o ktéorym filozof pisze nastepujaco:

Wyobrazmy teraz sobie jakiego$§ Testadure, przecietnego moéwce i znanego
filistra, ktéry nie jest §wiadomy, ze sa to dzieta sztuki, i bierze je za rze-
czywisto$¢é prosta i czysta. Smugi farby na 16zku Rauschenberga przypisu-
je niechlujno$ci wlasciciela, a zwezenie 16zka Oldenburga bierze za wyraz
nieudolno$ci budowniczego, lub moze kaprys tego, kto je ,,zaméwilt”. Takie
osady zawieralyby bledy, cho¢ raczej dziwnego rodzaju i niezbyt ré6znigce sie
od tych, jakie popelnily oszukane ptaki, dziobiac falszywe winogrona Ze-
uksisa. Blednie wziely one sztuke za rzeczywisto$é, podobnie jak to uczynit
Testadura®s.

Danto przeciwstawia sie temu filisterskiemu podejéciu do sztuki
post-Duchampowskiej, starajac sie zidentyfikowa¢ zrédta kompeten-
cji, ktéra bywalcom salonéw artystycznych pozwala na odréznienie
sztuki od nie-sztuki. Rozgraniczenie to uwaza krytyk za jak najbar-
dziej uzasadnione, piszac: ,,Aby zobaczy¢ co$ jako sztuke, konieczny
jest element, ktérego oko nie jest w stanie dostrzec - jest to atmos-
fera teorii artystycznej, wiedza na temat historii sztuki: §wiat sztu-
ki”8, i w ten sposob przedstawiajgc pierwsza, niebagatelng w swojej
elegancji teoretycznej, definicje $§wiata sztuki. To wiasnie znajomosé
historii sztuki i atmosfera teorii artystycznej zostaly zidentyfikowa-
ne przez badacza jako no$niki znaczenia artystycznego. Faktycznie,
w postkonceptualnym obiegu artystycznym - a taki stanowi na pew-
no globalny obieg sztuki wspétczesnej — to nie sama forma dziela czy
warsztat autora sq no$nikami sensu obiektéw artystycznych, czesto
fizycznie nieréznigcych sie niczym od przedmiotéw, ktére za sztuke
uznane by¢ nie mogg. Zmianie ulegl tez warsztat twércy - jeszcze
bardziej oddzielajacego sie od rzemieS$lniczego ksztaltowania ma-
terii, czy to malarskiej czy rzezbiarskiej, na rzecz subtelnych prze-
sunieé¢ znaczen, dialogu z oczekiwaniami innych uczestnikéw zycia
artystycznego i erudycyjnych gier z historycznymi i teoretycznymi
ramami percepcji artystycznej. Tak tez teoria instytucjonalna - czy
tez raczej praktyka, ktérg ona teoretycznie ujmuje — stala sie po-
wszechnym elementem globalnego obiegu sztuki, dostarczajagc uza-
sadnien dla ciggltej nadprodukcji wszystkiego, co tylko moze by¢
gdzie$ i przez kogo$ uznane za sztuke.

Oczywiscie sprawa nie jest tak prosta, jak to przedstawia Dan-
to. Sztuka opisanego typu potrzebuje urzadzen wystawienniczych,
takich jak ostawiony white cube!’, oraz rozbudowanych ram instytu-
cjonalnych, ktére uzasadnialyby warto$¢ propozycji artystycznych!®.
Sztuka wspobliczesna ma w sobie naddatek semantyczny lub tez cha-
rakteryzuje sie wycyzelowana forma, nawet jezeli obiekty artystycz-
ne nie sg faktycznie kreowane przez osoby uchodzgce nastepnie za
ich twoércow. Jak podkreslal w swojej polemice ze zwolennikami art

15 A, C. Danto, Swiat sztuki. Pisma z filo-
zofii sztuki, przet., oprac., wstep L. So-
snowski, Krakéw 2006, s. 38-39.

16 |bidem, s. 42.

17 Zob. B. O’Doherty, Biaty szescian od
wewnatrz. ldeologia przestrzeni galerii,
przet. A. Szytak, Gdansk 2015.

18 Zob. G. Dickie, What is Art? An Institu-
tional Analysis, [w:] Art and the Aesthetic:
An Institutional Analysis, Ithaca 1974;
L. Boltanski, Od rzeczy do dzieta. Procesy
atrybucji i nadawania wartosci przedmio-
tom, przet. |. Bojadzijewa, [w:] Wieczna
rados¢. Ekonomia polityczna spotecznej
kreatywnosci, red. M. Koztowski [et al.],
Warszawa 2011.
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19 P, Bourdieu, Reguty sztuki. Geneza
i struktura pola literackiego, przet. A. Za-
wadzki, Krakéw 2001.

brut Pierre Bourdieu, to rozwiniete pole sztuki, ze swoja zakumulo-
wang tradycja, obiegiem znaczen i zapleczem instytucjonalnym oraz
eksperckim, jest srodowiskiem pozwalajacym nadaé warto$¢ sztuce,
w tym ironicznym psikusom czy gierkom instytucjonalnym?!®. Cie-
kawy przyktad stanowi ostawiony urynat Duchampa, ktory prawie
50 lat czekal na swojg kanonizacje. Fascynuje ewolucja tego obiektu
od dadaistycznego zartu z 1917 r. do certyfikowanej serii 16 kolekcjo-
nowalnych obiektéw, wypuszczonych w latach 50. i 60. XX w. przy
wspoétudziale Artura Schwarza, zaprzyjaznionego z nim marszanda
Duchampa. Fontanna okazuje sie kapsulg socjohistorii pola sztuki
od jego pierwotnych, wcigz kurczowo trzymajacych sie artystycznego
sacrum ram instytucjonalnych, ktére urynat odrzucajg jako glupa-
wy zart, do juz mocniej spotecznie osadzonego, a tym samym o wiele
bardziej pewnego siebie i teoretycznie zblazownego, kompleksu wy-
stawienniczego, z fatwoS§cig absorbujacego 16 certyfikowanych kopii
urynalu i kanonizujacego je jako klasyczne dzieto sztuki. Rozwiniete
pole sztuki po prostu jest w stanie nada¢ warto$é wszystkiemu i jej
czolowi funkcjonariusze, przez Bourdieu poréwnywani do tubylczych
magikéw, nie widza zadnych powodéw, dla ktérych mieliby sie z tego
ttumaczyé.

Oczywiscie taka sytuacja budzi resentyment. Jego splaszczong
teoretycznie i niezbyt inspirujaca wersje propaguja prawicowi tropi-
ciele spiskéw artystycznych, sztuki zdegenerowanej i bolszewii kul-
turowej (tropy te notabene siegaja czaséw nazistowskich). Z jednej
strony, zwolennicy owych teorii najczesciej sami sg nieudanymi ar-
tystami, kuratorami czy krytykami, ktérzy za wszelkg cene chcieli-
by by¢ rozgrywajacymi w grze artystycznej, ale z jakich§ przyczyn
nimi nie sg. Stad resentyment i préba nadania ,twarzy” wlasnemu
niepowodzeniu. Z drugiej — w tym spiskowym szalenstwie tkwi ziar-
no prawdy. Zwulgaryzowana wersja teorii instytucjonalnej jest orga-
niczng ideologia ekstremalnie hierarchicznego obiegu sztuki, w kt6-
rym leseferyzm formalny idzie w parze z gigantycznymi réznicami
w wycenach dziel sztuki oraz towarzyszacymi im nieréwnos$ciami
w zarobkach i prestizu twoércéow. Kazdy moze by¢ artysta, wszystko
moze by¢ sztuka, ale zarabia¢ beda na tym jedynie nieliczni. Rozbiez-
no$¢ miedzy samowolkg estetyczna i hierarchig instytucjonalng lezy
u fundamentéw obecnego kryzysu uzasadnien toczacego $wiat sztuki
gtéwnego obiegu. Z jednej strony, docenia sie wiele rzeczy, ktére jak
sztuka nie wygladaja, tak jakby byly one nowymi klasykami. Z dru-
giej — odrzuca sie szereg propozycji artystycznych, ktére wygladaja
doktadnie tak, jak kanoniczna sztuka zwykla wyglada¢é, uznajac je za
wtérne i nieoryginalne. A w tym samym czasie ignoruje sie cale spek-
trum dziatah pozainstytucjonalnych, cho¢ one czesto bywajg koncep-
tualnie bardziej frapujace niz sztuka przez instytucje wystawiana.
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= 14. Rok Antyfaszystowski na Antyfaszystowskim Street Party 11 listopada 2019, Warszawa. Fot. Y. Krivich. Dzieki uprzejmosci Autorki

Pulapki
W tym kontekscie o wiele ciekawsze niz jakie$ postfaszystowskie re- EI 20 Zob. Etnografia/animacja/sztuka. Nie-
. . .. . rozpoznane wymiary rozwoju kultural-
sentymenty sa antropologiczne i etnograficzne ujecia powszechnej, nego, red. T. Rakowski, Warszawa 2013;
ludzkiej kreatywnosci, ktére w Polsce z sukcesem rozwija zesp6t et- idem, D. Ogrodzka, E. Rossal, Odsfo-
. ) . . ni¢ nowe pola kultury. Projekt etnografii
nografii twoérczej (Tomek Rakowski, Dorota Ogrodzka, Ewa Rossal), twérczej i otwierajacej, Warszawa 2017.
pracujacy w konfiguracji z takimi artystami i artystkami, jak Daniel 21 Zob. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna,
. .. . . P przet. t. Biatkowski, Krakéw 2012.
Rycharski, Alicja Rogalska i Lukasz Surowiec, czy kuratorami, jak 22C. Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka party-
Szymon Maliborski?’. Wychodzg one poza — powtarzane do znudze- cypacyjna i polityka widowni, przet. J. Sta-

. L . . .. ee . . . . . niszewski, Warszawa 2015.
nia — ramy pdéznej wersji teorii instytucjonalnej w postaci estetyki

relacyjnej?!, ktérej nawet krytyczne wersje, jak ta w wydaniu Claire
Bishop?, wcigz funkcjonuja w obszarze ograniczen instytucji sztuki,
z jej kultem obiektu i autorstwa. I tak chociazby Nicolas Bourriaud
celebruje butelki po browarkach wypitych w trakcie jednej z kola-
cji zorganizowanej przez Rirkrita Tiravanije, a Bishop fascynuja de-
miurgiczne gesty Jeremy’ego Dellera, ktéry w ramach Bitwy o Orgre-
ave (2001) rezyserowal odtworzenia staré policji ze strajkujacymi goér-
nikami. Azeby wtasciwie rozpozna¢é potencjat spoleczny i artystyczny
takich realizacji, jak Pomnik chtopa (mobilna platforma z pomnikiem
zatroskanego chiopa, nawigzujgca do klasycznego projektu Albrech-
ta Direra) czy Skup tez (sklepik zajmujacy sie skupowaniem lez na
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15. Dokumentacja akcji ,W Ukrainie”
(Warszawa 2019); autorka zdjec¢ i ak-
cji: Yulia Krivich. Fot. Y. Krivich. Dzieki
uprzejmosci Autorki

2 ], Clifford, Ktopoty z kultura. Dwudzie-
stowieczna etnografia, literatura i sztuka,
przet. E. Dzurak [et al.], Warszawa 2000;
R. Sansi-Roca, Art, Anthropology and the
Gift, London - New York 2015.

24 N. Rapport, Apprehending Anyone: The
Non-Indexical, Post-Cultural and Cosmo-
politan Human Actor, ,Journal of Royal
Anthropological Institute” 2010, nr 1.

25 A. Gell, Art and Agency: An Anthropo-
logical Theory, Oxford 2010.

26 A, Danto, Artifact and Art, [w:] ART/
ARTIFACT: African Art in Anthropology
Collections, ed. S. Vogel, New York 1988.
27 A. Gell, Vogel’s Net: Traps as Artworks
and Artworks as Traps, ,Journal of Mate-
rial Culture” 1996, nr 1.

jednej z zapuszczonych ulic w Lublinie), przedstawicielki etnografii
twéreczej nawigzujg do teorii antropologicznych, ktére podwazajg po-
dzialy miedzy sztuka wysoka i popularna, sztuka oraz etnografia czy
tez miedzy dzietami artystycznymi i ,,zwyklymi” obiektami?. Teoria
antropologiczna kladzie nacisk na przyziemne ludzkie zdolnoSci —
do przeksztatcania codzienno$ci, do zabawy, ironii i humoru - ktére
nie sg przypisane komus$ szczegélnemu (np. artysScie), lecz stanowia
raczej wlasciwo$é czlowieka nieprzypisanego, czlowieka jakiegokol-
wiek, jak pisze o tym Nigel Rapport?:.

W kontekS$cie naszych obecnych rozwazan szczegoélnie interesu-
jaca jest debata pomiedzy Danto a brytyjskim antropologiem Alfre-
dem Gellem, autorem ksigzki Art and Agency?®. Dyskusja ta towa-
rzyszyta wystawie ,,ART/Artifact”, kuratorowanej przez Susan Vogel
w 1988 r. w nowojorskim Center for African Art. Ekspozycja na jednej
przestrzeni ukazywata takie ,etnograficzne obiekty”, jak sieé¢ afry-
kanskiego plemienia Zando, i rézne przykilady wspoéiczesnej sztuki
konceptualnej. Zabieg 6w stuzyl podkreSleniu ich zbieznoS$ci for-
malnej. Zasadno$§¢ tej decyzji kuratorskiej zostata podwazona przez
Danto. W tek$cie umieszczonym w katalogu wystawy staral sie on
broni¢ réznicy miedzy dzielami artystycznymi, ktére majg w jego
przekonaniu znaczenie, bedac odzwierciedleniem ludzkiej zdolno-
$ci do ich tworzenia i recepcji, a obiektami stricte uzytkowymi, kto-
re maja ,,tylko” funkcje?. W artykule Vogel’s Net: Traps as Artworks
and Artworks as Traps, napisanym prawie dekade po zakonczeniu
ekspozycji, Gell krytykuje to rozréznienie, podwazajgc przy tym an-
tyfunkcjonalistyczng definicje sztuki proponowang przez Danto?”.
Notabene, powtarza on w niej stary podzial miedzy sztukami piek-
nymi i uzytkowymi czy tez miedzy sztuka wysoka (obiektami arty-
stycznymi, ktére sg uznawane za $wiadectwa ludzkiego ducha i ktére
zazwyczaj wywodzg sie z kultury klas wyzszych spoteczenstw koloni-
zujacych) a sztuka ludowsg czy etnograficzng (artefaktami bedacymi
metonimiami egzotycznych albo ludowych kultur klas nizszych czy
kolonizowanych spoteczno$ci). Gell wskazuje na zachodniocentrycz-
no$¢ argumentacji Danto, poniewaz podziaty na funkcje i znaczenie,
zycie codzienne i sfere sacrum czy tez na sztuki piekne i rzemiosto sa
specyficznie osadzone w zachodniej kulturze intelektualnej i struk-
turze klasowej dominacji. Zamiast tej raczej uproszczonej defini-
cji Gell proponuje takie jej ujecie, w jakim o artystycznos$ci sztuki
(oraz szeregu innych obiektéw, np. putapek na zwierzeta) Swiadczy
jej zdolno$é do formalnego i materialnego ujecia splotu komplekso-
wych intencjonalno$ci czy tez weztéw sprawczo$ci taczacych ze sobg
,Sprawcow” (artystéw badz twoércoOw putapek) z ich ,,ofiarami” (czy to
majestatycznymi hipopotamami, zmy$lnymi szympansami, czy wy-
snobowanymi bywalczyniami galerii sztuki wspébiczesnej). Tekst
Gella, cho¢ utrzymany w konwencji humorystycznej polemiki, jest
réwnie eleganckim ujeciem tematu sztuki wspoétczesnej, jak zalgzko-
wa teoria §wiata sztuki z klasycznego tekstu Danto o §wiecie sztuki.
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28 A. Noé, Strange Tools: Art and Human
Nature, New York 2016.

29 P, Bourdieu, Medytacje pascalianskie,
przet. K. Wakar, Warszawa 2006.

30 Zob. idem, Dystynkcja. Spoteczna kry-
tyka wtadzy sadzenia, przet. P. Bitos, War-
szawa 2005.

31 Zob. N. Fraser, Rethinking the Public
Sphere: A Contribution to the Critique of
Actually Existing Democracy, ,Social Text”
1990, nr 25/26, s. 56; O. Negt, A. Kluge,
Public Sphere and Experience: Toward an
Analysis of the Bourgeois and Proletarian
Public Sphere, Minneapolis 1993; E. Ma-
jewska, Kontrpublicznosci ludowe i femi-
nistyczne. Wczesna ,Solidarnosc¢” i Czarne
Protesty, Warszawa 2018.

Gell przekracza ograniczenia teorii instytucjonalnej poprzez zapro-
ponowanie antropologicznej teorii sztuki, rozumianej jako formalna
koncepcja kompleksowych splotéw intencjonalno$ci, tym samym
owa teorie dehermetyzujac bez popadania w ludomanski zachwyt
nad ,,spontanicznym pieknem” sztuki ludowej czy art brutu.

Wspdiczesng wersje argumentu Danto przedstawil amerykanski
filozof sztuki i §wiadomosci Alva Noé?8. Jego teoria sztuki nie popada
juz w koleiny eurocentryzmu. W rozumieniu filozofa sztuka jest dziw-
nym narzedziem, ktére w nawias bierze nasze codzienne przyzwy-
czajenia, nawyki behawioralne czy percepcyjne, ktére Noé rozumie
pod zbiorcza nazwa technologii. W kontakcie ze sztuka ulegaja one
zawieszeniu, co podwaza ich pozorng oczywisto$é. Noé twierdzi, ze
dzielo sztuki zaprasza do otwartej lektury czy niekonczacej sie ide-
acji, stanowi metarefleksje nad technologiami warunkujgcymi nasza
codzienno$é, tym samym otwierajac mozliwo$é jej ponownego prze-
my$lenia czy wrecz przeformulowania. Jest to koncepcja urzekaja-
ca swojg prostotg, szczegdlnie przystepna dla ludzi sztuki, poniewaz
ideologia otwarto$ci znaczen oraz nacisk na zdystansowany odbiér
dziel stanowig cze$ci sktadowe organicznej ideologii sztuki wspodtcze-
snej. Teoria ta wpisuje sie tez Sci§le w instynktownie oczywiste re-
pozytorium wyobrazeniowe uniwersow scholastycznych, tak jak byty
one analizowane przez Bourdieu w Medytacjach pascalianskich?.
Uniwersami takimi sa pole sztuki i pole akademickie, zbudowane na
specyficznej ekonomii czasu. Zamieszkuja je osoby, ktére moga po-
Swieci¢ sie odkrywaniu prawdy lub czystej grze estetycznej dlatego,
ze W spolecznym podziale pracy zajmuja relatywnie uprzywilejowa-
na pozycje. Nie muszg trudzié sie tym, na co zycie po$wiecajg inni
ludzie - pracg opieki czy praca najemng - co czesto jest pochodna
i cze$cig sktadowa klasowej dystynkcji®’. Greckie ,,skhole” oznacza
w koncu ‘czas wolny od zajeé praktycznych’, przeznaczony na namyst
czy refleksje niezmgcong wymogami codziennego znoju. Ten stan za-
wieszenia zyciowych konieczno$ci ksztattuje naturalny swiatopoglad
arystokracji ducha, ktéra znowu w spoleczenstwie niewolniczym, ja-
kim byta ,,demokracja” atenska, stanowila takze arystokracje sensu
stricto. Réwniez w spoteczenstwach kapitalistycznych, zbudowanych
na klasowo uwarunkowanym podziale pracy, kto$ pracuje, zeby inni
mieli szanse myS§le¢, podziwia¢, marnotrawi¢ czy konsumowaé¢. Na
uniwersalizacje ,,gustu czystego” jako gustu powszechnego pozwala
wyparcie klasowych warunkéw mozliwosci jego funkcjonowania (za-
przeczeniu jego osadzenia w projekcie kolonialnym, strukturach ka-
pitalistycznego wyzysku albo innych formach dominacji spolecznej,
jak patriarchat). Falszywie uniwersalistyczny wymiar mieszczanskie-
go przekonania o powszechno$ci czystego gustu czy rozumu, zbudo-
wanego na wyparciu swoich wlasnych warunkéw, byt wielokrotnie
podwazany przez teoretyczki i teoretykéw sfer kontrpublicznych3!.

Z jednej strony, Noé niestety popada w typowe scholastyczne
uprzedzenie. Idealizuje swoje wlasne, scholastyczne $rodowisko, fe-
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tyszyzujac dystans odbioru estetycznego od praktycznych wymogéw
zycia codziennego, a przy okazji reprodukujgc stetryczale rytualy
konsekracji artystycznej. Piszac z ostatniego pietra wiezy z ko$ci sto-
niowej, z wyzszo$cig patrzy na codzienny zndj ludzi pograzonych we
wlasnych problemach praktycznych, a zarazem nie potrafi dostrzec,
ze sztuka wspodtczesna stanowi technologie takg, jak kazda inna. Od-
biér sztuki jest $ciSle zrytualizowany, a otwarta lektura pasuje jak
pie$é do nosa do realno$ci uniwersum artystycznego, w ktérym gra
sie powaznymi stawkami, takimi jak prestiz, pozycja w $rodowisku,
slawa czy, koniec koncow, pienigdze. Szczegdlnie w Nowym Jorku czy
Kalifornii — a przyktadami tamtejszych realizacji artystycznych Noé
ilustruje swéj wywod — sztuka jest polem gry dla nielicznych, w ktérej
zwyciezcy biora wszystko, a przegrani zostaja z niczym. Jest to $wiat
sztuki dla 1% ludzko$ci, uksztaltowany na wzér i pod katem potrzeb
amerykanskiej oligarchii finansowej — parafrazujac tytul znanego
eseju Andrei Fraser?®.

Z drugiej strony, zamiast filozoféw oklada¢ socjologicznymi pai-
kami, lepiej zwrécié uwage na pozytywne aspekty ich mys$li. Noé
ma racje, kiedy pisze, ze zawieszenie instrumentalnej funkcjonal-
nosci jest gtéwng funkcjg dziwnych narzedzi, sztuka stanowi forme
kolektywnego luksusu, sposéb na tworzenie i konsumowanie nadwy-
zek — zasobOw, wolhego czasu, znaczenia®®. Z tym ze spora cze$¢ sztuki
wystawianej jako taka w instytucjach artystycznych bynajmniej nie
okazuje sie dziwna. Okazuje sie raczej znormalizowang technologia
dystynkeji klasowej albo krytyki scholastycznej, przedmiotem ba-
dan specjalistéw i obiektem finansowych czy libidalnych inwestycji.
Weigz jednak wiekszo§é dobrej sztuki (czy tez postsztuki albo sztuki
niemozliwej) zawiera w sobie pierwiastek emancypacji spotecznej.

Przypomina to koncepcje wyemancypowanego widza Jacques’a
Rancieére’a, filozoficznego adwersarza Bourdieu?®. Dla Ranciére’a dzie-
lenie postrzegalnego charakterystyczne dla estetycznego porzadku
percepcji (ktéry lezy u zarania sztuki wspéiczesnej), uksztaltowanego
W procesie europejskiej modernizacji jako jego autokrytyczna korek-
ta, ma fundamentalnie demokratyzujacy wymiar®. Wszystko moze
by¢ sztuka, ktokolwiek moze byé¢ jej bohaterem, kazde jej odczytanie
jest dobre i kazdy ma mozliwo$¢ jej odbioru, poniewaz w tym samym
czasie dochodzi do wladzy przekonanie, ze kazdy moze by¢ artysta
czy filozofem (jak u miodego Karla Marksa), kazdy moze mie¢ glos
i kazdy moze by¢ uwolniony od znoju pracy oraz upokorzenia zwigza-
nego z byciem podporzadkowanym.

Watek ten rozwijany jest przez krytykéw marksistowskich, kt6-
rzy w sztuce, a szczegdlnie w kontroli artysty nad procesami kreacji,
ideacji i recepcji, widzg przyklad niewyalienowanej dziatalno$ci twor-
czej czlowieka?®, Watek sztuki jako pracy niewyalienowanej i niemoz-
nosci jej wprowadzenia do systemu na szerokg skale w spoleczen-
stwach zdominowanych przez nieréwnos$ci - klasowe, plciowe czy
rasowe — zastuguje na dalsza uwage, ktérej niestety nie jestem w sta-

32 A. Fraser, L’'1%, c’est moi, ,Texte zur
Kunst” 2011, nr 9.

33 Zob. A. Rifkin, Really, something?,
[w:] What’s the Use? Constellations of Art,
History, and Knowledge: a Critical Reader,
ed. N. Aikens [et al.], Amsterdam 2016.
34 ). Ranciére, The Emancipated Specta-
tor, transl. G. Elliott, London 2011.

35 Idem, Dzielenie postrzegalnego. Es-
tetyka i polityka, przet. M. Kropiwnicki,
J. Sowa, wstep M. Pustota, stownik K. Mi-
kurda, Krakéw 2007.

36 Zob. B. Gulli, Labor of Fire: the On-
tology of Labor between Economy and
Culture, Philadelphia 2005; J. Roberts,
Praca, emancypacja i krytyka rzemiesl-
niczej umiejetnosci, przet. W. Marzec,
[w:] Wieczna radosé...; D. Beech, Art and
Postcapitalism: Aesthetic Labour, Auto-
mation and Value Production, London
2019.
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cing Autonomy: Work, Money, Crisis and
Contemporary Art, London-Berlin 2016.
38 P, Burger, Theory of the Avant-Garde,
transl. M. Shaw, foreword J. Schulte-Sas-
se, Manchester 1984.

nie mu tutaj poswieci¢. Chciatbym tylko zaznaczy¢, ze w tej perspek-
tywie na szczegéblnie baczny namyst zastuguje krytyka skutecznosci
1 uzyteczno$ci sztuki formulowana przez marksistowskie krytyczki
feministyczne, takie jak Marina Vishmidt i Kerstin Stakemeier?®,
ktore w fetyszu uzyteczno$ci widzg jedynie konformizm wobec norm
nadproduktywnos$ci powszechnych w p6znym kapitalizmie, ksztattu-
jacy — wedle logiki akumulacji kapitatu — wszystkie dziedziny zycia,
Iacznie ze sztuka wspoélczesng czy projektami arte vtil.

Wracajac do Ranciere’a, gra estetyczna ma fundamentalnie de-
mokratyzujgcy wymiar dlatego, ze jest homologicznie osadzona
W obietnicy innego, postkolonialnego, antykapitalistycznego i niepa-
triarchalnego czlowieka oraz spoleczenstwa, ufundowanych na po-
wszechnej wierze w ludzkie zdolno$ci do samostanowienia. Innymi
slowy, swobodna gra estetyczna zawiera w sobie pierwiastek tej samej
radykalnej demokratyzacji, ktéra wedtug Ranciere stata za ruchami
zniewolonych innych, takich jak niewolnicy na Haiti, strajkujacy ro-
botnicy czy sufrazystki. Co wazne, emancypacyjny wymiar impulsu
estetycznego byt szczegdlnie wyrazisty na polu sztuki u jego zarania,
w XIX w., kiedy bylo ono w o wiele bardziej wyrazistej opozycji wo-
bec wartosci spoteczenstwa mieszezanskiego. Ow stan rzeczy trwat
do czaséw Kkleski pierwszych awangard, ktére, jak pisal Peter Burger,
po latach 20. i 30. XX w. zostaly wprzegniete w instytucje sztuki, ta
za$ znowu ulegta integracji ze strukturami klasowymi spoteczenstw
kapitalistycznych?®. Wciaz jednak, w przekonaniu Ranciére’a, impuls
estetyczny byt jednoczeénie wyrazem radykalnej demokratyzacji zy-
cia spotecznego oraz strukturalnie wigzat sie z do§wiadczeniem bohe-
my, kultywujacej wartosci i sposéb zycia zbudowane na sprzeciwie
wobec hipokryzji spoleczenstwa mieszczanskiego. To ten estetyczny
rezim postrzegania nadawal impet awangardom, powoli wytracany
wraz postepem procesu instytucjonalizacji pola sztuki, kiedy gra
w instytucje, znajomos$¢ historii i atmosfera teorii (Swiata sztuki) za-
stapity swobodng gre w ideacje estetyczna.

W péznokapitalistycznym wydaniu moze i kazdy ma szanse
sztuke oglada¢, ale na wlasno$é maja jg tylko nieliczni; tak samo jak
kazdy ma prawo gtosu, ale nie kazdego staé¢ na to, zeby na te glosy
wplywacé. Jest to jednak watek poboczny, ktérego rozwiniecie wyma-
gatoby dalszych, pogitebionych studiéw. Poza tym takg krytyke trzeba
zawsze dostosowaé do warunkéw lokalnych. Przeciez w Polsce sztu-
ka pozostaje niszowa zabawa pasjonatéw raczej niz zabawka elit. Byé
moze wiasnie dlatego tak blisko jest naszym rodzimym artystom i ar-
tystkom na ulice — nie oddzielajg ich od niej mury oligarchicznych
salonéw. Biorgc pod uwage wlasnie nasze lokalne do$wiadczenie,
gdzie instytucjonalizacja sztuki — w sensie powigzania ze struktu-
rami spoteczenstw burzuazyjnych — nigdy nie dokonala sie na takg
skale, jak w krajach kapitalistycznego centrum, mozna odnotowaé,
ze w grze estetycznej weigz tkwi zarodek radykalnie demokratycznej
praktyki. Ré6wnie czesto jest on podtrzymywany przez pozainstytu-
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cjonalne ruchy postartystyczne, jak w instytucjach artystycznych,
ktére w péiperyferyjnym kraju takim jak Polska nierzadko majg sta-
tus instytucji publicznych, a wskazywanie na ich bezpo$rednie umo-
cowanie w strukturach wyzysku kapitalistycznego czy kolonialnego
byltoby teoretyczng projekcja. W tym sensie nie sposéb nie zgodzié sie
ze Stachem Szablowskim, kiedy w swoich refleksjach dotyczacych
wystawy ,,Nigdy nie bedziesz szla sama”, sparowanej w lublinskim
Labiryncie z instalacjami Moniki Sosnowskiej, Maurycego Gomulic-
kiego i Karola Radziszewskiego, pisze:

W wypadku tej galerii wybér miedzy warto$ciami artystycznymi i spotecz-
nym zaangazowaniem okazuje sie dylematem pozornym: miedzy jednym
i drugim nie ma sprzeczno$ci, tak jak nie ma konfliktu miedzy rzezba
Sosnowskiej a otaczajacym ja pejzazem Strajku Kobiet — i nie ma sporu
miedzy postartystyczna, wernakularng, kartonowa poetyka demonstracji
a artystyczna precyzja i wysmakowaniem sztuki Gomulickiego i Radziszew-
skiego. Jest synergia. Ogladamy podwd@jny proces: polityczng emancypacje

seksualno$ci i jednocze$nie jej estetyzacje®.

Kiedy instytucja wkracza na barykady, wtedy tez sztuka w niej
wystawiana nabiera mnogo$ci dodatkowych znaczen czy funkcji
spotecznych (takich jak postawienie w jeden wielki nawias patriar-
chalnej opresji — to jest dopiero dziwne narzedzie w powszechnym
uzyciu). Estetyka ozywa raczej niz karleje, poniewaz stawki - jak wy-
obraznia spoleczna, seksualna rozkosz, mozliwo$¢ samostanowienia
przez kobiety czy osoby nieheteronormatywne — sg wieksze niz pla-
skie gry w artystyczny sukces.

Dziwne uzytki

Weigz jednak warto pamietaé, ze o ile instytucje moga sie angazowaé
i przekracza¢ swoje wlasne konwencje, tak jak Labirynt, to jednak
wiekszo$¢ z nich tak nie robi i robi¢ nie chce. W tym miejscu wypa-
da przypomnie¢ sytuacjonistéow, ktorzy poezje zycia codziennego wi-
dzieli raczej na barykadach, a nie w bialtych salach instytucji sztuki.
Bylo dla nich jasne, ze poezji zycia codziennego sie nie czyta, ja sie
pisze wersami rewolucji spotecznych. Cho¢ patos takich deklaracji
juz nieco traci myszka i wzburza krew jedynie kanapowych rewolu-
cjonistéw, tkwi w nich ziarno prawdy. Dziwnych narzedzi nie ma sen-
su oglada¢, wtedy zamieniaja sie w co$ sobie obcego — w technologie
konsumowania odmienno$ci. Pozna¢ je mozna jedynie w praktyce.
Z dziwnych narzedzi nalezy zrobi¢ uzytek.

Kazdy z nas zna sytuacje, kiedy kto§ nam demonstruje, jak po-
stugiwaé sie r6znymi narzedziami, np. miotkiem czy heblem. Wszyscy
tez wiemy, ze po takim pokazie na pewno nie bedziemy w stanie ohe-
blowac¢ stotu czy przybi¢ gwozdzia. Bedziemy zmuszeni do wezwania
specjalisty i patrzenia mu na rece. W zyciu codziennym moze to mie¢

39S, Szabtowski, Think tank zbiorowych
wyobrazen, http:/ /www.dwutygodnik.
com/artykul/9316-think-tank-zbioro-
wych-wyobrazen.html (data dostepu:
3.03.2021).
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sens, w koncu nie kazdy z nas ma obowigzek zna¢ sie na naprawianiu
pralek, budowaniu doméw czy programowaniu komputeréw. Z dziw-
nymi narzedziami sprawa jest odmienna, poniewaz ich funkcja pole-
ga na refleksyjnym odbiorze rzeczywistosci i pobudzaniu wyobrazni,
ktéra pomaga w jej zmianie. Podobnie jak z wolno$cia czy demokra-
cja: jezeli tylko spogladamy na cudze wybory, nie jesteSmy ludzmi
wolnymi, jezeli obserwujemy relacje wtadzy, to sami im podlegamy.
Dziwne narzedzia oferowane przez sztuke trzeba wprawia¢ w ruch,
bo inaczej wyobraznia zamieni sie w spektakl. Jedynym sposobem,
zeby sie tego nauczyé¢, jest wziecie spraw w swoje rece i nauczenie
sie obstugi owych narzedzi metoda préb i btedéw, poprzez praktycz-
nie zorientowane my$leniodziatanie. Wyemancypowanego zycia nie
da sie nauczyé¢, jedynie podziwiajgc jego utowarowione wytwory,
przemielone przez urzadzenia wystawiennicze. Wprawiajgc w ruch
dziwne narzedzia, mozna za to zmienié sposéb funkcjonowania in-
stytucji artystycznych, ktére z butikéw stajg sie oSrodkami sztuki ak-
tualnej (i spotecznie stosowanej wyobrazni), jak o tym pisat jeszcze
w latach 70. XX w. Ludwinski?. OczywiScie w przestrzeniach arty-
stycznych widz moze sie wyemancypowaé, wej$é w ten specyficzny
tryb wolnego odbioru, ktéry wigze sie z gra estetyczna, zawieszo-
na pomiedzy impulsami formy i dzialania — by przypomnieé¢ ujecie
Friedricha Schillera*'. Ale czy nie lepiej jest to poznaé nie tylko w teo-
rii, ale takze w praktyce, w myS$leniodziataniu, mocno osadzonym
w naszym tu i teraz? Tak jak zywa duchowo$é nie moze byé tylko
domeng zinstytucjonalizowanych przestrzeni sacrum, tak tez rady-
kalna sztuka nie moze by¢ zamknieta w §wigtyniach sztuki, chociaz
na pewno do czego$ sa jej one jeszcze potrzebne (do cyzelowania,
éwiczen estetycznych, zaprawy na sucho, eksperymentowania z no-
wymi narzedziami, refleksji nad ich rozwojem i uzytkowaniem, pod-
trzymywaniem atmosfery artystycznej czy gromadzeniem wiedzy
o historii sztuki).

Na modle zupelnie nieanglosaska — my$l kluczowsa dla zrozumie-
nia tego splotu teoriopraktyki zostawitem na sam koniec tekstu. Kie-
dy organizowaliSmy ,,Robigc uzytek” naszym shadow curator (dziw-
ny termin na oznaczenie dziwnej funkcji — troche doradczej, troche
majeutycznej, troche inspiracyjnej; radykalnie bezfunkcyjnej pozy-
cji w skadinad ekstremalnie sfunkcjonalizowanym $rodowisku in-
stytucjonalnym) zostat Wright, wspominany juz teoretyk uzytkologii.
Polska wersje jego ksigzki W strone leksykonu uzytkowania wydata
Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana juz pare lat temu*2. Sam tytut
projektu ,,Robigc uzytek” do tej wlasnie teorii nawigzuje. Na wysta-
wie zajmowaliSmy sie przegladem réznych przykladéw na to, jak lu-
dzie dziatajacy w réznorodnych sytuacjach, czesto niepowiazanych
albo tylko czeS$ciowo zwigzanych ze Swiatem sztuki, robiag uzytek
z dziwnych narzedzi, ktérych cyzelowaniem zajmuja sie postsztuka
i sztuka wspoélczesna (w swoich najlepszych wariantach). Uzytkolo-
gia Wrighta pozwala zrozumie¢ te r6znorodne dzikie konceptualizmy
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i amatorskie sytuacjonizmy, jakie rozkwitaja poza, na pograniczach
czy w strefie pélcienia §wiatéw sztuki gtéwnego nurtu. Jest to teoria
kladaca nacisk na doswiadczenie uzytkownikéw, a oni nie sg tu ro-
zumiani jako pasywni konsumenci juz wytworzonych narzedzi, tyl-
ko raczej niczym prosumenci mediéw spoteczno$ciowych, ktérych
treSci wspoéttworza i na ktérych architekture wtérnie wptywajg. To
wygenerowane w procesie uzytkowania kreatywne energie stanowig
podstawowe zrédio wartoSci — zar6wno ekonomicznej (przechwy-
tywanej przez cyfrowych gigantéw), jak i artystycznej (pompujacej
rézne mody, na ktérych zerujg kuratorzy i instytucje artystycznego
mainstreamu). Jest to teoria przechwytéw, hakowania, znajdowania
dziur w catym, réznych skrétéw i furtek, medialnej partyzantki i od-
dolnej dziatalno$ci grup uzytkowniczek i uzytkownikéw, robigcych
powszechny uzytek z takich kompetencji artystycznych, jak otwar-
to$¢é wyobrazni, zdolno§¢ do ideacji, ironiczna gra ze znaczeniem,
czesto przeniknietych atmosferg teorii artystycznej czy tez podszytej
spopularyzowang wiedza o jej historii.

Teoria uzytkowania, zaprawiona delirycznym wizjonerstwem
Ludwinskiego, osadzona w antropologicznej refleksji nad ludzka
zdolno$cig do dzialan niekonwencjonalnych, ksztattuje repozytorium
teoretyczne i narzedziownik kuratorski pozwalajace na ujecie tych
dziwnych praktyk, ktére przypominajg sztuke, ale ktérych poten-
cjat jedynie sie niweczy, jezeli sie je bezrefleksyjnie przemieli przez
niezreformowane maszyny wystawiennicze. Pozwalajg one uchwycié
zarOwno poetyke arte Gtil bez popadania w fetyszyzowanie uzytecz-
nosci tych praktyk, jak i konceptualny potencjat réznych dziatan
oddolnych, krazacych pomiedzy S§wiatem sztuki a innymi §wiatami
spolecznymi. Te dziwne narzedzia postartystycznej teorii oddaja
sprawiedliwo$¢ spolecznie stosowanej wyobrazni czy wernakularnej
estetyce kartonu Ogélnopolskiego Strajku Kobiet. Owej fiesty nie-
zgody politycznej, ostrego humoru, przekroczenia niestronigcego od
wulgarno$ci, dzikich performanséw i karnawatowych imprez, kt6-
rych $wiadkami i $wiadkiniami, uczestnikami i uczestniczkami czy
tez uzytkownikami i uzytkowniczkami tak czesto bywamy.

Slowa kluczowe
arte util, etnografia tworcza, dziwne narzedzia, praktyki postartystyczne,

uzytkologia

Keywords
arte util, creative ethnography, strange tools, post-artistic practices, user-

ship
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Summary

KUBA SZREDER (Academy of Fine Arts in Warsaw) / Post-art today, or strange
tools in common use

The author discusses the practical and theoretical consequences of unsealing the
borders of the field of art, weakening its autonomy and proliferation of forms.
He maintains - following Jerzy Ludwinski - that this blurring of borders creates
many new possibilities, both at the level of individual practices and collective
actions, as well as institutional conventions. In doing so, he refers to a number of
examples of post-artistic practices from the last decade, with particular emphasis
on the situation in Poland. By rooting his reflection in the empirical evidence, he
enters into dialogue with the practice and theory of Arte Util, institutional theory,
the aesthetics of strange tools and the Marxist conception of art as non-alienated
labour. Referring to the sociological critique of class distinction and the econo-
my of time specific to scholastic universes, he advocates for radical democracy,
a practical and universal application of the strange tools offered by art.
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