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JANUSZ GORSKI—PROJEKTANT, EDYTOR, WYDAWCA

Zyjemy w czasach dynamicznego rozwoju technologicznego, ktory stwarza
niekiedy ztudne wrazenie, ze nie istniejg juz ograniczenia w projektowaniu ksigz-
ki. Pojawiajg si¢ opinie, ze jesli jakies rozwigzanie jest technicznie mozliwe, to jest
ono w ksigzce pozadane. Nastepuje przenoszenie pewnych rozwigzan charaktery-
stycznych dla srodowiska cyfrowego do $wiata edycji papierowych. Nie brakuje
tez projektantéw, dla ktorych nadrzednym celem jest przekraczanie konwencji
1 poszukiwanie wcigz nowych rozwigzan. Z pewnoscig nie sg to zjawiska jedno-
znacznie negatywne. Trzeba jednak pamietaé, ze projektowanie ksigzki podlega
pewnym wyraznym rygorom, ktore wynikaja z charakteru i przeznaczenia pub-
likacji tego typu, a takze wielowiekowej tradycji wydawnicze;.

Poglady te znajduja odzwierciedlenie w tworczosci projektowe;j, a takze wy-
powiedziach Janusza Gorskiego (urodzonego w 1953 roku), profesora gdanskiej
Akademii Sztuk Pigknych i kierownika Pracowni Projektowania Ksigzki, prowa-
dzonej na tamtejszym Wydziale Grafiki. Gorskiemu warto po§wigci¢ osobne roz-
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wazania, poniewaz jako autorytet w zakresie projektowania ksigzki jest nie tylko
doswiadczonym nauczycielem rzesz studentow, lecz takze nagradzanym projek-
tantem ksigzek i wydawca. Wsrod klientow Gorskiego znajduja si¢ najwazniejsze
instytucje polskiej kultury, w tym: Muzeum Narodowe w Warszawie, Lazienki
Krolewskie, Narodowe Centrum Kultury czy Teatr Narodowy, a takze czasopisma
takie jak ,,Wiez”, ,,Zeszyty Literackie” i inne. W 1994 roku Goérski we wspotpra-
cy ze Stanistawem Roskiem zatozyt wydawnictwo stowo/obraz, a w 2008 roku
oficyng¢ czysty warsztat, ktora wydaje pozycje adresowane do srodowiska grafi-
kow, ilustratorow, fotografikow i pracownikow reklamy. Jej szczegolng troska jest,
aby wszystkie ksigzki byty dobrze zaprojektowane i starannie wykonane, a przede
wszystkim, aby ksztatt edytorski publikacji stanowit calos¢ kompozycyjna z pro-
jektem. Gorski jest rowniez wlascicielem Fundacji Pracownia, ktorej celem sa
szeroko zakrojone dziatania na rzecz polskiej grafiki projektowe;.

DROGA DO PROJEKTOWANIA KSIAZKI

Gorski od lat ubolewa nad miernym stanem polskiego projektowania. Anali-
zujac wspotczesne realia, podkresla, ze zyjemy w ,,wizualnym $mietniku”, ktory
ma swoja przyczyne w wieloletnim zaniedbaniu wychowania estetycznego, a tak-
ze upadku rangi zawodu grafika. Etos tego zawodu nalezy wigc odbudowac od
podstaw. Nie jest to tatwe, poniewaz nierzadko sami graficy, wychowani w takiej,
a nie innej, rzeczywistosci, nie sa wolni od ,,pospolitych upodoban, bylejakosci
i wizualnego brudu” (Fundacja Pracownia, 2021). Wszechobecna komercja i stu-
zebny charakter grafiki projektowej wystawiaja jej tworcow na pokus¢ banatu,
a nawet kiczu. Zyjg oni i tworza w $wiecie wszechobecnych mediow, a ich dzia-
falno$¢ az nazbyt czgsto koncentruje si¢ na niekonczacym multiplikowaniu infor-
macji, co tworzy specyficzny pejzaz semiotyczny (Fundacja Pracownia, 2021).

Gorski uwaza, ze lekarstwem na kicz jest kierowanie si¢ w projektowaniu
funkcjonalnoscia, z poszanowaniem racjonalnosci i prostoty. Takie podejscie byto
dla niego zawsze bardzo naturalne. Wynikalo z osobowosci samego projektanta,
a takze zdobytego przez niego wyksztalcenia. Gorski jest bowiem absolwentem
klasy matematycznej w IX Liceum Ogolnoksztatcacym im. Giuseppe Di Vittoria
w Gdansku, a takze dwoch wyzszych uczelni: najpierw ukonczyt on architektu-
re na Politechnice Warszawskiej (1972—1978), a nastgpnie grafike w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku! (1979-1983). Te predyspozycje
do nauk $cistych sprawity, ze Gorski wiasciwie od poczatku poszukiwat w projek-
towaniu przede wszystkim rozwigzania problemu, nie za§ wyrazu artystycznego.

' Obecnie Akademia Sztuk Picknych w Gdansku.
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Najlepszym tego przyktadem moze by¢ realizacja zadania ,,Pokaz nieskon-
czonos¢”, ktora wykonat on w czasie studiow w pracowni jednego z najlepszych
polskich plakacistow, Marka Freudenreicha. Zadanie nie nalezato do tatwych.
Freudenreich natozyl na swoich studentéw pewne ograniczenia. Prace naleza-
fo przygotowaé na czterech arkuszach brystolu, czyli na ogromnym formacie
200 x 280 cm, postugujac si¢ wylacznie dlugopisem. Wiasciwie wszystkie reali-
zacje, ktore studenci oddali swojemu nauczycielowi, wygladaty podobnie. Stano-
wily one pieczolowicie zamalowana rysuneczkami, ornamentami czy zygzakami
ogromng plaszczyzng, ktora z daleka — ze wzgledu na specyfike pisarskiego
narze¢dzia— byla po prostu szara. Praca Gorskiego wybijala si¢ na tym tle. Pomyst
jej wykonania byl bardzo sprytny, a uzyskany efekt wyrazisty. Student zorganizo-
wat bowiem w swoim domu imprez¢ i kazdego z gosci poprosit, aby na ulozonych
w przedpokoju arkuszach narysowat znak nieskonczonosci wigzka trzydziestu
sklejonych tasmag dtugopiséw. Symbol byt ogromny i zajmowat catg przestrzen.
Pierwowzor byt autorstwa Gorskiego, a goscie tylko ,,wzmacniali” obraz. W ten
sposob uzyskano bardzo wyrazny znak. Praca ta nie byta wiec kolejna plataning
szarych linii, ale stanowila mocny, czarny znak, dobrze skontrastowany z podto-
zem. Freudenreich ocenit ja bardzo wysoko.

I to jest przyktad — wspominat Gorski — ukazujacy, jak dobre rozwigzanie problemu gra-

ficznego moze i8¢ ,,w poprzek™. Nie probuje si¢ dostownie odpowiedzie¢ na temat, ale trzeba szu-
kac sposobu, aby znalez¢ cos, co zaskoczy, co dotknie jadra, niekoniecznie opisujac. (Gorski, 2020)

Po ukonczeniu studiow Gorski otrzymat propozycje asystentury od Marka
Freudenreicha, co byto nie lada wyrdznieniem. Mtodego grafika fascynowaty
dziatania nauczyciela, poniewaz byl on jednym z nielicznych projektantéow roz-
wijajacych swojg kariere w latach sze$¢dziesiatych XX wieku, ktorzy do projek-
towania podchodzili w sposéb rozumowy.

Dla Freudenreicha najwazniejsza byta mysl, idea, a dopiero potem poszukiwanie formy, ktora
umozliwiataby zwizualizowanie konkretnego przestania — mowil Gorski — tymczasem bardzo
wielu grafikow tamtego pokolenia ,,myslato forma”, postugujac si¢ wyszukanym warsztatem ma-
larskim, efektownym pod wzgledem plastycznym. Bardzo czgsto mieli oni niejasne przeczucie,

co chcg przedstawic, jedynie jakie§ wyobrazenie na ten temat, ale nie byto w tym glgbszej analizy.
(Gorski, 2020)

Freudenreich natomiast rozpoczynal prace od pomystu graficznego. Uwa-
zal, ze plakat ma przede wszystkim zwracaé uwage, przekonywac, informowacé
(Bogustawski, Freudenreich, 2018, s. 32), by¢ blyskawicznym, celnie trafiajacym
w odbiorce komunikatem. W zwigzku z tym czasami nie moze by¢ piekny. ,,Ksigz-
ke mozesz zabra¢ do t6zka, kontemplowaé — zauwazat Freudenreich — w przy-
padku plakatu musi Ci wystarczy¢ krotkie spojrzenie, rzut oka w trakcie jazdy
samochodem. Tu nie ma czasu na zatrzymanie si¢, rozmys$lanie” (Bogustawski,
Freudenreich, 2018, s. 37). Wybitny plakacista uczyt Gorskiego, ze w grafice na-
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lezy odwolywac¢ si¢ do tego, co prawdziwe, rzeczywiste, realne. Byl przeciwny
nadmiernemu kombinowaniu. Uwazal, Ze na przyktad absurdem jest umieszcza-
nie na projekcie zapgtlonego papierosa, poniewaz w rzeczywistosci nie da si¢ go
zapetli¢! Tymczasem wsrod grafikow ten pomyst cieszyt si¢ duzym powodze-
niem. Co wigcej, Freudenreich cenit wykorzystywanie bardzo prostych srodkow,
na przyktad fotografii. W jego pracach odnajduje si¢ — tak bardzo wazng dla
Gorskiego — lapidarno$¢ i oszczednoscé.

Zadania, ktore Freudenreich dawat studentom, byly zazwyczaj proste i kon-
kretne, a nawet prozaiczne.

Przez caty semestr waltkowaliSmy zadanie ,,Zmniejsz zuzycie energii elektrycznej”. — wspo-
minat Gorski — Analizowali§my wnikliwie temat, dyskutowali$my, w jaki sposob mysl t¢ prze-
kaza¢ logicznie. Z pigciu plakatow powiesit tylko trzy, a jeden zwycigski skierowat do druku. To
byt mdj projekt. Przedstawiat cigzarek z zeliwa, taki jaki dzwigaja kulturys$ci, w ktérym cyferki
20 kg zastapitem btyskawicg. Caty ciezarek wisiat na przewodzie elektrycznym, tak mocno go ob-

cigzajac, ze wtyczka wypadata z gniazdka. Obcigzony kabel uktadat si¢ w ksztalt litery V. Dlugo
jeszcze przechowywatem gipsowy model tego cigzarka w domu. (Gorski, 2020)

Wspotpraca z Freudenreichem niestety nie trwata dtugo, poniewaz juz w 1984
roku, a wigc po roku, wyjechal on do Austrii, aby tam stworzy¢ i poprowadzi¢
pracownie designu w Wyzszej Szkole Tworczosci Artystycznej i Przemystowej
w Linzu (Bogustawski, Freudenreich, 2018, s. 23). Byl to jednak bardzo intensyw-
ny czas, ktory pozostawit w Gorskim niezatarty $lad. Po wyjezdzie Freudenreicha
zycie zawodowe mtodego projektanta wywrocito si¢ do gory nogami. Zostat asy-
stentem Cypriana Koscielniaka, wybitnego ilustratora, reprezentujacego jednak
zupetie odmienne poglady od swojego poprzednika. Byl on wyraznie zafascy-
nowany nurtem neoekspresjonistycznym, bezkompromisowym malarstwem No-
wych Dzikich?, ktérzy odwotujac sie do estetyki ekspresjonizmu, tworzyli sztuke
przesmiewcza, niekiedy skandalizujaca, brutalna, nawigzujaca do sztuki maso-
wej, ze $wiadomym prymitywizmem, wulgaryzacja. Zdaniem Gorskiego to, co
Nowi Dzicy wprowadzili do malarstwa, Koscielniak przeniost do ilustracji.

W ksztalceniu studentéw stawial on na zabawe stowem, ktora miata by¢
punktem wyjscia do zabawy formg. Do realizacji zadawal tematy, ktore czgsto
ocieraly si¢ o absurd i w logiczny sposob w ogdle nie dawato si¢ zrozumie¢, na
przyktad: ,,Ciepte ognie”, ,,Przedmioty wariata”, ,,Roslina doniczkowa wariata”,
»Samochod wariata” itp. Tego typu prace trudno byto poddac jakiejkolwiek dy-
scyplinie myslowej. Dla Koscielniaka komunikat czgsto byt bowiem nieistotny,
a praca graficzna miata dawac rozkosz oczom, intrygowaé, drazni¢. Pod jego
okiem powstawaly bardzo atrakcyjne pod wzgledem graficznym projekty, ktore

2 Pod koniec lat siedemdziesiatych XX wieku grupa niemieckich malarzy neoabstrakcjoni-
stow i neofowistow w opozycji do pop-artu stworzyta grupe o nazwie ,,Nowi Dzicy”. W Polsce
nurt ten dziatat pod hastem ,,Nowa Ekspresja” (Szkotut, 1990).
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jednak byty wlasciwie zupelnie niezrozumiale, pozbawione znaczeniowej glebi.
,Freudenreich domagat si¢ sprawdzalnosci, skutecznosci wizualnego komunikatu.
Cyprian nie chciat niczego komunikowaé. Chciat tworzy¢ atrakcyjne, estetycznie
intrygujace, bogate w sensy wizualne obrazy. On byl nowym dzikim grafiki” —
podkreslat Gorski (2020). Trwajaca trzy lata wspotpraca z Koscielniakiem byta
trudna i doprowadzita jego asystenta do pewnego rodzaju kryzysu artystycznego.
Grafikow réznito wlasciwie wszystko. ,,Ja od najmtodszych lat bytem cztowie-
kiem, ktory projektowat w duchu Freudenreicha” — wspominal Gorski (2020).
Przyszto mu wigc zy¢ przez ten czas w nieustannej opozycji.

Dzi$, po uptywie wielu lat, gdanski projektant zauwaza dobre strony tej
nietatwej wspotpracy. Przyznaje, ze to wtasnie Koscielniak zaszczepil w nim
umieje¢tnos¢ dostrzegania urody wizualnej, poszukiwania wrazenia estetycznego
w projekcie, ktory moze by¢ jednoczesnie uzyteczny i pociagajacy pod wzgledem
wizualnym. Gorski przekonat sig, ze czasami komunikat pozawerbalny, pozalo-
giczny moze by¢ jednak skuteczny, oddziatujac na poziomie emocjonalnym. Tak
wiec zard6wno wspotpraca z Freudenreichem, jak i Ko$cielniakiem okazata si¢
wazna i potrzebna dla dalszej kariery Goérskiego.

TRADYCJAKSIAZKITWYZWANIA CZYTELNOSCI

Niemiecki typograf Friedrich Forssman (urodzony w 1965 roku) napisal, ze:

Kiedy zaczyna si¢ projektowanie ksiazki, trzeba wzia¢ pod uwage wiele rzeczy ustalonych
juz niejako z gory: wszystkie dostgpne kroje pisma wygladaja bardzo podobnie; wiersze tekstu
biegng od lewej strony do prawej i uktadaja si¢ jeden pod drugim, z goéry na dot; strony sa numero-
wane, a kartki przewraca si¢ na lewo; na pierwszych stronach umieszcza si¢ informacj¢ o tym, kto
ksiazke napisat, jaki ma ona tytut i kto ja wydat [...]; kartki sg zszyte lub sklejone; oktadka stanowi
ochrong cato$ci i takZe na niej mozna przeczytacé, o jaka ksiazke chodzi. Zasady te nie zmienity si¢
co najmniej od konca XV wieku, niektore siggaja czasoéw starozytnych. (Forssman, 2018)

Te poniekad oczywiste stwierdzenia dobitnie ukazuja, ze ksiazka jest przed-
miotem gleboko uwarunkowanym przez swoja funkcje i historig. Jej cechg charak-
terystyczna jest pewna powtarzalno$¢, a nawet schematyczno$¢, co jest wynikiem
ksztattowanych w ciggu kilkuset lat upodoban czytelniczych. Sg one rozumiane
i szanowane przez Janusza Gorskiego:

Ja z natury jestem konserwatysta — podkreslat — Unikam rzeczy zwariowanych, bo jednak
caty czas czuj¢ pewien rodzaj bagazu na plecach, plecak, ktéry mozna okresli¢ jako tradycja ksiaz-
ki. Caly czas mam wrazenie, ze ksigzka jest ta dyscypling, dziedzina, rodzajem obiektu, ktory
wymaga szacunku dla historii ksigzki, dla jej dziejow. A wigc wydaje mi sig, ze pewien rodzaj
ekstrawagancji, dezynwoltury po prostu nie przystoi. (Gorski, 2020) [I1. 1 i 2]
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1. 1. Przyktady klasycznych projektéw Janusza Gorskiego, seria ,,Biblioteka Mnemosyne”
wydawnictwa stowo/obraz terytoria. Ze zbioréow Janusza Gorskiego

Nadmierna swoboda i przekraczanie granic funkcjonalno$ci wynika bardzo
czesto z braku doswiadczen czytelniczych. Wielu mtodych projektantéw po prostu
nie czyta ksigzek. A kto nie czyta, ten nie rozumie przyzwyczajen i potrzeb uzyt-
kownikéw papierowych publikacji. Bardzo trafnie podsumowat to F. Forssman:

Zawsze istnieje pokusa, by [...] konwencje przekracza¢. Byloby jednak czyms$ z gruntu ztym,
gdyby przy okazji — i bez waznego powodu — stalo si¢ to zroédtem rozczarowania czytelnika,
poniewaz ksigzka musi przede wszystkim odpowiadaé jego oczekiwaniom. [...] Czytelnicy sg z za-
sady i nie bez powodu konserwatywni. Chca, by intuicyjnie wyglad ksiazki (takze jej zawartosci)
wydawat im si¢ adekwatny do tresci [...]. Nie lubia dezorientacji, potrzebuja raczej narzedzi, ktore
w mozliwie najlepszy sposob, pomoga im podczas lektury. (Forssman, 2018)

Z tego wlasnie wzgledu Gorski nie wprowadza nieoczekiwanych rozwigzan
do ksiazki, nie upigksza i nie uatrakcyjnia na sit¢ swoich publikacji, rezygnuje
znadmiaru rozwigzan graficznych, ktore by¢ moze w przypadku innego typu pro-
jektu sprawdzityby sig¢, ale nie w ksigzce, ktora jest bardzo specyficznym bytem.
Stosuje on metod¢ usuwania wszystkich elementéw ozdobnych, ktoére nie wnosza
niczego do publikacji, nie wspomagaja jej czytelnosci, a jedynie dekorujg strony.
Jest w tych dziataniach bardzo zdyscyplinowany. ,,W mojej pracy w ogodle mnie
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I1. 2. Przyktady klasycznych projektow Janusza Gorskiego, seria ,,Biblioteka Mnemosyne”
wydawnictwa stowo/obraz terytoria. Ze zbiorow Janusza Gorskiego

nie wida¢” — mowil —,,I bardzo dobrze. Tak wlasnie ma by¢. Projektowanie
ksigzki to robienie rzeczy niewidzialnych” (Gorski, 2020). Powotuje si¢ przy tym
na stowa Beatrice Warde (1900-1969) i jej koncepcje typografii, ktora ma by¢ jak
okno wypelnione przezroczysta szyba. Przez idealnie czyste szkto mozna oglada¢
$wiat w sposob niemal niezaktocony. Inaczej jest w przypadku witrazu. Moze by¢
najpickniejszy, ale skupia wzrok patrzacego na sobie, przystaniajac to, co znajduje
si¢ po drugiej stronie (Warde, 2011, s. 43).

Dobre projektowanie to co$, co umyka uwadze czytelnika — podkreslit Gorski — Catosé
ma sprawia¢ dobre wrazenie, ma si¢ wygodnie czyta¢. Natomiast ogromna praca, ktora zostata
wlozona, aby ten cel osiagna¢, ma by¢ niewidoczna. Bo jesli kto$ chee by¢ zauwazony projektujac
ksiazke, to prawie na pewno przesadzi. To prawie na pewno zrobi co$, co utrudni jej czytanie lub

bedzie troche niezno$nym wypychaniem si¢ na pierwszy plan kogos$, kogo nie powinno widacé.
(Gorski, 2020)

Jednocze$nie Gorski zauwaza, ze nie wszystkie ksigzki projektuje si¢ w ten
sam sposob. Sg edycje, w ktérych mozna sobie pozwoli¢ na nieco wigcej swobody,
na przyklad wydawnictwa artystyczne czy ksiazki dla dzieci. Trzeba wigc dosto-
sowac $rodki wizualne do charakteru tworzonej publikacji, dbajac jednoczesnie
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o komfort czytelnika. ,,Funkcjonalno$¢ to granica absolutnie nieprzekraczalna”
— mowil Gorski — ,,Nieczytelny projekt jest dyskwalifikujacy. Taka ksigzka nie
ma racji bytu” (Gorski, 2020).

CZTERY ZASADY

W ciaggu wielu lat pracy Gorski sformutowat cztery podstawowe zasady, kto-
rymi kieruje si¢ w projektowaniu. Odnosi je do niemal kazdego typu tworzonego
dzieta, takze do ksigzki. Warto je tutaj przytoczyc¢ i szerzej omowic, poniewaz te
proste regutly stanowig kwintesencj¢ jego dziatan.

PROSTOTA

Gdybym mial wybraé jedno jedyne stowo okreslajace charakter moich prac, wybratbym
wlasnie przymiotnik: proste. Nad stotem, przy ktéorym pracuje¢, dtugo wisiata kartka z hastem
,»Najprosciej jak mozna”. Chociaz, przekornie, hasto to wcale nie zostato ztozone w prosty i czy-
telny sposob, ale jednak! [...]

Sztuka projektowania to sztuka redukowania. Komunikat, najcz¢$ciej ztozony i niejedno-
znaczny, trzeba destylowac tak dtugo, az uzyska si¢ jedng prostg mysl, ktora zawiera jego esencje
i zapada w pamig¢. Lex Drewinski, polski projektant pracujacy w Berlinie, ujat ten problem (cho-
ciaz mowit wytacznie o plakacie) z lapidarnoscia wlasciwa rasowym grafikom: z plakatem jest jak
z numerem telefonicznym — wystarczy przestawi¢ jedng cyfre i nici z polaczenia.

Forma jest zawsze wynikiem ograniczenia. Tak jak rzezbiarz tworzy dzieto, odtupujac
z kloca drewna lub z kamienia to, co zbe¢dne, tak projektant nadaje forme¢ swoim pracom, re-
zygnujac ze wszystkich niemal mozliwosci (jezykow, narzegdzi, technik), jakie ma dzisiaj do
wyboru. A w naszych czasach, kiedy $rodki, z ktorych niegdy$ mogt korzysta¢ grafik, zostaty
zwielokrotnione dzigki narzedziom cyfrowym, umiejetnos¢ ta stata si¢ sprawa najwickszej wagi.
(Gorski, 2011, s. 1, wyr. oryg.)

Typograf po zaprojektowaniu ksiazki zazwyczaj przyglada si¢ krytycznie
swojej pracy i zaczyna wyrzucac wszystko to, co zbedne. Rezygnuje ze wszelkich
umieszczonych wczesniej elementow graficznych, zdobniczych, ktore nie wnosza
niczego do ksigzki, nie wspomagaja jej funkcjonalnosci. Dla niego mniej zawsze
znaczy wiecej.

Taki wlasnie sposob projektowania wida¢ chociazby w cyklu publikacji, ktore
zostaty przygotowane dla Muzeum Lazienki Krolewskie w Warszawie. Juz przy
pierwszym kontakcie z nimi uderza ich skromna elegancja. Projekty charaktery-
zuje klasycystyczna prostota, doskonale pasujaca do ich tematyki. Wyrdzniaja sie
czystym i funkcjonalnym designem. Dopetnieniem szlachetnej typografii sa pigk-
ne grafiki z epoki, a takze materiaty dobrej jakosci. Publikacje te sa bowiem dru-
kowane na szlachetnym papierze o ztamanej bieli i oprawiane w jasny zeberkowy
karton lub migkka oprawe z obwoluta. Oktadki maja czysto typograficzny charak-
ter, widnieja na nich starannie ztozone tytuty odpowiednio dobrang dwuelemento-
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wa antykwa, na przyktad pasujacym do epoki Didotem. Mimo wspolnego charak-
teru drukow kazdy z nich jest odmienny i wykorzystuje nieco inne rozwigzania,
na przyktad wydana w niewielkim formacie ksigzeczka Przechadzki po ogrodach.
Esej z dziejow ogrodnictwa i pielgrzymowania Cezarego Wodzinskiego (Wodzin-
ski, 2016) zwraca uwage spokojem i brakiem mocnych kontrastow. Starannie zto-
zong klasyczng kolumng otaczajg szerokie marginesy, wprowadzajace do wnetrza
wiele $wiatta. Dodatkowym kolorem, stuzacym do wyroznien, nie jest tu tak czesto
wystepujaca u Gorskiego czerwien, lecz spokojna zielen, a waznym elementem
budujacym klimat tej publikacji sg nastrojowe akwarele Zygmunta Vogla (1764—
1826), pochodzace ze zbiorow Panstwowego Muzeum Ermitazu w Sankt Peters-
burgu. Vogel byl malarzem i rysownikiem gabinetowym Stanistawa Augusta i wie-
lokrotnie przedstawiat letnig rezydencj¢ ostatniego krola Polski. Umieszczone spa-
dowo kolorowe grafiki wypeiniaja konsekwentnie pojedyncze stronice lub
rozktadowki, wprowadzajac czytelnika w klimat tazienek z przetomu XVIII
i XIX wieku. Ksigzeczka ta ma charakter bibliofilski, o czym $wiadczy umiesz-
czona na stronie przytytutowej informacja o wysokosci naktadu (tysigc egzempla-
rzy) 1 indywidualny numer egzemplarza — jest to troche nietypowe rozwigzanie,
poniewaz takie informacje zazwyczaj mozna znalez¢ w kolofonie na koncu.

I1. 3. Kolumna tekstowa z mocno kontrastujacym klasycystycznym inicjatem. Publikacja zapro-
jektowana dla Muzeum Lazienki Krolewskie w Warszawie, 2014. Ze zbiordéw Janusza Gorskiego
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W nieco bardziej dynamiczny sposob zostata zaprojektowana publikacja
z tekstami Marii Poprzeckiej fazienki — pamig¢ i niepamigé oraz Wiktora Jero-
fiejewa Natura wolnosci (Poprzecka, Jerofiejew, 2014). Uwagg zwraca otoczona
szerokimi marginesami kolumna, z dominujacym na stronie, mocno kontrastuja-
cym pod wzgledem wielkosci czerwonym klasycystycznym inicjatem [il. 3]. W tej
publikacji réwniez wykorzystano grafiki z epoki przedstawiajace osiemnasto-
wieczne projekty architektoniczne, na przyktad projekt kaplicy grobowej rodziny
Poniatowskich w Lazienkach i inne. Gorski umiescit je jednak nieco inaczej, po-
niewaz tylko od strony grzbietu zostaly wlamane na spad, a od zewnatrz okalaja
je niewielkie biale marginesy. Wynika to zapewne z bardziej statycznego i jedno-
litego charakteru publikacji.

I1. 4. Oktadki tomoéw pokonferencyjnych zaprojektowanych dla Muzeum Lazienki Krolewskie
w Warszawie, 2014. Ze zbioréw Janusza Gorskiego

Wsrod ksiazek ,.tazienkowskich” warto zwréci¢ uwage takze na Historyczng
rezydencje we wspotczesnym miescie (Poprzecka, 2014) [il. 4], bedaca poktosiem
konferencji zorganizowanej w 2012 roku przez Muzeum Lazienki Krolewskie
1 Zamek Krolewski w Warszawie. Publikacja ukazata si¢ pod redakcja Marii Po-
przgckiej. Edycja wspotgra wizualnie z pozostalymi pozycjami z tego cyklu, ale
tutaj Gorski rowniez wprowadza nowe rozwigzania. Przede wszystkim ksigzka
zwraca uwage niekonwencjonalnym formatem zblizonym do kwadratu, a takze
obnizong kolumng, nad ktérg — nietypowo — projektant wprowadzit szeroki
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margines $wiatta, podwazajac niejako klasyczne zasady. Na uwagg zastuguja tak-
ze wyraziste asymetryczne naglowki ztozone Didotem i jednocze$nie wyrdznione
pionowa wlosowa linig w kolorze czerwonym. Bogaty materiat ilustracyjny zostat
konsekwentnie wlamany w gornej czg¢sci kolumny na spad lub wyréwnany do
szczytu kolumny tekstowej, co buduje harmoni¢. Réwniez ta publikacja zwraca
uwagg wysokiej jakosci materiatami — liternicza oktadka wydrukowang na szla-
chetnym zeberkowym kartonie z szerokimi skrzydetkami.

Publikacje ,,tazienkowskie” sg przyktadem drukow o charakterze luksuso-
wym. Pigkno sztuki typograficznej polega tu na doskonatym poznaniu i zrozu-
mieniu klasycznych zasad projektowania. Szkoda tylko, ze edycje te, jak to czesto
bywa w przypadku dziel wydawanych przez instytucje kultury, majg charakter
niszowy, a ich zasi¢g oddziatywania jest niewielki.

W rozwazaniach o prostocie w projektowaniu nie moze takze zabrakna¢ ksia-
zek wykonanych dla Biblioteki ,,Wiezi”, warszawskiego wydawnictwa szczycacego
sie ponad pigcdziesiecioletnig tradycja. Publikacje te sg bardzo proste, oszczedne,
pozbawione dekoracji. Gorski konsekwentnie buduje w ten sposoéb wizerunek ofi-
cyny tradycyjnej, rzetelnej i powaznej. Jednoczesnie staranny sktad, odpowiednia
ilo$¢ $wiatta na stronach, miedzy innymi w postaci szerokich marginesow, a takze
dobrej jakosci papier o ztamanej bieli, sprawiajg, ze ksigzki te sa przyjazne czytel-
nikowi i funkcjonalne.

Na uwagg zastuguja takze proste, lecz nietypowe oprawy publikacji. Anali-
zujac wybrane edycje, na przyktad ksiazki Bolestawa Micinskiego pod tytutami
Podroze do piekiel. Eseje oraz Tres¢ i forma. Artykuty i recenzje (Micinski, 2011a,
2011b), warto zwroci¢ uwage na okladki wykonane z delikatnie fakturowanego
kartonu barwionego w masie, w kolorze chamois. Znajduje si¢ na nich wylgcznie
nazwisko autora ztozone u gory strony, do§¢ duzym stopniem pisma i wyroéznione
wersalikami oraz czerwonym kolorem. Ponizej Gorski ztozyl mniejszym stopniem
pisma, czarnymi wersalikami, tytut publikacji. Na srodku, pod tytutem, umiescit
niewielki kwadratowy ozdobnik. Oktadka jest wigc czysta i prosta. Nietypowym
elementem jest natomiast nalozona na ksigzke kolorowa poétobwoluta z barwna
reprodukcja obrazu Zygmunta Waliszewskiego, wydrukowang na papierze po-
wlekanym. Takie rozwigzanie jest bardzo funkcjonalne, poniewaz ksigzka pozba-
wiona obwoluty zwraca uwage szlachetng elegancja, a z nig ma charakter bardziej
rynkowy, co zwigksza jej szanse na przyciggniecie uwagi klientow ksiggarni [il. 5
1 6]. Potobwoluty niezbyt czesto sg spotykane w Polsce. Gorski natomiast bardzo
lubi to rozwigzanie, charakterystyczne dla wspotczesnej ksigzki francuskiej.
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I1. 5. Oktadka ksigzki Bolestawa Micinskiego Podrdze do piekiel.
Publikacja z serii ,,Biblioteka Wigzi”, Warszawa 2011. Ze zbioréw Janusza Gorskiego

CZYTELNOSC

Catlg grafike projektowa mozna sprowadzi¢ do jednego pojecia, do komunikatu. Zatem
termin czytelno$¢ nalezy rozumie¢ w sposob najprostszy: komunikat musi zosta¢ odczytany przez
odbiorce zgodnie z intencjg jego nadawcy. Zeby unikngé nieporozumien dodam, ze wcale nie
oznacza to ograniczenia wolnosci projektanta.

Projektant nie powinien traktowa¢ warunku czytelnosci dostownie. Jakis czas temu pasaze-
rowie londynskiego metra rozszyfrowywali umieszczone na plakatach ciagi niby-holenderskich
wyrazow. W jezyku holenderskim nic nie znaczyly, a czytane na glos po angielsku miaty absur-
dalny sens: «Eis der a vullen Moe ne toe niet?», ktory z trudem mozna bylo odczyta¢ jako ,,Czy
dzi$ w nocy bedzie petnia?”. Wigkszo$¢ odbiorcow nie wiedziata, o co chodzi. A byta to reklama
holenderskiego piwa Oranjeboom, ktorg zwienczyt slogan ,,Nie kazdy je dostanie”. Ci, ktérym
udato si¢ odczytac hasta, poczuli satysfakcje i przeniesli to uczucie na reklamowany produkt. [...]

W sztuce typografii obok pojecia czytelnosci (zwanego inaczej rozpoznawalnoscia, ozna-
czajacego odroznialno$¢ pojedynczych znakoéw pisma i tatwosé ich identyfikowania) wystepuje
pojecie fatwosci czytania (oznaczajace stopien tatwosci czytania ztozonego tekstu i rozumienia
jego znaczenia). Oba warunki musza by¢ spetnione, to znaczy tekst musi by¢ zaré6wno czytelny, jak
i latwy w czytaniu, aby dzieto projektanta mozna bylo nazwac¢ czytelnym w tym sensie, o ktorym
tu mowie. O t¢ czytelnos$¢ zawsze w swoich pracach zabiegatem, nierzadko nawet kosztem ich
urody. (Gorski, 2020)
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I1. 6. Oktadka z potobwoluta ksiazki Bolestawa Micinskiego Podréze do piekiel.
Publikacja z serii ,,Biblioteka Wigzi”, Warszawa 2011. Ze zbioréw Janusza Gorskiego

Niewatpliwie czytelnos¢, ktéra wynika z szacunku dla czytelnika i zrozumie-
nia jego potrzeb, a takze z wlasnego czytelniczego doswiadczenia, jest cechg cha-
rakterystyczng projektow Gorskiego. Aby blizej przyjrze¢ si¢ temu problemowi,
warto zwroci¢ uwage na seri¢ ,,IeKa refleks;ji”, ktora ukazuje si¢ w Gdyni za spra-
wa mecenasa Tomasza Kopoczynskiego i prowadzonej przez niego kancelarii
adwokackiej. Nazwa tej serii pochodzi od greckiego stowa théke, oznaczajacego
kufer lub szkatute, w ktorej przechowywano cenne i uzyteczne przedmioty, zbyt
jednak kruche, aby przenosié¢ je z miejsca na miejsce bez ostony®. Ukazujace sie
w niej publikacje sg efektem spotkan z wybitnymi wspolczesnymi intelektualista-
mi, poruszajacymi réznorodne tematy z zakresu filozofii, historii, literatury, sztu-
ki czy nauk spotecznych. Ksigzki wydawane sa w niewielkim naktadzie (okoto
200-300 egzemplarzy) i przeznaczone dla waskiego grona czytelnikoéw, bowiem
otrzymuja one szlachetna, niemal bibliofilskg oprawe graficzna. Zgrabne tomiki
w formacie 14 x 22 cm zwracaja uwagg nie tylko czystym, typograficznym cha-
rakterem literniczych oktadek, ktore przyciagaja wzrok dystyngowana klasycy-
styczng antykwa, lecz takze nietypowymi materiatami, z ktorych je wykonano.

3 Nazwa serii nawigzuje takze do inicjatéw Tomasza Kopoczynskiego.
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Oktadki w kolorze chamois, z zeberkowanego kartonu barwionego w masie, zo-
staly wyposazone w szerokie skrzydetka. Wnetrza ksigzek wydrukowano na pa-
pierze w tym samym kolorze. Ma on zalety nie tylko czysto wizualne, lecz przede
wszystkim ulatwia czytanie, nie mg¢czgc wzroku zbyt duzym kontrastem miedzy
kolorem strony a czernig pisma.

I1. 7. Czytelna i przejrzysta kolumna tekstowa ksigzki z serii ,,TeKa refleksji”. Ze zbioréw autorki

Uktad publikac;ji jest klasyczny 1 harmonijny. Zwartg kolumne ztozong dwu-
elementowg antykwa otaczaja szerokie marginesy w klasycznym uktadzie — od
najwezszego wewnetrznego po najszerszy dolny. Wszystkie parametry na pozio-
mie mikrotypografii sa dobrane z najwyzsza staranno$cia. [Il. 7] Na szczegdlna
uwagg zastuguje sposdb wyrdzniania naglowkdéw w publikacji. Gorski zastosowat
bardzo delikatne, ale funkcjonalne rozwiazanie — nagtowki zazwyczaj ztozone sg
wersalikami o stopien mniejszymi od pisma podstawowego i wyréznione kolorem
czerwonym, jak na przyklad w tomie Po co nam historia? (Kizik, red., 2013).
Dzieki temu sa one widoczne, a jednoczesnie dyskretne. Czerwien pojawia sie
w ksiazkach oszczednie, ale odgrywa znaczaca rolg, zwracajac uwage czytelnika
na to, co istotne.

Elementem wnoszacym nieco nowoczesnosci sa kolorowe ilustracje, dyna-
micznie wlamywane na osobnych nieparzystych stronach na spad. Interesujaco
wykadrowane, zazwyczaj poziome, przesuniete do gory kolumny zdjecia stanowia
charakterystyczny element serii. Ten sposob wtamywania ilustracji buduje wiasny
rytm. Ich funkcja nie jest jednak wytacznie estetyczna. Petnia rol¢ dokumentacyj-
ng i informacyjna, prezentujac zdjecia z wyktadow, ktore poprzedzily wydanie
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kolejnych publikacji. Fotografie te oddajg nastroj spotkan i ich tworczy klimat,
ukazujac petnych ekspresji wyktadowcow lub gorliwych dyskutantow, a takze
zastuchanych widzow.

1. 8. Oktadka ksiazki Mity PRL-u z serii ,,TeKa refleksji”, Gdynia 2018.
Ze zbiordéw Janusza Gorskiego

Niekiedy jednak Gorski celowo bawi si¢ czytelnoScig, zmuszajac czytelnikow
do wigkszego wysitku intelektualnego. Rozwigzania tego typu stosuje jednak na
oktadkach, nigdy nie ingerujac w jakos¢ typograficzng tekstu znajdujacego si¢
wewnatrz publikacji. Dobrym przyktadem jest chociazby oktadka ksiazki Mity
PRL-u, rowniez wydana w serii ,,TeKa refleksji” (Sosnowski, 2018). Na pierwszy
rzut oka biata kartonowa okladka zawiera jedynie gruba, poziomg czerwona linig,
umieszczong asymetrycznie nieco powyzej srodka. Jednak po wzieciu ksigzki do
reki czytelnik odnajduje niemal niewidoczny tytut, wytloczony i zadrukowany
biala farbg na biatym tle [IL. 8 i 9]. Gorski podjat tu pewnego rodzaju gre z czytel-
nikiem. Mit dotyczy czgsto rzeczywistosci nieuchwytnej, niejednoznacznej. Tym
samym niemal niewidoczny na oktadce tytut sktania do refleksji, ze czytelnik
bedzie zanurzat si¢ w opowiesciach o §wiecie, ktory nie byt do konca realny.

Gorski lubi projektowaé ,,TeKe refleksji”, poniewaz ma tu peilng swobode
tworcza 1 sam decyduje o wszystkich rozwigzaniach. ,,Caly ten zespot jest nie do
kupienia, prawie nieznany, ze wzgledu na jego na bibliofilski charakter. Ale jest
jedna z najlepszych rzeczy, ktore zrobitem” (Gorski, 2020) — podkreslat grafik.
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IL. 9. Strona tytutowa ksiazki Mity PRL-u z serii ,,JeKa refleksji”, Gdynia 2018.
Ze zbiordéw Janusza Gorskiego

POMYSt

W przypadku plakatu, reklamy prasowej, a nawet ksigzkowej obwoluty sprawa jest prosta:
najpigkniejszy projekt, jezeli z braku pomystu postuguje si¢ tylko doskonata forma, przegra rywa-
lizacj¢ z dobra fotografia. Projektant musi postugiwac si¢ skrotem myslowym, symbolem, meta-
fora, zaskakiwaé nieoczekiwanym skojarzeniem, prowadzi¢ gre z wyobraznig odbiorcy. Ponadto
mocny pomyst wymusza na autorze uzycie najprostszych §rodkéw, poniewaz rozbudowana forma
najczgs$ciej pomyst zabija.

Ale pomyst wazny jest takze w edytorstwie i sztuce typograficznej. Katalog obiektow,
z ktérych Jerzy Grzegorzewski tworzylt scenografie swoich spektakli, zaprojektowatem w formie
oklejonego szarym papierem pudetka, w ktorym umieszczone zostaty naklejone na tekture fiszki,
zupetnie jak w katalogu biblioteki. Czasem pomyst jest bardzo dyskretny, niemal niewidoczny.
W projekcie typograficznym ksiazek z serii ,,Podréze”, wydawanej przez ,,Zeszyty Literackie”,
po obu stronach paginy umiescitem skierowane od lewej do prawej strzateczki, charakterystyczne
dla oznakowania map. A w serii ,,Biblioteka Mnemosyne” wydawnictwa stowo/obraz terytoria za-
drukowane zostaty nie, tak jak zawsze, pierwsza i ostatnia strona oktadki, ale strony wewngtrzne,
w potowie zakryte obwoluta. (Gorski, 2011)

Wspomniane przez Goérskiego rozwiagzanie zastosowane w serii ,,Biblioteka
Mnemosyne”, ukazujacej si¢ w wydawnictwie stowo/obraz terytoria pod redakcja
eseisty 1 historyka literatury Piotra Kloczowskiego, jest rzeczywiscie bardzo ory-
ginalne i niespotykane. Warto mu si¢ przyjrze¢ z bliska, analizujac wybrang pub-
likacj¢, na przyktad ksigzke Stawomira M. Nowinowskiego Jerzy Giedroyé w 1946
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roku (Nowinowski, 2018). Projektant zastosowat tu mickka oprawe z bialego kar-
tonu. Pierwsza i czwartg strone okladki pozostawit niezadrukowana, umieszczajac
barwng grafike jedynie po wewngtrznej stronie, w nawigzaniu do wyklejek stoso-
wanych w oprawach twardych. Nadruk jest fragmentem biato-czerwonej beretki,
autentycznej pamigtki po polskim zokierzu z czaséw sprzed 11 wojny $wiatowe;.
Grafik kupit ja na Allegro z mysla, ze moze kiedys$ wykorzysta ja w jakims projek-
cie. Informacje bibliograficzne i motyw graficzny umiescit natomiast na obwolucie
wykonanej z nielakierowanego kartonu. Zostata ona — nietypowo — przymoco-
wana do oktadki przez grzbiet. Wazna rolg w projekcie obwoluty i oktadki stanowi
kolor. Na oktadce na czerwono zostato wyrdznione nazwisko autora oraz grzbiet
ksigzki, a po otwarciu publikacji kolorem dominujacym jest czerwien wstazeczki.
Uwagg przykuwa takze umieszczony na obwolucie rysunek przedstawiajacy por-
tret mtodego Giedroycia, autorstwa Jozefa Czapskiego. [il. 101 11]

I1. 10. Fragment obwoluty ksigzki Stawomira M. Nowinowskiego Jerzy Giedroyé w 1946 r. z serii
,,Biblioteka Mnemosyne”, Warszawa-Gdansk 2017. Ze zbioréw Janusza Gorskiego
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Il. 11. Wewngtrzne strony oktadki ksigzki Stawomira M. Nowinowskiego Jerzy Giedroy¢ w 1946 r.
z serii ,,Biblioteka Mnemosyne”, Warszawa-Gdansk 2017.
Ze zbiorow Janusza Gorskiego

Wsrod ksiazek szczegolnie udanych, ktorych realizacja bardzo dobrze oddaje
zalozenia projektu, znajduje si¢ takze Blaszany bebenek Giintera Grassa (2013).
,»Wszystko si¢ tu udalo i jest takie jak trzeba” — komentowat Gorski i dodawat:

Tu mam satysfakcje artystyczng! Mam wrazenie, ze zrobitem cos, co jest bardzo eleganckie,
bardzo czyste. Tu ocieram si¢ o co$, co w sztukach uzytkowych nazywa si¢ ,,pigknem”. Ta ksigzka

to forma skonczona, jej szlachetno$¢ proporcji, doboru rdéznego rodzaju elementéw typograficz-
nych, szczegdtow powoduje, ze moze by¢ wlasnie w tych kategoriach oceniana. (Gorski, 2020)

Ksigzka zostata odpowiednio przygotowana takze pod wzgledem materiato-
wym i poligraficznym, uwage czytelnika przycigga miedzy innymi solidny, zao-
kraglony grzbiet z czerwong kapitatka, a takze biata obwoluta wykonana z szla-
chetnego kartonu, na ktorej znalazt si¢ z oryginalny rysunek Grassa, przedsta-
wiajacy chtopca w czapeczce z gazety grajacego na czerwonym begbenku. Grafika
ta zdobila pierwsze wydanie ksigzki z 1959 roku. Wnikliwy czytelnik, biorgc tom
do reki, dostrzeze jednak co§ wiecej — nietypowa niespodzianke przygotowang
przez Goérskiego. Otdz pod zewngtrzng obwoluta kryje si¢ druga, niemal identyczna,
lecz z inng ilustracjg. Rysunek niemieckiego pisarza zostat zastapiony frywol-
ng grafikg Jana Lebensteina, ktéra doskonale tu pasuje, nie tylko pod wzgledem
formalnym. Przedstawia ona bowiem sceng, ktora rozpoczyna histori¢ gtdéwnego
bohatera, Oskara, na kaszubskim kartoflisku ,,pod czterema spodnicami babki
Anny” (Panas, 2013). Chlopiec na rysunku Lebensteina takze ma na glowie cha-
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rakterystyczng czapke, co dodatkowo taczy obie grafiki [il. 12]. Egzemplarz ksigz-
ki otrzymatl od Gorskiego, wowczas prezesa Oficyny Gdanskiej, sam Giinter
Grass, ktory pochwalit to nietypowe rozwigzanie i stwierdzil, ze obwoluta ta do-
skonale pasuje do ksigzki.

I1. 12. Dwie obwoluty zaprojektowane do ksiazki Blaszany bebenek Giintera Grassa. Obwolutg
z frywolng ilustracjg Jana Lebensteina umieszczono pod obwolutg z ilustracja Glintera Grassa,
Gdansk 2013. Ze zbioréw Janusza Gorskiego

ORYGINALNOSC

Z czwartym punktem mam klopot. A to dlatego, ze oryginalno$¢ moich projektow zasadza
si¢ na braku oryginalnos$ci. Kiedy w 1995 roku projektowatem pierwsze ksiazki dla wtasnego wy-
dawnictwa stowo/obraz, wzorowatem si¢ na klasycznych wzorach, ktére mozna znalez¢ w kazdym
dobrym podre¢czniku typografii. Jako dyplomowany architekt dobrze czutem sig, tworzac logiczne
i pozbawione 0zddb kompozycje liternicze, nieco chtodne, ale za to eleganckie.

I tak projektuje¢ do dzi$. A ze wokot wiele jest projektow nieudanych albo udanych, ale bardzo
bogatych, rzec mozna nawet rozbuchanych, albo wreszcie, zgodnie z postmodernistyczna moda,
nadmiernie skomplikowanych, wypetnionych cytatami i kulturowymi grami, moja prosta robota
wydaje si¢, prawem kontrastu, oryginalna. (Gorski, 2011)

Janusz Gorski zaprojektowat w swoim zyciu ponad pigéset ksigzek. Wsrod
nich znakomitg wigkszos$¢ stanowia edycje o klasycznej i jednoczesnie eleganckiej
formie. Przyktadem publikacji tego typu sg chociazby serie, ktore zaczety ukazy-
wacé si¢ w wydawnictwie stowo/obraz w polowie lat dziewigédziesiatych XX wie-
ku, na przyktad ,,Pasaze”, ,,Minerwa. Biblioteka Filozofii i Historii Filozofii” [il. 13]
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czy ,,Idee” [il. 14], a takze wspomniane wyzej pozycje wchodzace w skitad ,,Bi-
blioteki Wigzi”, ,,TeKi” oraz ksigzki zaprojektowane dla Muzeum Lazienki Kro-
lewskie. Charakteryzuje je staranny, czysty sktad i ograniczona do minimum ilo$¢
ozdobnikow, a takze niemeczacy wzroku papier o delikatnie ztamanej bieli.
W swojej typograficznej prostocie sg one rzeczywiscie wyjatkowe i przyciggaja
uwagg bardziej wymagajacych czytelnikow.

I1. 13. Oktadka ksiazki z serii ,,Minerwa. I1. 14. Oktadki ksigzek z serii ,,Idee”
Biblioteka Filozofii i Historii Filozofii” wydawnictwa stowo/obraz terytoria.
wydawnictwa stowo/obraz terytoria. Ze zbioroéw Janusza Gorskiego

Ze zbioroéw Janusza Gorskiego

Ale Gorski ma tez inne oblicze. Czasami projektant ten pozwala sobie na
wigksza swobode, jesli nie ucierpi na tym czytelnos¢ ksigzki. Przyktadem takiej
oryginalnej edycji moze by¢ naukowa publikacja Lukasza Maurycego Stanaszka
Wampiry w sredniowiecznej Polsce (Stanaszek, 2016), ktora ukazata si¢ naktadem
Narodowego Centrum Kultury [il. 15, 16]. Publikacja ta jest dynamiczna i jedno-
czes$nie bardzo plastyczna. Ze wzglgdu na tematyke dominuje w niej kolor czer-
wony, ktory znajduje si¢ na oktadce, wyklejkach, stronach tytutowych, a takze we
wnetrzu ksigzki. Zazwyczaj Gorski stosuje kolor bardzo oszczednie, tu jednak nie
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I1. 15-16. Rozktadowki z ksigzki Lukasza Maurycego Stanaszka Wampiry
w Sredniowiecznej Polsce, Warszawa 2016. Ze zbiorow Janusza Gorskiego
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I1. 17. Rozktadowka z ksiazki Blaszany bebenek Giintera Grassa, Gdansk 2013.
Ze zbioréw Janusza Gorskiego

ogranicza si¢ pod tym wzgledem. Krwista czerwien ma by¢ motywem dominu-
jacym. Charakterystycznym elementem sg grube, czerwone linie zamykajace ko-
lumne na zewngtrznych marginesach. Odnoszg si¢ one do rozwigzan stosowanych
w starodrukach. Linie te jednoczes$nie tworzg przestrzen dla odsytaczy, maja wiec
swoja funkcje¢ i nie sa jedynie czysta dekoracjg. Na szczego6lng uwage zastuguja
zamieszczone w ksigzce ilustracje. Sg to wspotczesne, cho¢ stylizowane na daw-
ne, drzeworyty autorstwa Wojciecha Marchlewskiego. Uktad ksigzki dynamizujg
pojawiajace si¢ co jakis czas catostronicowe spadowe ilustracje drukowane na
czerwonym tle. Ciezkie drzeworyty wymagaja dopetnienia w postaci mocnych,
pogrubionych tytutéw oraz wyrazistej paginacji. Nawigzujac do tematyki ksigz-
ki, na oktadce umieszczono drzeworyt wykonany na podstawie grafiki z epoki,
przedstawiajacy czaszke przebita gwozdziem, znaleziong w 1870 roku pod Piot-
rkowem. Ksigzka ta ma mocny, wyrazisty charakter.

ZAKONCZENIE

Publikacje zaprojektowane przez Janusza Gorskiego stanowia interesujacy
materiat do badan bibliologicznych. Wnikliwa analiza typograficzna umozliwia
poznanie jezyka wizualnego, za pomoca ktorego grafik komunikuje si¢ z czytel-
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nikiem. Jezyk ten jest prosty i oszczedny, zredukowany do najpotrzebniejszych
srodkéw wyrazu. Cztery zasady, ktorymi kieruje si¢ Gorski (prostota, czytel-
no$¢, pomyst i oryginalnosé), nie sg rewolucyjne, nie wprowadzajg przelomowych
zmian do polskiego projektowania, ale nie na tym polega ich sita. Przybieraja one
forme autorskiego programu, realizowanego z niezwykta konsekwencja. Wartos¢
dorobku Gorskiego polega na glgbokim zakorzenieniu w kulturze ksigzki. Pro-
jektant respektuje wielowiekowe dziedzictwo ksiazki, zna jej histori¢ i ch¢tnie
nawigzuje do klasycznych regul typograficznych. Nie rezygnuje jednak przy tym
z oryginalnych rozwigzan, ale zawsze trzyma si¢ zasad, dbajac o wygode czytel-
nika, a tym samym uzyteczno$¢ projektow. Analiza edycji projektowanych przez
Gorskiego ukazuje, jak wazny jest w jego tworczosci nurt klasyczny, a nawet kon-
serwatywny, odporny na zmieniajace si¢ mody, ktory paradoksalnie wyrdznia
go na tle eksperymentatoréw. Stosowane przez Gorskiego zasady majg charakter
ponadczasowy i odnoszg si¢ nie tylko do ksiazki tradycyjnej, lecz takze stanowia
istotny punkt odniesienia dla projektow cyfrowych [il. 17].
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EWA REPUCHO

SIMPLICITY, LEGIBILITY, IDEA, AND ORIGINALITY INBOOK DESIGN.
FOUR PRINCIPLES BY JANUSZ GORSKI

Summary

Some reflections have been presented on book design by Janusz Gorski, an outstanding
graphic artist, author, and publisher, as well as the head of the Book Design Studio at the Academy
of Fine Arts in Gdansk. Gorski’s path to professional maturity was shown, as well as his attitude to
tradition and the history of the book. Gorski is convinced that in design the main goal is not beauty,
elegance, or crossing the established order in search of more attractive solutions. The most import-
ant is the reader and his reading comfort. Simplicity, legibility, originality, and idea are Gorski’s
“four rules” that he has developed over many years of professional practice. These principles are
discussed in detail, illustrated with examples.

The most important source material on which this article is based is a recording containing an
extensive interview of the author with Janusz Gorski, as well as an autopsy analysis of over three
hundred editions designed by him. Interviews and articles published elsewhere were also used.

KEY WORDS: Janusz Gorski, Marek Freudenreich, Cyprian Koscielniak, Pracownia Pro-
jektowania Ksigzki, Academy of Fine Arts in Gdansk, visual communication, editing, typography,
book design, readability, editing functionality
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