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JAKO ZRODtA INFORMACJI W MUZEUM

(NA MARGINESIE WYSTAWY ,MIGRACJE. SZTUKA
POZNOGOTYCKA NA SLASKU” W MUZEUM NARODOWYM
WE WROCEAWIU)

Definicja i typologia katalogéw wystaw. Wystawa i katalog wystawy a typologie zrodet informacji.
Obiekt muzealny jako zrédto informacji. Wystawa jako niedokumentalne zrédto informacji. Kata-
logi wystaw a inne wydawnictwa muzealne. Struktura informacyjna wystawy i katalogu wystawy.
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WPROWADZENIE

Podstawowe zrodta informacji w muzeum tworzone sg na trzech réznych po-
ziomach jego dziatalnosci. Po pierwsze, gromadzi si¢ w nim obiekty, w tym dzieta
sztuki, ktore — po nadaniu im odpowiedniego znaczenia poprzez identyfikacje
w kontekscie naukowym — staja si¢ obiektem muzealnym. Z kolei stworzenie
dla nich narracji konstytuuje wystawe. Ostatecznie ekspozycje dokumentuje si¢
w wydawnictwach jej towarzyszacych (plakatach, ulotkach) i katalogu. Spora
czg$¢ dorobku wydawniczego muzedw stanowig rowniez publikacje niezwigzane
Z wystawami — s3 to zar6wno opracowania zbioréw, jak i zupetnie niezalezne od
nich prace z dziedziny historii sztuki, historii, muzealnictwa. Katalogi wystaw
czasowych, publikowane dotychczas w formie ulotek albo kilkustronicowych
broszur, w ostatnich latach coraz cz¢sciej pojawiajg si¢ w postaci samodzielnych
wydawnictw o wysokich walorach artystycznych i naukowych. Wspolczesnie
ekspozycje muzealne dokumentowane sg rowniez w formie cyfrowej. Obiekty
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wystawiennicze opisywane s3 w katalogach cyfrowych, tworzonych w ramach
jednego muzeum, sieci muzedéw lub niezaleznych od siebie jednostek instytu-
cjonalnych, zintegrowanych we wspolnym projekcie. Cate wystawy lub ich frag-
menty, uwzgledniajgce nie tylko samg kolekcje, ale i przestrzen ekspozycyjna,
prezentowane s3 jako spacery wirtualne. Tym bardziej wart uwagi wydaje si¢
status katalogu wystawy jako wydawnictwa stanowigcego cz¢sto jedyng jej do-
kumentacjg¢, zachowujacego forme¢ drukowang i graficzng. By¢ moze ze wzgledu
na instytucjonalne rozdzielenie praktyki muzealniczej i bibliotekarskiej oraz ogra-
niczone relacje interdyscyplinarne miedzy bibliologia i muzeologia muzea oraz
wytwory lub przedmioty ich dziatalno$ci jako zrodta informacji rzadko stajg si¢
obiektem badan ktorejkolwiek z tych dyscyplin.

Celem niniejszych rozwazan jest przede wszystkim zbadanie charakteru
i struktury informacji przekazywanej przez wystaweg czasowa i jej katalog, a tak-
ze przejscia miedzy jednym a drugim. Oba zrddla istniejg w oparciu o ten sam
zbior obiektow. Na tle innych dokumentalnych Zrodet informacji, takich jak
przewodnik po wystawie, katalog zbiorow, katalog rozumowany, katalog artysty
czy publikacja towarzyszaca wystawie, katalog wystawy wyroznia powigzanie
z przedmiotem materialnym. Rozwarstwienie materialno$ci i niematerialnosci
informacji nast¢puje w réznych momentach w wymiarach: obiektu na wystawie
(terminy ,,obiekt muzealny”, ,,obiekt wystawienniczy”, ,,eksponat” beda w poniz-
szym tek$cie stosowane zamiennie), jego podpiséw na wystawie, fotografii i opisu
w drukowanej publikacji. Do refleksji teoretycznych po§wieconych poréwnaniu
poje¢ wystawy i katalogu oraz relacjom komunikacyjnym, jakie migdzy nimi
wystepuja, jako przyktad postuzyta wystawa ,,Migracje. Sztuka péznogotycka na
Slasku”, ktora byla prezentowana w Muzeum Narodowym we Wroctawiu mig-
dzy 9 pazdziernika 2018 a 3 lutego 2019 roku, oraz jej zapis w formie katalogu
wydany pod redakcja naukowa Agnieszki Pataty (2018). Przedmiotem wystawy
byta poznogotycka sztuka z okresu od X do XVI wieku pochodzaca z terenow
Slaska. Jej 0§ narracyjng tworzyly motywy migracji i dziatalnosci artystycznej,
handlowej, religijnej, drukarskiej migrantéw na terenie Slaska. Ze wzgledu na
teoretyczny i uniwersalny charakter refleksji wystawa i katalog ,,Migracje” maja
petni¢ funkcje raczej ilustracyjng niz stanowi¢ faktyczng podstawe analizy. Spe-
cyfika informacji zawartej w nich, zwiazana mi¢dzy innymi z regionalnoscia i hi-
storyczno$cig, wymagata glebszego wyjasnienia kontekstu, zaréwno na etapie
badan naukowych, jak i w trakcie przekazywania ich wynikow. Z tego powodu
wspomniane wystawa i katalog stanowia dobra ilustracje zaobserwowanych ten-
dencji do strukturyzowania w pewien szczegdlny sposob informacji na wystawie
iw jej katalogu. Na przyktadzie ,,Migracji” ukazuje si¢ rowniez charakterystyczna
dla dziatalno$ci muzealniczej dynamika funkcji naukowej i popularyzatorskiej
(o$wiatowej, edukacyjnej) oraz zwigzanych z nimi typow komunikacji.
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DEFINICJAITYPOLOGIA KATALOGOW WYSTAW

Katalog wystawy stanowi przedmiot zainteresowania wielu réznych dyscy-
plin naukowych. Historia sztuki i muzealnictwo skupiaja si¢ najczesciej na samej
definicji katalogu wystawy i jego genezie historycznej. Katalog jako gatunek pis-
mienniczy znajduje si¢ w polu badawczym bibliologii czy bibliotekoznawstwa.
Nauki te zajmujg si¢ rowniez strukturg wydawnicza katalogdw wystaw, ich funk-
cjg archiwizacyjng, zagadnieniami ich katalogowania i klasyfikowania (Fef3l,
2013, s. 156). Przy okazji zestawiania spisow wydawnictw muzealnych katalogi
stajg si¢ obiektem zainteresowania bibliografii'. Brak wyraznych powiazan mie-
dzy tymi obszarami badan naukowych skutkuje tym, ze sam katalog wystawy nie
zostat do tej pory zdefiniowany. Ten brak jednoznacznej definicji uwidacznia si¢
w praktyce bibliotekarskiej przy okazji opracowania bibliotecznego zbiorow —
réznorodno$¢ kategorii stosowanych do opisywania katalogow wystaw znacznie
utrudnia ich wyszukiwanie?. W katalogu gtéwnym polskiej Biblioteki Narodowej
katalog wystawy pojawia si¢ w nastepujacych grupach form lub typow: druki
ulotne, ksigzki, albumy i ksigzki artystyczne, publikacje promocyjne, publikacje
informacyjne, publikacje naukowe. Bibliotekoznawcy najczesciej traktuja katalogi
wystaw jako dokumenty zycia spotecznego. Barbara Firla stwierdzita, ze najczgs-
ciej gromadzonym przez biblioteki uczelni artystycznych typem dokumentow
zycia spolecznego sa wiasnie katalogi wystaw i rozpatruje je w konteks$cie pro-
cesu selekeji zbiorow. Oprocz kryteriow formy i tresci podkreslita ich ,,charakter
»archiwizacyjny«” (Firla, 2011, s. 106). W konsekwencji takiego traktowania stajg
si¢ one jedynie materiatem zrodtowym. Podobnie katalog wystaw postrzegaja
Agnieszka Kida-Bosek, Grazyna Piechota (2017, s. 253) i1 Piotr Lechowski (1995,
s. 185). Charakterystyczne jest rowniez sytuowanie ich wsrod katalogdow innego
rodzaju: wydawniczych, aukcyjnych, bibliotecznych. Wymienieni autorzy wspo-

I Mozna tutaj wskazaé nastepujace opracowania: Mazurkiewicz, 1964, s. 32-56; Ryszkie-
wicz, 1966, s. 170—187; Laskowska, 1964, s. 103—143; Laskowska, Pawlowska-Wilde, 1986. Piotr
Lechowski (1995, s. 186) wymienia rowniez Polskq Bibliografie Sztuki, ktora jednak uwzglgdnia
pismiennictwo tylko do roku 1944, oraz tom 15 Bibliografii Polskiej XX stulecia Karola Estreichera
(wydanie drugie), gdzie wsrdd rdznego rodzaju katalogow pojawiaja si¢ katalogi wystaw. Rowniez
w niemieckim spisie bibliograficznym Bibliographie der Antiquariats-, Auktions- und Kunstkatalo-
ge (G. Loh, 1975—, oraz Sonderband, G. Loh, 1995-) zostaly uwzglgdnione obok katalogow sztuki,
antykwarycznych, aukcyjnych takze katalogi wystaw.

2 W polskich normach bibliograficznych katalog wystawy nie wystepuje. W skali §wiatowej
problem zostal zauwazony stosunkowo niedawno i zaczely pojawiaé si¢ pierwsze wytyczne —
w roku 2008 ARLIS/NA Cataloging Advisory Committee opublikowato w formie online doku-
ment zawierajacy ,,dobre praktyki” w zakresie katalogowania. Dotycza one zreszta katalogowania
komputerowego, osobng kwestia jest tworzenie opisow bibliograficznych (ARLIS/NA Cataloging
Advisory Committee, 2008).
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minajg rowniez o katalogach handlowych, a Kida-Bosek wyprowadza pojecie
»katalogu” z branzy marketingowej (Kida-Bosek, 2017, s. 111-112).

Przypisanie katalogu wystawy do kategorii dokumentow zycia spotecznego,
chociaz uzasadnione z perspektywy historycznej, sugeruje pewne jego cechy (na
przyktad obieg pozaksiggarski, krotkotrwata wartos¢ uzytkowa), niekoniecznie
wlasciwe dla niego wspotczesnie albo charakterystyczne dla wszystkich jego ty-
pow. Juz w czasach nowozytnych pojawiaty si¢ katalogi o innym niz druki ulotne
charakterze — obszerniejsze w formie, o wysokiej wartosci informacyjnej, cze-
sto wychodzacej poza kontekst wydarzenia, jaka byta dana wystawa. Obecnie na
rynku publikacji muzealnych pojawia si¢ wiele wydawnictw zwartych, starannie
przygotowanych pod wzgledem merytorycznym, o wysokich walorach artystycz-
nych i nierzadko duzej warto$ci naukowe;.

Ze wzgledu na relacje tekst—obraz, jakie prezentuje katalog wystawy, staje si¢
on tez przedmiotem badan z zakresu komunikacji obrazu. Problematyka katalo-
gow jest czesto rozpatrywana z punktu widzenia wartos$ci artystycznych, a wiec
ich warstwy graficznej i typograficznej. Efektem refleksji naukowej w badaniach
nad tymi wydawnictwami byly proby stworzenia ich typologii (Lechowski, 1995,
s. 188—189). Jednak stowniki, zardwno jezykowe, jak i specjalistyczne (terminolo-
giczne), rzadko zawierajg ich definicje. W polskich stownikach i encyklopediach
z zakresu bibliologii i bibliotekoznawstwa hasto ,,katalog wystawy” nie wystgpuje
w ogole; mozna je natomiast odnalez¢ w The Oxford Companion to the Book (Su-
arez, Woudhuysen, 2010, s. 483) wsrod odmian art book.

W zagranicznym pi$miennictwie naukowym, w szczegdlnosci niemieckim
i amerykanskim, katalog wystawy jest traktowany nie tylko jako historyczny czy
artystyczny artefakt Zycia spotecznego’. Dawne katalogi s3 uznawane za zrdd-
1a historyczne, chociaz czgsciej obiektem badan pozostaja wydawnictwa wspot-
czesne. Obok badan naukowych rozwingt si¢ nurt refleks;ji artystycznej, ktorej
przedmiotem stat si¢ katalog wystawy definiowany jako dzieto sztuki. Masowe
publikowanie dorobkéw artystycznych réznych tworcow sprowokowato namyst
nad zlozonymi relacjami miedzy ,,sztuka zywa” a utrwalong drukiem. Kwestia ta
zainteresowata rowniez samych artystow, czego efektem sg katalogi o niestandar-
dowym formacie czy tresci, ktore nierzadko same sg obiektami sztuki. Gustavo
Grandal Montero nazywa to zjawisko ,,hybrydyzacja” (hybridisation) katalogu
(2017, s. 110). Tendencje tg reprezentuje rowniez wystawa Anne Dorothei Bohme
pod tytutem The Consistency of Shadows: Exhibition Catalogs as Autonomous
Works of Art, zorganizowana w 2003 roku w Betty Rymer Gallery w Chicago.
Niekiedy w wyniku proby odzyskania kontroli nad przedstawianiem swoich dziet

3 Zob.na przyktad Bosse, Glasmeier, Prus, 2004, Joyeux-Prunel, Marcel, 2016; Hughes, 2010;
Ziethen, 2016, s. 401-423; McAllister Johnson, 1990, s. 227-276.
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badz w ramach otwartego sprzeciwu przeciwko katalogowaniu sztuki wlasnej
lub innych autoréw (Bosse, Glasmeier, Prus, 2004, s. 85-99) artysSci niezaleznie
tworzyli katalogi cechujace si¢ eksperymentalng forma. Pierwsze z nich pojawity
si¢ okoto lat szes¢dziesigtych XX wieku (Glassman, Dyki, 2017, s. 110). Jedna
z prac sytuujacych si¢ w tym nurcie stanowi instalacja Maurizio Cattelana, za-
tytutowana Mini-me i przedstawiajaca kukle samego artysty siedzaca pod od-
powiednig literg na potce wypetnionej katalogami sztuki innych tworcow. Stata
si¢ ona inspiracja dla monografii na temat katalogéw wystaw przygotowanej pod
redakcja Michaela Glasmeiera i Agnes Prus (2004) z Hochschule fiir Bildende
Kiinste w Brunszwiku. Trudno jednoznacznie okresli¢, ktora grupa — artystow
czy naukowcow — byta prekursorem tej proby §wiadomego tworzenia i interpre-
towania dokumentacji sztuki.

WYSTAWA | KATALOG WYSTAWY A TYPOLOGIE ZRODEL INFORMACJI

,Zrodto informacji” definiowane jest jako ,,material stuzacy zaspokajaniu
okreslonych potrzeb informacyjnych” (Dembowska, 1979, s. 139; Zbikowska-
-Migon, Skalska-Zlat, 2017, t. 2, s. 680). Na roznych etapach rozwoju badan in-
formatologicznych, bibliotekoznawczych czy bibliologicznych rozmaicie definio-
wano zakres tego, czym moze by¢ 6w ,,material”. W typologii zrodet informac;ji
wyroznia si¢ w pierwszej kolejnosci zrodla dokumentalne i niedokumentalne
(Zbikowska-Migon, Skalska-Zlat, 2017, t. 2, s. 680—681), natomiast na kolejnych
poziomach typologicznych dokumenty pierwotne, pochodne i wtdrne.

Dokumentalnos$¢ zapisanej informacji zaktada jej materialnosc¢, cho¢ sam kod
moze wystepowaé w roznej postaci, zarowno pismienniczej, jak i niepis$mienni-
czej. Wsrod niedokumentalnych zrédet wyodrgbnia si¢ zespotowe i indywidu-
alne lub instytucjonalne i osobowe (Zbikowska-Migon, Skalska-Zlat, 2017, t. 2,
s. 681; Pirog, 1972, s. 22-23). Refleksja informatologiczna koncentruje si¢ z re-
guly na dokumentach pi$mienniczych i ich rodzajach, pozostawiajac zrodla nie-
dokumentalne bez komentarza lub ograniczajac si¢ do ich wyliczenia. Wojciech
Pirog (1972, s. 35-38) jako ich przyktady podaje konferencje, kongresy, zjazdy,
sympozja, ale takze targi i wystawy — przy czym ma on tutaj na mysli raczej
ekspozycje o charakterze handlowym, przemystowym lub technicznym niz mu-
zealnym. Jozef Thierry (1980, s. 107-108) sytuuje eksponaty muzealne w grupie
dokumentéw niepismienniczych. Zwraca tez uwagg na marginalnos¢ calej grupy
zrodet niepismienniczych, nie rozwijajac jednak tego tematu. T¢ sama typologig,
zaproponowang w latach osiemdziesiatych XX wieku, przedstawiaja redaktorki
wydanej w 2017 roku Encyklopedii ksigzki (Zbikowska-Migon, Skalska-Zlat, 2017,
t. 2, s. 680—681). W najnowszym opracowaniu dotyczacym nauki o informacji pod
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redakcja Wiestawa Babika (2016, s. 189) badacze ograniczaja si¢ do omowienia
ogolnego charakteru zrodet niedokumentalnych i ich rozréznienia na ,,indywidu-
alne (personalne) [...] i zespotowe, np. biblioteki, wystawy, targi”. Katalog wysta-
Wy natomiast nie pojawia si¢ w tych typologiach w ogole.

Kategoria wydawnictw muzealnych obejmuje zarowno publikacje o charakte-
rze dokumentow zycia spotecznego, a wigc ulotki, broszury, plakaty oraz wszelkie
inne materialty marketingowe, a takze dzieta naukowe. W perspektywie informa-
tologicznej wigkszos¢ muzealnych zrodet dokumentalnych jest pochodng obiektu
lub zbioru obiektow*. Jesli ,,dokumenty pochodne s zroédtem informacji o doku-
mentach pierwotnych, o tresci dokumentéw pierwotnych lub zrodtem informacji
o zagadnieniu omowionym w jednym lub wielu dokumentach pierwotnych”, ow
obiekt lub zbior obiektéw mozna uznac za zrodta informacji pierwotnej, a ich ka-
talogi za zrodta informacji pochodnej. Jednoczesnie katalogi jako jednostka opisu
w spisach bibliograficznych moga by¢ uznawane za dokument pierwotny. Z punk-
tu widzenia informacji naukowej zarowno zrédto informacji pochodne;j, jak i pier-
wotnej wystepuje tylko w formie dokumentalnej. Oznaczatoby to, ze w przypadku
gdy zbior obiektow (materialnych-dokumentalnych) zawarty jest w strukturze wy-
stawy, ktora przynalezy do Zrodet niedokumentalnych, pomiedzy tymi zrédtami
— zbiorem obiektow a ich ekspozycja — nie zachodzi podobna relacja pierwotne-
-pochodne. Kwesti¢ t¢ dodatkowo komplikuje fakt, ze w katalogach muzealnych
publikowane sa fotografie, typologicznie zaliczane do dokumentow wtornych.
Wojciech Pirog (1972, s. 24) zaznaczyt, ze ,,dokument wtorny [...] odzwierciedla
pelne i niezmienne cechy [dokumentu pierwotnego lub pochodnego — H.B.] pod
wzgledem tresci”. Oznaczatoby to, ze tres¢ (informacyjna) dzieta sztuki po jej
utrwaleniu na fotografii w katalogu pozostaje niezmienna.

OBIEKT MUZEALNY JAKO ZROD£O INFORMACJI

Podstawa wystawy, jak rowniez wszelkich innych zrodet informacji muzeal-
nej, jest obiekt materialny, na przyktad dzieto sztuki. W koncepcji Mieczystawa
Poregbskiego (1962, s. 26—29) jego struktura informacyjna dzieli si¢ na trzy kolejne
warstwy interpretacyjne: technologiczng (kolorystyka, technika wykonania, kon-
trasty itp.), typologiczng (klasyfikacja, styl epoki), morfologiczng (tres¢, symbo-
lika). Sktadaja si¢ one na specyficzny dla dzieta sztuki kod, ktéry porzadkuje in-
formacje, ale jednoczesnie ja ,,dozuje” (Porgbski, 1986, s. 25). Oznacza to, ze jego
odbiorca otrzymuje tylko tyle informacji, na ile mu pozwala jego wczesniejsza

4 Odmienny przypadek stanowi tak zwana sztuka akcyjna, ktérej dokumentacja jednak jest
specyficzna i czgsto nie ma bezposredniego zwigzku z wystawa lub wystawiennictwem.
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znajomo$¢ kodu — bez niej dany przedmiot nie ma wartosci dokumentacyjnej
(Gluzinski, 1980, s. 301-303).

W badaniach nad obiektem muzealnym Wojciech Gluzinski (1980) przywotu-
je rozwazania innego teoretyka muzealnictwa, Vaclava Vicka, i uznaje 6w obiekt
za ,,przedmiot, ktory jako zmaterializowana informacja dokumentuje konkretny
wycinek rozwoju przyrody lub spoteczenstwa, [...] ktory sprostat ocenie fachowej
i naukowej” (Gluzinski, 1980, s. 129). Czeski muzeolog wyrdznial przy tym trzy
fazy, ktore charakteryzuja ten obiekt. Jest on najpierw ,,oryginalng wartoscia do-
kumentacyjng”, nastgpnie, po przejsciu przez etap oceny i kwalifikacji naukowe;j,
staje si¢ ,,materiatem zrodlowym”, ktory ,,stuzy nauce, wychowaniu i o$§wiacie”
(Gluzinski, 1980, s. 129). W ujeciu funkcjonalnym podziat Vicka — przejscie od
warto$ci przez przedmiot badan do zrodta — przektada si¢ odpowiednio na funk-
cje gromadzenia, opracowania i wystawienniczg. Tym samym, w zaleznosci od
realizowanej przez muzeum funkcji, obiekty moga sta¢ si¢ materialem stuzacym
dydaktyce (funkcja wystawiennicza) lub badaniom naukowym (funkcja przecho-
wywania i opracowania).

Podporzadkowanie dzieta sztuki w muzeum jego funkcjonalno$ci zamiast
doznaniom estetycznym nastapilo juz na poczatku XX wieku. W praktyce wysta-
wienniczej ta reorientacja oznaczala przesunigcie akcentu z wartosci artystycznej
na informacj¢ faktograficzng — mowiac wprost, dzieto przestato by¢ ,estetycz-
ne”, a stato si¢ ,,ciekawe”. Podobny imperatyw wyst¢powat juz w nowozytnych
gabinetach osobliwosci, jednak w ich przypadku ,,cickawos¢” wigzata si¢ raczej
z egzotyka, niezwykloscig i stuzyta zadziwieniu odbiorcy, wspotczesnie natomiast
wystawy 1 prezentowane na nich obiekty petnig funkcje edukacyjng i zamiast
emocji oferujg wiedze, czesto o charakterze naukowym. W zaproponowanej przez
Jeana Baudrillarda koncepcji sztuki nowoczesnej dany przedmiot staje si¢ obiek-
tem muzealnym w momencie, kiedy pozbawia si¢ go pierwotnej funkcji i nadaje
mu si¢ ,,tymczasowos¢, ktora zastepuje »realny czas historycznego i produkeyj-
nego procesu«” (Clifford, 1993, s. 12; Baudrillard, 2005, s. 94). Podporzadko-
wywanie ekspozycji dziet sztuki celom naukowym byto krytykowane i wydaje
si¢, ze odpowiedzig na to jest obecny zwrot w muzealnictwie ku przecigtnemu
odbiorcy, ktory nie jest specjalista.

WYSTAWA JAKO NIEDOKUMENTALNE ZROD£O INFORMACJI

Wystawe charakteryzuje si¢ jako ,,zorganizowany czasowy pokaz dziet sztuki
dawnej lub wspoélczesnej, po§wieconej wybranemu problemowi, okresowi histo-
rycznemu, dziatowi, tematowi, indywidualnemu tworcy lub grupie artystow” (Ku-
balska-Sulkiewicz, Bielska-t.ach, Manteuffel-Szarota, 2012, s. 444). Ta definicja
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podkresla dwie najwazniejsze cechy wystawy: jej efemeryczno$¢ i narracyjnosc.
Jej tworzenie nie polega tylko na organizacji i prezentacji obiektow. Jako ,,forma
interpretacji zbiorow” (Zygulski, 1982, s. 179) ekspozycja buduje nowy, tymcza-
sowy kontekst dla obiektéw muzealnych na podstawie pewnego schematu klasy-
fikacyjnego (Clifford, 1993, s. 15). Poswigcenie jej ,,wybranemu problemowi [...]”
(Kubalska-Sulkiewicz, Bielska-t.ach, Manteuffel-Szarota, 2012, s. 444) oznacza
wpisanie prezentowanych prac w inng narracje niz ta, do ktorej pierwotnie przy-
nalezaty. ,,Stajg si¢ nie tylko dzietami sztuki lub przedmiotami pewnej kultury czy
spoteczenstwa” (Vergo, 2005, s. 319-320), ale rowniez cz¢scig pewnej opowiesci,
ktorej formg przekazu jest wystawa. Rownie wazne jest zaprojektowanie percepcji
dziet — ich ,,oddziatywania” (Goodman, 2005, s. 125). Poza prostym przekaza-
niem informacji wzrokowej wigze si¢ ona rowniez z poznaniem, ze zrozumieniem,
ktore uzaleznione jest od kompetencji odbiorcy. Ich poszerzanie oznacza przede
wszystkim opisywanie obiektow — dopiero opis jako element narracji danej eks-
pozycji ttumaczy i potwierdza warto$¢ oraz znaczenie dzieta (Vergo, 2005, s. 321).
Wystarczy, jesli obiekt zostanie podpisany nazwiskiem, datg badz tytulem — im
bardziej rozbudowany, nasycony informacyjnie opis, tym wyzsza staje si¢ war-
tos¢ obiektu. Pozostawienie dzieta bez objasnienia, poleganie wytacznie na jego
swoiste] estetyce oznacza wykluczenie czgsci odbiorcow — tych, ktorzy nie sa
,»W petni poinformowani” (Vergo, 2005, s. 323).

Wraz z upowszechnieniem si¢ dziewigtnastowiecznego ewolucjonizmu nastg-
pita przemiana obiektéw muzealnych z przedmiotow egzotycznych i osobliwych
o nacechowaniu emocjonalnym lub estetycznym w zrodto informacji — ekspona-
ty petnity przede wszystkim funkcje informacyjng i stanowity swiadectwo pew-
nego etapu w ewolucji ludzkiej kultury (Clifford, 1993, s. 15). Gdy na przetomie
XIX i XX wieku nastapit odwrot od ideologii ewolucjonistycznej w strong relaty-
wizmu kulturowego i zwiagzanego z nim poszukiwania ,,naturalnego kontekstu”
dla obiektéw kultury, ich opisywanie w ramach ekspozycji stato si¢ jak najbardziej
obiektywne. Jednak w przeciwienstwie do wystaw XIX i poczatku XX wieku
dzisiaj obiekt muzealny nigdy nie zostanie pozostawiony sam sobie (Vergo, 2005,
s. 321) — zawsze bedzie przedstawiony obok informacji tekstualnej lub werbalnej
w roznych formach. Informacja na wystawie otacza odbiorce, kieruje nim, czgsto
dominujac nad przekazem samego dzieta (Szczerski, 2005, s. 334). Przyczyny
tego zjawiska nalezy upatrywac w aktualnie nadrzednym celu wielu ekspozycji,
czyli edukacji, ktorej podstawowym celem jest przekazywanie wiedzy (informa-
cji) wprost.

W poczatkach praktyki muzealnej i wystawienniczej, ktora wigzata si¢ z sie-
demnastowiecznymi gabinetami osobliwosci, obiekty eksponowane byty wedtug
ogolnej koncepcji gabinetu, nie zas wedtug szkot artystycznych, chronologii czy
kolejnosci alfabetycznej nazwisk ich tworcow (Mackert, 2004, s. 100). Podobnie
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sytuacja wygladata na wystawach organizowanych w tych czasach przez salony
akademii artystycznych (Cline, 2012, s. 11). Dopiero pdzniej w muzeach przyjat
si¢ uktad chronologiczny. Wspotczesnie czgsto stosuje si¢ taka metodg ekspozy-
cyjna, ktora jest zgodna z wybrang przez kuratora dyscypling czy tez zakresem
wiedzy. Oznacza to, ze po wstepnej identyfikacji obiektow sg one bardziej podpo-
rzadkowywane tematyce wystawy niz stanowig jej fundament (Leinhardt, Crow-
ley, 2001, s. 3). To przesunigcie uwagi tworcoOw wystawy z obiektu na narracje,
projekt (Poinsot, 2005, s. 542) czy wypowiedz naukowa lub popularnonaukowa
kuratora (Mordynski, 2015, s. 56) objawia si¢ miedzy innymi w nadmiarze przeka-
zu tekstowego, ktory staje si¢ nadrzgdny wobec oddziatywania sztuki na odbiorce
w konkretnej przestrzeni i czasie. Obiekt zostaje wyabstrahowany z przestrzeni
muzealnej, a jego przekaz wlasny zastapiony przekazem tekstowym bedacym
czescig danej narracji. Tym samym zwiedzanie wystawy nie jest juz doswiadcze-
niem, a jej czytaniem, co w konsekwencji upodabnia jg do ksiagzki.

Jerzy Swiecimski w swoim opracowaniu typologii muzeéw i wystaw (2000,
s. 296) proponuje jako kryterium podziatu ,,idee, »w imi¢ ktorych« rozmaite mu-
zea, wystawy [...] byly, lub nadal sa budowane” (Swiecimski, 2000, s. 290). Jedna
z nich opiera si¢ na wartos$ci naukowej obiektu — podporzadkowane jej ekspozy-
cje maja zwykle specjalistyczny charakter, a ich opisy ograniczaja si¢ do identyfi-
kacji eksponatu. Druga z tych idei stanowi podstawe organizacji wystaw, ktorych
celem jest upowszechnienie wiedzy. Celom dydaktycznym podporzadkowane
jest zarowno projektowanie samej wystawy (na przyktad uzycie makiet i innych
modeli, narzedzi pomocniczych), jak i traktowanie jej obiektow. Wystepuja one
raczej w roli ilustracji, przykladu dla danej narracji naukowej niz jako ,,rzeczy”
dla siebie samych (Swiecimski, 2000, s. 296; Leinhardt, Crowley, 2001, s. 3). Tego
typu ekspozycje Swiecimski poréwnuje do ,,ilustrowanej ksigzki”. Dokumenta-
mi ,ilustracyjnymi” czy tez ,,pomocniczymi” nazywa obiekty muzealne rowniez
Gluzinski (1980, s. 299). Sarah Anne Hughes (2010, s. 210) przywotuje okreslenie
book on the wall, w ten sposob opisujac skrajne przypadki wystaw, ktore nadmier-
nie opieraja si¢ na przekazie jezykowym, nie wykorzystujac potencjatu komuni-
kacyjnego samych obiektow. Peter Vergo nazywa je ,,kontekstualnymi”, poniewaz
nadbudowuja kontekst informacyjny wobec znaczenia dzieta sztuki. Badacz ten
proponuje przetozenie czesci narracji ze stowa na inne srodki: dodatkowe obiekty,
przygotowane na potrzeby dydaktyczne wystawy lub materialy audiowizualne
(Szczerski, s. 344). Na wystawie ,,Migracje” przy wybranych eksponatach, beda-
cych oryginalnie czg¢§ciami poliptykow, umieszczano miniaturowe modele repre-
zentujace ich pierwotny uktad, a w przypadku ottarza baldachimowego z figura
Piety udostgpniono rowniez jego archiwalne zdjgcie. Wystawa obiektow o histo-
rycznym 1 religijnym statusie miata naukowo-badawczy, specjalistyczny charak-
ter. Sztuka prezentowana na niej jest przepetniona pochodzaca z okresu p6znego
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sredniowiecza trescig ikonograficzng i tekstowa, ktorej interpretacja moze by¢
nietatwa dla wspotczesnego odbiorcy. Petne zrozumienie narracji tej ekspozycji
wymaga rowniez znajomosci kontekstu lokalnego: p6znogotyckie §laskie dzieta
nie nalezg do kanonow sztuki i nie s3g powszechnie znane poza kregiem history-
kow sztuki lub mitosnikow sztuki lokalnej. Prawdopodobnie w celu utatwienia
ich odbioru przez przypadkowych i mniej zorientowanych widzow organizatorzy
zdecydowali si¢ na tak szerokie rozbudowanie tekstowej warstwy informacyjnej
wystawy. Pod tym wzgledem ,,Migracje” zdecydowanie mieszczg si¢ w opisanej
wyzej konwencji ,,ilustrowanej ksigzki”.

Katalogowanie obiektow muzealnych opiera si¢ na wypracowanych w toku
rozwoju muzealnictwa standardach, w przypadku wystawy jednak takich stan-
dardow jest niewiele. Ekspozycja w kontekscie katalogowania cyfrowego (i tra-
dycyjnego) pojawia si¢ w opisach samych obiektow muzealnych. Obok takich
jednostek opisu jak osoby (fundator, wlasciciel, autor) czy instytucje wspottworzy
strukture relacji opisujacych dany obiekt. Stanowi zatem jeden z elementoéw sche-
matu, w ktorego centrum mimo wszystko znajduje si¢ wlasnie obiekt. W zwigzku
z zainteresowaniem digitalizacjg obiektow muzealnych oraz ogoélnie dokumenta-
cja w srodowisku cyfrowym pojawity si¢ propozycje opisow zrodet informacji
niedokumentalnych. W standardzie Dublin Core istnieje klasa ,,zdarzenie” (event),
do ktorej zalicza si¢ rowniez wystawe. Jako ,,jednostkowe wydarzenie w czasie”
jest ono okreslane poprzez atrybuty dotyczace celowosci, miejsca, czasu trwa-
nia i jednostek odpowiedzialnych. Charakterystyka, ktora sprowadza wystawe
do wydarzenia lub zdarzenia, podkresla jej cechy instytucjonalne, ewentualnie
temat (za posrednictwem celowosci). Jej eksponaty natomiast zostajg przesuniete
na margines, znow stuzg jedynie jako egzemplifikacja wybranego tematu. Jedno-
cze$nie oddzielenie od obiektow uniezaleznia wystawg jako zrodto informacji. Do
ustalenia pozostaje, czy ta niezalezno$¢ jest potrzebna. Informacja instytucjonal-
na, organizacyjna niesie z sobg mniej wartosci niz ta, ktora jest zwigzana z pre-
zentowanym zbiorem obiektow. Pytanie, ktore elementy informacyjne wystawy
decyduja o jej istocie, w gruncie rzeczy dotyczy celu wystawiennictwa w ogole.
Ekspozycja jako zrédto informacji by¢ moze ma charakter niedokumentalny i in-
stytucjonalny, jednak dzieta prezentowane na niej maja form¢ materialna, tak jak
ich opisy cechujg si¢ forma piSmienniczg. Jej struktura jest uporzadkowana i troj-
wymiarowa. Podobnie jak dokumenty audiowizualne, wystawa angazuje wiecej
niz zmyst wzroku, jej odbior odbywa si¢ w jednym konkretnym miejscu. Z tych
wzgledow jest ona swego rodzaju hybryda informacyjng.
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KATALOGIWYSTAW A INNE WYDAWNICTWA MUZEALNE

W kontekscie historycznej genezy katalogdéw wystaw przywotuje si¢ przede
wszystkim siedemnastowieczne gabinety osobliwosci oraz o wiek starsze katalogi
aukcyijne. Te ostatnie wykazujg przede wszystkim podobienstwa cech wydawni-
czo-formalnych, zwlaszcza w drugiej potowie XVIII wieku, kiedy opisy dziet
staly si¢ bardziej rozbudowane w zwigzku z rozwojem rynku sztuki i praktyk
reklamowych (Pomian, 1996, s. 176—180). Mimo wszystko byly to gtdéwnie opisy
wartos$ci estetycznych. Z racji pelnionej przez nie funkcji promocyjnej zawieraty
elementy interpretacyjne i wartosciujace, w tym wzgledzie odrozniajac si¢ od
opisow obecnych w katalogach wystaw.

Historycznie powigzane z katalogami wystaw sg katalogi relikwii, pochodza-
ce przede wszystkim z okresu poznego $redniowiecza, oraz katalogi numizma-
tyczne, ktore pojawity si¢ na przetomie renesansu i baroku. W pierwszym przy-
padku podobienstwa mozna odnalez¢ zwlaszcza w strukturze wydawnictwa, ale
réowniez w jego funkcjach. ,,Ksiegi relikwii”, tak zwane Heiltumsbiicher, istnialty
juz wezeéniej, jednak dopiero od XV wieku upowszechnity si¢ na wigksza skale
(Zahlten, 2004, s. 9-10). Byly to wykazy relikwii przechowywanych w klasz-
torach, kosciotach i innych obiektach sakralnych. Kolejne przedmioty ze spisu
przedstawiano w formie graficznej (najczgsciej byt to drzeworyt) i uzupetniano
krétkim opisem fizycznym oraz wskazowkami na temat procesu uzdrowienia,
jakiego mozna byto dozna¢ za ich pomoca. Ich kolejnosé najczesciej odpowiadata
miejscom pielgrzymkowym. Z tego wzgledu Heiltumsbiicher petnily jednoczes-
nie role przewodnika i katalogu zbioréw>. Ze wzgledu na fakt, ze byty one zwia-
zane z niemieckim kregiem kulturowym, termin ten wystepuje przede wszystkim
w tamtejszym piSmiennictwie naukowym i traktowany jest jako prototyp katalogu
wystawy. Za tg koncepcja przemawia miedzy innymi to, ze relikwie najczesciej
byly wystawiane na pokaz jedynie w okresie pielgrzymkowym lub przy okazji
$wigt — obiekty przedstawione w ,,ksiegach” pochodzity zatem z ré6znych miejsc
i zwigzane byly z konkretnym, tymczasowym wydarzeniem. Mogly to by¢ takze
zbiory prywatne, bedace wlasnoscig wtadcow, jak na przyktad kolekcja elektora
saskiego Fryderyka I1I Madrego. Wystawiana raz w roku i dostgpna odptatnie, zo-
stala szczegdtowo opisana w publikacji katalogowej Der Wittenberg Heiltumsbuch
(Zahten, s. 10). Podobnie jak we wspdlczesnych katalogach wystaw, w przedmo-
wie do niej opisano genezg, historie kolekcji, jej darczyncow i wyrazono uznanie
za zorganizowanie wystawy (Cardenas, 2002, s. 120).

> Wielu badaczy okresla Heiltumsbiicher jako inwentarze, jednak Diana FeBl zwraca uwa-
ge na ich niekompletno$¢ oraz rozproszenie samych obiektow, ktore sa w nich opisywane (2013,
s. 164—-165). Z tego wzgledu wlasciwszy wydaje si¢ termin ,,katalog”.
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Juz w ,ksiggach relikwii” stosowano najczesciej uktad obiektow zgodny z ich
kolejno$cig na wystawie®. Jednak dopiero przy okazji organizowania pokazéow
sztuki w nowozytnych kunstkamerach sztuki zaczeto dla utatwienia odbioru
wydawac wihasciwe przewodniki po ekspozycji i inne druki o charakterze pod-
recznikowym. W tych wilasnie publikacjach powstaja pierwsze krytyczne opisy
dziet sztuki (Mackert, 2004, s. 100). Rownolegte uporzadkowanie obicktéw na
wystawie 1 w katalogu pojawia si¢ rowniez w pdzniejszym czasie, okoto wieku
XIX, w wydawnictwach paryskich salonéw artystycznych’. Aby zaoszczedzié
miejsca w salach ekspozycyjnych, najczesciej zastepowaty one catkowicie podpisy
pod obiektami i stanowily jedyny dostgpny komentarz do nich (Cline, 2012, s. 25).
Agnieszka Kida-Bosek definiuje wspotczesny katalog wystawy jako ,,rodzaj prze-
wodnika, ktéry »oprowadza« widza po wystawie”.

Podobienstwa formalne i znaczeniowe mozna odnalez¢ rowniez pomigdzy
katalogami wystaw a katalogami zbiorow. Stownik terminologiczny sztuk picknych
(Kubalska-Sulkiewicz, Bielska-Lach, Manteuffel-Szarota, 2012, s. 181) wyrdznia
katalogi opisowe (spis i opis) oraz katalogi rozumowane (krytyczne). Tadeusz
Dobrowolski (1947, s. 44—45), opierajac si¢ na tych samych kryteriach, wyodreb-
nia ,,przewodniki po zbiorach”, zawierajace spis dziet z opisami zawierajacymi
najbardziej podstawowe dane, oraz katalogi krytyczne, ktore uwzgledniajg row-
niez histori¢, proweniencj¢, wystawy danego dziela czy nagrody mu przyznane
i podajg literaturg przedmiotu. Dzigki temu maja one ,,znaczenie naukowe”. Te
samg wlasciwos¢ podkresla Bozena Steinborn (2008, s. 226), jednoczes$nie za-
strzegajac, ze wiedza zawarta w katalogu, ktory nazywa rozumowanym (catalo-
gue raisonné), powinna by¢ jak najbardziej aktualna. Przy okazji szczegolowej
recenzji katalogu malarstwa Zamku Krolewskiego w Warszawie przedstawia ona
inne cechy wydawnicze takiej publikacji. Jej podstawowa jednostka ma by¢ opis
dzieta w postaci ,,0sobnego opracowania monograficznego”. Steinborn postuluje
umieszczanie w nim informacji technicznych, dotyczacych na przyktad kolory-
styki, uktadu graficznego obiektu, a wigc jego charakterystyki estetyczne;j. Peter
Klotz (2016, s. 176) nazywa tego typu teksty analitycznym opisem sztuki, ktory

6 Dagmar Bosse sugeruje, ze w przypadku Der Wittenberg Heiltumsbuch funkcja doku-
mentacyjna byta mimo wszystko drugorzedna wobec takiej, ktéorg mozna by nazwac legislacyjna;
ksigga ta miata by¢ bowiem swego rodzaju aktem wtasnosci. Oznaczatoby to, ze wszelkie cechy
upodabniajace ja do pdzniejszego katalogu wystawy sg wtorne (Bosse, 2004, s. 34).

7 Jules Guiffrey (1869—1872) za najstarszy katalog wystawy uznal ten wydany jeszcze w 1673
roku przez Salon de ’Académie w Paryzu. Za: Joyeux-Prunel, O. Marcel, 2016, s. 81; A.C. Cline,
s. 25.

8 ‘W kolejnym artykule opisuje go juz jako ,,wydawnictwo towarzyszace wystawie” (Kida-
-Bosak, 2014, s. 62; 2012, s. 111).
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koncentruje si¢ na strukturze danego dzieta, a pomija elementy interpretacyjne.
Obecnie nie sg one jednak powszechnie stosowane, zamiast tego podaje si¢ in-
formacje naukowe, przede wszystkim z zakresu historii. Granice poje¢ katalogu
zbiorow, katalogu krytycznego i katalogu rozumowanego wspolczesnie wciaz sa
nieostre. Tradycyjny catalogue raisonné zawieral syntezg artystycznej dziatal-
nosci danego tworcy. Jego nadrzedna funkcja bylo zgromadzenie pewnej catosci
aktualnie dostepnej wiedzy. William McAllister-Johnson (1990, s. 274) uznaje
uzywanie epitetu ,,krytyczny” jako rownoprawnego zamiennika raisonné za an-
glicyzm, naduzycie i terminologiczne nieporozumienie. Zauwaza on réwniez,
ze oba rodzaje wydawnictw staja si¢ obecnie coraz rzadsze, a w ich miejsce poja-
wiaja si¢ katalogi wystaw, tworzone doraznie, ,,poza systematyka”.

Przemiane w wielkonaktadowe, ilustrowane fotografiami publikacje, jakimi
obecnie sa katalogi wystaw, autorzy Oxford’s Companion to the Book kojarza
chronologicznie z zaistnieniem w latach siedemdziesigtych XX wieku wielkich
wystaw organizowanych przez muzea takie jak British Museum (Suarez, Woud-
huysen, 2010, s. 483). Mniej wiecej w tym samym czasie pojawia si¢ szersze zain-
teresowanie badaczy katalogami wystaw (FeBl, 2013, s. 156). Jako rodzaj art book
(jest to zreszta jedyny wyr6zniony ich typ w ramach tego hasta encyklopedyczne-
g0) zostajg one zestawione we wspolnej kategorii z wydawnictwami albumowymi,
takimi jak coffee table book®. W ten sposob podkreslono ich pewne cechy wydaw-
nicze, takie jak wystgpowanie informacji wizualnej (fotografii) i pamigtkowos¢.

Katalogi sg bezposrednio zwiazane z dang wystawa, a jednocze$nie si¢ga-
ja poza nia. Z tego powodu ich tre$¢ i struktura musza odtworzy¢ jej kontekst.
W mniej rozbudowanych publikacjach zapewnia go podstawowy zestaw infor-
macji dotyczacych ekspozycji (przede wszystkim tytul, czas i miejsce, instytucja
sprawcza). Kolejne elementy kontekstowe stanowia: przedmowa lub wstep, opisy
katalogowe i charakterystyki dziet sztuki, biografie artystow, eseje krytyczne. Sa
to teksty deskryptywne, najczesciej jednak o charakterze interpretacyjnym. Rachel
Ziethen nazywa takie poszerzenie struktury wydawniczej katalogu ,,przetama-
niem wzorcow komunikacyjnych w praktyce artystycznej” (Ziethen, 2016, s. 403).
W tym uj¢ciu nie stuzy on juz jedynie jako dokumentacja wydarzenia historyczne-
go (Wystawy), a staje si¢ autonomicznym dzielem. Wspodtczesnie czesto uzywa sie
okreslenia katalogdw ,,towarzyszacych wystawie” (Montero, 2017, s. 110).

° Coffee table books — wielkoformatowe albumy fotograficzne, wydawane zwykle w twardej
oprawie, przeznaczone do eksponowania i przegladania w domu, najcze¢sciej na stoliku do kawy
w salonie (ang. coffee table — ,,stolik do kawy”).
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STRUKTURA INFORMACYIJNAWYSTAWY | KATALOGU WYSTAWY

Wystawa 1 jej katalog jako media pod wzgledem informacyjnym sg organi-
zowane wedlug roznych metod, ale na podstawie tych samych tresci. Dobrym
przyktadem relacji miedzy jednym a drugim jest wystawa ,,Migracje” zorganizo-
wana w Muzeum Narodowym we Wroctawiu. W przeciwienstwie do popularnych
obecnie muzedw narracyjnych, ktorych ekspozycje czesto rezygnuja z przekazu
informacyjnego na rzecz emocjonalnego, wroctawska placowka w wigkszosci
przypadkow stosuje tradycyjne metody wystawiennicze. Pod wzgledem aranza-
cji fizycznej percepcji dziet sztuki ,,Migracje” utrzymywaty podobng konwencje:
eksponaty byty statyczne, oddzielone od odbiorcy i zabezpieczone, oswietlone
swiatlem sztucznym. Wszystkie te czynniki stuzylty utrzymaniu sfery sacrum,
w ktorym wiedza naukowa kuratora dominowata nad wiedzg zwiedzajacego (por.
Kosinski, 2015, s. 196).

Pierwszy poziom informacji tekstowej na wystawie muzealnej konstytuuja
podpisy pod obiektami. Obok tytutu, miejsca, czasu i techniki wykonania tworcy
»Migracji” umiescili w podpisach pod nimi ich kilkuzdaniowe opisy. Informacje
te byly dostepne rownolegle w jezyku polskim i angielskim (z wyjatkiem pre-
zentowanego w pierwszej sali odpisu kontraktu na wykonanie retabulum ottarza
gtéwnego w kosciele $§w. Jakuba w Nysie oraz umow na jego dokonczenie, kto-
ry przettumaczono tylko czesciowo). W wigkszosci przypadkow dotyczyty one
aspektow historycznych: okoliczno$ci powstania dzieta, charakterystyki war-
sztatu artystycznego, osOb zaangazowanych w jego tworzenie. Pojawialy si¢ tez
komentarze i analizy estetyczne, jak réwniez swego rodzaju ,,wskazdéwki inter-
pretacyjne” (por. Kempinska, 2016, s. 106). Przyktadem takich wskazéwek moga
by¢ wyjasnienia dotyczace postaci lub wszelkie sugestie dotyczace wyjatkowosci
danego dzieta: , ksztalt [...] epitafium odbiega od obowiazujacych na Slasku for-
mul, gdyz...”, ,,na tle powstatych do 1500 r. tego typu $laskich zabytkéw obraz
wyroznia si¢...”. Brak jakiegokolwiek z elementow opisowych tabliczki ,,moze
wywota¢ u widza wrazenie utraty czego$ istotnego, swoistego »osierocenia« przez
artyste” (Dabkowska-Zydron, 2012, s. 53). Dlatego obecno$¢ szczegdlnie tego typu
wskazowek informacyjnych — podkreslajacych wyjatkowe cechy obiektu — po-
woduje glebsze zrozumienie i poszerza wiedzg specjalistyczng odbiorcy, tym sa-
mym wzbudzajac w nim uczucie spetnienia i nobilitacji. Taka informacja jest
szczegblnie wysoko ceniona przez jej adresata.

Kolejny poziom informacyjnej struktury wystawy to tablice Scienne wpro-
wadzajace do kolejnej sekcji, w przypadku ,,Migracji” wyréznione czerwonym
kolorem. Zamiast szczegdtowych informacji, ktéore mozna odnalez¢ w podpisach
pod eksponatami, przedstawiaty one szerszy kontekst tematyczny. Oprocz prze-
kazania odpowiedniej tresci petnity one jeszcze inng funkcje: wprowadzaty ka-
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tegoryzacje obiektow poprzez zgrupowanie ich wedtug wyznaczonego tematu
(Hughes, 2010, s. 211-212).

Ostatni poziom informacji na wystawie stanowi sam katalog wystawy —
jako ze jest on wolny od zamknietej przestrzeni muzealnej, jest on rowniez naj-
bardziej oddalony od obiektu. Tak jak podpisy pod dzietami ujmuja je pojedynczo
w pewne ramy informacyjne, tablice §cienne opisuja ich grupy, a katalog cata
wystawe (Hughes, 2010, s. 211).

W strukturze informacyjnej katalogow wystaw Béatrice Joyeux-Prunel
(Joyeux-Prunel, Marcel, 2016, s. 84) wyrdznia trzy najczesciej wystepujace po-
ziomy: relacyjny, faktograficzny i dyskursywny. Informacja relacyjna jest przeka-
zywana w podzigkowaniach, apelach czy oznaczeniach wtasno$ci danego dzieta,
co buduje komunikacje migdzy ludZmi i instytucjami w §rodowisku sztuki. W ka-
talogu ,,Migracji”, tak jak w innych przypadkach, ten typ informacji wystepuje
przede wszystkim na poczatku publikacji (wstep, przedmowa) oraz w opisach
katalogowych. Ich pozostate elementy, takie jak proweniencja, nazwiska autorow
iinnych osob zaangazowanych w produkcje, ochrone, histori¢ obiektu, ale rowniez
wszelkie fakty dotyczace organizacji wystawy 1 wydania jej katalogu, sktadaja
si¢ na informacje¢ faktograficzng. Jej rozwinigcie w formie esejow krytycznych
i wszelkich opisow merytorycznych poszczegdlnych obiektow katalogowych
wspoltworzy naukowy dyskurs historii sztuki. Katalog wystawy ,,Migracje” za-
wiera pewne elementy naukowego aparatu pomocniczego: wykazy skrotow nazw
instytucji, literatury, zrodet ilustracji oraz indeks tworcow. Oprocz tego kazdy
esej zawiera przypisy bibliograficzne. Jakkolwiek pozostate elementy aparatu po-
mocniczego z reguty odnoszg si¢ do tresci zawartych w katalogu, zrodta biblio-
graficzne buduja kontekst informacyjny nie dla tekstu w samym katalogu, ale dla
obiektow ekspozycji, ktorg ta publikacja opisuje. Kategoryzacja Joyeux-Prunel
wskazuje wyraznie na role katalogu wystawy jako medium komunikacji nauko-
wej. W katalogu ,,Migracji” dominuja tresci naukowe, dodatkowo podkreslane
przez naukowy styl wypowiedzi i przewage informacji faktograficznej nad opi-
sem estetycznych aspektow dziel. Ewidentnie jest to publikacja naukowa, mimo
estetycznej oprawy graficznej i formatu albumowego.

Z racji podobienstw funkcjonalnych fotografii w katalogu wystawy (zdjgcie
jako pamiatka z wystawy) jest on cz¢sto porownywany do wydawnictwa albumo-
wego. Fotografia w albumie jest wylacznie obrazem zachowanym z przesztosci
i petni zdecydowanie nadrzedna role wobec tekstu. W katalogu ekspozycji nato-
miast petni ona dwojaka funkcje: jest zdjgciem innego obrazu, jego reprodukcja,
ale rowniez ilustracjg do tekstu, ktory odnosi si¢ do niego lub go omawia. Tworzy
co najmniej dwie warstwy komunikacyjne: jedna jest odniesieniem do rzeczywi-
stosci (wystawy), druga istnieje sama dla siebie.
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Zaréwno wystawa, jak i katalog funkcjonuja w jednej przestrzeni semantycz-
nej, w dodatku opartej na podobnej strukturze ztozonej z elementow obrazowych
i tekstowych. W przypadku ekspozycji ma ona charakter trojwymiarowy, w przy-
padku katalogu dwuwymiarowy (Hughes, 2010, s. 202). Biorgc pod uwage duzy
udziat przekazu jezykowego i wykorzystanie obiektow do zilustrowania narracji
naukowej, odbior tresci w ramach wystawy ,,Migracje” nie rozni si¢ tak bardzo
od czytania i przegladania katalogu wystawy. Istotng r6znicg mi¢dzy jednym
a drugim jest przestrzen fizyczna, w jakiej ten odbior si¢ odbywa. Muzeum, w kto-
rym znajduje si¢ ekspozycja, nadaje mu wielu dodatkowych znaczen zwigzanych
zrytuatem, jakim jest wizyta w tego rodzaju miejscu, jego architekturg oraz Swia-
domoscig uczestniczenia w zbiorowym wydarzeniu. Odbior katalogu jest zindy-
widualizowany, mozna go odczytywac na wlasnych warunkach, w samotnosci
i w sposob statyczny (Hughes, 2010, s. 207).

W katalogu wystawy ,,Migracje” jedynym elementem bezposrednio odnosza-
cym si¢ do struktury wystawy sa tytuly grup tematycznych, ktore wraz z opisem
sktadaty si¢ na tres¢ tablic Sciennych, a w publikacji wystepuja jako zywa pagina.
Kolejnos¢ fotografii obiektow nieznacznie odbiegata od kolejnosci eksponatow.
Nieporgcznos$¢ zastosowanego formatu réwniez sugeruje raczej funkcje coffee
table book niz przewodnika po wystawie. Katalog wyraznie kierowany jest do
innego typu odbiorcy niz sama ekspozycja. Bezposrednie odniesienia do niej
i do instytucji muzeum wystepuja w tej publikacji tylko we wstepie i przedmowie
oraz sg zasygnalizowane poprzez ujednolicenie komunikacji wizerunkowe;j. Po-
dzial na sekcje tematyczne i kolejnos¢ przedstawianych obiektow zostaty zacho-
wane tylko czesciowo. Na potrzeby wystawy przygotowano specjalne materiaty
edukacyjne, ktore miaty utatwi¢ przyswojenie jej tresci. W ramach wydarzen
jej towarzyszacych zorganizowano oprowadzania i wyktady, ktore, jako ze byly
nieutrwalone materialnie i oparte na bezposrednim, osobowym przekazie infor-
macyjnym, stanowity zrédta informacji niedokumentalnej. Przy okazji wystawy
»Migracje” jej kuratorka Agnieszka Patata poprowadzila jedenascie takich spot-
kan, dodatkowo przygotowano oprowadzania tematyczne (na przyktad ,,Sred-
niowieczny zielnik — flora w sztuce pdznogotyckiej na Slasku”, ,,Jak ogladano
poznosredniowieczne ottarze”). Osobno zorganizowano zabawy plastyczne dla
dzieci w wieku od szesciu do dwunastu lat. Przygotowano réwniez oprowadza-
nia dla klas szkolnych. Zgodnie z ogélnym charakterem wystawy wydarzenia te
zachowaly orientacj¢ naukowo-edukacyjng. Podobnie jak eseje w katalogu wy-
stawy, odnosity si¢ one do prezentowanych dziet sztuki i wtasciwie stanowily
niezalezne zrédta informacji. Funkcjonowatly one jako komentarz do wystawy,
czynigc jej tre$¢ bardziej przystepna lub poszerzajac kontekst. Jednak miedzy
esejami w katalogu wystawy a imprezami jej towarzyszacymi nie ma wigkszego
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zwigzku. Jedynym elementem je faczacym jest tematyka migracji oraz odniesienie
do obiektow pokazanych na wystawie. Podpisy pod nimi oraz tablice §cienne, jak
rowniez wszelkie materiaty marketingowe dostepne w druku lub na stronie inter-
netowej, bylty dwujezyczne. Oznacza to, ze wystawa jako wydarzenie kulturalne
kierowana byla raczej do turystow lub osob powierzchownie zainteresowanych
jej tematyka. Katalog natomiast odwotuje si¢ do ekspozycji, jednak nie odtwa-
rza jej samej ani towarzyszacych jej wydarzen (warsztaty, wyklady, oprowadzenia
kuratorskie) — stanowi niezalezne zrodto informacji o swoistej strukturze i celu.

Gdyby katalog wystawy mial stanowic jej rzetelng dokumentacje, wydawany
bytby dopiero po jej zakonczeniu. Oprocz opiséw obiektow 1 wskazania tworcow,
instytucji czy innych cech formalnych, powinien zawiera¢ réwniez informacje
takie jak: komentarze, opinie, interpretacje (odwiedzajacych, nie tworcow), sta-
tystyki dotyczace odwiedzin, oprowadzan itp. Tymczasem dane na temat samego
wydarzenia zazwyczaj zajmujg stosunkowo niewiele miejsca w publikacji. Kata-
log nie dokumentuje zatem wystawy rozumianej jako wydarzenie. W przesztosci
katalogi wystaw, podobnie jak katalogi zbioréw, powstawaty dla uporzadkowania
i opisania zbioréw (Ziethen, 2016, s. 403). McAllister-Johnson sugeruje, ze ekspo-
zycja obiektow stuzy ich organizacji w abstrakcyjng i intelektualng forme katalogu
(1990, s. 228). Relacjonowanie wystawy staje si¢ celem drugorzednym, a katalog
stanowi swego rodzaju wprowadzenie, prezentacje wynikow badan naukowych.
Jego rola, a tym samym dokumentacyjno-naukowa funkcja muzeum, staje si¢
nadrze¢dna wobec ekspozycji i funkcji wystawiennicze;.

PODSUMOWANIE

Katalogi wystaw moga by¢ analizowane z punktu widzenia historii sztuki,
muzeologii, bibliologii lub bibliotekoznawstwa pod katem ich charakterystyki wy-
dawniczej lub genezy historycznej. Ekspozycje natomiast pojawiaja si¢ w bada-
niach z zakresu informacji naukowej przy okazji typologii zrodet informacji jako
przyktad zrédet niedokumentalnych. Ze wzgledu na niejednorodnos¢ katalogu
wystawy jako rodzaju publikacji mozna go definiowa¢ w réznych aspektach. Jako
dokumentacja wystawy stanowi jej reprezentacje lub substytut, a tym samym pa-
miatke po niej, jest rowniez typem publikacji naukowej i dzietem artystycznym.
W relacjach z pozostatymi zrodtami informacji w muzeum katalog zwigzany jest
z kolejnymi funkcjami tej instytucji: poprzez obiekt — z funkcjg gromadzenia
i opracowania zbioréw; poprzez wystawe — z funkcja udostgpniania. Tym sa-
mym staje si¢ ostatecznym celem i koncowym efektem calej jego dzialalnosci
informacyjne;.
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Tres¢ katalogow wystaw niekoniecznie poglebia interpretacje dziet sztuki.
W ramach przejscia od ekspozycji do jej katalogu kontekst informacyjny czesto
zostaje jedynie poszerzony zamiast poglebiony. Opisy obiektow, ktore moglyby
takie poglgbienie zapewnic, obecnie wystepuja w katalogach wystaw coraz rza-
dziej i sg zastgpowane esejami o charakterze faktograficznym. Informacja w dzie-
dzinie historii sztuki, tak jak w wielu innych sferach ludzkiego zycia, stata si¢
przede wszystkim naukowa. Nowa dynamika komunikacji w sztuce prowadzi do
dominacji jednej formy nad druga: nad interpretacjag dominuje informacja; nad
estetyka — erudycja; nad obrazem — jezyk. Sztuka zostaje podporzadkowana do-
kumentacji. Dla wielu wystaw muzealnych katalog peini rolg centrum, wokot kto-
rego organizuje si¢ dziatalno$¢ muzeum. Proces przygotowywania katalogu moze
by¢ rownolegly do prac nad wystawa, ale jego publikacja czgsto ja poprzedza lub
odbywa si¢ jednoczesnie z nig. Dla wielu kuratorow katalog staje si¢ instrukcja,
wzorem do zaplanowania ekspozycji (Hughes, 2010, s. 205).

Przetadowanie informacyjne komunikacji muzealnej i wystawienniczej pod-
waza sens publikowania katalogéw jako przewodnikéw po wystawie. Szeroko
przedstawione konteksty historyczne i interpretacyjne w formie podpiséw pod
obiektami, tablic §ciennych, ulotek, folderow czy wpiso6w na stronach interneto-
wych moglyby rownie dobrze zastapi¢ tres¢ katalogu. Ich przeksztalcenie w wy-
dawnictwa naukowe, ktore objawia si¢ zwigkszeniem objetosci, ograniczeniem
elementéw odnoszacych si¢ do instytucji organizujgcej wystawe, a w zamian za to
rozwinigciem esejow naukowych, staje si¢ wobec tego uzasadnione. Wspodtczesne
katalogi wystawy uosabiajg konflikt pomigdzy naukowa a popularyzatorska rola
informacji muzealnej. Wiele ich elementéw jest zbednych dla odbiorcy, ktory nie
jest ekspertem i nie poszukuje specjalistycznej wiedzy. W tym przypadku nale-
zatoby raczej tworzy¢ katalogi zblizone do tych, ktére w latach szes¢dziesigtych
XX wieku zaczeli przygotowywac sami artysci: o formie eksperymentalnej, ar-
tystycznej, zawierajace wysokiej jakosci fotografie, koncentrujgce si¢ na opisie
samej wystawy jako wydarzenia, zapewniajace jedynie najwazniejsze informacje
odnos$nie do konkretnych eksponatow, pelniace funkcje pamiatkowe jako rodzaj
coffee table books. Z perspektywy naukowej wystawa jest swego rodzaju przej-
$ciem pomigdzy zbiorem obiektow a katalogiem. Dlatego tez w takiej publikacji
powinno si¢ zwroci¢ wiecej uwagi na dzieta niz na samo wydarzenie, ktore stu-
zy do ich uporzadkowania i nadania znaczenia. Taki katalog bylby publikowany
i uzytkowany przez waskie grono odbiorcow, przede wszystkim muzealnikow,
historykéw sztuki, antropologow.

Dziatalno$¢ muzealna staje si¢ bardziej naukowa niz wystawiennicza, co
niesie za sobg utrat¢ znaczenia wystawy na rzecz jej katalogu. Organizuje i trak-
tuje si¢ ja przede wszystkim jako wydarzenie kulturalne zwigzane z konkretna
instytucja, a nie jako zrodto informacji. Jest ona skierowana do odbiorcy-niespe-
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cjalisty. Wokot ekspozycji tworzy si¢ calg sie¢ dodatkowych zrédet pismienni-
czych i niepismienniczych (oprowadzania kuratorskie, wyktady, warsztaty, ulotki,
plakaty, wpisy na stronie internetowej, materialy edukacyjne, katalog), dla ktorych
staje si¢ ona punktem wyjscia i inspiracja. Katalog za$ umacnia si¢ w roli §rodka
przekazu w komunikacji naukowej, jego struktura rozbudowuje si¢ poza tres¢ sa-
mej wystawy. Jedynym elementem bezposrednio odwzorowujacym jej narracje sa
fotografie katalogowe. Ze wzgledu na tymczasowos¢ wystawy jako zrodto infor-
macji ma ona charakter ulotny. Jej katalog czgsto staje si¢ jedyna dokumentacja,
jaka ona pozostawia po sobie, a rozdzielenie jego tresci od narracji ekspozycji
sprawia, ze nie jest to dokumentacja wierna.
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HANNA BUGAJEWSKA

EXHIBITS AND MUSEUM EXHIBIT CATALOGUES

AS SOURCES OF INFORMATION IN A MUSEUM

(REGARDING THE EXHIBITION "MIGRATIONS. LATE GOTHIC ART
IN SILESIA” AT THE NATIONAL MUSEUM IN WROCEAW)

Summary

The objective of this work is to define the roles, nature and information exchanges that
are the effect of the work of a museum as an institution: the exhibit and exhibit catalogue, but also
the museum venue itself and the events that are linked to exhibits. The author conducted a review
of academic literature, and an analysis of the exhibition concept and the exhibition catalogue in
the context of information technology. It was confirmed that in the existing typology of informa-
tion sources undocumentable sources, such as exhibits, have not been satisfactorily analysed. Note
was taken of the relationship between the content, structure and goal of exhibitions; and the docu-
mentary function (i.e. the academic publication). Despite the formal and institutional connec-
tions, the exhibition and the exhibition catalogue constitute independent sources of information.
The common denominator of both these sources is the museum collection itself, whereas the cata-
logue as a rule does not document the function of an exhibit as an event per se.

KEY WORDS: exhibition catalogue, exhibit, museum, sources of information

Roczniki Biblioteczne 65, 2021
© for this edition by CNS





