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SZTUKA WYDAWNICZA—CZYM JEST | JAK JAROZUMIEC?
PROLEGOMENA DO PODSTAW KONCEPCYJNYCH
KOLEKCJONERSTWA SZTUKI WYDAWNICZE)J

WE WROCEAWIU

Leksykalne i realne znaczenie sztuki wydawniczej. Granice zakresu terminu ,,sztuka wy-
dawnicza”. Ksztalt i dzieje kolekcjonerstwa oraz wystawiennictwa sztuki wydawniczej we Wroc-
fawiu w placowkach bibliotecznych i muzealnych od XVI do XXI wieku. Powstanie i rozwoj
Dziatu Sztuki Wydawniczej Muzeum Narodowego we Wroctawiu (przejsciowo: Muzeum Sztuki
Ksigzki — oddziat Muzeum Narodowego we Wroctawiu).

SEOWA KLUCZOWE: sztuka wydawnicza, sztuka ksiazki, sztuka druku, terminologia,
kolekcje muzealne, muzea bibliologiczne, Wroctaw, Dziat Sztuki Wydawniczej Muzeum Narodo-
wego we Wroclawiu, Muzeum Sztuki Ksiazki we Wroctawiu

W Muzeum Narodowym we Wroctawiu 11 grudnia 2023 roku odbegdzie si¢
wernisaz wystawy poswigconej jubileuszowi pigédziesigciolecia istnienia jego
Dziatu Sztuki Wydawniczej (dalej: DSW MNWr). Okazja ta daje asumpt do pod-
sumowania dotychczasowej aktywnos$ci dzialu — przyjrzenia si¢ zaréwno jego
przesztosci i przysztosci, jak i osiagnigciom i niepowodzeniom. Przede wszystkim
jednak jest to niepowtarzalna okazja do zaprezentowania jego kolekcji w sposob
tak szczegotowy jak nigdy przedtem.

W tym celu warto glgboko zastanowi¢ si¢ nad niektoérymi problemami sztuki
wydawniczej: co jest jej istota?, gdzie siggaja jej granice?, jak dalece mozna sfor-
malizowac jej pojecie? Nie mniej istotne bedzie uchwycenie niuansow, jakie dzielg
lub taczg sztuke wydawnicza w zbiorach muzealnych i bibliotecznych. Poniewaz
taka proba jest podejmowana po raz pierwszy, nie da si¢ oming¢ przy jej oka-
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zji takze trudu zrozumienia swoistego genius loci, ktore sprawilo, ze to wlasnie
w stolicy Slaska szczegdlnie czesto borykano si¢ z proba odpowiedzi na pytania
postawione w tytule niniejszego artykutu. W ten sposdb otrzymano dos¢ bogaty
inwentarz cech budujacych amorficzny krajobraz sztuki wydawniczej. Dowodow
potwierdzajacych ich obywatelstwo w zakresie tego terminu szukano w réznych
kolekcjach muzealnych i bibliotecznych, a wszystko to z zalozeniem, ze w przy-
szlosci taka prolegomena stanie si¢ punktem wyjscia do precyzowania pojecia
sztuki wydawniczej oraz dalszego konceptualizowania podstaw jej kolekcjoner-
stwa wsrod instytucii i 0s6b prywatnych.

1.CZYM JEST SZTUKA WYDAWNICZA?

Okres$lenie, czym jest ‘sztuka wydawnicza’, jest trudnym zadaniem. Ter-
minu tego nie przedstawiaja najwazniejsze polskie i zagraniczne encyklopedie
bibliologiczne (Birkenmajer, Kocowski, Trzynadlowski, 1971; Kleszczynski,
Racinowski, 1982; Zbikowska-Migon, Skalska-Zlat, 2017; Sikorskij, 1982; Cor-
sten, Pflug, Schmidt-Kiinsemiiller, 1987-2016; Zarkov, 1999; Fouché, Péchoin,
Schuwer, 2002-2011) oraz z zakresu sztuki (Kubalska-Sulkiewicz, Bielska-t.ach,
Manteuffel-Szarota, 1996; Antos et al., 2001; Miiller, 1883; Bosc, 1883; Adeli-
ne, [po 1884]; Pallottino, 1959-1968; Bilzer, 1971). Zaréwno polska forme tego
wyrazenia, jak i jej ekwiwalenty (ang. ‘publishing art’, niem. ‘die Verlagskunst’,
fr. ‘art de I’édition’, ros. ‘u3garenbckoe UCKYCCTBO’) sporadycznie pojawiajace si¢
w rozmaitych tekstach (najczesciej w opracowaniach polskich autoréw opubliko-
wanych w jezykach obcych) mozna uznaé¢ wytacznie za quasi-terminy, ktére do-
piero poszukuja swojego miejsca w macierzystych systemach terminologicznych.
Wedtug Magdaleny Kuratczyk (zob. Lukszyn, 2005, s. 95) cechg quasi-terminow
jest definiowanie ich na podstawie znaczenia leksykalnego, a nie systemowego,
w zwiazku z czym definicji tych moze by¢ wiele, mogg by¢ rozmaite (struktu-
ra pola konceptualnego jest do pewnego stopnia ptynna i nieokreslona), a z tego
powodu ciagle podejmowane sg proby ich optymalizacji w celu wypracowania
definicji ostatecznej. Tym samym quasi-terminy sg czyms posrednim miedzy
wyrazem jezyka ogdlnego a terminem. Taki stan rzeczy zmusza nas do proby
nakres$lenia, co si¢ za interesujgca nas tu sztuke uwaza.

1.1. LEKSYKALNE ZNACZENIE SZTUKIWYDAWNICZEJ

Rzeczownik ‘sztuka’ okresla ,,dziedzing ludzkiej dziatalnos$ci artystycznej,
wyrdzniang ze wzgledu na reprezentowane przez nig wartosci estetyczne; takze
wytwor lub wytwory takiej dziatalno$ci”, natomiast przymiotnik ‘wydawniczy’
opisuje ceche wigzaca si¢ ,,z wydawaniem, publikowaniem, ogtaszaniem drukiem;
edytorski” (Dubisz, 2018, t. 4, s. 718; t. 5, s. 420). Poniewaz w tym artykule roz-
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patrujemy sztuke wydawnicza w konteks$cie muzeologicznym, pierwszenstwo na-
lezy da¢ wytworom, poniewaz to one sa przedmiotem gromadzenia. Natomiast
sama dziatalno$¢ artystyczna, dzieki ktorej powstajg, pozostaje poza domeng mu-
zealng. Dziatalno$¢ ta ma jednak istotne znaczenie, albowiem musi si¢ ograniczac
do procesow poligraficznych, aby jej efekt mogt zosta¢ uznany za obiekt sztuki
wydawniczej. Dlatego tez wynik tej dziatalno$ci musi si¢ przejawiaé plastycznie
lub technicznie, poniewaz sztuka wydawnicza nie powinna zwraca¢ uwagi na
wartos¢ estetyczng tresci zawartej w wydawnictwie. Sfera tej wartosci przynale-
zy do literaturoznawstwa i muzealnictwa literackiego'. Innymi stowy, ,,jako$¢”
tre$ciowa/merytoryczna/literacka dziela nie ma wplywu na kwalifikacje danego
obiektu do kregu sztuki wydawniczej. W zwigzku z tym nalezy przyjac, ze lek-
sykalnie ‘sztuka wydawnicza’ oznacza — per analogiam — wydawnictwa,
publikacje, druki, edycje reprezentujgce pewne wizualne wartosci
estetyczne (kryterium jako$ciowe).

Ostatnie trzy terminy majg przy tym znaczenie wtérne wzgledem pierwsze-
go: ‘publikacje’ to synonim ‘wydawnictw’ (Birkenmajer, Kocowski, Trzynadlow-
ski, 1971, szp. 2035), ‘druki’ to ,,wytwory sztuki drukarskiej (ksigzki, broszury,
ulotki itp.) lub wykonane odbitki z formy drukowej, np. kazdy arkusz druku” (Bir-
kenmajer, Kocowski, Trzynadlowski, 1971, szp. 545), ‘edycja’ za$ jest synonimem
‘wydania’ (Birkenmajer, Kocowski, Trzynadlowski, 1971, szp. 648, 2521) — sa
to ,,wszystkie egzemplarze wydawnictwa wyprodukowane z tego samego wzorca
[...] w ramach jednej inicjatywy wydawniczej” (PN-N-01227, 1992, pkt 2.7). Naj-
istotniejsze dla nas jest tu wigc znaczenie ‘wydawnictwa’, ktére nalezy rozumie¢
jako ,,dokument samoistny pismienniczo i wydawniczo, tzn. stanowigcy odreb-
ng calos¢ tresciowq i poligraficzna, np. dzieto jedno- lub wielotomowe, odbitka,
pojedynczy tom wydawnictwa seryjnego, czasopisma” (Birkenmajer, Kocowski,
Trzynadlowski, 1971, szp. 2533). Kazde wydawnictwo to innymi stowy dokument
opublikowany, ktorego immanentng cechg jest utrwalenie i zwielokrotnie-
nie mysli ludzkiej w celu rozpowszechnienia (kryterium iloSciowe oraz
kryterium graficzne) (PN-N-01227, 1992, pkt 2.1, 2.6).

Znaczenie leksykalne ‘sztuki wydawniczej’, poprzez wymog utrwalenia, nie-
rozerwalnie wigze ja zatem takze z jaka$ postacig zapisu. W tym przypadku jest
to zapis graficzny — gloéwnie pi§mienniczy (graficzne znaki pisma), lecz moze by¢

! Muzea literackie s odrebnym rodzajem muzealnictwa, wyodrebniajacym sie z szerszej gatezi
muzeo6w biograficznych. Ich gléwnym zadaniem jest gromadzenie niepowtarzalnych przedmiotow
— pamiatek po pisarzach — oraz innych materialow zwigzanych z autorami i ich pracami (r¢gkopisy
i druki, pamiatki przedmiotowe i historyczne, materiaty i interpretacje audiowizualne, makiety),
a oprocz tego organizacja wystaw literacko-dokumentacyjnych (o charakterze informacyjnym, pa-
miatkowym, popularyzujacym, interpretacyjnym czy naukowym) zgodnych z wymaganiami zatozen
historycznoliterackich (a wigc ukazujacych zwiazki pisarza z epoka i srodowiskiem), a takze pod-
trzymywanie pamigci o tworcy i sktadanie hotdu jego zyciu i tworczosci (Potturzyccy, 1978, s. 9—-11).
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to réwniez zapis muzyczny (odzwierciedlajacy graficznymi znakami muzyke),
kartograficzny (odzwierciedlajacy graficznymi znakami w catosci lub we frag-
mentach obraz Ziemi lub ciat niebieskich) lub ikonograficzny (dowolna inna tre$¢
przedstawiona w postaci obrazu) (PN-N-01227, 1992, pkt 3.2-3.4, 3.8). W zwigzku
z tym nalezy stwierdzi¢, ze ‘sztuka wydawnicza’ w swoim rdzeniu to wszelkie-
go rodzaju wydawnictwa o wizualnych warto$ciach estetycznych
— nie tylko ksigzki (najczgsciej ewokowane podczas konceptualizowania pigk-
na w uniwersum wydawnictw), ale tez broszury, odbitki i nadbitki, druki ulotne
i akcydensy, czasopisma, serie, plakaty i afisze. Poniewaz leksykalnie ‘sztuka
wydawniczg’ jest takze wszystkoto, co zwigzane z wydawaniem, z tego po-
wodu w jej zakres, oprocz dokumentdéw opublikowanych, nalezy wiaczy¢ jeszcze
wszystko to, co prowadzi do opublikowania dokumentu, a po jego opublikowaniu
faczy si¢ z nim w sposob znaczacy (kryterium okolicznos$ciowe). Dlatego wlasnie
do sztuki wydawniczej zaliczamy réwniez wszelkiego rodzaju:

— poétprodukty, czyli ,,produkty przejsciowe otrzymane w wyniku procesu
produkcyjnego i przeznaczone do dalszej obrébki” (Dubisz, 2018, t. 3, s. 888) —
materialy wyjsciowe do wytwarzania wyrobow gotowych, takie jak: adiustowane
rekopisy, makiety wydawnicze, szkice i projekty ilustracji (oraz wszelkich po-
mniejszych 0zdob), szkice, projekty 1 wzorniki krojow pism oraz wydruki probne
(szczotki, ozalidy, wydruki korektowe);

— narzedzia shuzace do opublikowania dokumentu (realia poligraficzne):
elementy warsztatu sktadu (czcionki, kaszty, regaty zecerskie, odlewarki itp.),
narzedzia 1 przyrzady drukarskie i introligatorskie (wierszowniki, ttoki, radetka,
filety, listwy itp.), maszyny drukarskie i introligatorskie (maszyny typograficzne
1 offsetowe, prasy litograficzne, gilotyny, zszywarki, niciarki, bigowki, falcerki itp.),
a nawet urzadzenia tak zwanej matej poligrafii (stuzace powielaniu i kopiowaniu
publikacji w matych naktadach);

— s$rodki propagandy publikacji: prospekty wydawnicze, plakaty i afisze,
elementy konfekcjonowania publikacji, pozostate akcydensy (kwestig sporng po-
zostaje, czy wypada tu takze zaliczy¢ srodki promowania czytelnictwa w ogdl-
nosci, na przyktad torby ksiegarn lub wydawnictw? czy plakaty propagujace czy-
telnictwo?);

2 W 2021 roku do zbioréw Deutsches Buch- und Schriftmuseum przyjeto kolekcje okoto
3 tysiecy toreb na ksigzki z kolekcji Marka Lehmstedta. Jego kolekcja obejmuje torby, torebki
i worki, ktore jakkolwiek wigzg si¢ z ksigzkami, niezaleznie od materiatu wykonania i ich wartosci
estetycznych (zob. Lehmstedt, 2021).

3 W DSW MNWr znajduje si¢ kilkanascie plakatéw reklamujgcych $wieta ksigzkowe (Dni
Ksiazki Radzieckiej, Dni Ksiazki i Prasy Technicznej, Miesiac Ksiazki Rolniczej), ksiggarnie
(Dom Ksigzki) czy ogodlne akcje czytelnicze (,,Wakacje z ksiazka”, ,,Ksiazka na Gwiazdke”,
,»Ksigzka dla Ewy”). Nadal oczekuja one na podjecie decyzji co do ich wlaczenia do zbiorow.
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— artefakty (a by¢ moze tez archiwalia®) zwigzane z poszczegélnymi osoba-
mi i instytucjami publikujagcymi dokumenty (wydawcami/wydawnictwami, re-
daktorami/redakcjami, drukarzami/drukarniami itp.), z wytaczeniem artefaktow
i archiwow autorskich/literackich.

W podsumowaniu nalezy zatem stwierdzi¢, ze ‘sztuka wydawnicza’ to takze
wszelkiego rodzaju artefakty zwigzane z wydawnictwem, a pro-
wadzace do jego opublikowania, bioragce udzial w procesie jego
publikacji lub powstajace w jego konteks$cie po opublikowaniu.

* k%

W poprzedniej cze$ci dwukrotnie odmowiono prawa obywatelstwa w uni-
wersum sztuki wydawniczej pojeciom autora i dzieta. Te bowiem — wyabstra-
howane i1 zuniwersalizowane przez Krzysztofa Migonia (1984, s. 229) pod posta-
cig srodowiska tworczego i tworczosci literackiej wraz z jej uwarunkowaniami
— nalezy uzna¢ za przedmiot zainteresowania socjologii literatury, a nie sztuk
picknych. Wynika to z miejsca, jakie zajmuja one w schemacie komunikacji biblio-
logicznej, zaproponowanym przez Jerzego W. Zawisze, rozposcierajgcym catos¢
procesu wydawniczego miedzy autorem a czytelnikiem dla ,,dzieta piSmiennicze-
go przygotowanego do realizacji w procesie lektury przez fakt jego powielenia
badz skopiowania, umozliwiajacy realne dotarcie do czytelnika” (Zawisza, 1980,
s. 42). Schemat ten jest zatem uzyteczny nie tylko w bibliologii, ale tez w kon-
tek$cie sztuki wydawniczej. Na samym poczatku schematu umieszczono autora,
ktorego akt tworczy ,,w wigkszosci przypadkéw pozostaje w polu zainteresowan
nauki o literaturze i konczy si¢ powstaniem dzieta” (Zawisza, 1980, s. 55). Z tego
powodu sztuka wydawnicza interesuje si¢ nim jedynie w tych nielicznych przy-
padkach, w ktérych autor wykazuje ,,specjalne”, wydawnicze w swoim charakte-
rze, zainteresowanie wlasnym dzietem (Zawisza, 1980, s. 41), na przyktad wydaje
je wlasnym naktadem Iub pozostaje w $cistym kontakcie z wydawca, ingerujac
w ostateczny ksztatlt wydawnictwa, miedzy innymi w szate zewnetrzng (az do jej
samodzielnego stworzenia®).

4 Zdaje sie jednak, ze powinny one zostaé zaliczone do zbioréw o charakterze archiwalnym
lub bibliotecznym, a nie muzealnym, poniewaz zainteresowanie nimi wynika z ich wartosci mery-
torycznej (tresci), a nie estetycznej (wygladu). Zarazem jednak przyktadowo w zbiorach Museum
Plantin-Moretus znajduje si¢ migdzy innymi archiwum Officina Plantiniana, ktére w 2001 roku
zostalo wpisane na liste Pamie¢ Swiata prowadzona pod auspicjami UNESCO.

3> Modelowym przyktadem s3 autorskie ilustracje Antoine’a de Saint-Exupéry’ego do Malego
ksigcia czy opracowanie graficzne Sztuki cenniejszej niz ztoto wykonane przez jej autora — Jana
Biatostockiego — na co dzien niezajmujacego si¢ typografia.
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Podobnie rzecz ma si¢ z dzietem. Zadaniem zaréwno bibliologii, jak i sztuki
wydawniczej nie jest wszak ,,badanie zgodnosci tresci ksigzki z przedstawiang
przez nig rzeczywistoscig ani poszukiwanie literackiego lub naukowego rodowo-
du dziela, ani tez ocena jego warto$ci estetycznych czy poznawczych. Poza sfera
dociekan [...] znajduje si¢ proces tworczy, w wyniku ktorego powstaje dzieto”
(Migon, 1984, s. 111), cho¢ niekiedy w celu petnego zrozumienia ostatecznego
ksztattu wydawnictwa i wynikajacej z tego jego wartosci estetycznej trzeba sigg-
na¢ do jego genezy i przedwydawniczych loséw. Wynika to z faktu, ze przed-
miotem zainteresowania sztuki wydawniczej jest ‘tre$¢ publikacji’, czyli tres¢
w okreslonej formie wydawniczej, a nie ‘tres¢ dzieta’ (Migon, 1984, s. 111).

1.2. REALNE ZNACZENIE SZTUKIWYDAWNICZEJ ATERMINY POKREWNE

Pojeciu ‘sztuka wydawnicza’ towarzysza, a niekiedy zastepuja je, terminy
pokrewne, takie jak ‘sztuka ksigzki’ (i wiazace si¢ z nig ‘ksigzka pigkna’ oraz
‘ksigzka artystyczna’) lub ‘sztuka druku’ (niekiedy okreslana jako ‘estetyka dru-
ku’). Pomiedzy nimi sytuujg si¢ ogdlne zagadnienia ‘projektowania graficznego’
1 ‘typografii’ jako sztuk uzytkowych oraz ‘pisma’ z uwagi na dominujacy aspekt
pismienniczy wielu obiektow sztuki wydawniczej. Relacje migdzy nimi przebie-
gaja roznorodnie, nie zawsze ostro i w wystarczajagcym rezimie logicznym. Ich
pola semantyczne raz si¢ wykluczaja, raz uzupetniaja, a czasem pokrywaja. Kazde
z nich w jakis$ sposob jednak rezonuje ze sztuka wydawnicza.

‘Sztuka wydawnicza’ to z pewnos$cig termin szerszy niz ‘sztuka ksigzki’ czy
‘ksigzka pickna’®. Przede wszystkim podkre$lmy raz jeszcze, ze sztuki wydaw-
niczej nie wolno sztywno kojarzy¢ z pojeciem ‘ksigzki’’ —kazda publikacja,
niezaleznie od typu, bedzie bowiem przedmiotem zainteresowania sztuki wydaw-
niczej. Ponadto ,,kiedy jest mowa o sztuce ksigzki, wtedy istnieje zawarta w tym
okresleniu sugestia, ze chodzi o zjawisko ze $wiata sztuk plastycznych” (Komza,
2003, s. 261). Tymczasem obiekt sztuki wydawniczej, jak juz wskazano, nie musi
mie¢ w ogdle charakteru plastycznego, a tym bardziej nie musi by¢ ,,piekny”®, cho¢
oczywiscie trzeba mocno podkresli¢, Zze to wlasnie ze sprzeciwu (miedzy innymi

6 O historii tradycyjnie pojmowanej sztuki ksiagzki w Polsce oraz jej przemianach catosciowo
i kompetentnie wypowiedziata si¢ Ewa Chojecka (1982). Nadal cenne pozostaja takze niektdore
ustalenia teoretyczne Janiny Wiercinskiej (1986, s. 9—46) na temat relacji mi¢dzy sztuka i ksiazka
pojmowanymi konwencjonalnie. Ostatnio za$ liczne wypowiedzi, w swojej sumie zakreslajace
niejako wspotczesne granice pojmowania ksiazki jako przedmiotu badan historii sztuki, przyniosty
dwa tomy pod redakcja Agnieszki Gronek (2015, 2019).

7 Niezaleznie od przyjetej definicji (Zbikowska-Migon, Skalska-Zlat, 2017, t. 2, s. 103-105;
Birkenmajer, Kocowski, Trzynadlowski, 1971, szp. 1260).

8 Cechami dystynktywnymi ksigzki picknej sa: tekst (tres¢ dzieta) o wysokiej wartosci,
wspolpraca wszystkich aktorow procesu wydawniczego (autor, projektant szaty graficznej, ilustra-
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Williama Morrisa i Emery’ego Walkera) wobec masowej produkcji ksigzki pod
koniec XIX wieku zrodzito si¢ w Wielkiej Brytanii pojecie i ruch ‘ksigzki pigk-
nej’ (ang. ‘beautiful book’), oddziatujace na kolejne pokolenia tworcow. Bez tego
dziedzictwa i namystu nie mogliby$my dzi§ w ogole mowi¢ o sztuce wydawniczej.

Obecnie jednak, majac w pamigci zastugi migdzy innymi ruchu Arts and
Crafts, nalezy odwota¢ si¢ do szerszej perspektywy. Te mozliwos¢ daja nam
wspotczesne poglady na typografi¢, czyli na tworzywo warunkujace wyglad
obiektow sztuki wydawniczej. Zostaty one zreferowane przez Ewe Repucho i To-
masza Bierkowskiego (2018, s. 18—19). Do tej pory ‘ksiazka pigkna’ ,,charaktery-
zowata si¢ kunsztem wykonania, a co si¢ z tym wigze — byla dos¢ kosztowna.
Jej walory estetyczne nie tylko miaty poglebiac i ubogacaé sam akt lektury, lecz
takze ozdabia¢ przestrzen, w ktorej bedzie si¢ znajdowac, na przyktad salon lub
domowga biblioteczke™ (Bernacki, 2020, s. 66). Obecnie jednak uwaza sig, ze typo-
grafia shuzy graficznemu zinterpretowaniu, uksztattowaniu i utozeniu informacji
(w tym przypadku w publikacji, cho¢ oczywiscie typografia przejawia si¢ rowniez
w innego typu komunikatach). Osiagga to ona dzicki szerokiej gamie srodkow
wyrazu, a jej celem jest ulatwienie czytelnikowi odbioru komunikatu. Andrzej
Tomaszewski (1996, s. 232-233) w tej kwestii odwotuje si¢ do takich poje¢ jak:
‘typografia kongenialna’, zorientowana na idealne potaczenie tresci, formy i funk-
cji (Tomaszewski, 1970), czy ‘typografia transparentna’, przyrownywana do wina
w krysztatowym kielichu, w ktorym wino symbolizuje tre$¢, a zadaniem szkta-
-typografii jest jedynie te tre$¢ eksponowaé i dostarcza¢ (Warde, 1955)°, pro-
wadzacego do koncepcji ,,projektowania rzeczy niewidzialnych” (Spiekermann,
Ginger, 2003). Takie ujecie zrywa z dawniejszym, wczesniej wskazanym, rozu-
mieniem typografii jako ,,sztuki estetycznego sktadu czcionkami metalowymi”
(Repucho, Bierkowski, 2018, s. 18), prowadzacego do powstania ,,pigknej” ksigzki.

Tomasz Bierkowski (2008) idzie jeszcze dalej, twierdzac, ze ,,jakos¢ komu-
nikatu typograficznego nie tkwi w jego walorach artystycznych, co wigcej —
projektowanie graficzne w praktyce wykracza poza granice estetyki, poniewaz
najwazniejsza jest jego funkcja komunikacyjna” (Repucho, Bierkowski, 2018,
s. 19). Celem typografii nie jest zatem nadawanie publikacji formy ciekawej, lecz
mozliwie skutecznej — czytelnej, zrozumiatej, zgodnej z intencjg nadawcy. Wo-
bec tego wszystko, co nie poprawia przekazu tresci w druku, jest elementem zbed-

tor, introligator, drukarz) nakierowana na osiggni¢cie mozliwie najlepszego efektu oraz podporzad-
kowanie wszystkich rozwigzan technicznych i dekoracyjnych tresci dzieta (Bajda, 2010, s. 397).

? Sam esej powstat jednak duzo wczesniej — zostat wygtoszony 7 pazdziernika 1930 roku
w St Bride Institute dla British Typographers’ Guild w Londynie; p6zniej byl przedrukowywany
kilkukrotnie jako artykut w prasie lub broszura.
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nym, zaktéceniem. W ten sposob obiekty sztuki ksigzki, w tym ,,ksigzki pigkne”,
przynaleza do sztuki wydawniczej, ona sama jednak nie musi mie¢ ich cech.

Otwarte pozostaje przy tym pytanie o granice miedzy ,,tylko” pigknie wyda-
ng ksigzka tradycyjng (ang. ‘art of the book’) a ksigzka jako wypowiedzig arty-
styczng — ‘ksigzka artystyczng’ (ang. ‘book art’); o réznice miedzy ‘sztuka ksigz-
ki’ a ‘sztukg ksigzkowg’, jak proponuje ja nazywac¢ Pawet Bernacki (2020, s. 62).
Kryterium autentycznosci, ktore wedtug Eugeniusza Jozefowskiego (1999, s. 104)
ogolnie oddziela plastyke od sztuki, odrzuca si¢ dzi§ jako wyznacznik granicy
migdzy nimi, to jest udang wypowiedzig plastyczng w ramach sztuki uzytkowej
1 wypowiedzig artystyczna. Z kolei Pierre-Jean Foulon i Guy Donnay twierdza, ze
W swym pierwszym powotaniu ksigzka jest nosnikiem pisma, tekstu poetyckiego lub utylitarnego.
Z czasem staje si¢ nosnikiem bardziej lub mniej wyrafinowanym, w wigkszym lub mniejszym
stopniu istniejacym poprzez siebie i dla siebie, co moze prowadzi¢ do zapomnienia, wrecz do
zanegowania samego tekstu. (Foulon, Donnay, 1990, s. [5])

Trzeba tez podkresli¢, ze ‘ksiazka artystyczna’ to niejednorodne spektrum.
Clive Phillpot (1982) wskazuje trzy jego gldwne segmenty:

1. ‘ksiazki’ (oryg. ‘just books’) — realizacje w formie ,,typowej” ksiazki, bez
nowych rozwigzan formalnych, jednak z obecnym zywiotem sztuki, odznaczajace
si¢ pewnym napi¢ciem migdzy warstwa tekstowa 1 plastyczna;

2. ‘ksigzki eksperymentalne’ (oryg. ‘bookworks’) — eksperymentujace z for-
ma ksigzki, przetamujace obowigzujace schematy, jednak nadal pozostajace ksigz-
kami;

3. ‘ksigzki-obiekty’ (oryg. ‘book objects’) — obiekty nawiazujace do jakiej$
idei ksigzki, jednak formalnie bardziej bedace rzezbami czy malowidlami niz
woluminami, poniewaz nie petnig zadnej z rozlicznych funkcji ksigzki.

Dodatkowo spektrum to dzieli uniwersum sztuki ksigzki na dwie czgsci:

1. unikatowg (oryg. unique) — tam, gdzie dowolny typ ksiazki artystycz-
nej wystepuje jako dzieto pojedyncze, w jednym egzemplarzu, bedace ,,jedynym
w swoim rodzaju”;

2. multiplikowang (oryg. multiple) — tam, gdzie dowolny typ ksigzki arty-
stycznej zostat zwielokrotniony.

Z tych powodow zdefiniowanie ksigzki artystycznej napotyka na trudnosci;
wyznaczajac jej desygnaty, ,,badacze, kierujgc si¢ na og6t intuicja, ustalajg ty-
powe, ich zdaniem, przyktady”, a samo pojg¢cie uwaza si¢ za otwarte (Komza,
2008, s. 29).

Ostatnio podsumowanie rozmaitych pogladoéw na ksigzke artystyczng przed-
stawit wyczerpujaco Bernacki (2020, s. 17—63), w konkluzji formutujac jej de-
finicjg:
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najczesciej unikatowe dzieto sztuki powstale z inspiracji ksigga i nawiazujace do jej formy, idei
badz historii. W przeciwienstwie do tradycyjnej ksigzki petni ono przede wszystkim funkcje este-
tyczne i rezygnuje z dominujacej nad innymi sktadnikami projektu roli tekstu. No$nikiem warto-
$ci artystycznej w tych realizacjach jest sama ksigga (jej struktura), rozumiana jako wyjatkowy
przedmiot, autoteliczne dzieto sztuki, a nie znajdujace si¢ na jej kartach teksty i grafiki. Ksigzki
artystyczne funkcjonuja poza obiegiem wydawniczym, a miejscem ich przechowywania sg muzea.
(Bernacki, 2020, s. 173)

W ten sposob badacz oddziela sztuke ksiazki, czyli przejawy artystycznej
dziatalno$ci miedzy innymi w ilustracjach, typografiach, introligacjach publi-
kacji, prowadzace do powstania ,,artystycznie uposazonego kodeksu” (lub innej
formy ksiazki), od sztuki ksigzkowej, przetwarzajacej go dla wtasnych celow
— sztuki ,,jedynie inspirowanej ksiegami, ich tradycja, funkcjonowaniem, obie-
giem, nierzadko przetwarzajgcg ich obecng i historyczng forme, a rownolegle
nieaspirujacg do projektowania i ozdabiania tychze” (Bernacki, 2020, s. 62). Na
tej podstawie nalezatoby zatem caltkowicie wykluczy¢ sztuke ksigzkows z zakre-
su sztuki wydawniczej, poniewaz jej przedmiotem nie sg dzieta-publikacje, lecz
dzieta-kreacje sztuki.

‘Sztuka druku’ to z kolei pojecie z zakresu kultury technicznej, odwotuja-
ce si¢ do kunsztu rzemiosta polegajacego na ,,mechanicznym powielaniu tekstu
przy pomocy tloczenia sktadu zlozonego z ruchomych czcionek™ (Birkenmajer,
Kocowski, Trzynadlowski, 1971, szp. 549) i jego wytwordéw. Te za$, aby przyna-
lezaty do sztuki druku, musza cechowa¢ si¢ odpowiednimi walorami ‘estetyki
drukuw’, tkwigcymi w takich obszarach publikacji jak liternictwo i semiografia,
typografia i design, ilustracja (grafika warsztatowa i fotografia), grafika informa-
cyjna, zreprodukowanie poligraficzne i jego jako$¢, uzyte materiaty (farby, kleje,
podtoza itd.) (Zbikowska-Migon, Skalska-Zlat, 2017, t. 1, s. 624—625). Tymczasem
sztuka wydawnicza nie roznicuje obiektow ze wzgledu na zastosowang technike
opublikowania i z tego powodu obejmuje swoim zakresem zaréwno dokumen-
ty drukowane, jak i wyswietlane na ekranie: ,,wspotczesna typografia przestata
bowiem ogranicza¢ si¢ do projektowania na nosniki papierowe i wkroczyla na
ekrany, pelnigc ré6znorodne role i stajac si¢ niewatpliwie narzedziem masowej
komunikacji” (Repucho, Bierkowski, 2018, s. 20).

Trzeba jednak wzig¢ przy tym pod uwage, ze czgsta powierzchowno$¢ lek-
tury w $rodowisku cyfrowym wymusza pojawienie si¢ nowych, funkcjonalnych
struktur typograficznych, umozliwiajacych zorientowanie si¢ w strukturze infor-
macji po jednym rzucie okiem. Oczywiscie sztuka wydawnicza urodzona cyfro-
wo, niemajgca postaci fizycznej, czerpie z osiggnie¢ wypracowanych w trakcie
kilku wiekéw epoki druku (na przyktad wskazane juz liternictwo czy ilustracja),
jednak nie ogranicza si¢ tylko do nich, a innych w ogdle nie stosuje (na przy-
ktad reprodukcja z uzyciem czcionek i materialow drukarskich). Zmieniajg si¢
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takze niektorzy aktorzy procesu publikowania: drukarza zastepuje informatyk,
a na réwni ze sktadaczem pojawia si¢ DTP-owiec. Dopoki jednak publikacja ma
charakter graficzny, a nie audiowizualny, ma prawo obywatelstwa w uniwersum
sztuki wydawniczej. Znéw wiec obiekty sztuki druku przynaleza do sztuki wy-
dawniczej, ona sama jednak nie musi mie¢ cech, ktore te przejawiajg.

Nalezy pamigtaé takze, ze w szerszym ujeciu ‘sztuka druku’ to tez sztuka
druku grafiki warsztatowej (drzeworytdw, litografii, miedziorytow itd.), ktora jest
odrebnym polem sztuk plastycznych. Wobec tego nie kazdy drzeworyt, litografia
czy miedzioryt wlaczajg si¢ w zakres sztuki wydawniczej, a jedynie te, ktore
stanowig integralng cze$¢ publikacji.

Pojecie sztuki druku pocigga za sobg pytanie o jego zwigzek z poligrafig.
Jeszcze do niedawna ‘poligrafia’ uchodzita bowiem za synonim drukarstwa rze-
mieslniczego lub przemystowego, ktore taczylo rozne techniki druku (wypuktego,
ptaskiego, wklestego, sitodruku) (Birkenmajer, Kocowski, Trzynadlowski, 1971,
szp. 1921), a jego domeng byty wydawnictwa zwarte (ksigzki, broszury), ciggle
(gazety, czasopisma) i akcydensy (informacyjne, manipulacyjne, wydawnicze,
opakowaniowe!?). Jednakze ,,obecnie poligrafia to zarowno wytwarzanie ksigzek,
czasopism, akcydensow i opakowan, jak rowniez produktéw niemajacych funkcji
przekazywania informacji, np. drukowane panele podtogowe czy elementy tzw.
elektroniki drukowanej” (Dabrowa et al., 2021, s. 13). Dlatego tez do produktow
poligraficznych oprocz wydawnictw zwartych i ciggtych oraz akcydenséw nale-
zy zaliczy¢ opakowania z nadrukiem (butelki, puszki, pudetka, teczki, koperty,
segregatory), nadruki reklamowe (na torbach, szyldach, tablicach, standach, roll-
-upach) i nadruki przemystowe (na tkaninach odziezowych, materiatach obuwni-
czych, okleinach, urzadzeniach, a takze powleczenia farbami i lakierami, a nawet
elektronika drukowana).

10 Akcydensy informacyjne przekazuja informacje — sa to miedzy innymi afisze, plakaty,
jadlospisy, ulotki, wizytowki, zaproszenia, kalendarze, rozklady jazdy, katalogi, cenniki. Akcy-
densy manipulacyjne sa wykorzystywane w réoznego rodzaju czynnosciach i transakcjach (migdzy
innymi banknoty, karty platnicze, papiery warto$ciowe, dokumenty osobiste, znaczki pocztowe,
$wiadectwa, bilety, blankiety, formularze, gilosze); akcydensy wydawnicze w jaki$ sposob dopet-
niajg uniwersum dokumentéw — mig¢dzy innymi jako zaktadki do ksiazek, albumy do wypetnie-
nia, reprodukcje dziet sztuki — lub stuza rozrywce niezwigzanej z pismem (mi¢dzy innymi gry
planszowe, karciane, puzzle). Natomiast akcydensy opakowaniowe uzupetniajg opakowania — sa
to migdzy innymi tasmy, etykiety, metki, banderole, obwoluty i opaski.
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I1. 1. Strona recto ¢wiekopisu (glinianej tabliczki zapisanej pismem klinowym) — rekopis
w jezyku sumeryjskim z poczatku II tysiaclecia p.n.e. (okres Ur I1I). Glina, wymiary:
4,0 x 3,3 cm. Zbiory MNWr, sygn. MNWr XXI-90. Fot. Arkadiusz Podstawka,
Pracownia Fotograficzna MNWr

Widzimy zatem, ze kryterium poligraficzne nie jest wystarczajace do zakre-
$lenia granic uniwersum sztuki wydawniczej. Rowniez kryterium przekazywania
informacji nie w petni moze nas zadowoli¢, poniewaz zastosowane cato§ciowo
doprowadzi nas do pojecia ‘projektowania graficznego’, ktore
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obejmuje zaréwno typografie, jak i inne dziedziny: tworzenie obrazéw i ich obrobke [...], projekto-
wanie logo i znakow tozsamosci korporacyjnej, opakowan, wystawiennictwa itp. Wiele projektow
jest powielanych innymi metodami niz zwykty druk na papierze, na przyklad za pomoca technik
cyfrowych, $wiatta sodowego, kolorowego winylu, farby, drewna, metalu, kineskopu i wielu in-
nych. (Newark, 2021, s. 10)

Projekt graficzny wystawy czy logotypu, zreprodukowany czy nie, jest naj-
lepszym przyktadem tego, co jest poligraficzne i informacyjne, a jednoczes$nie nie
jest sztuka wydawnicza. Podobnie tylko te realia poligraficzne mozna zaliczy¢ do
uniwersum sztuki wydawniczej, ktore stuzg lub stuzyty procesowi publikowania
wydawnictw.

Na samym koncu omdéwienia wymaga pojgcie ‘pisma’, naturalnie nasuwa-
jacego si¢ na mysl podczas omawiania takich terminow jak ‘publikacja’, ‘druk’
czy ‘poligrafia’. Wszystkie one, cho¢ wyewoluowaly daleko poza samo pismo,
narodzity si¢ jednak wlasnie dzieki wynalazkowi pisma. Z tego powodu teore-
tycznie cato$¢ zjawisk zwigzanych z kultura pismienng, a przeznaczonych do
oddziatywania na spoleczenstwo w sposdb masowy, mozna wlacza¢ w zakres
sztuki wydawniczej. Byloby to jednak zbyt daleko idgce posuniecie.

‘Pismo’ w najszerszym znaczeniu to ,,sposob przekazywania idei lub dzwie-
kéw za pomoca znakdéw utrwalonych na materiale nadajacym si¢ do tego celu”
(Diringer, 1972, s. 25). Znaki te, wzrokowe lub dotykowe, stuza do zapisu (utrwa-
lenia lub zastgpienia) jezyka mowionego (Polanski, 1999, s. 433). W skali spotecz-
nej pismo ewokowato zjawisko ‘piSmiennosci’:
pismienno$¢ indywidualna to umiejetnos¢ czytania i pisania, w skali za$ spotecznej to sktadnik
zbiorowej mentalnosci. Skala zmian, ktore umozliwita pismienno$¢, nadal jest przedmiotem dys-

kusji w nauce; niektorzy badacze przypisuja jej wrecz decydujace znaczenie w rozwoju cywiliza-
cji. (Zbikowska-Migon, Skalska-Zlat, 2017, t. 2, s. 378)

Ta za kolei pociaggneta za sobg powstanie ‘uniwersum pismiennictwa’, czy-
li ogotu tekstow zapisanych (utrwalonych odrgcznie, mechanicznie lub elektro-
nicznie za pomocg pisma), powstatych i istniejacych kiedykolwiek i gdziekolwiek
(Migon, 2009, s. 11, 13). To wszystko zas tworzy swego rodzaju ‘kulturg pisma’,
uniezalezniong od kultury pamigci, powstatg z potrzeby organizacji coraz bardziej
skomplikowanych proceséw gospodarczych i administracyjnych, a powodujaca
zmiany w sposobie myslenia (myslenie linearne, myslenie analityczno-kategorial-
ne, myslenie abstrakcyjne), standaryzacje¢ poj¢¢, powstanie nauki, zastgpienie ma-
gii logikg i sceptycyzmem, lecz takze na przyktad rozrost biurokracji (Zbikowska-
-Migon, Skalska-Zlat, 2017, t. 2, s. 378; Kuckenburg, 2021, s. 131-139; Goody, 2021).

Widzimy wigc, ze zwigzek czegokolwiek tylko z pismem szalenie powigk-
szylby to, co chcemy widzie¢ jako sztuk¢ wydawniczag — o zagadnienia filolo-
giczne (w tym jezykoznawcze), historyczne, spoteczne, kulturowe (w tym antro-
pologiczne, etnologiczne), polityczne, psychologiczne, neurologiczne, techniczne
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(materiaty i narzedzia pisarskie) itd. (por. Migon, 1983). Dlatego tez kwestie pisma
w ramach sztuki wydawniczej powinny by¢ rozwazane wydawniczo — analogicz-
nie jak w bibliologii pismo jest rozwazane bibliologicznie'!:

Pismo i znaki pozajezykowe (symbolika naukowa, nuty i inne), ich ewolucja i znaczenie sa
w nauce o ksigzce traktowane w specjalny, bibliologiczny sposéb. Nie interesuje si¢ bowiem ksig-
goznawca ich stosunkiem do jezyka i poje¢ umystowych (jest to domena jezykoznawstwa, logiki,
semiotyki i innych nauk), lecz ich ,,czytelnoscig” dla odbiorcy. Wazniejszy wigc bedzie w nauce
o ksiazce problem rozwoju pism drukarskich anizeli geneza pisma. (Migon, 1984, s. 110)

Z tego powodu do uniwersum sztuki wydawniczej z pewnoscia zaliczaja si¢
szkice liternicze, projekty kroju pism oraz matryce i czcionki kroju pism, a takze
wzorniki, katalogi, specimeny krojow pism, czcionek i fontéw drukarn, odlewni
czcionek i wydawcow fontéw, poniewaz ,,przechowuja $lady istnienia pewnych
krojow pism wraz z informacja co do geograficznej obecnosci w drukarniach
czcionek tego kroju [...] [oraz] o rozmiarze i zréznicowaniu znakéw w obrebie
kroju (liczba odmian, liczba stopni, repertuar znakoéw w komplecie itp.)” (Lubocki,
2022, s. 230). Tym samym sg one ostatnim ogniwem istnienia kroju pisma — po
szkicu, projekcie, matrycy i odlewie — jako pewien ustalony wzor.

1.3. GRANICE SZTUKIWYDAWNICZE)J

W tym miejscu pozostaje nam rozwazy¢ jeszcze kilka aspektow pogranicz-
nych, ktore nie zostaty do tej pory poruszone, a moga by¢ rozwazane w ramach
pojecia ‘sztuki wydawniczej’ i wywotywac pewne kontrowersje: rgkopisy (prze-
czace gltownie kryterium ilosciowemu), artefakty historyczne (przeczace glow-
nie kryterium jakosciowemu), artefakty sztuki ksigzkowej (przeczace nie tylko
kryterium ilosciowemu, ale czgsto takze nieutrwalajace mysli ludzkiej w sposob
graficzny) i destrukty powydawnicze (przeczace kryterium okolicznosciowemu).

Pierwszym z nich sa rekopisy ze szczegolnym uwzglednieniem ksigzki reko-
pismiennej. Te rekopisy, ktore nie staty si¢ podstawa wydawniczej publikacji, naj-
czesciej pozostajg nierozpowszechnione, a to dlatego, ze nie zostaly zwielokrot-
nione; zazwyczaj tez nie spelniaja kryterium wartosci estetycznej. Rzeklibysmy,
ze pozostaja in statu nascendi; niegdy$ czgsta formg ich rozpowszechnienia byt
przekaz ustny, dzi$ niekiedy otrzymuja zycie po zyciu w postaci faksymile, foto-
kopii, kserokopii lub innej formy powielenia. Wowczas to jednak faksymile czy ta
kserokopia stajg si¢ obiektem sztuki wydawniczej — wlasnie z uwagi na spetnie-

I Mianowicie ma to by¢ historia pism ksiazkowych (w tym ksigzek rekopismiennych), pismo
odreczne jako wzor pism drukarskich, typy, ewolucja i ksztattowanie si¢ (estetyczne i funkcjonalne)
pism drukarskich, pismo jako element kompozycji ksigzki, narodowe pisma drukarskie, psychofi-
zjologia percepcji druku, pismo wobec recepcji tekstu przez czytelnika, kulturowe konsekwencje
stosowania réznych systemoéw pism, konwersja pisma (transkrypcja i transliteracja) dla potrzeb
informacyjnych oraz udziat pisma w metodzie typograficznej badan (Migon, 1983, s. 431-432).
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nie warunku zwielokrotnienia — a nie rekopis sam w sobie. Zarazem jednak ,,tyl-
ko ten rekopis i ten druk staje si¢ ksigzka, ktorego przeznaczeniem jest swobodne
oddziatywanie na spoteczenstwo” — powiada Kazimierz Piekarski (1931, s. 3).

Re¢kopis oddziatujacy w spoteczenstwie, cho¢ nie jest publikacja, spetnia
wszystkie jej funkcje, o ile zaistniejg poézniej warunki umozliwiajace wiasciwa
realizacje dziela, to jest proces lektury (Zawisza, 1980, s. 42). Co wigcej, ,,wysoko-
naktadowe” publikacje nie powstaty wraz z chwilg wynalezienia druku — istniaty
juz wezesniej, utrwalane i zwielokrotniane w skryptoriach technika odrgcznego
pisma na pergaminie (Pismo Swiete)!2, a jeszcze wezeéniej na papirusie (egipskie
Ksiegi Umartych) czy kalamem w migkkiej glinie (akadyjski Epos o Gilgameszu).
Ich warto$ci estetyczne nie musiaty by¢ znaczne, a jednak zostaty zrodzone w pro-
cesie ,,publikacji”. Wynalazek druku nie potozyt takze kresu ich powstawaniu
— w Chinach i krajach islamskich ksigzka r¢kopis§mienna odgrywata duzg role
jeszcze przez kilkaset lat, a pojedyncze egzemplarze bibliofilskiej ksigzki rekopi-
$miennej powstaja do dzi$ (Zbikowska-Migon, Skalska-Zlat, 2017, t. 2, s. 171-172).

Co zatem pocza¢ z kunsztownie wykonanym w 1942 roku rekopisem W zalu
najczystszym — tomikiem poetyckim Krzysztofa Kamila Baczynskiego, ktory
pozostajac w konspiracji od 1940 roku, nie mogt w tym czasie oczekiwaé publi-
kacji w petnym tego stowa znaczeniu? Co z powstalymi ponad 500 lat wczesniej
Les tres riches heures du duc de Berry (pol. Bardzo bogate godzinki ksiecia de
Berry) — bogato iluminowanym r¢kopisem zamdéwionym przez Jana de Berry
okoto 1410 roku, ktory woéwczas zadng miarg nie mogt liczy¢ na rozpowszechnie-
nie (kompletne faksymile wydano dopiero w 1984 roku)?

Kryterium naktadu jeszcze bardziej traci na znaczeniu, gdy pod uwage wez-
miemy wickszo$¢ opraw artystycznych (bezsprzecznie bedacych przedmiotem
sztuki wydawniczej), ktore istnieja w jednym egzemplarzu, lub naklady niekto-
rych drukéw bibliofilskich siggajacych zawrotnej liczby pigciu sztuk (jak ma to
miejsce w przypadku pierwodruku Wrzosow Emila Zegadtowicza, wydanych
przez Jana Kuglina w 1935 roku). Przyktad ten dodatkowo unaocznia problem
samego pojecia ,,rozpowszechnienia”, gdyz te pie¢ egzemplarzy zostalo zwielo-
krotnione ,,na prawach r¢kopisu” i jako prohibity — druki nieprzeznaczone do
udostepniania'® — co w zasadzie odbiera im status rozpowszechnionych. Podob-

12 przyktadowo w zbiorach DSW MNWr znajduje si¢ zw6j z rekopisem hebrajskim zawie-
rajacym fragment Ksiegi Estery (sygn. MNWr XXI-86).

13 Wrzosy, pisane jako — czg$ciowo nawet niewystane — listy zaswiadczajace o uczuciu
autora do Maryli Stachelskiej, nie miaty ujrze¢ §wiatla dziennego jako zbyt prywatne, ze wzgledu
na swoj kontekst i charakter, erotyki. Jan Kuglin, prywatnie przyjaciel i powiernik Zegadlowicza,
postanowit jednak nada¢ im forme¢ drukowang w naktadzie pigciu poufnie wydanych egzemplarzy
ozdobionych o§mioma reprodukcjami rysunkow samej Stachelskiej. W kolofonie za$ zastrzegt, ze
nie moga one zosta¢ udostgpnione publicznosci przed uptywem 50 lat. Tak tez si¢ stalo — pierwsze
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nie rzecz si¢ ma z powielonymi maszynopisami, ktére z jednej strony zrownuje
si¢ z rgkopisami, z drugiej jednak odpowiadajg one poj¢ciu rozpowszechnienia.
Sprawa staje si¢ wazka, kiedy taki maszynopis nabiera cech ksigzki pigknej (za
sprawg na przyktad ilustracji Marii Jaremy, jak ma to miejsce w wypadku tomu
wierszy Kornela Filipowicza Mijani, wydanego w 1943 roku w postaci dziesigciu
kart nieliczbowanych maszynopisu jednostronnego przebitkowego, powielonego
w naktadzie 30 egzemplarzy).

Wydaje si¢ zatem, ze w przypadku rekopisow i ksiazek rgkopis§miennych oraz
tych wydanych na prawach r¢kopisu zastosowanie musi znalez¢ wigksza liczba
kryteriéw oraz glebsza, bardziej zniuansowana refleksja, prowadzaca kazdorazo-
wo do jednostkowego rozstrzygniecia, w jakim stopniu dany egzemplarz miesci
si¢ w polu sztuki wydawniczej. Warto przede wszystkim rozwazaé wlaczenie don
tych rekopiséw, ktore reprezentujg pewne uniwersalne (kulturowe) wartosci da-
nego systemu pisma ze szczegdlnym uwzglednieniem obrazowania jego rozwoju
1 wptywu na jego ostateczny ksztatt jako pisma dzietowego, albowiem jeszcze
stosunkowo niedawno'* pismo w ogéle nie byto rozwazane jako obiekt muzealny
(zob. Lubocki, 2022).

oficjalne wydanie Wrzosow opublikowata Beskidzka Oficyna Wydawnicza Beskidzkiego Towa-
rzystwa Spoteczno-Kulturalnego dopiero w 1988 roku (Kaczorowski, b.d.). Pierwszy egzemplarz
pierwodruku przeznaczony byt dla Stachelskiej, drugi — dla Zegadlowicza (do zbioréw biblioteki
gorzenskiej — chodzi o Gorzen Gorny w powiecie wadowickim, gdzie znajduje si¢ dwor Zegadto-
wicza), trzeci — dla Biblioteki Jagiellonskiej (obecnie sygn. B 89744 I1I), czwarty — dla archiwum
drukarni (chodzi o Rolniczg Drukarni¢ w Poznaniu; obecnie egzemplarz znajduje si¢ w Ossolineum,
sygn. Cim. 318.219), piaty za§ — dla samego Kuglina (obecnie w zbiorach DSW MNWr, sygn.
MNWr XXI-1549). Aktualnie w zbiorach Biblioteki Narodowej (sygn. 1.984.727 A Cim.) znajduje
si¢ egzemplarz bez oznaczenia numeru — najprawdopodobniej jest to egzemplarz pierwszy, drugi
bowiem co najmniej do lutego 2000 roku byt przechowywany w Muzeum Emila Zegadlowicza
w Gorzeniu Gérnym (w tym miejscu pragne serdecznie podzigkowaé panu dr. hab. Mirostawowi
Wojcikowi, prof. UJK za t¢ informacj¢). Na przetomie lat 2017-2018 muzeum to zlikwidowano,
a zbiory cze¢sciowo przekazano do Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu, Biblioteki Uniwersyte-
ckiej w Kielcach oraz Muzeum Miejskiego w Suchej Beskidzkiej. Z kwerend przeprowadzonych
w tych instytucjach wynika, ze nie trafit tam pierwodruczny egzemplarz Wrzoséw, by¢ moze nadal
zatem pozostaje on w Gorzeniu Gornym.

14 Pierwsze specjalistyczne muzeum z zakresu pisma — Muzeum Pisma (The Alphabet Mu-
seum, pozniej Heikhal ha-Ktav) — zostato zatozone przez Davida Diringera i otwarte 8 czerwca
1959 roku w Cambridge, a nastgpnie przeniesione w 1964 roku do Tel Awiwu, gdzie stalo si¢ czgscia
Muzeum Ziemi Izraela (Eretz Israel Museum, wowczas Haaretz Museum) (Diringer, 1963, 1964).
Wezesniej ,,zadne powazniejsze muzeum nie uwazato za potrzebne udostepni¢ zwiedzajacym eks-
pozycji, ktora dawalaby wszechstronny obraz dziejow pisma” (Diringer, 1972, s. 22). Nalezy jednak
dodag, ze juz w 1913 roku lipskie muzeum rzemiosta ksiagzkowego zmienito nazwe na Deutsches
Buchgewerbe- und Schriftmuseum (Niemieckie Muzeum Rzemiosta Ksigzkowego i Pisma).
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I1. 2. Oryginat ilustracji — Tadeusz Gronowski, ilustracja do ksiegi IV Pana Tadeusza.
Reprodukowana w: A. Mickiewicz, Pan Tadeusz czyli Ostatni zajazd na Litwie,
Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1950. Papier, gwasz, wymiary: 44,0 X 66,0 cm.
Zbiory MNWr, sygn. MNWr XXI-520. Fot. Arkadiusz Podstawka,
Pracownia Fotograficzna MNWr

W kontek$cie muzealnym musi si¢ takze pojawic¢ pytanie o zaliczenie do
sztuki wydawniczej obiektow o charakterze wylacznie historycznym, poniewaz
cechg kwalifikujacg obiekt do kolekcji muzealnej jest nie tylko wysoki poziom
artystyczny, ale tez warto$¢ historyczna. Nalezy w tym kontekscie podkreslic, ze
druk jest wynalazkiem bardzo starym — najstarsze techniki druku (ksylograficz-
na oraz miedziorytnicza) wykorzystywano w Europie juz na przetomie XIV i XV
wieku, a w innych rejonach §wiata — duzo wezesniej (rowniez w formie estampa-
zu, stempli i ruchomych czcionek). Po 1440 a przed 1450 rokiem rozpoczeta si¢ era
druku typograficznego, za ktorego wynalazcg uchodzi Johannes Gutenberg (cho¢
oczywiscie byt on jedynie tworcg pierwszej przemystowej metody druku, a nie
catej techniki). Idac dalej, wskazmy, iz Almanach Cracoviense ad annum 1474
nie cechujg zadne wybitne walory estetyczne, a tym bardziej artystyczne — jako
kalendarz $cienny na rok 1474 byt w swoim czasie zwyktym drukiem uzytkowym
o czasowej uzytecznos$ci i doraznej tresci. Jednak dla polskiej sztuki wydawniczej
ma on kolosalne znaczenie — jest najstarszym znanym drukiem wyttoczonym
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na ziemiach polskich (w 1473 roku w Krakowie przez bawarskiego wedrownego
drukarza Kaspra Straubego). Jest punktem poczatkowym, od ktérego zaczyna
si¢ historia druku w naszym kraju, praprzodkiem wszystkiego, co wydarzyto si¢
pozniej i co dzieje si¢ do dzis w kwestii publikowania.

Il. 3. Oprawna rekopismienna teka dedykowana ptk. Waleremu Stawkowi, Krakow,
przed sierpniem 1934. Projekt: Zygmunt Kinastowski, oprawa: Robert Jahoda. Pergamin,
skora tloczona, guzy mosiezne, koral, wymiary: 47,5 x 67,0 cm. Zbiory MNWr, sygn. MNWr
XXI-1683. Fot. Arkadiusz Podstawka, Pracownia Fotograficzna MNWr

Podobne pytanie powstaje w kwestii migdzy innymi materiatéw mogacych
sta¢ si¢ potproduktem wydawniczym, na przyktad niezuzytych arkuszy papieru
z XVI-XVIII wieku lub dawnych papieréw barwionych!®. Bez watpienia obiekty
tego typu zastugujg na muzealizacjg; jest to na pewno sztuka papiernicza, ktora
mozna zaliczy¢ do swego rodzaju peryferii sztuki druku. Czy jednak mieszczg si¢
one jeszcze w kategoriach sztuki wydawniczej? Pytanie to musi pozostac otwarte.

W tym samym kontek$cie nalezatoby zapyta¢ o miejsce obiektow sztuki
ksigzkowej. Bez watpienia takze one zashugujg na muzealizacje¢ jako obiekty sztu-

15 W DSW MNWr znajduje si¢ zbiér kilkudziesieciu arkuszy papieréw z okresu nowozytno-
$ci, pochodzacych ze §laskich papierni oraz papierow barwionych o nieznanej proweniencji. Nadal
oczekuja one na podjgcie decyzji co do ich wlaczenia do zbiorow.
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ki. Niestety, jak juz wskazano, nie wchodzg one w zakres sztuki wydawniczej.
Poniewaz jednak rozwazamy tutaj sztuke wydawnicza w kontekscie kolekcji mu-
zealnej, a nie bibliotecznej, z uwagi na powinowactwo sztuki ksigzki artystycznej
ze sztuka wydawnicza z jednej strony, a predylekcje muzeoéw jako instytucji do
kolekcjonowania obiektéw sztuki z drugiej, o ile nie wydziela si¢ samodzielnej
kolekceji ksigzki artystycznej, o tyle mozna jej reprezentantéw rozumie¢ jako ,,emi-
sariuszy ksigzki” w $wiecie sztuki (tak jak emisariuszami sztuki w $wiecie ksigzki
sg ksiazki pigkne). Ten wyjatek powinien tymczasem poprzedzi¢ gteboki namyst
nad tym, w jakim celu gromadzi si¢ je jako obiekty sztuki wydawniczej, a selek-
cja w tej kwestii powinna by¢ znaczaca i bardziej rygorystyczna niz w innych
przypadkach. Szczeg6lnym usprawiedliwieniem dla tego wyjatku moze by¢ fakt,
ze dopiero na tle ksigzek-obiektow mamy szanse dostrzec, gdzie przebiega owa
umowna granica miedzy ‘ksigzka’/‘publikacja’ a ‘nie-ksigzka’/‘nie-publikacjg’,
ktora do dzi$ wyznacza si¢ jedynie intuicyjnie (por. Tryzno, 2013). Wedtug Rafata
Sobolewskiego dopiero eksperymentowanie z forma ksigzki moze obudzi¢ ,,re-
fleksje o roli spotecznej ksigzki, o funkcji przekazywania informacji i o sposobie
spelniania owej funkcji” i ma to by¢ ,,najwazniejsza cecha fenomenu” ksigzki
artystycznej (2005, s. 124, 140).

Na samym koncu wspomnijmy jeszcze o problemie destruktow powydawni-
czych. Przez takie okreslenie rozumie si¢ wszystko to, co byto kiedys elementem
publikacji, jednak zostato od niej odseparowane w pdzniejszym procesie uzytko-
wania, na przyklad wyciete miniatury, ilustracje, odspojone oprawy naktadowe
czy luzne obwoluty. Krzysztof Migon twierdzi, ze ,,cala artystyczna strona ksigzki
interesuje ksiggoznawce w kontekscie formy i tresci ksigzki, a takze oczekiwan
czytelnika. Wydzielona z ksigzki ilustracja jest juz tylko obiektem zainteresowan
historyka i krytyka sztuki” (1984, s. 110—111). Funkcjonujac w oddzieleniu od
publikacji, przechodza in statu evanescendi — ,,zamiera” ich wydawniczy status,
w pewnym aspekcie stajg si¢ znieksztatcone lub inkorporowane do innego me-
dium. W niektérych przypadkach mozna nawet nie by¢ zdolnym do uchwycenia
publikacyjnej genezy na przyktad grafiki, ktéra zostata wyciegta, a nastgpnie sa-
moistnie oprawiona. Takie obiekty zaczynaja funkcjonowac jako samoistne dzieta
sztuki, a nie element publikacji. Wydaje si¢ jednak, ze jesli jesteSmy w stanie
udowodni¢ wydawnicze pochodzenie danego destruktu, powinien mie¢ on prawo
obywatelstwa w uniwersum sztuki wydawnicze;'®.

16 Jak ma to miejsce w przypadku kolekcji 314 odspojonych od woluminéw oktadek ksigzko-
wych z okresu migdzywojennego ze zbioréw Janusza Dunin-Horkawicza czy 35 usamodzielnionych
obwolut ksigzkowych (gtownie z serii ,Wspotczesna Proza Swiatowa” Panstwowego Instytutu
Wydawniczego) ze zbiordéw Anny Mieczynskiej-Jerominek (obecnie w zbiorach DSW MNWr,
sygn. MNWr XX1-2899-3198, 3215-3228, 3778-3811).
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CORRESPONDANCE DES ARTS

I1. 4. Ksigzka artystyczna w pokrowcu — Cozette de Charmoy, L'Ange des poetes, przet. Ag-
nieszka Taborska, Rodney de C. Grey, Correspondance des Arts, £odZ 1990 (egz. nr 30). Papier,
ptotno, druk, akwaforta, cynkotypia, offset, wymiary 44,3 x 36,5 cm. Zbiory MNWr, sygn.
MNWr XXI1-2642. Fot. Arkadiusz Podstawka, Pracownia Fotograficzna MNWr

2. SZTUKA WYDAWNICZA WE WROCEAWIU

Sztuka wydawnicza nie byta i nie jest szczegdlnym podmiotem wroctawskiej
tworczosci. Zarowno w granicach niemieckich (zob. Schultz, 1872), jak i polskich
zawsze pozostawala w cieniu silniejszych osrodkéw — mimo ze miasto zajmu-
je poczesne miejsce w powszechnej historii drukarstwa, nigdy nie konkurowato
z o$rodkami wydawniczymi w Lipsku, Frankfurcie nad Menem czy Berlinie,
a p6zniej w Warszawie i Krakowie.

Obszerne opracowanie dotyczace sztuki Wroctawia (Broniewski, Zlat, 1967,
s. 263), przygotowane z okazji tysigclecia panstwa polskiego i nieodlegtego juz
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jubileuszu tysigclecia samego miasta, na 500 stronach wspomina sztuke wydaw-
nicza zaledwie raz, opisujac w pieciu zdaniach szesnastowieczne introligatorstwo.
Inna podstawowa praca o historii i kulturze miasta (Swiechowski, 1978, s. 179,
206, 291) wzmiankuje w pojedynczych zdaniach o miniaturze we wroclawskiej
ksigzce rekopismiennej, nowozytnym repertuarze wydawniczym czy miedzio-
rytniczych ilustracjach wroctawskich drukéw. Anna Zbikowska-Migon, opisujac
drukarstwo XV-XVIII wieku we Wroctawiu, konstatuje wprost:

Produkcja firm wroctawskich nie wyrozniata si¢ szczegdlnymi walorami merytorycznymi
i estetycznymi; autorzy i ksiegarze-naktadcy korzystali nierzadko z ustug drukarfi w innych mia-

stach. Wroctawski repertuar wydawniczy zawierat glownie dzieta o lokalnym znaczeniu. (cyt. za:
Harasimowicz, 2006, s. 165)

Jedynie na krotko w XIX wieku stolica Slaska stala sie¢ ,,jednym z najwazniej-
szych centréw wydawniczych w Europie Srodkowej”, by juz na przetomie XIX
1 XX wieku ,,Wroctaw utracit pozycj¢ waznego o$rodka produkcji i handlu ksigz-
ka” (Harasimowicz, 2006, s. 995). Po 1945 roku sytuacja nieznacznie si¢ popra-
wila — mimo pozycji jednego z czterech najwigkszych osrodkow wydawniczych
w Polsce, ze $rednig 700—1000 publikowanych tytutéw rocznie (Harasimowicz,
2006, s. 995), najwickszy udziat w repertuarze wydawniczym we Wroctawiu mia-
fa literatura naukowa, ktorej publikowanie, cho¢ wymaga bardziej zaawansowanej
techniki i stawia specjalne wymagania edytorskie, uchodzi za niedomagajace si¢
nadzwyczajnych zabiegéw estetycznych!”. Wystarczy powiedzie¢, ze w 50 edy-
cjach konkursu Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek na najpickniejsze
ksiazki roku (1957-2010) nagrodzono 596 tytutéw (Iwanicka, 2009), z czego tyl-
ko 22 z nich wydano we Wroclawiu — wszystkie przez Wydawnictwo Zaktadu
Narodowego im. Ossolinskich.

Do potowy XX wieku sztuka wydawnicza we Wroctawiu nie byta takze przed-
miotem $wiadomie ksztattowanego kolekcjonerstwa, a przynajmniej nie dochowaty
si¢ na ten temat szersze informacje. OczywiScie nie oznacza to, ze na terenie miasta
(i calego regionu) nie kolekcjonowano zabytkoéw pismienniczych i wydawniczych,
ktére w pewnych okoliczno$ciach nabieraty cech kolekeji sztuki wydawniczej 1 kto-
re mogly — 1 bywaly — prezentowane jako elementy wystaw lub na samodzielnych
wystawach. Byty to jednak kolekcje biblioteczne i archiwalne, dajace pierwszenstwo
wilaczenia do kolekcji publikacjom z uwagi na ich walory informacyjne i prowe-
niencyjne, dopiero za$ w dalszej kolejnosci ze wzgledu na ich kompletnosc¢ i walory
estetyczne (niekiedy réwnie wazne, jednak nigdy nie wazniejsze'®).

17" Powszechne sg poglady, ze w przeciwienstwie do edycji innego typu publikacji naukowych
nie kupuje si¢ ze wzgledu na oryginalng forme, liczy si¢ przede wszystkim tres¢, a inwestowanie
w sprzyjajace uzytkownikowi rozwigzania typograficzne jest zbednym luksusem” (Repucho, Bier-
kowski, 2018, s. 11).

18 Swiadczy o tym chocby to, Ze: ,,Do ostatnich czaséw utrzymuje sie przekonanie wielu
introligatorow, bibliotekarzy i bibliofilow, ze egzemplarz pozbawiony oktadki wydawniczej jest
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Tymczasem to wiasnie ponadprzecigtne walory artystyczne lub historyczne
sg podstawowym kryterium uprawniajgcym wiaczenie obiektu do kolekeji o cha-
rakterze muzealnym (w przypadku kolekcji sztuki wydawniczej niebagatelne zna-
czenie ma takze bibliofilski charakter publikacji, ktora ten status moze osiggaé
nawet przy braku cech estetycznych i/lub wartosci historycznej). Istotny jest tez
fakt rozwijania takiej kolekcji z uwzglednieniem jej walorow ekspozycyjnych,
czego nie bierze si¢ najczesciej pod uwage przy budowaniu kolekcji bibliotecznych
i archiwalnych — ich ,,muzealnos¢”, ,,ekspozycyjnos¢” jest niejako wtorna.

2.1. KOLEKCJONOWANIE SZTUKIWYDAWNICZEJ
WE WROCEAWIU DO 1945 ROKU

Przyczyn takiego stanu rzeczy mozna upatrywa¢ w kilku kwestiach. Po
pierwsze, dzieje i struktura samego muzealnictwa wroctawskiego nie sprzyjaty
narodzinom autonomicznej kolekcji sztuki wydawniczej. Historia profesjonalnego
muzealnictwa we Wroctawiu rozpoczyna si¢ w 1812 roku, kiedy to na zreorgani-
zowanym Uniwersytecie Wroctawskim (powstaltym z potaczenia wroctawskiego
uniwersytetu jezuickiego — Leopoldiny — i brandenburskiego uniwersytetu we
Frankfurcie nad Odrg — Viadriny) otwarto Gabinet Mineralogiczny (Wigcek,
1997, s. 24). Na ogo6t jednak przyjmuje sig, ze pierwszym wroctawskim muze-
um bylto Zoologisches Museum der Universitét in Breslau (Muzeum Zoologicz-
ne Uniwersytetu Wroctawskiego, obecnie Muzeum Przyrodnicze Uniwersytetu
Wroctawskiego im. prof. Wtadystawa Rydzewskiego), zatozone w 1814 roku przez
Johanna Ludwiga Christiana Carla Gravenhorsta (1777-1857) na bazie jego wias-
nej kolekcji 1 zbiorow frankfurckich (Wigcek, 1997, s. 9).

Nie byt to jednak poczatek kolekcjonerstwa wroctawskiego, a tym bardziej
zbioré6w publicznych o charakterze muzealnym (szerzej zob. Pierzchata, 2009).
Adam Wigcek takiej genezy upatruje w modzie na kolekcjonowanie, zywej w mie-
Scie od czasdéw renesansu i szybko obejmujacej odpowiednio sytuowane zarow-
no grupy spoleczne (szlachtg, duchowienstwo, mieszczanstwo), jak i instytucje
(zwiazki wyznaniowe, rady miejskie, korporacje) (Wigcek, 1997, s. 5). Pasja kolek-
cjonerska jest po§wiadczona juz u bp. Johannesa V Turzo (1464—1520), mito$nika
sztuki i mecenasa artystow, ktory nabywat obrazy Lucasa Cranacha Starszego czy
Albrechta Diirera (Pater, 2000, s. 65). Kolejnymi znamienitymi kolekcjonerami
(ktorych kolekcje w pozniejszych czasach powigkszaly publiczne zbiory miejskie)
byli miedzy innymi Johannes Hess (1490—-1547), Thomas Rehdiger (1540—-1576)
i Albrecht von Sabisch (1610—1688). Wszystkie tego rodzaju darowizny najczesciej
zasilaty jedna z trzech bibliotek miejskich: przy kosciele $w. Elzbiety, przy kos-

kompletny, podczas gdy brak cho¢by jednej ryciny, tablicy, karty z jakims$ podtytutem jest traktowa-
ny jako zdefektowanie dzieta. Nawet najpigkniejsze i wazne oktadki byty przy oprawie w zasadzie
usuwane, niezaleznie od stopnia ich zniszczenia” (Dunin, 2018, s. 165).
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ciele $w. Marii Magdaleny i przy kosciele sw. Bernardyna, tworzace po pewnym
czasie swoiste ,,gabinety sztuki, naturaliéw i osobliwosci [...] [ktore] odzwiercied-
laty nie tylko zmieniajace si¢ gusty epok [...], ale takze — dziwaczne upodobania
przekazujacych je kolekcjonerow” (Houszka, 1998, s. 11).

Widzimy zatem, ze sztuka wydawnicza w tak zorganizowanych kolekcjach
nie wyrdzniata si¢ w sposob specyficzny — byta ona zaréwno obiektem biblio-
tecznym, jak i muzealnym. Niemniej to wlasnie te trzy zbiory ustanowity w XIX
wieku podstawe profesjonalnych miejskich instytucji bibliotecznych i muzealnych.
W pézniejszych czasach ,,konkurujgce ze sobg instytucje dokonywaty podziatow,
nieSwiadomie czesto zacierajac pierwotne pochodzenie przedmiotow” (Houszka,
1998, s. 23). Ostatecznie uformowatly si¢ z nich podwaliny dwdch najwazniejszych
muzedéw: Schlesisches Museum fiir Bildende Kiinste in Breslau (Slaskiego Muze-
um Sztuk Pieknych we Wroctawiu) (zob. Lukaszewicz, 1998d) oraz Schlesisches
Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer (Slaskiego Muzeum Rzemiosta Ar-
tystycznego i Starozytnosci'?) wraz z jego oddziatem Schlossmuseum (Muzeum
Zamkowym) (zob. Lukaszewicz, 1998c, 1998b).

Zdaje si¢ jednak, ze obiekty o charakterze ksigzkowym trafity w przewaza-
jacej wigkszosci do kolekeji bibliotecznych, co z pewnos$cig zawazyto na mozli-
wosciach pojmowania (i prezentowania) sztuki wydawniczej w sposob muzealny.
Ostatecznie na 19 placowek o charakterze muzealnym, jakie do 1945 roku ist-
nialy w r6znych momentach historii Wroctawia (zob. Wigcek, 1997, s. 7, 9-40),
zadna nie miala w swoim zakresie wyraznie uwzglednionej sztuki wydawniczej,
cho¢ oczywiscie obiekty z tej kategorii znajdowaty si¢ w kolekcjach muzealnych.
Przyktadowo Slaskie Muzeum Rzemiosta Artystycznego i Starozytnosci miato
w swoich zbiorach oprawy ksigzkowe (Wiecek, 1997, s. 31), z kolei prowizoryczne
Muzeum Starozytnosci Slaskich eksponowato na swojej pierwszej wystawie rene-
sansowe wzorniki pisma, a z ,,tzw. kolekcji ikonograficznej, r¢kopiséw i ksigzek
mozna bylo korzysta¢ na zadanie” (Lukaszewicz, 1998a, s. 54, 62). Sprawy nie
utatwiato to, ze wigkszos$¢ placowek muzealnych tworzyta takze swoje biblioteki
zakladowe, stanowigce warsztat pracy merytorycznej nad zbiorami. W takiej sy-
tuacji obiekty ksigzkowe niebedace tresciowo zwigzane z muzealnictwem, sztuka
czy historig sztuki, lecz o wysokich walorach artystycznych mogty i tak trafiac
do inwentarzy ksiegozbiorow, a nie muzealiow?’. Jedna z przeszkod w dostrzeze-

19 Jego nazwe ttumaczy si¢ niekiedy na jezyk polski jako Slaskie Muzeum Przemyshu Ar-
tystycznego i Starozytno$ci, jednak w okresie jego istnienia postugiwano si¢ raczej okresleniem
‘rzemiosto artystyczne’ niz ‘przemyst artystyczny’.

20 Ten problem istnieje zreszta do dzis, gdyz zazwyczaj na przyktad inkunabuty i starodruki,
ktore z jakiego$ powodu trafity do kolekcji muzeum bez wydzielonego dziatu sztuki wydawniczej,
a niemajace zwiazku z zakresem (na przyktad obiekt-starodruk w muzeum obiektéw z porcelany)
itematyka kolekcji (starodruk z zakresu herpetologii w muzeum porcelany), i tak trafiaja do ksiego-
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niu potencjatu muzealnego sztuki wydawniczej we Wroctawiu mogt by¢ ponadto
fakt, ze do 1945 roku Wroctaw nie miat muzeum miejskiego?!, trudniej byto wiec
o wykietkowanie chocby takiego pomystu jak stata wystawa poczatkéw dzie-
jow wroctawskiego drukarstwa, ukazujaca prace takich oséb jak: Caspar Elyan
(1475-1482), Conrad Baumgarten (1503—1506), Adam Dyon (1518—1534), Caspar
Lybisch (1520—okoto 1540) czy p6zniejsze najznamienitsze produkty wydawnicze
oficyn: miejskiej (nalezacej w latach 1538—1941 kolejno do Andreasa Wincklera,
rodzin Scharffenbergéw, Baumannow, Grassow i Barthéw), biskupiej (1699—-X1X
wiek), uniwersyteckiej (1726—1804), a pdzniej takze prywatnych — wsrod kto-
rych najwazniejsza byla ta ksiggarskiej rodziny Kornow (1793—-1945); ostatecznie
w 1945 roku istnialo we Wroctawiu ponad 100 drukarn (zob. Kocowski, 1948,
s. 6-34; Harasimowicz, 2006, s. 165). Vasco Kretschmann podkresla fakt mani-
festowania si¢ historii Wroctawia w obiektach tworzacych autonomiczne grupy
o spdjnej proweniencji. W przypadku sztuki wydawniczej takg grupe moglyby
tworzy¢ ksigzki ze zbioréw miejskich, te jednak trafity do miejscowych bibliotek
(o czym bedzie mowa dalej).

Oczywiscie nie oznacza to, ze sztuka wydawnicza w ogole nie byla prezen-
towana we Wroctawiu. Do 1945 roku odnotowuje si¢ co najmniej dwie wystawy
czasowe z tego zakresu?2, pojedyncze obiekty sztuki wydawniczej wspottworzy-
ty takze wystawy o innej tematyce (Kretschmann, 2021, passim), jednak takie
wytwory byly najczesciej prezentowane raczej w formie ,,pomocy wystawien-

zbioru zaktadowego danej placowki, cho¢ ewidentnie znajduja si¢ w niej z przyczyn artystycznych
Iub historycznych, a nie informacyjnych.

2l Niemiecki Wroctaw nie miat muzeum miejskiego w sensie instytucji zajmujacej sie lokal-
ng historig. Pod koniec XIX wicku miasto utworzyto Slaskie Muzeum Rzemiosta Artystycznego
i Starozytnosci (1899), jako pendant do Slaskiego Muzeum Sztuk Pigknych (1880), ktore podlegaty
wiladzom prowincji. Jak wskazywaty na to juz same nazwy tych instytucji, w centrum ich zain-
teresowania znajdowaty sie sztuka i historia kultury Slaska. Eksponaty do dziejow samej stolicy,
Wroctawia, rozproszone byly po réznych dziatach tych muzeoéw. Historia miasta manifestowata
si¢ wyrazniej w poszczegolnych grupach zbioréw, na przyktad z dziejow wroctawskich cechow,
rzezb z wroctawskich kosciotow, broni gwardii miejskiej czy starych widokow miasta. Po powstaniu
Republiki Weimarskiej (1918—1919) Muzeum Zamkowe (powstate w 1926 roku z przeksztatcenia re-
zydencji krolow pruskich) wyeksponowato w kilku pomieszczeniach wazne odniesienia do pruskiej
historii Wroctawia, zwlaszcza do jego roli w wojnach wyzwolenczych (1813—1815)” (Kretschmann,
2021, s. 349). Cho¢ zatem oba wzmiankowane muzea miaty w swoich kolekcjach ogromna liczbg
wratislaviakow i silesiakow, miaty ambicje bycia placéwkami o randze ponadregionalnej, narodo-
wej, panstwowej. Dlatego mimo prezentacji dziejéw miasta i regionu nie mozna ich traktowac jak
placowki muzealne o charakterze miejskim czy nawet regionalnym.

22 Byly to dwie wystawy w Slaskim Muzeum Rzemiosta Artystycznego i Starozytnosci:
Schlesische Buchdruck-Ausstellung (pol. Wystawa Slgskiego drukarstwa, 1900) z okazji 400.
rocznicy domniemanych urodzin Johannesa Gutenberga (Schlesische, 1900) oraz Aus Breslauer
offentlichen Bibliotheken und Archiven (pol. Z publicznych bibliotek i archiwow Wroctlawia, 1926)
(Kretschmann, 2021, s. 412).
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niczych” niz ,,gléwnych obiektow wystawy”. Znamy tez przypadki traktowania
ich w sposob wylacznie instrumentalny?3. Widzimy wiec, Ze rozpoznanie muze-
alnych obiektow sztuki wydawniczej i1 ich tozsamosci w przedwojennych kolek-
cjach Wroctawia nastrgcza nie lada trudnosci. W przypadku kolekcji muzealnych
w regionie wymagatoby to catkowicie odrebnych badan i poszukiwan, poniewaz
nie wiemy, czy i jak reprezentowana byta w nich sztuka wydawnicza.

Po drugie, we Wroclawiu do 1945 roku juz istnialty nadzwyczajnie bogate
instytucjonalne kolekcje ksigzek (a ze sztukg ksigzki dtugo utozsamiano sztuke
wydawniczg). Chodzi przede wszystkim o ksiggozbior Stadtbibliothek Breslau
(Biblioteki Miejskiej we Wroctawiu), powstaty w 1865 roku z polgczenia wspo-
mnianych trzech ksiggozbiorow miejskich — elzbietanskiego, magdalenskiego
i bernardynskiego — okreslany jako ,,najstarsza i do konca II wojny §wiatowej
takze najwazniejsza biblioteka Niemiec Wschodnich” (Irgang, 1998, s. 135).
Wszystkie trzy kolekcje, o proweniencji jeszcze Sredniowiecznej, zawieraly cen-
ne druki i r¢gkopisy, wzbogacone zbiorami map, grafik, a nawet obrazow, rzezb
czy numizmatdw (szczegodlnie legat Tomasza Rehdigera z 1581 roku w bibliotece
elzbietanskiej). Biblioteka ta, rozwijana az do konca II wojny $wiatowej, w 1942
roku liczyla ponad 350 tysigcy woluminow, nie wliczajac w to drukéw okolicz-
nos$ciowych, rekopiséw i innych typoéw dokumentéw (Harasimowicz, 2006, s. 72;
zob. tez Riiffler, 1997; Kumor-Gomutka, 2017). Nastepnie nalezy wskazaé na
ksiegozbiodr Staats- und Universititsbibliothek Breslau (Panstwowej i Uniwersy-
teckiej Biblioteki we Wroctawiu), powstaty w latach 18111815 przez potaczenie
dwdch ksiegozbioréw akademickich — Leopoldiny i Viadriny — oraz kilkudzie-
sieciu zsekularyzowanych ksiggozbioréw poklasztornych z terenu catego Slaska,
do ktérych w 1933 roku dotaczono jeszcze ksiggozbior Konigliche Technische
Hochschule Breslau (Krélewskiej Wyzszej Szkoty Technicznej we Wroctawiu,
obecnie Politechnika Wroctawska); szczegélnie zasoby poklasztorne zawieraly
cenne obiekty sztuki wydawniczej (zob. Walter, 1957). Biblioteka ta, takze rozwi-

23 Mowa tu o propagandowej wystawie czasowej Wehrhaftes Deutschland. Schlesien im An-
sturm der Zeiten (pol. Zbrojne Niemcy — Slgsk w dziejowych burzach, 1926, Slaskie Muzeum
Rzemiosta Artystycznego i Starozytnosci), ktorej ,,organizatorzy skonstruowali w militarystycz-
nej, folkistowskiej i antystowianskiej optyce scenariusz zagrozenia regionu w ciggu dziejow od
sredniowiecza do wspotczesnosci” (Kretschmann, 2021, s. 256). Na wystawe ztozyly si¢ migdzy
innymi rekopisy i starodruki dotyczace réznych wydarzen wojennych oraz druki, ulotki i gazety
z okresu okupacji napoleoniskiej, pochodzace z bibliotek miejskiej i uniwersyteckiej, zachowany
niemal w catos$ci ksiggozbior Fryderyka II z Muzeum Zamkowego, aczkolwiek przede wszystkim
chodzi o prezentacje literatury na temat I wojny $wiatowej (atlasy, wspomnienia, listy, relacje)
z biblioteki 6smego okrggu wojskowego oraz 345 publikacji z zakresu ,,wspolczesnej literatury
militarnej” z lat 1934-1936. Wymowne, ze tym ostatnim towarzyszyla informacja o cenie i do-
stepnosci w miejscowych bibliotekach, co wyraznie wskazuje na intencj¢ ich prezentacji i to, ze
bynajmniej nie chodzito o walory artystyczne (Kretschmann, 2021, s. 256-269).
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jana az do konca II wojny §wiatowej, w 1943 roku samych drukéw liczyta ponad
797 598 woluminow, nie wliczajac w to rekopiséw i innych typoéw dokumentow
(Harasimowicz, 2006, s. 72; zob. tez Milkau, 1911; Ozo6g, 1995).

Na koncu wymienmy ksiegozbior Dombibliothek (Biblioteki Kapitulnej),
siegajacy czaséw poczatku szkoty katedralnej, zalozonej za czaséw panowania
bp. Jana II (1146-1149) (Pater, 2000, s. 27), bogaty migdzy innymi w inkunabuty
i ksiegi inkatenowane (Harasimowicz, 2006, s. 72; zob. tez Jungnitz, 1898; Urban,
1974). W 1944 roku liczba woluminéw w tym zbiorze wynosita okoto 92 tysigcy
(Skura, 1955, s. 85).

Oproécz tych trzech kolekcji na terenie miasta znajdowaty sie jeszcze liczne
biblioteki parafialne, szkolne, prywatne i publiczne, warto takze odnotowac obec-
no$¢ ksiegozbiordw zydowskich, ktore rowniez zawieraly cenne inkunabuty i sta-
rodruki. Na marginesie doliczmy do tego nie mniej wazne ksiggozbiory Legnicy,
Jawora, Swidnicy, Klodzka, Olesnicy, Opola, Nysy, Glogowa i inne, a otrzymamy
bogaty krajobraz sztuki wydawniczej regionu w zbiorach gromadzonych w celu
innym niz eksponowanie ich waloréw estetycznych i historycznych.

Po trzecie, hamujaco na sformutowanie autonomicznej kolekeji sztuki wydaw-
niczej we Wroctawiu mogta wptywac stosunkowa blisko$¢ Deutsches Buchgewer-
bemuseum (Niemieckiego Muzeum Rzemiosta Ksigzkowego; obecnie Deutsches
Buch- und Schriftmuseum — Niemieckie Muzeum Ksigzki i Pisma) w struktu-
rach Deutsche Nationalbibliothek (Niemieckiej Biblioteki Narodowej) (Jacobs,
2010), zalozonego w 1884 roku w Lipsku, najstarszego w Niemczech muzeum kul-
tury ksigzki, a drugiego (po Museum Plantin-Moretus w Antwerpii) na §wiecie.
Muzeum to juz podczas pierwszej wystawy, otwartej 12 lipca 1885 roku, prezen-
towato rekopisy, starodruki i wezesne litografie — czyli to, co uznaje si¢ za sztuke
wydawniczg sensu stricto. Kolekcj¢ szybko zaczely jednak uzupetniaé¢ nabytki
biezacej produkcji ksigzkowej oraz darowizny, a do konca XIX wieku zakres ko-
lekcjonerski zostat §swiadomie poszerzony o oprawe ksigzkows, papier barwiony,
plakaty, a takze druki ulotne, w tym reklamowe, oraz maszyny drukarskie i realia
poligraficzne. Widzimy wigc, ze w krotkim czasie w niedalekim sasiedztwie?*
powstala powazna, wszechstronnie zorientowana samodzielna kolekcja muzealna
nastawiona wytgcznie na sztuke wydawnicza, i to sensu largo, a nawet daleko

24 W 1914 roku podréz bezposrednim potaczeniem kolejowym z Breslau Hauptbahnhof do
Lepizig Hauptbahnhof (przez Gorlitz, Dresden — 382 km) trwata 6-6,5 godziny, natomiast
do Leipzig Eilenburger Bahnhof (przez Sagan, Cottbus — 359 km) — 5,5 godziny. Bilet na obie
trasy w I klasie kosztowat 29,20 niemieckich marek, I1 klasie — 18,80, I1I klasie — 12,10. Wedlug
obliczen Niemieckiego Banku Federalnego wartos¢ 1 marki niemieckiej w 1914 roku rownata si¢
5,6 euro wedtug sredniego kursu w 2021 roku (na podstawie: Hendschels Telegraph, 1914, s. 900;
Kaufkraftiquivalente, 2022).
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wykraczajgca poza jej granice w kierunku sztuki druku, albowiem jeszcze przed
I wojng §wiatowg do kolekcji zostaly wlaczone na przyktad drukowane tkaniny.

Po czwarte, nalezy wspomnie¢ o kwestii, ktorg mozna postrzegaé¢ w katego-
riach imponderabiliow — mianowicie przed 1945 rokiem nie istniata we Wrocta-
wiu zadna organizacja zrzeszajaca bibliofilow (Harasimowicz, 2006, s. 71). Nie
wydaje si¢ to szczegodlnie wazne, a jednak impuls do stworzenia kolekcji sztu-
ki wydawniczej o charakterze kolekcjonerskim i/lub muzealnym mogtby wyjsé
wlasnie z takiej organizacji. Niestety nie wyszedt on nawet z niesformalizowanego
kregu bibliofilow — zawsze zainteresowanych pigknem ksigzki i zwracajacych
nan szczeg6lng uwage. Wedtug Andrzeja Jaworskiego na przetomie lat 1934/1935
we Wroctawiu mieszkato 92 ,,mito§nikow ksigzek” (Schramm, 1934-1935; za: Ha-
rasimowicz, 2006, s. 71), co daje w przyblizeniu 0,015% wszystkich mieszkancow
(w 1935 roku Wroctaw liczyl 625 tysigcy 0sob) (Mazur, 1996, s. 104). Nie byto to
wiec srodowisko zbyt silne. Jak si¢ wkrotce okaze, zmiana w tej kwestii juz po
I wojnie §wiatowej bedzie kluczowa dla powstania pierwszej polskiej muzealnej

kolekcji sztuki wydawniczej z prawdziwego zdarzenia?>.

2.2. KOLEKCJONOWANIE SZTUKIWYDAWNICZEJ
WE WROCEAWIU PO 1945 ROKU

W 1945 roku sytuacja zmienita si¢ diametralnie. Kolekcje sztuki, w tym
kolekcje muzealne, zostaly w duzej mierze przetrzebione. W samym tylko Wroc-
tawiu doszto do hekatomby: ,,Nawet bardzo ostrozne obliczenia pozwalaja uznac,
ze w stosunkowo krotkim czasie — poczynajac od pierwszych ewakuacji dziet
sztuki w 1942 r., a konczac na pierwszych latach powojennych — Wroctaw utra-
cit wiecej niz 100 tysigcy artefaktow” (Oszczanowski, 2017). Podobny los spotkat
kolekcje biblioteczne (zob. Skura, 1955); przyktadowo szacuje si¢, ze Biblioteka
Uniwersytecka utracita okoto 500 tysiecy drukow, a Biblioteka Kapitulna z 805
inkunabulow odzyskata 553 (Harasimowicz, 2006, s. 71-72). Straty archiwalne
z kolei, cho¢ niebezposrednio wpltywajace na stan zachowania obiektow sztuki
wydawniczej, rowniez byly dotkliwe — Anna Zbikowska-Migon podaje przy-
ktad zniszczenia archiwum wydawnictwa Kornow, ktore ,,odsuwa mozliwosé
doglebnego przedstawienia roli tego waznego dla polskiej kultury osrodka wy-
dawniczo-ksiggarskiego” (1978, s. 26). Brak tego rodzaju archiwaliow z pewno$-
cig ograniczyl mozliwo$ci merytorycznego przygotowania wystaw $laskiej sztuki

25 Powstale wezesniej Muzeum Ksigzki Dziecigcej (dziat Biblioteki Publicznej m.st. War-
szawy, zatozony w 1938 roku) ma zdecydowanie wezszy profil (gromadzona jest w nim wylacznie
ksiazka i wytacznie dla niedorostych, co nadaje tej kolekcji silny charakter biblioteczny), natomiast
zblizone profilem Muzeum Drukarstwa Warszawskiego (oddzial Muzeum Historycznego m.st.
Warszawy, zatozony w 1980 roku) oraz Muzeum Ksigzki Artystycznej w Lodzi (zatozone w 1993
roku) powstaly znacznie pdzniej.
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wydawniczej. Swiadectwem tego, jak tragiczne i skomplikowane byty losy rucho-
mego mienia kulturalnego i artystycznego na Dolnym Slasku, jest opracowanie
Jozeta Gebcezaka (2000), opisujace akcjg¢ zabezpieczenia zbioréw z roznych insty-
tucji, w tym muzedw, bibliotek i archiwéw Wroctawia, podczas II wojny §wiato-
wej. Muzeum lipskie za$ przestalo oddziatywa¢ na Slask odtaczony od Niemiec
1 oddzielony od nich szczelng granicag dwoch panstw o ustroju socjalistycznym.

Zarazem jednak pojawity si¢ blaski. Do Wroctawia ze Lwowa przekazano
cze$¢ (210 107 wolumindéw, w tym 46 606 starych drukéw) imponujacej kolekcji
Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich (Korzon, 1992, s. 25-26). Wydawnictwo
ZNiO, poczatkowo nadal zorganizowane przy tej jedynej w swoim rodzaju biblio-
tece, a pozniej wytaczone z jej struktur, juz wkrotce miato zastynaé pomnikowy-
mi edycjami oraz publikacjami bibliofilskimi, lecz takze ksigzkami uzytkowymi
o wysokim poziomie edytorskim. Okres jego dzialalno$ci w latach 1953-1995
opisano jednoznacznie: ,,renomowane i najwicksze obok PWN [Panstwowego
Wydawnictwa Naukowego — J.M.L.] wydawnictwo naukowe w Polsce” (P¢kal-
ska, 2019, s. 27).

W 1946 roku reaktywowano tutaj, takze dawniej Iwowskie, Zjednoczone Za-
ktady Kartograficzne i Wydawnicze ,,Ksigznica-Atlas”, przeksztalcone pozniej
w Panstwowe Przedsicbiorstwo Wydawnictw Kartograficznych. Swiatowy roz-
woj technik wydawniczych i umasowienie ksigzki (zob. Escarpit, 1965) spowo-
dowaly wzmozenie ruchu wydawniczego w miescie?®. W $lad za tym nastapito
ozywienie ruchu bibliofilskiego we Wroctawiu. Jego poczatki nie sg precyzyjnie
udokumentowane, aczkolwiek prawdopodobnie pierwsze proby podejmowano juz
w 1946, a z 1949 roku pochodzi statut Wroctawskiego Towarzystwa Bibliofil-
skiego. Z pewnos$cig wiadomo natomiast, ze w 1957 roku powotano Wroclawskie
Towarzystwo Mitosnikéw Ksigzki, ktorego liczba cztonkéw doszta do 80 (Hara-
simowicz, 2006, s. 71)27. Stato si¢ to za sprawa Jana Kuglina — postaci kluczowej
dla poczatkéw kolekeji DSW MNWr.

Jan Kuglin?® (16 czerwca 1892 — 21 wrze$nia 1972 roku) urodzit sie w miescie
Bogumin na Slasku Cieszyfiskim (obecnie Bohumin, Republika Czeska). Jego cate
zycie obracalo si¢ wokoét ksigzek i ich produkceji — juz w 1907 roku praktykowat
w boguminskiej drukarni akcydensowej Jana Smudy, a w 1914, tuz po maturze,

26 Cenne uwagi na temat prob pogodzenia masowosci i wysokiej jakoéci druku w Polsce po
1945 roku w kontekscie prasy fachowej tamtego okresu zawiera opracowanie Ewy Repucho (2008).

27 Wprawdzie towarzystwo to zostato rozwigzane w 1960, jednak juz w 1969 roku powstato
w Warszawie ogdlnopolskie Towarzystwo Przyjaciot Ksigzki (dalej: TPK), a zaraz po nim w 1970
roku zorganizowano jego Oddziat Wroctawski. Dziatat on preznie, organizujac spotkania ze znaw-
cami ksiazek, wydajac kilka drukéw bibliofilskich, organizujac wystawy. Dzialalno$¢ zawiesit
w 1995, a w 2002 roku rozwiazano cate TPK.

28 Ten rys biograficzny opracowano na podstawie kilku zrédet (zob. Treichel, 1986, s. 113—114;
Talar, 1973; Kuglin, 1972).
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podjat prace w drukarni Jana Czerneckiego w Wieliczce. Podczas I wojny $wiato-
wej pracowal w Moskwie w drukarni Wilhelma Lehmana, a nastgpnie — Michata
Gtlodkowskiego. Po powrocie do Polski w styczniu 1919 roku w Poznaniu podjat
prace w drukarni Edwarda Jézefa Pawlowskiego, by juz w 1920 zatozy¢ wraz
z Jozefem Winiewiczem Rolnicza Drukarni¢ i Ksiegarni¢ Naktadowa sp. z o.0.
przy ulicy Seweryna Mielzynskiego 24. Zaktadem tym kierowatl ,,na wysokim
poziomie” do 1939 roku (ulegt on zniszczeniu w 1945 roku podczas oblezenia mia-
sta) (Birkenmajer, Kocowski, Trzynadlowski, 1971, szp. 2097-2098). Natomiast
podczas II wojny $wiatowej Kuglin kierowal drukarnia ,,Jedno$¢” w Kielcach,
a nastgpnie — ,,Akropol” w Krakowie. W 1945 roku otrzymat petnomocnictwo
Rady Ministrow do uruchamiania przemyshu drukarskiego na Géornym i Dolnym
Slasku. Ostatecznie osiadl we Wroctawiu, gdzie 1 stycznia 1949 roku objat sta-
nowisko dyrektora Drukarni Uniwersytetu i Politechniki Wroctawskiej (p6zniej-
sza Wroctawska Drukarnia Naukowa) przy ulicy Joachima Lelewela 4, ktory to za-
ktad wielokrotnie nagradzano za najwyzszg jakos¢ produkowanych ksigzek w Pol-
sce. W 1961 roku przeszedt na emeryture. Zmart w wieku 80 lat we Wroctawiu.

Kuglin byt nie tylko wysokiej klasy drukarzem (w 1926 roku zdal egzamin
mistrzowski z zakresu drukarstwa) i bibliofilem-aktywista (cztonek zarzadu To-
warzystwa Bibliofiléw Polskich w Poznaniu). Jego dziatalno$¢ naukowa (cztonek
Wroctawskiego Towarzystwa Naukowego od 1961 roku), dydaktyczna i popula-
ryzatorska byly znaczace i uwienczone uzyskaniem stopnia doktora nauk huma-
nistycznych na Uniwersytecie Wroctawskim w 1969 roku?®. Byt tez przewodni-
czacym Towarzystwa Graficznego przy Zwigzku Drukarzy Polskich w Poznaniu,
redagowat ,,Przeglad Graficzny i Papierniczy” (pozniej ,,Przeglad Graficzny, Wy-
dawniczy i Papierniczy”), w ktorym w latach 1919-1939 ogtosit wiele artykutow.
Eacznie do 1973 roku ukazato si¢ 189 jego prac®? z zakresu drukarstwa, bibliofil-
stwa, historii ksigzki, grafiki ksigzkowej, introligatorstwa, ksztatcenia drukarzy,
a takze innych materiatéw, takich jak sprawozdania, recenzje czy wspomnienia.
Napisat kilka podrgcznikdéw i prowadzit (zaréwno przed, jak i po I wojnie $wiato-
wej) zajecia akademickie z zakresu techniki drukarskiej, historii i poligrafii ksigz-
ki (w Wyzszej Szkole Handlowej w Poznaniu, Wyzszej Szkole Nauk Spotecznych
w Krakowie, Instytucie Bibliotekoznawstwa Uniwersytetu Wroclawskiego oraz
Technikum Poligraficznym we Wroctawiu). Jego trud byt wielokrotnie doceniany,
co znalazlo odbicie w odznaczeniu go miedzy innymi Srebrnym Wawrzynem
Akademickim Polskiej Akademii Literatury, dwukrotnie Zlotym Krzyzem Za-
shugi, Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski i Odznaka Zastuzonego
Dziatacza Kultury.

29 7a drugie wydanie pracy Poligrafia ksigzki (Kuglin, 1968).
30 Tak wynika ze spisu bibliograficznego prac Jana Kuglina (zob. Talar, 1973, s. 427-435).
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Trudno si¢ dziwi¢ takiemu przebiegowi kariery Jana Kuglina — wedtug
Hanny Tadeusiewicz zamitowanie do ksigzki wynidst jeszcze z domu rodzin-
nego, w ktorym jego ojciec Maciej, hutnik i kowal, przechowywat ksiggozbior
zawierajacy miedzy innymi powiesci, stare druki, dawne kancjonaly i roczni-
ki prasy polskiej (biblioteka ta ulegta zniszczeniu podczas I wojny Swiatowej).
Maciej Kuglin, mimo ukonczenia tylko dwuklasowej szkoty ludowej, sam byt
bardzo §wiadomym czytelnikiem i zaangazowanym spotecznikiem, bedgcym naj-
pierw bibliotekarzem, a p6zniej sekretarzem i wreszcie prezesem miejscowego
osrodka Towarzystwa Czytelni Ludowych (p6zniej Macierzy Szkolnej). Odzie-
dziczona po ojcu pasja zaowocowata wtasng kolekcjg bibliofilskg, gromadzona
od okoto 1915 roku, niszczong dwukrotnie kataklizmami obu wojen §wiatowych,
zawierajaca nie tylko roznego rodzaju cymelia, lecz takze literature naukow3 i fa-
chowa z zakresu ksiggoznawstwa oraz beletrystyke, literature historyczng, albumy
i encyklopedie. Po $mierci J. Kuglina kolekcja ta stata si¢ zalagzkiem dwoch zbio-
row — osobno skatalogowanej i wylaczonej z gtéwnego ciggu sygnatur kolekcji
kuglinianéw w Bibliotece Instytutu Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa
Uniwersytetu Wroctawskiego®! (tu trafita glownie literatura ksiegoznawcza —
w 1973 roku przekazano 1067 wolumindéw drukéw zwartych i 117 wolumindow
drukéw cigglych) oraz wiasnie kolekcji DSW MNWr (gtéwnie ksigzki, broszu-
ry i druki ulotne, w tym druki bibliofilskie, produkcji lub introligacji Kuglina
oraz cymelia i varia bibliologiczne, podarowane przez wdowe, Zofi¢ Kuglinowa,
w dwoch transzach: 134 obiekty w 1974 1 127 w 1987 roku).

3. MUZEALNA KOLEKCJA SZTUKIWYDAWNICZEJWE WROCEAWIU

Starania o utworzenie we Wroctawiu placéwki muzealnej kolekcjonujacej
sztuke wydawnicza3? rozpoczeto w latach siedemdziesiatych XX wieku — ich
zalgzkiem byta wystawa MNWr Ze wspomnien typografa. Jan z Bogumina Ku-
glin (5 maja—10 lipca 1970 roku), prezentujaca zbiory Jana Kuglina (140 drukéw
1 pamiatek), zorganizowana z okazji Dni Prasy i Ksigzki (Hermansdorfer, 2008,
5. 202)33. Owczesna dyrektorka MNWr, dr Maria Starzewska, uzyskala wowczas
obietnice przekazania tej kolekcji sztuki wydawniczej do zbiorow MNWr pod

31 Doktadniejszy opis tej kolekcji podaje Repucho (2019).

320 ile nie podano inaczej, podstawa opracowania tego podrozdziahu byty archiwalia i do-
kumentacja przechowywana w DSW MNWr. Dotychczasowa literatura na temat DSW MNWr
ogranicza si¢ bowiem do niewielkich utworéw o charakterze popularyzatorskim z konca lat osiem-
dziesigtych XX wieku (zob. Kaczorowski, 1989; Odrowaz-Pienigzek, 1989).

3 Pierwsza wystawa MNWr tematycznie zwigzana ze sztuka wydawnicza byta jednak wy-
stawa obca Ksigzka Czechostowacka (22 kwietnia—20 maja 1950 roku), zajmujaca trzy sale (Her-
mansdorfer, 2008, s. 28).
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warunkiem utworzenia osobnego dziatu, a nastepnie przeksztalcenia go w mu-
zeum ksigzki. W tym celu 17 wrzesnia 1971 roku odbyto si¢ zebranie koncepcyj-
ne4, po ktorym 27 listopada 1971 roku wystapiono po raz pierwszy ze stosow-
nym wnioskiem?> do Ministerstwa Kultury i Sztuki (dalej: MKiS) o powotanie
nowego dziatu.

Kolejny asumpt do przyspieszenia prac od strony formalnej dat rok 1972,
ogloszony Migedzynarodowym Rokiem Ksigzki. Z tej okazji przygotowano duza
wystawe (359 eksponatow — prac autorstwa 87 artystow), zatytulowang Sztuka
wydawnicza w tworczosci polskich artystow 1900—1970 (20 kwietnia—15 wrze$nia
1972 roku). Wspdtkomisarka obu wystaw byla mgr Teresa Odrowaz-Pienigzek,
ktora w 1973 roku (po kolejnym wystagpieniu 17 listopada 1973 roku z wnioskiem
do MKiS3®) zostata pierwsza opiekunka kolekcji pracujaca w DSW MNWr (ofi-
cjalnie utworzonym za zgoda MKiS 12 grudnia 1973 roku; Hermansdorfer, 2008,
s. 226) od jego poczatku do 1995 roku’. Dopiero w 1987 roku w dziale zatrud-
niono drugiego pracownika — mgr. Wojciecha Kaczorowskiego — pracujacego
tam do 2021 roku3®. Opieke nad kolekcja przejat wowczas mgr Jakub M. Lubocki,
pehniacy obowiazki kuratora dziatu do dzi§®.

34 Na zebraniu tym padta koficowa propozycja (autorstwa Bozeny Steinborn) nazwy dziatu:
Dziat Sztuki Wydawniczej. Wzigli w nim udzial: dr Leszek Itman (dyrektor MNWr), dr Maria
Starzewska (kuratorka MNWr), mgr Jozef Gebezak (kustosz, kierownik Biblioteki MN'Wr), dr Bo-
zena Steinborn (kustoszka, kierowniczka Dziatu Malarstwa), mgr Wojciech Gluzinski (kustosz,
kierownik Dziatu Historii Kultury Materialnej MNWr), mgr Teresa Odrowaz-Pieniazek (starsza
asystentka, kierowniczka Referatu Wydawnictw MNWr), mgr Anna Ziomecka (kustoszka, kierow-
niczka Dziatu Sztuki Sredniowiecznej MN'Wr), pan(i) Filipiak [Stanistaw, mgr, zastepca Glownego
Konserwatora lub Zofia, starsza asystentka, kierowniczka Pracowni Konserwacji Metali MNWr],
Janina Wadotkowska (techniczka muzealna w Bibliotece MN'Wr) (na podstawie odrgcznej notatki
T. Odrowaz-Pieniazek, uzupetnionej o informacje z: Piatek, 1973, s. 137-138).

35 Wniosek poparli prof. Bogdan Zakrzewski (wybitny polski historyk i badacz literatury pol-
skiej), prof. Marta Burbianka (specjalizujaca si¢ w bibliografii oraz dziejach produke;ji ksigzki w Ka-
tedrze Bibliotekoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego), prof. Bernard Janusz Albin (dyrektor
Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich — Biblioteki Polskiej Akademii Nauk), Eugeniusz Adam-
czak (dyrektor Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich — Wydawnictwa Polskiej Akademii Nauk).

36 Whniosek poparli prof. Mieczystaw Klimowicz (Rektor Uniwersytetu Wroctawskiego) oraz
dr inz. Brunon Kleszczynski (Sekcja Poligrafow Stowarzyszenia Inzynieréow i Technikow Mecha-
nikow Polskich).

37 Do 1978 roku na stanowisku adiunkta, od 1 stycznia 1979 — kustosza, od 1 lipca 1992 —
starszego kustosza. Od 1 pazdziernika 1990 roku piastowata dodatkowo funkcje kierownika dziatu.
Na emeryture przeszta 1 lipca 1995 roku.

38 0d 1 kwietnia 1987 roku na stanowisku starszego asystenta, od 1 lipca 1990 — adiunkta,
od 1 lipca 1995 — kustosza. Na emeryture przeszedt 31 marca 2021 roku.

39 0d 1 stycznia 2021 roku na stanowisku asystenta, od 8 sierpnia 2022 — adiunkta. Obecnie
przygotowuje si¢ do obrony pracy doktorskie;j.
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W 1974 roku powstal wstepny projekt przysztego ,,muzeum ksigzki™*. Za-
daniem tego muzeum, centralnego w swoim charakterze dla catej Polski, miato
by¢ gromadzenie i zabezpieczanie cennych przyktadow sztuki wydawniczej (za-
rowno produktow, jak i realiow poligraficznych) oraz naukowe opracowywanie
1 udostepnianie zbioréw. Na te mialy si¢ sktada¢ artefakty z czterech obszarow
edytorstwa artystycznego:

1. drukarstwa: przyktady pism i czcionek réznych epok, mechaniczne odlew-
nictwo czcionek, narz¢dzia i maszyny poligraficzne lub ich modele;

2. papiernictwa: papier roznych epok, gatunki papieru, zdobnictwo papieru;

3. introligatorstwa rzemie$lniczego: narzedzia, maszyny, material i zdobni-
ctwo;

4. zdobnictwa drukow: od inkunabutéw az po czasy wspodlczesne: iluminacje,
miniatury, techniki graficzne i fotomechaniczne.

W recenzjach proponowano poszerzenie tego zakresu jeszcze o zagadnienia
pisma, ksigzki rekopismiennej i nowych form ksigzki (mi¢dzy innymi mikrofisze).
Oproécz tego planowano prace naukowo-badawcze (chociazby publikacje opra-
cowan historycznych i problemowych, redakcj¢ serii wydawniczej poswigcone;j
monografiom polskich artystow-drukarzy i ilustratorow) i dziatalnos¢ o§wiatowo-
-popularyzatorskg (wystawy, odczyty, konkursy).

Koncepcja zaktadata trzy etapy realizacji projektu: 1. powotlanie dziatu;
2. zorganizowanie wystawy statej; 3. powolanie wielodzialowego muzeum.
W tym celu w 1987 roku DSW MNWr przeksztalcono — wedtug statutu MNWr
z 14 maja 1987 roku — w Oddzial Muzeum Sztuki Ksiazki (dalej: MSK) w orga-
nizacji (Hermansdorfer, 2008, s. 226). Bylo to zwigzane z planami przeniesienia
kolekcji do nowej siedziby w gmachu (Harasimowicz, 1997-1998, t. 2, s. 55-56;
Eysymontt et al., 2011, s. 225-226) przy ulicy Kietbasniczej 20. Budynek ten
— murowana z cegly i otynkowana okazata kamienica patrycjuszowska, go-
tycko-renesansowa z elementami barokowymi i klasycystycznymi, o wysokiej
wartos$ci architektonicznej — siegajacy swojg historig poczatkow XIV wieku,
w latach 1658—1941 miescit wspomniang drukarni¢ miejska Baumannéw, Gras-
sow, a potem Barthéw (co szczegodlnie predestynowato go do pomieszczenia je-
dynej w Polsce kolekcji sztuki wydawnicze;j).

Koncepcje MSK ulokowanego w kamienicy przy ulicy Kietbasniczej opraco-
wano juz w 1980 roku, dwa lata p6zniej (9 pazdziernika 1982 roku) Wojewodzki
Konserwator Zabytkéw wyrazit na nig zgode, a w grudniu 1985 roku opracowa-
no zatozenia merytoryczne i organizacyjne MSK (Hermansdorfer, 2008, s. 306,
367, 727). Z zachowanej dokumentacji konserwatorskiej wynika, ze w budynku

40 Zrecenzowany przez prof. Krzysztofa Migonia (p6zniejszego dyrektora Instytutu Biblio-
tekoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego) oraz prof. Janing Wiercinska (historyczke sztuki,
badaczke, znawczyni¢ i kolekcjonerke grafiki ksigzkowe;j).
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mialy si¢ znalez¢ magazyny muzealne, pracownie konserwatorskie (konserwacji
papieru, introligatornia), pracownia fotograficzna, sale ekspozycyjne, audytorium,
biblioteka, ksiegarnia, szatnia oraz pomieszczenia biurowe i socjalne. Najciekaw-
szym elementem miata by¢ jednak eksperymentalna oficyna drukarska — miejsce
szkolenia adeptow sztuki drukarskiej i grafikow ksigzki, a jednoczes$nie ekspo-
zycja zabytkowych maszyn drukarskich. W 1986 roku uzyskano w tym celu ze-
zwolenie Departamentu Poligrafii MKiS na przejmowanie zabytkowych maszyn
i urzadzen poligraficznych z terenu calego kraju. W planach zamierzano nawet
organizowanie triennale grafiki ksigzkowej, imprezy o zasiegu ogoélnopolskim
i miedzynarodowym, ktorej celem miato by¢ stymulowanie srodowiska plasty-
kéw, edytorow i drukarzy do nowych poszukiwan w tej dziedzinie...

Ostatecznie kamienica ta nie przeszla jednak na wtasno§¢ MNWr*! i po grun-
townej rewaloryzacji oraz kolejnej juz przebudowie wnetrz (w latach 1995-1997)
od roku 1996 miesci hotel i restauracje. Stan organizowania oddziatu formalnie
jednak trwat az do 2018 roku, kiedy to statut MNWr z 25 pazdziernika 2018 roku
wsrdd oddziatow nie wymienit juz oddzialu MSK w organizacji, co znalazto od-
zwierciedlenie w nowym Regulaminie Organizacyjnym MNWr z 7 stycznia 2021
roku, gdy w strukturze MNWr ponownie pojawit si¢ Dzial Sztuki Wydawniczej
(dalej: DSW)*2. Potozylo to ostateczny kres planom szerszej autonomizacji kolek-
cji i jej formalnego usamodzielnienia oraz wielodziatowej rozbudowy.

Wedtug stanu na 31 grudnia 2022 roku kolekcja DSW MNWr liczyta 3813
pozycji inwentarzowych. Zasadniczy trzon tego zbioru (okoto trzech czwartych)
to druki zwarte (ksiazki, broszury, druki ulotne), dopetnione niewielkg liczba
woluminéw drukoéw cigglych o wysokich walorach artystycznych i estetycznych.
W gléwnej mierze sg to ksigzki dziewigtnasto- i dwudziestowieczne; w niewiel-
kiej liczbie jest reprezentowana ksigzka dawna (X VI-XVIII wiek). W tej kategorii
zbioréw szczegodlne podkolekcje tworzg rzadkie polskie druki bibliofilskie, w tym
unikatowe akcydensy okoliczno$ciowe (ktorych niedawno wznowiony i uzupet-
niony katalog liczy 540 pozycji; Kaczorowski, 2021) oraz europejska ksigzka dzie-
cigca i mtodziezowa XIX i XX wieku (okoto tysigca obiektow ze zbioréw Janiny
Wiercinskiej). W dalszej kolejnosci na kolekcje DSW MNWr sktadaja si¢ makiety
wydawnicze i techniczne ksigzek oraz oryginaty ilustracji ksigzkowych. Do tej
grupy mozna zaliczy¢ takze szkice liternicze, projekty pism i wzorniki pism, gdyz
wszystkie one sg potproduktami wydawniczymi, biorgcymi udziat w produkcji
publikacji, cho¢ jej per se niestanowigce. Nastepng, bardzo skapo reprezento-

41 W pismie z 30 czerwea 1989 roku Urzad Miasta we Wroctawiu cofngt decyzje zlokalizowa-
nia MSK w tym budynku. MNWr odwotato si¢ od tej decyzji, a nastgpnie wystapito o przyznanie
nowej lokalizacji. W odpowiedzi uzyskano jednak mato realne propozycje, wobec czego sytuacja
stala si¢ patowa.

42 Dz.Urz. MKiDN, 2018, zatacznik, § 14; ZD MNWr, 2021, zatacznik, § 4.
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wang grupa, ktorg mozna wskaza¢ (13 obiektéw), sg realia poligraficzne: regaty
zecerskie z kasztami i czcionkami, wierszowniki, maszyna drukarska, zszywarka
oraz urzadzenia matej poligrafii. Zbior ten dopetniajg prospekty wydawnicze,
katalogi aukcyjne i ksiggarskie, literatura fachowa oraz cymelia (orientalne r¢-
kopisy, tabliczka klinowa, najmniejsza ksigzka swiata), a takze przyktady unika-
towych ksigzek-obiektéw przynalezacych do §wiata ksigzki artystycznej. Wsrod
nich znajdujg si¢ prace tak uznanych tworcéw jak Mieczystaw Berman, Roman
Cieslewicz, grupa Correspondance des Arts, Maria Diduch, Stasys Eidrigevicius,
Adrian Frutiger, Zygfryd Gardzielewski, Stanistaw Gliwa, Jerzy Zbigniew Golski,
Tadeusz Gronowski, Andrzej Heidrich, Alina Kalczynska, Jan Kuglin, Krzysztof
Racinowski, Konstanty Maria Sopocko, Leon Urbanski czy Bronistaw Zelek.

Z uwagi na dotychczasowy brak mozliwosci zorganizowania wystawy stalej
DSW MNWr caty swoj wysitek ekspozycyjny wktada w wystawiennictwo cza-
sowe. Na tym polu moze si¢ pochwali¢ sporymi osiggni¢ciami. Oprocz dwoch
wspomnianych na poczatku tej czesci protowystaw w 1970 1 1972 roku do tej pory
zorganizowat samodzielnie 25 wystaw wtasnych miejscowych i 6 zamiejscowych,
kolejnych 8 goscit z innych instytucji, a w wypadku nastepnych 3 brat znaczacy
udzial w wystawach innych organizatorow. Lacznie w ciggu 50 lat organizowat
Iub wspotorganizowat 44 wystawy. Wsrdéd samodzielnych wystaw wlasnych wy-
roézniajg si¢ wystawy monograficzne poswigcone artystom oraz kolekcjonerom
ksigzki i sztuki wydawniczej roznych profesji: bibliofilowi Janowi Kuglinowi,
grafikowi Tadeuszowi Gronowskiemu, typografom Krzysztofowi Racinowskie-
mu, Andrzejowi Heidrichowi, Anatolowi Girsowi, Bolestawowi Barczowi, Stani-
stawowi Gliwie, Brigitte i Hansowi Peterowi Willbergom oraz Leonowi Urban-
skiemu, liternikowi Adrianowi Frutigerowi, introligatorce Helenie Karpinskiej,
artystce sztuki ksigzkowej Alinie Kalczynskiej, a takze kolekcjonerce Janinie
Wiercinskiej. Drugim rodzajem wystaw byly wystawy problemowe, poswiecone
réznorodnym zagadnieniom zycia ksigzki na wszystkich jej etapach i w réznych
formach. Pozostate wystawy nalezatly do wystaw przegladowych.
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JAKUB MACIEJ LUBOCKI

PUBLISHING ART—ITS ESSENCE AND UNDERSTANDING:
A CONCEPTUAL BACKGROUND FOR COLLECTING PUBLISHING ART
IN WROCEAW

Summary

Against the backdrop of the considerations of the scope of the term “publishing art” (in
opposition to the scopes of related terms: “book art,” “art of the book,” “beautiful book,” “artist’s
book,” “aesthetics of print,” “graphic design,” “typography,” “graphic arts,” “script”) and its draft
definition, an inventory of features making up the amorphous landscape of publishing art is pre-
sented. This description makes it possible to understand the nature and history of collecting and
exhibiting publishing art objects in libraries and museums in Wroctaw between the 16th and 21st
century, which, in 1973, resulted in the establishment of the Publishing Art Department at the
National Museum in Wroctaw.
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tions, museums of books, Wroctaw, Department of Publishing Art at the National Museum in
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