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FAN FICTION JAKO WSPOLCZESNA FORMA PUBLIKOWANIA.
PROBA CHARAKTERYSTYKI ZJAWISKA
Z PUNKTU WIDZENIA KOMUNIKACJI SIECIOWE]J

Zarys zjawiska i jego spoteczny charakter. Elementy literackie i funkcjonowanie formy
w fandomie. Motywacje autorow do tworzenia tekstow. Fanfik jako utwor wspottworzony, oparty
na zbiorowej wyobrazni.
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ZARYS ZJAWISKA FANFIKCJI

Charakterystyczng cechg odbiorcy sieci Web 2.0 jest potrzeba ciaggltego uczest-
nictwa. Oferowane przez Internet narz¢dzia pozwalajg zaspokoi¢ to pragnienie,
otwierajgc przed uzytkownikami rézne — w tym tworcze — mozliwosci. Uczest-
nictwo stwarza rowniez warunki do rozwoju spolecznosci sieciowych i zacies$nia-
nia relacji. Wszystko to sprzyja powstawaniu nowych form twoérczosci amatorskiej
i zjawisk komunikacyjnych (na przyktad portali spotecznosciowych, takich jak
Facebook), a takze rozwojowi tych juz istniejacych. Jednym ze zjawisk nalezg-
cych do drugiej grupy jest fikcja fanowska — popularnie nazywana angielskim
okresleniem fan fiction lub fanfikami. Niniejszy tekst jest wprowadzeniem do
tematyki fan fiction, a takze wyrazem zastanowienia si¢ nad tym, w jaki sposob
wnosi ona nowa jakos¢ do publikowania sieciowego. W zwiazku z tym przepro-
wadzono obserwacj¢ Srodowiska fanow oraz analize¢ zawarto$ci publikowanych
przez nich tresci, dzigki czemu wyrdzniono poszczegolne typy tekstow oraz sto-
sowane zabiegi stuzace kreowaniu autorskich historii. Forma fan fiction jest przy
tym produktem wigkszego zjawiska — fanfikcji, ktora obejmuje liczne konteksty,
mianowicie: powstawanie tekstow fanowskich, ich funkcjonowanie w sieci oraz
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wplyw na popkulturg i rynek wydawniczy. Nie sposdb mowi¢ zatem o fan fiction
bez odwotywania si¢ do szerszego kontekstu tego zjawiska.

Fan fiction jako stosunkowo nowa forma coraz czesciej staje si¢ przedmiotem
badan dotyczacych zaréwno publikowania sieciowego, jak i spotecznosci funk-
cjonujacych w srodowisku internetowym. Nie ulega bowiem watpliwos$ci, ze jest
nierozerwalnie ztgczona z czg$cig spotecznosci sieciowej, a takze prezentuje nowe
rozwigzania tworcze dzigki narzedziom oferowanym przez serwisy Web 2.0. Te
mozliwosci, pozwalajace na rozwdj fan fiction, zmieniajg nie tylko sposéb publi-
kowania zroznicowanej pod wzgledem formy tworczosci amatorskiej, ale rowniez
przyczyniaja si¢ do powstawania coraz nowszych, hybrydowych form tekstu, wy-
kraczajacych poza te znane do tej pory.

Analiza zjawiska zostata oparta na obserwacji srodowisk fandomow, a takze
platform stuzacych do publikowania tresci tekstowych, skupiajacych fanéw. W tym
celu przesledzono obecnos¢ poszczegdlnych autoréw w mediach spotecznoscio-
wych. Bylo to mozliwe dzigki zatozeniu kont na takich platformach jak Wattpad,
Fanfiction.net czy Twitter, pozwalajacych na biezaca obserwacj¢ aktywnosci
spolecznosci oraz dostarczajacych najnowszych aktualizacji tekstow fanowskich.

Celem tekstu jest ukazanie funkcjonowania fanfikow w przestrzeni sieciowe;j
oraz wptywu, jaki ma sposob ich tworzenia na nawigzanie relacji migdzy twor-
cg-fanem a odbiorcami-fanami. Mimo Ze zar6wno w przestrzeni sieciowej, jak
i w publikacjach naukowych mozna si¢ spotka¢ z roznym zapisem samego terminu
fan fiction, na potrzeby tego artykutu postanowitam ujednolici¢ zapis, wybierajac
forme rozdzielng fan fiction (nie: fanfiction) oraz jej polski odpowiednik — fanfik.

Na samym poczatku warto przedstawi¢ samo pojecie fanfikcji oraz srodowisko,
z jakiego ono wyrasta. W zwigzku z tym, ze zostalo ono juz przedstawione w kil-
ku tekstach naukowych, uwazam, ze mozna postugiwac si¢ tym znanym juz termi-
nem. Fan fiction (inaczej ,,fanfik”, ,.fik” Iub ,,ff”’) to amatorski tekst literacki stwo-
rzony przez fana danego tekstu kultury lub osoby z zycia publicznego, zawierajacy
elementy istniejagcego $wiata przedstawionego badz wykorzystujacy wizerunek
znanej osoby. Co wazne, tworzenie fanfikow nie ma na celu osiggnigcia zyskow.

Historia terminu fan fiction sigga 1939 roku, kiedy Bob Tucker (tworca fan-
zinu ,,L.e Zombie”) uzyt go na okreslenie utwordéw stojacych w opozycji do profe-
sjonalnej tworczosci (hasto: fan fiction w: Prucher, 2007, s. 57). Krotko pozniej, bo
juz w 1944 roku, to samo pojecie zostato zastosowane przez Johna Bristola Spe-
era w Fancyklopedii, majacej na celu wskazanie przejawéw dziatalnosci fanow.
Co wiecej, wedtug zatozenia autora w dziele miaty si¢ znalez¢ terminy, ktérym
wczeséniej nie zostaty poswiecone zadne analizy i publikacje. W ten sposob Speer
za fan fiction uznal twérczo$¢, a nawet dziatalnos¢ fanow. Pojecie ewoluowato, by
w latach sze§¢dziesigtych zosta¢ uzyte w bardzo zblizonym do dzisiejszego zna-
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czeniu. Wowczas pojawilo si¢ ono ponownie w srodowisku fanzindéw, tym razem
zwigzanych z tworczoscia dotyczacg serii ,,Star Trek”.

Na wszystkie przemiany tego terminu oraz jego konotacje wptyw ma przede
wszystkim rozwoj sieci internetowej — podstawowej przestrzeni funkcjonowania
zaréwno fanfikow, jak i fandomow. Warto zaznaczy¢, ze wszystkie wspomniane
przypadki pojawienia si¢ fan fiction w literaturze miaty miejsce na gruncie anglo-
jezycznym. Tamtejsza literatura, a obecnie rowniez kultura wydaje si¢ bardziej
otwarta na nowe tendencje kreowania historii, ale tez uznawanie tekstow ama-
torskich, ktore w zauwazalnym stopniu wspodttworza popkulture oraz przestrzen
sieciowg. Aby to potwierdzi¢, wystarczy spojrze¢ na liczbg badan przeprowadzo-
nych w srodowisku fanowskim ukierunkowanych nie tylko na forme przekazu,
lecz takze motywacje autorow, zroznicowanie demograficzne czy wptyw tekstow
na warsztat autorski (zob. np. Bolt, 2004; Pugh, 2006; Bahoric, Swaggerty, 2015;
Martin, 2014).

Drugim pojeciem wymagajacym omowienia jest fandom — spotecznosé
zrzeszajaca fanow. Jest to prymarna jednostka pozwalajaca zaistnie¢ fanfikom,
implikujaca aspekt spolecznosciowy. Uwazam, ze warto podkresli¢ mozliwosé
wspolistnienia, wspotpracy i wzajemnego przenikania si¢ fandomoéow roznych
tekstow kultury i/lub 0s6b medialnych. Przynaleznos¢ do nich jest bowiem umow-
na i niezobowiazujaca.

Najogolniejszym wedtug mnie podzialem fan fiction, a zarazem najbardziej
przejrzystym, jakiego mozemy dokonac, jest ten ze wzgledu na przedmiot zainte-
resowania tworczego fanow. Tym sposobem wyrézniamy fanfiki kanoniczne oraz
real person stories. Pierwsze z nich to teksty pisane przez fanéw na podstawie
istniejgcych tekstow kultury — na przyktad ksigzek, filmow czy komiksow. Ich
autorzy wykorzystujg kreacje bohateréow i/lub $wiat przedstawiony stworzony
przez autora pierwowzoru i na ich podstawie buduja wtasng historig. Z kolei real
person stories to fanfiki, w ktorych centrum stawiane sg rzeczywiste osoby, zna-
ne z zycia publicznego — najczesciej sa to celebryci, aktorzy, piosenkarze czy
sportowcy. Ten rodzaj tresci, ze wzglgdu na brak osadzenia w fikcyjnym $wiecie
przedstawionym, wydaje si¢ najbardziej podatny na zmiany. Dzieje si¢ tak, ponie-
waz dowolno$¢ gwarantowana przez gatunek opowiadania, jakim jest fan fiction,
daje mozliwos¢ stworzenia historii opartej na domystach opinii publicznej. Real
person stories opieraja si¢ bowiem nie na fikcyjnym §wiecie przedstawionym, lecz
na elementach rzeczywistosci.

Oba rodzaje fanfikow dajg ich autorom liczne mozliwos$ci tworcze. Na pod-
stawie zabiegow zwigzanych z rodzajem ingerencji autora i jego wizjag — takich
jak na przyktad wprowadzenie nowych bohaterow, wykreowanie niezwigzanego
z kanonem watku, osadzenie postaci w alternatywnej rzeczywistosci, dtugos¢
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tekstu itp. — fan fiction mozna podzieli¢ na typy. Ten watek jest jednak bardzo
obszerny i zastuguje na osobng analize (zob. Siuda, 2012, s. 8).

Przejawy dziatalnos$ci fanéw, a co za tym idzie — réwniez funkcjonowanie
fan fiction, przez wiele lat byly niedoceniane przez polskich badaczy — zarowno
medioznawcow, jak i literaturoznawcow czy kulturoznawcow (Urbanczyk, 2018,
s. 261-262). Dzialo si¢ tak miedzy innymi ze wzgledu na hybrydowy charakter
samego zjawiska — jest ono bowiem zwigzane nie tylko ze sferg komunikacji
spolecznej, ale i literaturoznawstwa, $cisle taczac problematyke nowych mediow
z szeroko pojeta kulturg cyfrowa. W kwestii zréznicowanego odbioru mozna
zauwazy¢, ze bardziej zainteresowani badaniem tego zjawiska sa medioznaw-
cy, ktorzy traktuja je jako element szerszego zagadnienia, jakim jest spoleczne
funkcjonowanie tekstu kultury (Zielinska, 2018, s. 62). Innym powodem, bardzo
istotnym z punktu widzenia funkcjonowania omawianego zjawiska w dyskursach
literackim 1 spotecznym, bylo jego deprecjonowanie przez badaczy (szczegolnie
literaturoznawcow) ze wzgledu na jego amatorski charakter i niekontrolowane
funkcjonowanie (to jest powstawanie, publikowanie, edytowanie itp.) w Internecie.

Ostatni argument wydaje si¢ najmocniej przemawiac na niekorzys¢ fanfikow.
Medium internetowe przez wielu uznawane jest wrecz za srodowisko grafomanow
i $mietnik tresci (Gasowska, 2015, s. 217). Takie deprecjonujace podej$cie wynika
przede wszystkim z ogélnodostepnosci tego medium, a co za tym idzie — braku
selekcji publikowanych tresci pod wzgledem poprawnosci jezykowej. Niemozliwe
wszak bylo (i jest do tej pory) kontrolowanie wszystkich publikowanych tekstow,
ocenianie ich jakosci, a takze notowanie wszystkich edycji. Co wigcej, nie ma
nadrzgdnego kuratora, ktory mogtby taka selekcje prowadzi¢. Specyfika Internetu
jako medium sprawia, ze proces wprowadzania zmian potencjalnie nie ma konca,
nie jak w przypadku tresci drukowanych, ktére po zakonczeniu redakcji tworzg
zamknietg calo$¢. Nielimitowana edycja moze przy tym podwazaé jakos¢ tekstow,
a takze ich wartos¢. Daje natomiast mozliwo$¢ poprawiania btedéow i dopraco-
wywania dzieta na podstawie wskazoéwek odbiorcéw. Nie mozna réwniez zapo-
mina¢, ze to wlasnie medium internetowe pozwolito fanfikom rozwinaé si¢ pod
wzgledem tresci i formy oraz stworzy¢ nowe srodowiska fandw, a w koncu stac si¢
nowga forma publikowania (Dawidowicz-Chymkowska, 2009). To wszystko z kolei
sprawito, ze fanfiki jako forma wptynety na komunikacje autorow z czytelnikami.
Zmienity specyfike literackos$ci poprzez wprowadzenie aspektu wspottworzenia,
istniejacego dzieki spotecznosci fanowskiej. Mocne wigzi zawigzujace si¢ w takich
grupach tgczg si¢ bowiem zaréwno ze wspolng fascynacja danym tekstem kultury
lub osoba medialna, jak i ze zbiorowa wyobraznig oraz podobnym odbiorem tresci.

Na gruncie polskim nieliczni badacze i badaczki poswigcajg uwagg fanfikom.
Jesli juz sie¢ tak dzieje, ich teksty skupiajg si¢ na teorii i w duzej mierze nawig-
zuja do aspektow literaturoznawczych, wspominajac jedynie o praktykach autor-
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skich 1 wplywie sieci na ich rozwoj (zob. m.in. Siuda, 2007; Zielinska, 2018). Jedna
z bardziej znaczacych prac jest ksigzka Lidii Gasowskiej Fan fiction. Nowe formy
opowiesci (2015), opublikowana przez wydawnictwo Ha!Art. Autorka przyglada
si¢ w niej zjawisku wieloaspektowo, poswigcajac duzo uwagi roli spotecznosci,
ale tez metodom kreowania $wiatow w fanfikach. Wciaz brakuje jednak badan
poswieconych motywacjom autorow i autorek, jak réwniez wptywom Srodowiska
odbiorcow na kreowanie historii oraz stosowanych rozwigzan, ktore nieustannie si¢
przeksztatcajg. Dynamizm ten jest mimo wszystko uchwytny — pozwala zaobser-
wowac tendencje tworcze fanéw, popularnos¢ konkretnych watkow, a takze zainte-
resowanie poszczegolnymi tekstami kultury czy osobami medialnymi. Zauwazam
ponadto mozliwo$¢ zbadania tworcow i tworczyn pod wzgledem demograficznym,
szczegolnie z uwzglednieniem polskiej przestrzeni sieciowej. Dzigki temu mozna
bytoby uzyskac¢ przekroj spotecznosci i wyr6znic przedziaty wiekowe, w ktorych
popularnos¢ zyskuja konkretne teksty. Dodatkowo pozwolitoby to na wytypowanie
grup najbardziej aktywnych tworczo oraz czytelniczo. Na gruncie anglojezycznym
podobne badania mialy miejsce juz na poczatku lat zerowych — wowczas William
Lewis Bolt (2004) wywnioskowat z przeprowadzonych ankiet, ze fan fiction jest
gtéwnie domena mlodych kobiet — w przedziale wiekowym 18-30 lat. Co wigcej,
najwiecej tworczyn to studentki lub uczennice, dla ktorych tworzenie fanfikow
na podstawie podobnych doswiadczen i srodowisk jest nowa forma komunikacji.

Tylko z przeprowadzonych przeze mnie obserwacji wynika, ze na polskim
gruncie sytuacja rysuje si¢ podobnie. Wérdd tworcow fanfikow przewazaty ko-
biety. Cho¢ przedziatl wiekowy na podstawie sledzonych wpisow jest szacowany,
moge wnioskowaé, ze rowniez byly to osoby w wieku licealnym oraz studiuja-
ce — w licznych notatkach odautorskich pojawiaty si¢ wzmianki o zaprzestaniu
pisania ze wzgledu na liczne egzaminy oraz sprawdziany. Te wnioski oparte sa
jedynie na obserwacji. Aby rzeczowo wypowiedzie¢ si¢ w tej kwestii, nalezatoby
przeprowadzi¢ szczegotowe badania pozwalajace na zebranie informacji na temat
interesujacej nas grupy.

Na wspomnienie zastuguja tez dane gromadzone przez platformy pozwalajace
na publikowanie wlasnych tresci. One takze prowadza wlasne statystyki i zestawie-
nia zwigzane z aktywnoscig uzytkownikow i uzytkowniczek. Przyktadowo stro-
na Archive of Our Own publikuje wyniki ankiet przeprowadzanych wsréd osob
publikujacych, na podstawie ktorych sporzadza raport dotyczacy ich demografii.
Z danych opublikowanych w 2013 roku wynika, ze znaczny procent fandéw to ko-
biety. Rowniez w tym przypadku dominujacy przedziat wiekowy to 18-30 lat (403
Census: Demographics na Archive of Our Own). Takie statystyki nie daja jednak
petnego obrazu $rodowiska; powstaja jedynie na podstawie danych zamieszczo-
nych na profilach, a takze ankiet rozsytanych do losowych uzytkownikow. Obraz
srodowiska jest zatem wybiorczy, a grupa badawcza niedoprecyzowana.
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LITERACKOSC ZJAWISKA | JEGO ASPEKTY SPOLECZNE

Jak stwierdza Lidia Gasowska (2015, s. 208): ,,literatura i lektura to dokumen-
ty zardbwno spoteczne, jak 1 kulturowe”. Stowa te podkreslajg dwuwymiarowos¢
samego zjawiska fan fiction, thumaczac jego ztozone podtoze. I aspekt spoleczny,
i kulturowy sg bowiem na tyle istotne, Ze bez ktoregokolwiek z nich omawiana tu
forma nie mogtaby istnie¢. Warto jednak przyjrze¢ si¢ im najpierw osobno.

Nie ulega watpliwosci, ze fiki nalezg do szeroko pojetej kultury. Teksty fa-
néw w przypadku wczes$niej wspomnianych fanfikow kanonicznych opierajg si¢
na istniejacych tekstach kultury — ksigzkach, komiksach, serialach, filmach,
mangach itp. — bazujgc tym samym na znanych juz kontekstach oraz ogdlnej
percepcji odbiorcéw. To samo w istocie mozna odnie$¢ do real person stories,
w ktorych — jak juz nadmienitam — autor fanfika czyni gléwnym bohaterem
osob¢ medialng, najczesciej bedaca czgscig popkultury.

Aspekt spoleczny jest nieodtacznie zwigzany z fandomem — fanfiki sg bo-
wiem elementem wyobrazni zbiorowej, krazacej w swiadomosci jego cztonkow
(zob. Clements, 2018). Co wiecej, tekst moze by¢ wspottworzony przez grupe fa-
néw (migdzy innymi poprzez komentarze czy doktadanie elementéw graficznych,
o czym wigcej w dalszej czesci artykutu). Sam odbiér — dekodowanie znaczen,
zrozumienie kontekstu i wptywanie na emocje — takze zalezy od spotecznosci,
ktora czesto czuje przywigzanie do $wiata przedstawionego, a co za tym idzie —
przedtuza jego zywotno$¢ poprzez ciggte komentowanie czy kierowanie prosb do
autora fanfika o kontynuowanie pisania lub rozwoj kolejnych watkow.

FANFIK A GRAFOMANIA

Traktowaniu fanfikow jako wartoSciowego zjawiska na pewno nie sprzyja to,
Ze s3 uznawane za utwory pozbawione walorow literackich, poziomu artystyczne-
go czy poprawnosci jezykowej. Wszystkie te elementy sg wszak uzywane do od-
roéznienia utworoéw grafomanskich od tak zwanej literatury wysokiej. Grafomania,
ktora wielokrotnie byta zarzutem podnoszonym przez literaturoznawcow wzgle-
dem wartosci artystycznej fanfikow (Ggsowska, 2015, s. 209), staje si¢ jednoczes-
nie ich atutem. Teksty te nie sg bowiem ograniczone wygdrowanymi oczekiwania-
mi autordéw i odbiorcow wypowiedzi, dopracowaniem fabuty czy podejmowaniem
tematow spotecznych — w szerszym rozumieniu uznawanymi za gornolotne (Ga-
sowska, 2015, s. 212). Tresci pisane przez fandw sg spontaniczne, bardzo czgsto
niedopracowane i o amatorskim charakterze. Fabuta i bohaterowie opieraja si¢ na
schematach reinterpretowanych w indywidualny sposéb przez autorow. Lekkosé
odczuwalna w odbiorze tekstu i jego trywialnos¢ stajg si¢ odskocznig w procesie
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tworczym, ale rowniez w odbiorze. Takie odstepstwo od patosu i dopracowane-
go warsztatu pisarskiego pozwala na odrobing rozrywki, siegniecie po literaturg,
ktora w wielu przypadkach nalezy czyta¢ z dystansem — cos, co mozna okresli¢
mianem guilty pleasure (z ang. ,,grzeszna przyjemnosc”). Percepcyjnie chodzi
o doswiadczenie i emocje, jakie tekst ma wywota¢ (popularnos¢ zyskuja fanfiki
wprost okreslane emocjami, jakie maja wzbudzi¢ w czytelniku, na przyktad angst,
smut, fluff — kolejno: ztos¢, odczucia erotyczne, przytulnos$c). Wszystko dzigki
samodzielnemu wyborowi formy oraz medium; odbiorcy (ale tez tworcy) manipu-
luja swoim nastrojem w konkretnym celu (Meier, Reinecke, 2021, s. 29). Wedtug
Rogera Caillois (za: Gasowska, 2015, s. 211) jest to glowne zalozenie grafomanii
i r6znica migdzy takimi tekstami a literaturag wysoka. Utwory tworzace iluzje,
nieambitne (to jest niewymagajace znajomosci faktow i wysitku intelektualnego),
nastawione jedynie na przyjemnos$¢ powszechnie uznaje si¢ wlasnie za grafoma-
ni¢, tym samym wypychajac na pierwszy plan najpopularniejsze znaczenie tego
pojecia, zwigzane z jakoscig warsztatu literackiego.

Uznawanie fan fiction za produkt grafomanski jest jednak daleko posunigta
generalizacja. Pod wzgledem motywacji rzeczywiscie mozna przyjac, ze okresla-
na przez Agnieszke Wojtowicz (2015, s. 14) nieodparta potrzeba pisania jest mo-
tywacja samag w sobie, ponickad fanowska odpowiedzig na odbidr tekstu, a takze
0s0b medialnych — ich zachowan i podejmowanych przez nie decyzji. Wigze si¢
to tymczasem z osobistym przezywaniem tresci i wydarzen, a zatem ma tez taki
charakter. Niezaprzeczalne nastawienie na wywotanie konkretnych emocji Iub
zrealizowanie konkretnego schematu fabuty jest natomiast zabawa z forma — fani
mierzg si¢ rowniez z nig, wzorujac si¢ na powiesciach wydanych, powszechnie
uznawanych i komentowanych. Tutaj amatorski charakter jest punktem wyjscia
do ¢wiczenia warsztatu tworczego oraz pobudza kreatywne pisanie.

Bagatelizowanie amatorskiej tworczosci powstajacej na kanwie innych teks-
tow kultury tylko ze wzgledu na grafomanskie pobudki wydaje si¢ radykalnym
krokiem, generalizujacym cale zjawisko. Wiele tekstow jest bowiem tworzone
z duza pieczotowitoscig. Zaréwno konstrukcja fabuty, jak i kreacja bohaterow, ich
motywacje i motyw przewodni sg przemyslanymi projektami, przy ktorych tworze-
niu autor-fan zwraca uwage na kwestie merytoryczne oraz poprawnos¢ jezykowa.

Warto tez wspomnie¢, ze liczne teksty fanéw po odpowiednich przerdbkach
i zniwelowaniu powigzan z dzietem kanonicznym zostaty wydane w formie ksigz-
kowej, co wigcej — znajdowaty si¢ na szczytach list czytelniczych, miedzy innymi
,»The New York Times”, ,,The Bookseller” czy ,,Publishers Weekly” (Dawidowicz-
-Chymkowska, 2009, s. 64). Wséroéd nich mozna wymieni¢ popularng w ostat-
nich latach seri¢ ,,After” Anny Todd (pierwotnie fanfik po§wiecony muzykowi
Harry’emu Stylesowi), seri¢ ,,Dary Aniota” Cassandry Clare (pierwotnie fanfik
skupiony wokot postaci Ginny Wesley i Draco Malfoya z serii o Harrym Potterze)
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czy z polskiego rynku trylogie ,,Ostatnia spowiedz” (pierwotnie fan fiction pod
tytutem Letzte Beichte o niemieckim zespole Tokio Hotel) (zob. Tanjeem, 2019).

ZNACZENIE INTERNETU W ROZWOJU FANFIKOW

Wzrost popularnosci fan fiction, a takze ciaglte, dynamiczne przemiany tego
zjawiska nie bylyby mozliwe bez Internetu — staje si¢ on bowiem miejscem spet-
nienia marzen artystycznych i literackich, dajac mozliwo$¢ na opublikowanie
tekstu i podzielenie si¢ nim z odbiorcami (cztonkami fandomu), z ktoérych wielu
dysponuje odpowiednimi narzedziami i ma wtasciwg $wiadomos¢ (tu gtowna role
odgrywa znajomos¢ kanonu literackiego w konkretnym fandomie lub kontekstu
w przypadku real person story, aby zdekodowac przekaz). To, jak podkresla Ga-
sowska (2015, s. 218), czyni Internet kraing nowych form, w ktoérej prym wioda
kreatywno$¢ i spontaniczno$¢. Nie chodzi bowiem o stworzenie tresci gornolot-
nych, ktére na dobre zakorzenityby sie w tradyc;ji literackiej. Gtowna motywacja
jest sam proces tworzenia, dookreslania oraz uzupetnienia miejsc w tekstach kul-
tury, ktore uznawane sg przez fanow za niedopowiedziane (Gasowska, 2015, s. 75).

Jedna z najpopularniejszych platform, na ktorej publikowane sa fanfiki, a tak-
ze na ktorej wida¢ zawigzywanie si¢ i funkcjonowanie spotecznosci fanow jest
Wattpad (https:/www.wattpad.com/). Prototyp platformy — eReading — powstat
w 2002 roku i miat stuzy¢ jako aplikacja do wyswietlania tekstu w kazdym miej-
scu, co z zatozenia przypominato funkcjonowanie czytnikow. Po wielu zmia-
nach w 2006 roku dziatalno$¢ rozpoczeta strona Wattpad.com. Przez lata tworcy
wprowadzali zmiany wizerunkowe (a takze funkcjonalne), zmieniajgce oblicze
platformy i umozliwiajace uzytkownikom wykorzystywanie wigkszej liczby akcji
do opublikowania i urozmaicenia swoich historii (TLP, 2012).

Raz jeszcze nalezy podkresli¢, ze Wattpad to jedna z najbardziej rozpozna-
walnych platform do publikowania wiasnej tworczosci. Wedtug danych figuruja-
cych na jego stronie gtéwnej ponad 90 milionow uzytkownikow jest zarejestro-
wanych w serwisie. Najwieksza poczytnoscia ciesza si¢ z kolei takie kategorie
jak romans, young adult oraz wtasnie fan fiction. Platforma jest dostgpna niemal
na catym $wiecie, jednak — jak wynika z danych agregowanych przez platforme
SimilarWeb — najwickszg aktywnos$¢ na wrzesien 2022 roku mozna zauwazy¢
wsrod uzytkownikow pochodzacych kolejno z USA, Meksyku i Wietnamu.

Wattpad pozwala na wprowadzenie tekstu i jego metadanych: tytutu, opisu,
okreslenia praw autorskich oraz docelowej grupy wiekowej, do ktorej kierowany
jestutwor. Struktura zamieszczanych na stronie tekstow (na Wattpadzie okreslane
sa one ksigzkami) pozwala rowniez na wydzielenie rozdzialow, ktdre nastepnie wid-
nieja w rozwijanym spisie tre$ci. Autor ma mozliwos¢ wprowadzenia do kazdego
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rozdziatu dodatkow multimedialnych, takich jak muzyka czy wideo. W specjalnie
wydzielonej sekcji mozna zamiescic takze dedykacje dla innego uzytkownika plat-
formy — wowczas taka wzmianka bezposrednio linkuje konto uzytkownika, ktore-
mu dedykowany jest tekst, tym samym wzmacniajgc wigzi miedzy uzytkownikami.

Dla dzielenia si¢ spostrzezeniami i nawigzywania kontaktow istotna jest
sekcja komentarzy. Jest ona zamieszczona pod kazdym rozdzialem oraz umozli-
wia odpowiadanie na kazdy komentarz, wyznaczajac w ten sposob osobne watki
dyskusji. Wydzielona sekcja pozwala na utrzymanie dyskusji w jednym miejscu,
z zachowaniem wszystkich odniesien, dzigki czemu watki nie mieszajg si¢ z soba.
Najciekawsza funkcjonalnos$cig jest jednak bezposrednia mozliwo$¢ komentowa-
nia kazdego akapitu, a nawet wyrazu, co umozliwia precyzyjne odnoszenie si¢
do fragmentu oraz wspdlna prace nad tekstem (w przypadku zauwazenia blgdu).

Tuz przed wzrostem popularnosci Wattpada, okoto 2014 roku (Febriani Aulia
Nisa’, Fitriyah, Glorino Rumambo Pandin, 2021, s. 9-10), na polskim rynku duze
znaczenie dla fanfikow miaty prywatne blogi, gtownie postawione w domenie
onet.pl oraz blogger.com. Zdaje si¢ jednak, ze nie przeszty one proby czasu. Sama
forma tych stron wydawata si¢ mato atrakcyjna — struktura tradycyjnych blogow
nie oferowata takich funkcjonalno$ci jak widocznos¢ interakeji, lajkowanie, two-
rzenie ogdlnodostepnych biblioteczek fanfikow czy przejrzyste panele z widoczng
aktywnoscig obserwujacych. Wprowadzenie tych mozliwos$ci na innych stronach
pozwolito na rozwdj spotecznosci odbiorcoéw, a co za tym idzie — autor zyskat
mozliwo$¢ rozwinigcia tekstu i odpowiedniego osadzenia go w subkulturze fandw.

Do innych istotnych platform, ktére do tej pory ciesza si¢ duza popularnoscia
(szczegodlnie wsrod mitosnikow fantastyki), nalezag AO3 (Archive Of Our Own)
oraz Fanfiction.net (zob. Miller, b.d.). Obie odegraty duza rol¢ w ksztattowaniu si¢
gatunku oraz rozwoju spotecznosci. To, co wyrdznia je na tle pozostatych stron
stuzacych do publikowania, to ukierunkowanie wylacznie na fanfiki — serwery
zaré6wno Archive of Our Own, jak i Fanfiction.net pelne sg utworéw stawiaja-
cych w centrum jedynie bohaterow tekstow kultury czy osoby medialne, podczas
gdy Wattpad umozliwia publikowanie rowniez tre$ci niepowigzanych ze §rodo-
wiskiem fanowskim. Co wazne, na koniec 2020 roku liczba wszystkich fanfikow
na platformie AO3 szacowana byla na ponad 7 milionow (Wright, 2020). Z kolei
w przypadku Fanfiction.net bylo to okoto 14 milionéw utworow wedtug indeksow
bedacych liczba porzadkowa kazdego opublikowanego na stronie tekstu!.

Sie¢ ma ponadto podstawowe znacznie w aspekcie spotecznym omawianego
zjawiska, warunkujac percepcjeg, rozwoj 1 form¢ opublikowanego rozdziatu. Kon-
takt autora z czytelnikiem mozna uznaé za bezposredni; odbiorcy moga zosta-
wia¢ komentarze pod najnowszymi postami, a takze pisa¢ wiadomosci prywatne,

! Stan na pazdziernik 2022 roku — zgodnie z numerem przypisanym ostatniemu opubliko-
wanemu tekstowi.
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a nawet — w zaleznosci od platformy — wzajemnie zostawia¢ komentarze na
swoich profilach. Zaréwno autorom, jak i czytelnikom umozliwia to pozostawanie
w ciggtym kontakcie z czytelnikami oraz pozwala na dzielenie si¢ z tworcag wlas-
nymi uwagami, a nierzadko oczekiwaniami. Konta uzytkownika na platformach
do publikowania tresci to zatem podstawowy element funkcjonowania w takich
serwisach. Procz tego uzytkownicy bardzo czesto dziataja w mediach spotecz-
no$ciowych, zaktadajac konta pod wymys$long nazwag, najczesciej tozsamg z ta
znang na platformie do publikowania. Wsrdd platform spotecznosciowych duza
popularnoscig cieszy si¢ migdzy innymi Twitter, na ktorym forma komunikacji
obejmuje krotkie wpisy. Dzigki temu autorzy wspominaja o rzeczach nie tylko
zwigzanych z tworczo$cia, ale tez o sprawach prywatnych. Wzajemne obserwo-
wanie si¢ na obu platformach (zarowno do publikowania tresci, jak i w mediach
spoteczno$ciowych) pozwala na nawigzywanie relacji prywatnych, a jednoczesnie
daje mozliwos¢ podgladania procesu tworczego i bycia na biezaco z informacjami
dotyczacymi publikacji nowych tekstow.

DLACZEGO POWSTAIJA FANFIKI?

Punktem wyjscia do rozwazan na temat motywacji fanow i ich wiktania si¢
w spolecznosci mogg sta¢ si¢ wspomniane wczesniej puste, a inaczej niedookre-
slone, miejsca (Gasowska, 2015, s. 74-75). Nalezy przez nie rozumie¢ watki, ktore
w kanonicznym teks$cie kultury nie zostaty przez autora rozwinigte (ze wzgledu
na ogolng koncepcje tekstu kultury) lub z ktorych wersji fani nie sg zadowoleni.
Zostawiajg one przestrzen do kreacji fanow opartej na ich wlasnych fantazjach,
bardzo cze¢sto bedacej forma komentowania zastosowanych rozwigzan przez autora
fanfika. Szybko okazuje si¢, ze pragnienia fandw zwigzane z losami bohaterow
lub biegiem wydarzen sg bardzo podobne, a w wielu przypadkach takie same.
Mowimy wowczas o wyobrazni zbiorowej (Kulesza-Gulczynska, 2014, s. 166).
Poszukiwanie wiasnie takich niedookreslonych/pustych miejsc, a takze pragnienie
ich zapetnienia to motywacje niezwykle istotne zaré6wno dla autora (ze wzgledu na
motywacje tworcze), jak i czytelnikow, ktorzy wrecz domagaja si¢ uzupetnienia ta-
kich miejsc w formie tekstu, z ktorym moga si¢ zapoznac¢ i dzigki niemu zaspokoi¢
swoje fantazje (Duits ef al., 2017, s. 6). Wspolne dazenie do dookreslenia lub roz-
winigcia watkéw wzmacnia tozsamos¢ fandomu, tym samym przyczyniajac si¢ do
budowania silnych wiezi migdzy uzytkownikami. Rozwijanie konkretnych watkow
jest przy tym czgsto wolg fandomu — czyms szeroko dyskutowanym w spotecz-
nosci. Wskazuje to na relacje taczace fanow, a takze ich podobny sposob myslenia.

Procz potrzeby przeczytania czy obejrzenia konkretnego zakonczenia wazne
sg rowniez fantazje i inspiracje fanow, pozwalajgce na kreowanie watkoéw niezwig-
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zanych z tekstami kanonicznymi (Siuda, 2012, s. 8). Szczegdlnie widoczne jest to
w przypadku real person stories, w ktdrych to nie fabuta i $wiat przedstawiony sa
punktem wyjscia, tylko osoba medialna dzielaca z fanem rzeczywisto$¢. Sprzyja
to zabiegom wprowadzania postaci fana do swiata przedstawionego i kreowania
go jako jednego z bohaterow. Dzigki platformom do publikowania tresci czy por-
talom spolecznosciowym okazuje sig, ze takze w takich przypadkach wyobraznia
indywidualna staje si¢ wyobraznig zbiorowa. Wielu fanéw marzy bowiem o tym
samym, co podkresla wspolnotowos¢ samego zjawiska fan fiction, a jednoczes$nie
thumaczy popularnos¢ tekstow w mniejszych spotecznosciach.

Wszystko to wiaze si¢ ze wspdlnotowym doswiadczeniem, o ktdérym pisata
Olga Dawidowicz-Chymkowska (2009, s. 66), dzieki ktéremu nieprzerwanie roz-
wija si¢ potrzeba szukania narzedzi ekspresji oraz ciaglego rozwoju konkretnej
tematyki. To od fanow zalezy obrany kierunek. Jednocze$nie musza oni pamigtac,
ze punkt wyj$cia — znajomos$¢ tekstow kanonicznych, wzglednie bycie fanem
danej osoby z popkultury — jest bardzo podobny dla autora i dla czytelnika.
Opieranie tworczosci na tresciach kanonicznych, znanych konkretnej grupie od-
biorcow — tych samych, z ktorymi fani sg zwigzani emocjonalnie — wptywa na
poczucie nostalgii podczas lektury fanfikow. Takie tresci sg lepiej przyswajalne
i chetniej czytane. Wskazuje to, ze aspekt spoteczny zwigzany ze wspolnotowo-
$cig 1 wspotodczuwaniem jest jednym z najwazniejszych przy badaniu zjawiska
fan fiction, a z pewnoscia przyczynia si¢ do konstruowania nowej jakosci w pro-
cesie tworzenia i publikowania fikcyjnych historii.

KOMENTARZE JAKO FORMA TWORZENIA RELACII
| WSPOETWORZENIA FANFIKA

Procz zbiorowej wyobrazni, ktorej komunikowanie i wspotdzielenie lezy
u podstawy zjawiska fan fiction, mozna zauwazy¢ inne wazne formy komunikacji,
ktore w praktyce stuzg do nawigzywania relacji migdzy autorami fanfikow a czy-
telnikami. Budowanie wigzi sprawia, ze fani bardzo czesto maja realny wptyw na
to, jak potoczy si¢ fabuta, czy tez w jaki sposob bedzie przebiegat rozwdj bohate-
réw. Zacie$nia to wiezy w spolecznosciach funkcjonujacych w przestrzeni siecio-
wej, jednoczesnie czynigc z fanfikow dzieta wspottworzone (rowniez w praktyce).

Najwazniejsza jest przy tym sekcja komentarzy, w ktorej toczy si¢ zycie wo-
kot danego fanfika. W niej mozna zauwazy¢ zarowno tresci recenzenckie (fani
oceniajg jakosc¢ tekstu), redaktorskie (nierzadko spotykane jest zaznaczanie ble-
dow popetnionych przez autora), jak i wspierajace proces tworczy. Wiele platform
(w tym te najpopularniejsze — AO3, Blogger, Wattpad) umozliwia udzielanie
odpowiedzi na komentarze, dajac tym samym szans¢ na rozpoczecie dyskus;ji.
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Autorzy czesto na poczatku (jako przedmowe) lub koncu (jako postowie)
fanfika zamieszczaja notki odautorskie, w ktorych zwracaja si¢ do czytelnikow.
Popularne jest pytanie o zdanie w sprawie konkretnego watku, podzigkowanie
za odbior, przekazywanie informacji co do zamystu tekstu czy spraw organiza-
cyjnych, zwigzanych na przyktad z czestotliwoscig publikowania nowych roz-
dziatow. Czestym dziataniem jest wyznaczanie konkretnej liczby polubien lub
komentarzy jako warunku publikacji kolejnego rozdziatu (Kobus, 2018a, s. 159).
Taka strategia napedza ruch i wyswietlenia historii, ale jest tez w pewien spo-
sob satysfakcjonujaca dla autorow — nawet jesli liczba komentarzy jest na swoj
sposob wymuszona.

Pytania i sugestie dotyczace rozwinigcia konkretnego watku to réwniez bar-
dzo wazny element komunikacji w obrebie konkretnego fanfika. Czytelnicy majg
bowiem szans¢ poczu¢ si¢ decyzyjnymi w kwestii dalszych losow ich ulubionych
bohaterow fanfika, a ich sugestie mogg mie¢ wptyw na rozwoj akcji opowiadan.
Z kolei dla autora otrzymywane odpowiedzi moga by¢ inspirujace i da¢ bazg do
kolejnych rozdziatow. Co wigcej, stuza takze za pewnego rodzaju rozpoznanie
odbiorcoOw — autorzy majg wowczas $wiadomos$¢, jak zaplanowane przez nich
rozwigzanie moze zosta¢ odebrane, a co za tym idzie — moga pokierowac fa-
butag w sposob satysfakcjonujacy odbiorcow lub tak, by na przyktad uzyskac
efekt zaskoczenia. Taka metoda komunikacji oczywiscie w podstawowym zato-
zeniu tworzy i utrzymuje relacje migdzy autorem fanfika a jego czytelnikami —
sprawia, ze przestrzen pod tekstem ozywa, a skupiona wokot niego spotecznosé
staje si¢ aktywna.

Chcialabym teraz zaprezentowac zestawienie przykladowych komentarzy
zamieszczonych na platformie Wattpad, ktéore mozna uzna¢ za modelowe wypo-
wiedzi fanéw pod opublikowanymi tekstamiZ. Wsrod nich znajduja sig zaréwno
komentarze korektorskie, motywujace, jak i krytyczne czy majgce znamiona no-
tatek odautorskich.

Theo na gif'ie przed rozdziatem. Ogolnie pytacie o powrdt Isaac'a, wiec
powtarzam; musicie byc cierpliwi bo gayby teraz wrécit mogloby byc do
korica nudno. Ogélnie to nie wiem czy powrdt Isaac’a przyniesie ze soba

duzo dobrego... ale wierze w was!

I1. 1. Komentarz odautorski ttumaczacy
wybrane rozwiazanie

2 Transkrypcja zrzutéw ekranu znajduje sie w osobnej sekcji na koncu artykutu.
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stranove wee
Julol, 2015

Naprawde fajny rozdziat, twdj styl pisania jest Swietny i w ogdle wielkie WOW
za pomyst na to lie, gratuluje orygi Sci i Zycze weny xx

Reply

II. 2. Komentarz zache¢cajacy autora
do dalszego pisania

®  joCelllyne s
Jun 24,2015
Na brode Merlina Frobidden na wattpadzie! Pamigtam jak zaczeta$
publikowaé to opowiadanie na tumblr, bardzo si¢ ciesze, Ze nie porzucitas
tego pomystul Nie moge doczekac sig kolejnych rozdziatow. ;)

Reply

I1. 3. Komentarz zachgcajacy autora
do dalszego pisania

julia_handball oo
1an 10,2016

PS kiedy nastepny bo dtuzej nie wwrzymam!@ @'&)

Reply

1. 4. Komentarz wyrazajacy oczekiwanie
na kolejny rozdziat

lilallita .
Dec 08,2015

kiedy kolejny?

Reply

IL. 5. Komentarz wyrazajacy oczekiwanie
na kolejny rozdziat

NicoleLaRosel7

Oct 18,2015

Kiedy ciag dalszy? Czekam z wielka niecierpliwoscia...

3 Replies
anuszak

R o0a,2015

Ostatnie tygodnie byty dla mnie bardzo chaotyczne i nie miatam kiedy
usig$é i skupié sie na pisaniu, ale sprébuje uporac sie ztymiz
poczatkiem listopada powrdcic tutaj z nowym rozdziatem :)
Reply
NicoleLaRosel17 e

0ct24,2005
@anuszak Juz nie moge sie doczekac.

Reply
=% NicoleLaRose17 e

Nov 28,2015
Juz prawie grudzien, ale czekam...ledwo, ale daje rade...

Reply

Il. 6. Komentarz, ktory przerodzit si¢ w dyskusje
z autorkg fanfika
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a/n: czy tylko ja dostaje weny w srodku nocy i nie daje mi ona spaé?

zdaje sobie sprawe, Ze to dopiero poczatek, a akcja na razie... sie

ciagnie, ale mito by byto, gdybyscie wyrazili swoja opinie :)

11. 7. Komentarz odautorski

@ olkaqq_

Oct 05,2017
Zrobisz z perspektywy Mii czy bedziesz pisac jako osoba trzecia..?
Reply

Il. 8. Komentarz czytelniczki dotyczacy narracji
w kolejnych czesciach fanfika

e agatkal25793

Aug19, 2021
az smutno sie zrobilo...
Reply

I1. 9. Reakcja na fragment fanfika

WSPOLAUTORSTWO NA MIARE QUASI-WYDAWNICTWA

Aspekt spotecznosciowy, a co za tym idzie — budowanie relacji w $wiecie
fanowskim, wigze si¢ tez z tworzeniem mikrospotecznosci wsroéd zaangazowa-
nych, nie tylko na poziomie odbioru, czytelnikow. Juz podczas tworzenia mozna
bowiem zaobserwowaé procesy, ktore sprzyjaja nawigzywaniu kontaktow z in-
nymi uzytkownikami, a w konsekwencji angazowanie ich w tworzenie tekstu.
Mowa o uzytkownikach sieci odpowiedzialnych za wspieranie autorow w nada-
waniu ostatecznego ksztaltu tworzonym tresciom. Do fandoméw naleza wszak
osoby szeroko uzdolnione, ktorym spoteczno$¢ daje zarowno motywacje, jak
i mozliwos¢ doskonalenia takich umiejetnosci jak praca redakcyjna nad tekstem,
tworzenie grafik czy tez materialow filmowych. Wskazuje to na zaangazowanie
spoteczno$ci w proces tworczy, ale przede wszystkim jest przejawem wewnetrz-
nego wsparcia i akceptacji dziatan autoréw amatorow.

Jedna z najpopularniejszych form dziatalnosci prowadza osoby okreslane
mianem bety, oferujace tak zwany beta-reading (Kobus, 2018b, s. 15-16). Tacy
uzytkownicy ogtaszaja swoja che¢ pomocy przy sczytywaniu (redakcji) i popra-
wianiu tekstu (korekcie), szczegolnie przed opublikowaniem go na platformie.
W niektérych kregach tacy uzytkownicy sporzadzajg nawet specjalne poradniki,
ktore majg uswiadomic tworcow co do najczesciej popetnianych btedow jezyko-
wych 1 ktére sg zrodlem podstawowej wiedzy jezykowej. Takie dzialania wpty-
waja na poprawe jakosci samych tekstow, zwigkszajac tym samym ich warto$¢
artystyczng i merytoryczng.
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Bety nierzadko zrzeszaja si¢ na osobnych blogach, gdzie stale figuruja jako
osoby chetne do pomocy redakcyjnej, co zwigksza szansg¢ na ich znalezienie. Inny
sposob na zareklamowanie swoich ustug jest mozliwy dzigki funkcjonowaniu
w spoteczno$ci. Czesta praktyka jest odpowiadanie na zamieszczone na porta-
lach spotecznosciowych ogloszenia czy prosby o pomoc przy pracy nad teks-
tem. Za prace¢ bety nie pobieraja wynagrodzenia, jednak statg praktyka stalo sig
wymienianie bety w opisie fanfika jako dowdd uznania za prace (odpowiada to
wspomnieniu redaktora w ustrukturyzowanym wydawnictwie).

Warto w tym momencie podkresli¢, ze praca bety odbywa si¢ najczesciej poza
miejscem publikacji, to jest konkretne ustalenia, przesytanie poprawionych plikow
oraz dzielenie si¢ uwagami najczesciej maja charakter prywatny i odbywaja si¢
bezposrednio miedzy betg a autorem.

Bardzo waznym elementem redakcji i korekty tekstow w §rodowisku fanow-
skim jest wspomniana wcze$niej sekcja komentarzy. Tutaj rowniez bardzo czgsto
mozna spotkac tresci w krytyczny sposob komentujace fanfiki — ze wzgledu na
styl narracji czy popetniane btgedy. Mozna zaobserwowac takze grono uzytkowni-
kéw, ktorzy bez proszenia o pomoc, z wlasnej woli, poprawiaja zauwazone bledy
— zaréwno ortograficzne, jak i stylistyczne czy merytoryczne. Robig to jednak na
tak zwanym otwartym tekscie, czyli poscie juz opublikowanym (zob. ilustracja 9).
Praktyka ta funkcjonuje stale i jest potwierdzeniem dziatalno$ci redakecyjno-
-korektorskiej w kregach fandw publikujacych autorskie tresci. Co wigcej, zauwa-
za to tez M. Yuseano Kardiansyah (2019, s. 423), ktéry podkres$la, ze czytelnicy
prowadza pierwsza kontrole jakosci tresci, ale rtowniez wyznaczaja potencjat teks-
tu — tego, czy dla szerszego grona odbiorcow moégltby on takze by¢ atrakcyjny.

lifeisstilltoohard
Aug 16,2019
optymizm*®
Reply

6 samedobrerzeczy

Jul 29,2017
Dobra, ona ma chyba jedno ciato
1Reply

fiellene_

Jul 30,2017
Literowy fail @ dzieki za zauwazenie W

Reply
11. 10. Komentarze korektorskie

Kolejny element, o ktory nalezy si¢ zatroszczy¢ w realnym procesie wydaw-
niczym, a ktory jest charakterystyczny rowniez dla fanfikowego quasi-wydawni-
ctwa, to warstwa graficzna, urozmaicajgca tre$¢ i pomagajaca wypracowac klimat
publikowanych tresci za pomocg kreacji wizualnej. Na tresci graficzne oferowane
przez fanow zajmujacych si¢ warstwa wizualng sktadaja si¢ miedzy innymi szab-
lony HTML na konkretnego bloga, banery do sekcji graficznej na platformie,
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oktadki fanfikow (najczesciej pojawiajace si¢ na platformie Wattpad ze wzgledu na
jej konstrukcje oraz ograniczenia wzgledem wgrywania materiatlow wizualnych)
czy tez, idac o krok dalej, filmiki promocyjne, zwiastujgce tre$¢ fanfika (tworzone
na przyklad z wykorzystaniem bloga Szablonownica?).

Elementy te sg nieobligatoryjne dla autorow, jednak w duzym stopniu zwigk-
szaja atrakcyjnos$¢ tekstu, co sprzyja wyswietleniom i zacheca do czytania. To
sprawia, ze wielu autorow decyduje si¢ na wzbogacenie swoich historii wizual-
nymi dodatkami tworzonymi przez innych fanow. Zlecanie wykonania grafiki,
banneru czy tez zwiastuna jest korzyscia dla obu stron — autora fanfika, poniewaz
urozmaica warstwe wizualng publikowanych przez niego tresci, oraz wykonawcy,
gdyz pomaga mu rozbudowac portfolio. Miedzy tworcami zawigzuje si¢ relacja
oparta na wzajemnych korzys$ciach, albowiem w duzej mierze do zlecenia docho-
dzi poprzez odpowiedz na ofert¢ zamieszczong w mediach spotecznosciowych,
jak tez na blogach — takie interakcje nierzadko koncza si¢ objgciem patronatu nad
danym fanfikiem. Samg decyzje¢ o uzupekieniu tekstu grafikami i zleceniu ich
przygotowania osobie posredniej mozna rozpatrywaé jako zgode na wspottwo-
rzenie fan fiction. Wktad w jego powstanie, a takze pozniejsze funkcjonowanie
w przestrzeni sieciowej wnosi réwniez autor grafik — jest on bowiem odpowie-
dzialny za oprawe wizualng proponowang przez autora.

Tworcy materiatdéw wizualnych nie musza jednak operowac w obrgbie jedne-
go fandomu — bardzo czesto sa to osoby funkcjonujace w sieci, nieprzypisujace
siebie do jednej, konkretnej spotecznosci, co umozliwia dopasowanie projektow
do réznorodnego srodowiska fanéw. Jest to ponadto dowodem na uniwersalnosé¢
fanfikow i ich wpasowywanie si¢ niemal do kazdej tematyki. Nieszablonowos¢ ta
mimo wszystko nie wychodzi poza ramy $rodowiska fanow. Tekst (i wszystko, co go
dotyczy) pozostaje w obrgbie fandomu — fani tworzg przy wspotpracy fandw i dla
fanow (taka jest bowiem grupa docelowa, majaca kompetencje odbiorcze i percep-
cyjne do zdekodowania przekazu). Dodatkowo nalezy podkresli¢, ze zywotnosé¢
tekstu wyznaczajg wlasnie osoby bedace w fandomie; to one — bezposrednio
lub posrednio — warunkuja wszelkie zmiany zachodzace w strukturze fanfika.
Aldona Kobus (2018a, s. 162—163) wskazuje owe zaleznosci jako te funkcjonujace
w wymiarze afektywnym.

PODSUMOWANIE
Fan fiction jest forma zasadniczo zmieniajacg sposob tworzenia tekstow lite-
rackich, a takze ich publikowanie oraz funkcjonowanie w szerszym dyskursie li-

terackim i medialnym. Na uwage zastuguje wieloptaszczyznowos¢ zjawiska,

3 http:/szablonownica-galeria.blogspot.com/ (dostep: 10.09.2022).



Fan fiction jako wspdtczesna forma publikowania 265

w tym dwa wiodace aspekty — literackosc¢ i spotecznosé. Oba, choc¢ rézne, wydaja
si¢ stwarzac pole do rozwoju formy, jaka jest wlasnie fan fiction — tekst, w ktorym
kreatywnos$¢ i amatorska tworczos$¢ spotykaja si¢ z wymiarem wspolnotowym.
Tu wlasnie aspekt spoteczny zdaje si¢ kluczowy, albowiem jest on rownoznaczny
z wspottworzeniem tekstu na mocy zbiorowej wyobrazni i aktywnej interakcji tuz
po lekturze tekstu. Fanfikcja jako zjawisko, ktore na state weszto do popkultury,
ciaggle si¢ przy tym rozwija, implikujac coraz wigcej watkow kulturalnych i spo-
tecznych.

Ciagtla obserwacja i analiza tendencji panujacych w tej czesci blogosfery moze
si¢ sta¢ punktem wyjscia do rozwazan dotyczacych wspotczesnej tworczosci,
a takze przemian form publikowania sieciowego. Zréznicowanie form fanfikow
jest bardzo duze, a dzialania je promujace liczne, co moze da¢ obraz wspotczes-
nych trendéw na rynku wydawniczym, albowiem pozycje pierwotnie powstajace
jako fan fiction coraz czesciej sa wydawane w formie ksigzkowej lub e-bookowej
przez rynkowe wydawnictwa (w nieco zmienionej formie w celu uniknigcia na-
ruszenia dobr autorskich i osobistych), a nawet ekranizowane.

Dodatkowo aktywnos$¢ fanéw w procesie produkcji fanfika (na zasadzie
wspottworzenia chociazby w komentarzach) jest jasno widoczna. Nie ulega wat-
pliwosci, ze wptyw czytelnikow danego tekstu fanowskiego moze by¢ bardzo
wyrazny, tym samym wskazujac konkretne tendencje odbiorcze. To wszystko
swiadczy o potencjale zjawiska i niesie z sobg nie tylko nowa jako$¢ publikowania
sieciowego, ale tez t¢ wydawnicza.

Analiza przeprowadzona w tym artykule moze si¢ przyczynic¢ do uzupetnia-
nia dyskursu wilasnie o formy relacji migdzy autorami a czytelnikami fanfikow.
Moze réwniez stworzy¢ baze do szerszych badan analizujgcych to ztozone zjawi-
sko w przestrzeni sieciowej i jego wptyw zaréwno na stowo pisane, jak i na kulture
cyfrowa oraz rynek wydawniczy.

ANEKS
TRANSKRYPCJA ZRZUTOW EKRANU*

I1. 1. Komentarz odautorski ttumaczgcy wybrane rozwigzanie (sekcja tekstu gtdéwnego, zapis kur-
sywa)

Theo na gif’ie przed rozdziate. Ogolnie pytacie o powrdt Isaac’a, wigc powtarzam; musicie
by¢ cierpliwi bo gdyby teraz wrdcit mogloby by¢ do konca nudno. Ogoélnie to nie wiem czy
powrdét Isaac’a przyniesie ze soba duzo dobrego... ale wierze w was!

" W transkrypcji zastosowano pisownie¢ oryginalng.



266 JUSTYNA PALOSZ

I1. 2. Komentarz zachecajacy autora do dalszego pisania (sekcja komentarzy)
stranove
Jul 01, 2015
Naprawdg fajny rozdziat, twdj styl pisania jest §wietny i w ogdle wielkie WOW za pomyst na
to opowiadanie, gratuluje oryginalnosci i zycze weny xx
I1. 3. Komentarz zachg¢cajacy autora do dalszego pisania (sekcja komentarzy)
JoCelllyne
Jun 24, 2015

Na brode Merlina Forbidden na wattpadzie! Pamig¢tam jak zaczeta$ publikowaé to opowia-
danie na tumblr, bardzo si¢ ciesze, ze nie porzucitas tego pomystu! Nie moge doczekac sig
kolejnych rozdziatow. :)

1. 4. Komentarz wyrazajacy oczekiwanie na kolejny rozdziat (sekcja komentarzy)
julia_handball
Jan 10, 2016

PS kiedy nastepny bo dtuzej nie wytrzymam <&

I1. 5. Komentarz wyrazajacy oczekiwanie na kolejny rozdzial (sekcja komentarzy)
lilallila
Dec 08, 2015

kiedy kolejny?

I1. 6. Komentarz, ktory przerodzit si¢ w rozmowe z autorka fanfika (sekcja komentarzy)
NicoleLaRosel7
Oct 18, 2015

Kiedy ciag dalszy? Czekam z wielka niecierpliwos$cig. ..

anuszak (writer)

Oct 22, 2015

Ostatnie tygodnie byty dlamnie bardzo chaotyczne i nie miatam kiedy usia$¢ i skupic si¢ na pisa-
niu, ale sprobuje¢ si¢ uporac ztym i z poczatkiem listopada powrocic tutaj znowym rozdziatem :)
NicoleLaRosel7

Oct 24, 2015

(@anuszak Juz nie mogge si¢ doczekac.
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NicoleLaRosel7
Nov 28, 2015

Juz prawie grudzien, ale czekam... ledwo, ale daje radg. ..

I1. 7. Komentarz odautorski (sekcja tekstu gtéwnego, zapis boldem)
a/n: czy tylko ja dostaje weny w $rodku nocy i nie daje mi ona spac?
zdaj¢ sobie sprawg, ze to dopiero poczatek, a akcja na razie... si¢ ciagnie, ale mito by bylo,
gdybys$cie wyrazili swoja opinig :)

I1. 8. Komentarz czytelniczki dotyczacy narracji w kolejnych czg¢éciach fanfika (sekcja komentarzy)
olkaqq
Oct 05, 2017

Zrobisz z perspektywy Mii czy bedziesz pisa¢ jako osoba trzecia...?

I1. 9. Reakcja na fragment fanfika (sekcja komentarzy)
agatka 125793
Aug 19, 2021

az smutno sie zrobilo...

I1. 10. Komentarze korektorskie (sekcja komentarzy)
Lifeisstilltoohard
Aug 16, 2019

optymizm*

samedobrerzeczy
Jul 29, 2017

Dobra, ona ma chyba jedno ciato

fijellene_ (writer)
Jul 30, 2017

Literowy fail & dzigki wielkie za zauwazenie @
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JUSTYNA PALOSZ

FAN FICTION AS ACONTEMPORARY FORM OF PUBLISHING:
AN ATTEMPT TO CHARACTERISE THE PHENOMENON
FROM THE POINT OF VIEW OF NETWORK COMMUNICATION

Summary

The main objective of this article is to present the issue of fan fiction as a form of online
publishing by looking at the history of this genre and its transformation. The observation of fan-
doms on social media and on the platforms dedicated to publishing fanfics (like Wattpad) made it
possible to study interactions between authors and recipients of fan fiction. Manifestations of fan
interference in the texts of fanfics were also indicated, which was based mainly on discussions
taking place in the comments section. This enabled to demonstrate the dynamism of fandoms in the
case of the reception of authors’ texts, i.e. instant reactions in the form of producing and publishing
fanfics. This genre is constantly being transformed, which is facilitated by the Internet environ-
ment. It enables establishing relationships between users and bringing communities together, as
well as creating and sharing content. The interest of recipients — and, more and more often, of
publishing houses — in fan fiction indicates the potential of this phenomenon and the possibility
of using it in the publishing market. Therefore it can be concluded that fanfics introduce a new
quality to online publishing at each stage of its functioning, starting with a collective imagination
(as a reaction to a canonical text), through the production of texts (as quasi-publishing), to the
readership that can be observed after the publication of stories on network platforms.

KEY WORDS: blogs, blogosphere, fan fiction, fandom, online publishing





