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REFLEKSJE O WIELOSCI PERSPEKTYW BADAWCZYCH
W STUDIACH NAD DAWNA KSIAZKA DRUKOWANA
I PRAKTYCZNYCH POZYTKACH Z TYCH BADAN

Najnowsze tendencje w badaniach nad starymi drukami. Ksztatt typograficzny ksiazki. Za-
chodnie i polskie badania nad ksiazka dawna. Perspektywy badan nad dawng ksiazka i ich prak-
tyczne zastosowanie.

SEOWA KLUCZOWE: metodologia badan nad dawna ksiazka, layout (projekt) ksiazki
dawne;j

NAINOWSZE TENDENCJE W BADANIACH NAD STARYMI DRUKAMI

W ostatnim czasie praca bibliologa, a zwtaszcza badacza starych drukow,
ulegta zasadniczej zmianie. Osobiste kwerendy w licznych bibliotekach, zmudne
poréwnywanie egzemplarzy, problemy zwigzane z pozyskiwaniem reprodukcji
powoli odchodza w niepamig¢. Coraz liczniej powstajace repozytoria i biblioteki
cyfrowe sprawiaja, ze majac dostep do Internetu, badacz moze w krotkim czasie
wyszukac, Sciggnaé na swoj dysk i porownac kilka edycji lub nawet egzemplarzy
tego samego wydania. Prace zwiazane z digitalizacja zbioréw prowadzone przez
biblioteki i archiwa sprawiaja, ze powstaja ogolnie dostepne materialy badaw-
cze. Oczywiscie to proces dlugotrwaty, zakrojony na lata. Zanim do sieci trafig
wszystkie zasoby bibliotek, skazani jestesmy na taczenie starszych metod z no-
woczesnymi. Rownoczesnie okazuje si¢, ze zmienia si¢ technologia i standardy,
ktore kiedys$ byly w petni wystarczajace, dzi$ juz nikogo nie zadowalaja. Na
przyktad mikrofilmy, bardzo czg¢sto wykorzystywane jako podstawa wykony-
wania odbitek, teraz nie satysfakcjonujg badacza przyzwyczajonego do skanow
wykonanych z wysoka rozdzielczo$cig. Zmieniaja si¢ takze obowigzujace dotych-
czas formaty plikoéw, ze wzgledu na rozwijajace si¢ systemy i oprogramowanie
komputerowe.
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4 KLAUDIA SOCHA

To jednak tylko powierzchowne zmiany, w ostatecznym rozrachunku bar-
dzo korzystne, gdyz umozliwiaja dostgp do ogromnych zasoboéw bibliotecznych
z catego $wiata. Problemem staje si¢ nie brak konkretnego egzemplarza, lecz nad-
miar materiatow, a wlasciwie ich wyszukiwanie w tych nieprzebranych zasobach.
Niezaleznie od zmian technologicznych ciaggle aktualne pozostaje pytanie: jak,
1 co wazniejsze, po co badac¢ dzis zasoby dawnej ksigzki? W dobie ksigzki elek-
tronicznej skupianie si¢ na druku, a zwlaszcza na technologiach juz dawno nie-
uzywanych czy rozwigzaniach ograniczonych przez niedoskonato$¢ materiatow,
wydaje si¢ niezbyt przydatne. Oczywiscie zawsze mozna przywota¢ odpowiedz
himalaistow pytanych o sens zdobywania gorskich szczytow, jednak zasoby ludz-
kiej kultury materialnej nie tylko stanowig wyzwanie badawcze, lecz majg row-
niez wptyw na praktyczne wykorzystanie wiedzy. Rozwijajacy si¢ coraz $mielej
ruch archeologii eksperymentalnej dowodzi, ze stosowane w przesztosci przez
rzemieslnikow rozwigzania technologiczne, uznawane przez teoretykéw danej
dziedziny za oczywiste, wcale tak oczywiste nie sg. Nie zawsze mozna liczy¢
na swiadectwa z epoki: zachowalo si¢ nieco traktatoéw opisujacych sposoby dzia-
fania dawnych mistrzow, ale proba odkrycia wszystkich ich tajemnic zazwyczaj
okazuje si¢ daremna. Przekazywanie wiedzy fachowej odbywalo si¢ takze bez-
posrednio, a ta droga, np. w badaniach nad dawnym drukiem, jest dla wspot-
czesnych nieodwotalnie zamknigta ze wzglgdu na zmiany technologiczne, jakie
zaszty w ciggu ostatnich 200 lat. Jedynym sposobem odtworzenia dzialan daw-
nych drukarzy sg proby rekonstrukcji ich narzedzi, maszyn i metod postepowania.
Takie eksperymenty podejmowane sg np. w Wielkiej Brytanii, gdzie odtwarza
si¢ najstarsze prasy, konserwuje te nowsze maszyny: drukarskie, do sktadu
goracego i introligatorskie, oraz wskrzesza zapomniang juz niemal sztuke trady-
cyjnego giserstwa. Ta bardzo ciekawa dzialalno$¢ rzadko jednak uznawana jest
za naukowa, cze¢$ciej spychana bywa do niszy dziatan popularyzujacych wiedzg,
amatorskich lub wrecz hobbystycznych. Proby te jednak stanowi¢ moga bardzo
dobry punkt wyjscia do zrozumienia zwigzkéw migdzy materialnym ksztattem
przedmiotu, jakim jest ksigzka, a technologia. Procz dziatan rekonstrukcyjnych
badacz dawnych drukow dysponuje takze naukowymi opracowaniami opartymi
na materialach zrédtowych, pozwalajacymi przesledzi¢ doktadnie proces po-
wstawania czcionki drukarskiej' oraz sposéb dziatania i ewolucje maszyn?. Nie
w pelni wykorzystywane sa materiaty, dzigki ktorym odtworzy¢é mozna proces
produkcji, a mianowicie wychodzace juz od X VII wieku podreczniki drukarstwa?

I H. Carter, A View of Early Typography up to about 1600, London 1969; J. Pirozynski, Jo-
hannes Gutenberg i poczqtki ery druku, Warszawa 2002, czy F. Smeijers, Counterpunch Making
Type in the Sixteenth Century, Designing Typefaces Now, London 2011.

2 J. Moran, Printing Presses. History and Development from the Fifteenth Century to Mod-
ern Times, London 1973.

3 Najstarszy z nich to dzieto J. Moxona Mechanick Exercises on the Whole Art of Print-
ing (Londyn 1683). Pozostate z tego najwczesniejszego okresu to m.in. M.D. Fertela La Science
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(W jq42yku polskim taki podrecznik po raz pierwszy ukazal si¢ dopiero w roku
1832%).

Jednak technologia to nie wszystko. Kazde dzieto ludzkich rak, takze to nie-
zwykle skomplikowane, jakim jest ksigzka, przekaz mysli ludzkiej, stanowi wy-
twor swojej epoki. Na jego ksztatt majg wptyw nie tylko materiaty i mozliwos$ci
techniczne drukarza, ale rowniez jego kunszt i wrazliwos¢ estetyczna. Co wigcej,
bardzo cze¢sto na ksigzce, na jej projekcie odbija si¢ tzw. gust epoki, a takze moda.
Decyzje podejmowane przez drukarza niekiedy $cisle odzwierciedlaty potrze-
by estetyczne odbiorcow, ale mogly by¢ rowniez wynikiem jego fascynacji lub
doswiadczen zdobytych za granica. Przepltyw pradow i inspiracji estetycznych
w Europie ttumaczy rozpowszechnianie si¢ réznych nurtow artystycznych lub
rozwigzan projektowych. W tej sytuacji $wiadkiem epoki stajg si¢ druki w swej
materialnej formie. Dzigki nim mozna odtworzy¢ nie tylko migracje motywow, ale
réwniez szersze podejscie do estetyki danej epoki. Badania nad projektem graficz-
nym pozwalajg dotkng¢ takze potrzeb estetycznych szerszych grup spotecznych,
co przemieszcza zakres badan bibliologicznych na grunt antropologii kulturowe;.
Takie przesuniecie dzi$§ juz nikogo nie dziwi. Badania zjawiska rozpowszechnia-
nia si¢ druku oraz panujacego wowczas repertuaru wydawniczego w kontekscie
konfliktow religijnych, odkrywanie powigzah mi¢dzy stanem gospodarki a roz-
wojem oficyn drukarskich, wptyw decyzji politycznych na popularno$¢ réznych
zakresOw pismiennictwa® — to przeciez tematy podejmowane od lat, pozwalajace
zobaczy¢ ksigzke w kontekscie duzo szerszym niz zakreslony przez tradycyjne
badania bibliologiczne.

KSZTAET TYPOGRAFICZNY KSIAZKI

Wptyw kultury materialnej danej epoki na ksztatt ksigzki zauwazyt stynny
szwajcarski projektant Adrian Frutiger, ktory zwrdcit uwagg na zbieznos¢ miedzy
formg i charakterem liter w r6znych epokach a architekturg danego okresu®. Mi-
nuskuta karolinska, ktorej proporcje wpisuja si¢ doskonale w schemat czterolinio-
wy, a ksztalt liter opisany jest glownie na kole i kwadracie lub wywazonym pro-

pratique de I'imprimerie (Saint Omer 1723), Ch.F. Gessnera In der Buchdruckerey wohl unter-
richtete Lehrjungen, oder Anfangsgriinde der Buchdruckerkunst (Lipsk 1743) oraz najstynniejszy,
potaczony z wzornikiem pism, Manuel typographique P.-S. Fourniera (Paryz 1766).

4 F. Zabkowski, Teoria sztuki drukarskiej dostosowana do praktyki, Warszawa 1832.

3> Trudno wymieni¢ wszystkie publikacje omawiajace powyzsze tematy, w tym kontekscie
najbardziej chyba znanymi sa przywotlane dalej opracowania L. Febvre’a i H.-J. Martina oraz
E. Eisenstein, The Printing Press as an Agent of Change. Communications and Cultural Transfor-
mations in Early Modern Europe, t. 1-2, Cambridge 1979, i eadem, Rewolucja Gutenberga, thum.
H. Hollender, Warszawa 2004.

6 A. Frutiger, Czlowiek i jego znaki, Krakow 2010, s. 132-133.
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6 KLAUDIA SOCHA

stokacie, bardzo silnie nawiazuje do architektury romanskiej, takze preferujacej
te figury geometryczne’. Jeszcze ciekawsze wydaje si¢ poszukiwanie wspolnych
rozwigzan estetycznych w sztuce gotyckiej, gdyz architektura tego okresu jest
duzo bardziej zr6znicowana. Lamana linia pism gotyckich nawigzuje do ostrych
tukéw 1 ozdobnikow architektonicznych, przypomina takze gotycki kontrapost,
roéznigcy si¢ znacznie od starszych, antycznych wzordéw. To nie wszystko: pisma
niemieckie, tekstura, a potem fraktura, majg zdecydowanie bardziej tamana i ostra
forme (obecng takze w niemieckim gotyku) niz pisma tego okresu wyksztatco-
ne po drugiej stronie Alp: wloska rotunda, zaokraglona, szeroka i harmonijna,
bez tendencji do przetamywania krzywizn®, inaczej niz jej odpowiedniki w in-
nych cze$ciach Europy, odzwierciedla styl, ktory bardzo dtugo zachowat wzorce
romanskie, a potem plynnie przeszedt w renesans, omijajac gotyk®, natomiast
bastarda francuska, w swoich fantazyjnych laskach, wyciggnietych dekoracyjnie
wydtuzeniach gornych i regularnych proporcjach, nasladuje styl francuskich ka-
tedr stanowiacych niedoscigty wzor sztuki gotyckiej!. Wyrazne roznice miedzy
tymi pismami ukazujg r6zne kanony estetyczne panujagce w tym czasie w Europie
i sg dowodem, ze ksigzka moze stanowic¢ zwierciadto gustu swojej epoki nie tylko
w warstwie stownej, lecz takze w swym ksztalcie zewnetrznym.

Rownie widoczne sg zwiazki pism drukarskich z kulturg materialna: po-
réwnanie zrownowazonych, harmonijnych antykw renesansowych opartych na
wzorcach kaligraficznych z dynamicznymi antykwami barokowymi o zmiennej
grubosci kreski, bardziej dramatycznych proporcjach i wyrazistych, ozdobnych
zakonczeniach liter przypomina zestawienie spokojnej sylwetki rzymskiej kaplicy
Tempietto zbudowanej w 1502 roku wedtug projektu Donata Bramantego z falistg
fasada kosciota S. Carlo alle Quattro Fontane lub rzezb przedstawiajacych ten sam
motyw mlodego Dawida, ktére powstaty w nieco ponad sto lat po sobie. Dzieto
Michata Aniota ukazuje spokoj, pickno i rownowage, rzezba Giovanniego Loren-
za Berniniego zas, realizujgca zatozenia innego stylu, jest zatrzymana w ruchu,
niespokojna, koncentrujaca w sobie energi¢ przedstawionej postaci, co podkresla
uktad okreslany jako figura serpentinata. Mozna mnozy¢ podobne przyktady,
wigzac kolejne grupy pism z rozwojem przemystu silnie przeksztatcajacego kraj-

7 Por. rzuty architektoniczne budowli, wzory i detale: Architektura. Style i detale, pod. red.
E. Cole, Warszawa 2008, s. 184—199, oraz liczne realizacje rotund, potkolistych portali i sklepien
kolebkowych: Wielka historia sztuki. T. 1, G. Marrucchi, R. Belcari, Sztuka przedromarnska i ro-
marnska, Warszawa 2010.

8 A. Gieysztor, Zarys dziejéw pisma laciriskiego, Warszawa 2009, s. 129.

9 Zob. W. Koch, Style w architekturze. Arcydziela budownictwa europejskiego od antyku po
czasy wspotczesne, Warszawa 2011, s. 169, oraz B. Borngésser, Architektura gotyku we Wtoszech,
[w:] Gotyk. Architektura, rzezba, malarstwo, pod red. R. Tomana, Kéln [Krakéw] 2007, s. 242.

10 Bastarda, jako do$é pozny typ pisma, nawigzuje raczej do gotyku poznego, zachowujacego
jednak gtéwne zatozenia gotyku dojrzatego, por. Wielka historia sztuki. T. 2, G. Marrucchi, E. Ne-
sti, C. Sirigatti, Sztuka gotycka, Warszawa 2010, s. 25-59.
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obraz i wptywajacego na architekture. Jednak Frutiger posuwa swoje skojarzenia
znacznie dalej, wigzac rozne typy skryptéw (alfabetow) z architektura i sztuka
uzywajacych ich cywilizacji, co pokazal na przyktadzie pisma chinskiego oraz

pism Aztekow i Majow!!.

ZACHODNIE I POLSKIE BADANIA NAD KSIAZKA DAWNA

Druk w takim ujeciu staje si¢ nie tylko przedmiotem badan materiatloznaw-
czych lub odtwarzajacych sam proces powstawania, lecz rowniez projektem, czyli
wytworem §wiadomego dzialania tworcy — rzemieslnika lub nawet artysty, za-
komponowanym intencjonalnie w duchu danej epoki z poszanowaniem pewnych
zasad lub z ich swiadomym (albo nie do konca §wiadomym) odrzuceniem.

Za granicg od lat rozwija si¢ nurt takich badan, w kregu anglosaskim zwany
physical bibliography, przez Francuzdéw zas — bibliographie matérielle. Impul-
sem do ich powstania staty si¢ zatozenia badawcze wprowadzone w kregu szkoty
wypracowanej przez uczonych zwigzanych z czasopismem ,,Annales d’Histoire
Economique et Sociale”. Charakterystyczne dla niej podejscie preferujace cato-
sciowy oglad dtugich okresow historycznych zamiast szeregu pojedynczych zda-
rzen oraz postrzeganie zmian jako ewolucji, a nie rewolucji zmienito sposéb pa-
trzenia na historie, takze materialng. Metode te reprezentowali gtownie historycy:
Pierre Chaunu!?, Lucien Febvre, Marc Bloch, Fernand Braudel, Frangois Furet,
Emmanuel Le Roy Ladurie, Philippe Ari¢s, Jacques Le Goff, Georges Duby, Jean
Delumeau oraz Jacques Ozouf. Glowne cechy typowe dla tej grupy wyroznit Ja-
nusz Gruchata'3, omawiajac problem wptywu szkoty ,,Annales” na badania nad
ksigzka. Szkota ta preferowala opracowania obejmujace dtuzsze odcinki czasu,
tzw. koniunktury. Wyniki przedstawiano za pomoca tabel i wykresow, gdyz zrod-
ta mozna bylo grupowa¢ we w miare jednorodne zbiory i uyjmowac je liczbowo
(kwantytatywnosc).

Takie podejscie pozwalalo inaczej spojrze¢ na histori¢ ksiazki, totez dos¢
szybko zaczely si¢ ukazywacé publikacje zawierajagce wyniki badan z tego kregu
zagadnien. Wsrod nich warto wyrdznic¢ dzieto Luciena Febvre’a i Henri-Jeana
Martina LApparition du livre z roku 19584 oraz opracowania powstate w zespole

11" A. Frutiger, op. cit., s. 110113,

12 p. Chaunu, Cywilizacja wieku o$wiecenia, ttum. E. Bakowska, Warszawa 1993; idem,
Seville et ['Atlantique (1504 a 1650), Paris 1955-1960, lub idem, Czas reform. Historia religii i cy-
wilizacji (1250-1550), ttum. J. Grosfeld, Warszawa 1989.

13 J'S. Gruchala, Tucunda familia librorum. Humanisci renesansowi w Swiecie ksigzki, Kra-
kow 2002, s. 26-35.

14 Wydane jako tom 49 serii ,,L’Evolution de "'Humanité. Synthése collective” redagowanej
przez H. Berra.
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8 KLAUDIA SOCHA

badaczy pod kierownictwem Francois Fureta (zbior pt. Livre et société dans la
France du 18° siecle').

Metoda francuska w potaczeniu z doswiadczeniami badaczy z kregu anglo-
saskiego, gdzie wyksztalcila si¢ w pierwszych dziesigcioleciach wieku XX ,,nowa
bibliografia” (new bibliography, physical bibliography)'°, wprowadzita do biblio-
logii inng perspektywe. Udowodnita, Ze ksigzka moze by¢ postrzegana jako obiekt
materialny podlegajacy wnikliwej analizie. Zainteresowanie to objeto wszystkie ele-
menty budujace ksiazke, stad liczne publikacje dokumentujace badania nad mate-
riatami uzywanymi w jej produkcji oraz poszczegdlnymi typograficznymi srodkami
wyrazu. Réwnoczesnie wazne staje si¢ calosciowe podejscie do tzw. zycia ksigzki,
obejmujacego proces produkcji, dystrybucji i recepcji. Doskonatym przykladem
opracowan ukazujgcych ksigzke w taki sposob jest 4-tomowe wydanie Histoire de
I’édition frangaise'’. To monumentalne dzieto zawiera artykuty poswigcone szeroko
pojetemu rynkowi ksigzki, technologii, ale skupia si¢ takze na zagadnieniach szcze-
gotowych, takich jak proces powstawania ksiazki rekopismiennej'® i drukowanej'?,
forma i struktura inkunabutu?®, pisma drukarskie?', forma i funkcja iluminacji??
oraz ilustracji ksigzkowej??, materiaty drukarskie, np. papier?*, rozwiazania tech-

niczne i technologiczne?, a takze estetyka druku oraz zagadnienia typograficzne®S,

15 Livre et société dans la France du 18° siécle, t. 1, Paris-La Haye 1965; t. 2, Paris-La Haye 1970.

16 J. Feather, Cross-Channel Currents: Historical Bibliography and ,I’histoire du livre”,
,»The Library” seria 6, t. 2, 1980, nr 1, s. 4.

17" Histoire de I’édition francaise, pod red. H.-J. Martina, R. Chartiera. T. 1, Le livre conqué-
rant. Du Moyen Age au milieu de XVII® siécle, Paris 1982; T. 2, Le livre triomphant, 1660—1830,
Paris 1984; T. 3, Le temps des éditeurs. Du Romantisme a la Belle Epoque, Paris 1985; T. 4, Le livre
concurrencé, 1900—-1950, Paris 1986.

18 J. Vezin, La fabrication du manuscrit, [w:] Histoire de [’édition francaise..., t. 1,s. 21-51.

19 J. Veyrin-Forrer, Fabriquer un livre au livre au XV siécle, [w:] Histoire de I’édition fran-
caise..., t. 1, s. 336-3609.

20 A. Labarre, Les incunables : la présentation du livre, [w:] Histoire de I’édition fran-
caise..., t. 1,s. 228-255.

21 H.-J. Martin, Les styles typographiques, [w:] Histoire de I’édition francaise..., t. 2, s. 149—
155; S. Le Men, La vigniette et la letter, [w:] Histoire de I’ édition frangaise..., t. 3, s. 356-368.

22 H. Toubert, Formes et fonctions de l'enluminure, [w:] Histoire de I’édition frangaise...,
t. 1, . 109-146; M. Melot, Le texte et I'image, [w:] Histoire de |’ édition frangaise..., t. 3,s. 329-355.

23 M. Pastoureau, L'illustration du livre : comprendre ou réver ?, [w:] Histoire de I’édition
frangaise..., t. 1, s. 602—628.

24 A. Chevallier, La matiére premiere : le papier, [w:] Histoire de [’ édition frangaise..., t. 2,
s. 35-45.

25 F. Barbier, Les innovations technologiques, [w:] Histoire de I’édition francaise..., t.
s. 721-729; idem, L’industriallisation des techniques, [w:] Histoire de I’édition frangaise..., t. 3,
s. 51-66; D. Renoult, Les nouvelles possibilités techniques : le triomphe de la mécanique, [w:]
Histoire de I’édition francaise..., t. 4, s. 28-50.

26 E. Barbier, Les formes du livre, [w:] Histoire de I’édition francaise..., t. 2, s. 157-772;
R. Ponot, La creation typographique des Frangais, [w:] Histoire de [’édition frangaise..., t. 4,
s. 367-399; D. Renoult, La mise en page, [w:] Histoire de |’ édition frangaise..., t. 4, s. 400—418.

2,
3
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Zainteresowanie tematem ksigzki w rownie szerokim ujeciu zauwazy¢ mozna
takze w Polsce?’”. Miedzy innymi Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego
wydaje ttumaczenia najwazniejszych dziet badaczy europejskich (czego przy-
ktadem mogg byé Pismo. Idea i przedstawienie Armanda Petrucciego®®, Pa-
pierowy swiat Davida R. Olsona®’, wspomniane juz Narodziny ksigzki Luciena
Febvre’a i Henri-Jeana Martina®®) oraz bardzo interesujacy zapis rozméw prze-
prowadzonych z francuskimi badaczami przez Pawta Rodaka>!. Nie brak takze
opracowan na temat materialnej formy ksigzki. Klasyczne sg juz opracowania
Janusza Sowinskiego®? i Zdzistawa Staniszewskiego®>. Rowniez w wydanej ostat-
nio Encyklopedii ksigzki sporo miejsca poswigcono ksigzce jako przedmiotowi,
jej historii, procesowi powstania i funkcjom34.

Pytanie, jak bada¢ stare druki, doczekato si¢ juz wielu réznych odpowiedzi®>.
Skupienie si¢ na projekcie typograficznym, czyli tzw. layoucie, pozwala zwroci¢
uwagg na intencjonalne dzialanie tworcy. Projekt odpowiada réwniez na potrzeby
czytelnika, a jego forma zalezy nie tylko od rodzaju uzytych materiatow, ale i od
funkcji. Rozwoj funkcjonalnego podejscia do wydawanych ksigzek wida¢ na kon-
kretnych przyktadach dawnych drukéw, np. w pojawieniu si¢ roznych formatow
drukow, w zaleznosci od przewidywanej sytuacji lektury (np. niewielkie modli-
tewniki lub ksigzki popularne). Wielu badaczy podkresla rolg Aldusa Manucju-

27 Badania zagraniczne wptynety takze na osrodki polskie, o czym $wiadcza liczne artykuty
omawiajace zagadnienia metodologiczne — zob. np. K. Migon, Nowe modele i nowe osiggnie-
cia wspolczesnej historiografii ksigzki, ,,Biuletyn Biblioteki Jagiellonskiej” 38, 1988, s. 227-239;
J. Pirozynski, Nowe kierunki w zagranicznych badaniach nad dawngq ksigzkg, ,,Historyka. Studia
Metodologiczne™ 26, 1996, s. 71-87; K. Migon, U zZrodet wspotczesnej historiografii ksigzki: Ka-
zimierz Piekarski i jego , Ksigzka w Polsce XV i XVI wieku”, ,,Roczniki Biblioteczne” 53, 2009,
s.23-37.

28 A. Petrucci, Pismo. Idea i przedstawienie, ttum. A. Osmolska-Metrak, Warszawa 2010.

29 D.R. Olson, Papierowy $wiat. Pojeciowe i poznawcze implikacje pisania i czytania, ttum.
M. Rakoczy, Warszawa 2010.

30 L. Febvre, H.-J. Martin, Narodziny ksigzki, tham. A. Kocot, M. Wodzynska-Walicka, War-
szawa 2014.

31 p, Rodak, Pismo, ksigzka, lektura. Rozmowy: Le Goff, Chartier, Hébrard, Fabre, Lejeune,
Warszawa 20009.

32 1. Sowinski, Sztuka typograficzna Mlodej Polski, Wroctaw 1982; idem, Adam Péttawski.
Typograf artysta, Wroctaw 1988; idem, Typografia wytworna w Polsce 1919—1939, Wroctaw 1995;
idem, Polskie drukarstwo. Historia drukowania typograficznego i sztuki typograficznej w Polsce
w latach 1473—1939, Wroctaw 1996; idem, Czy Johann Gutenberg byl pierwszym detepowcem, [w:)
Sztuka ksigzki. Historia — teoria — praktyka, pod red. M. Komzy, Wroctaw 2003, s. 229-233.

33 7. Staniszewski, Estetyka polskiego druku ksigzkowego XVIII w. Zarys problematyki, ,,Ze
Skarbca Kultury” 1950, z. 1 (12), s. 120-164.

34 Zob. odpowiednie eseje i hasta: Encyklopedia ksigzki, pod red. A. Zbikowskiej-Migon
i M. Skalskiej-Zlat, Wroctaw 2017.

35 Autorka niniejszego tekstu starata si¢ odpowiedzie¢ na to pytanie w artykule Bibliolog na
rozdrozu. Jak mozna dzisiaj badac stare druki?, ,Wielogtos” 2012, nr 3 (13), s. 199-210.
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10 KLAUDIA SOCHA

sza, ktory odszedt od duzych, nieporecznych formatéw ksiag (folio) i rozpoczat
produkcje ksigzek przeno$nych (zwanych libri portabiles), ktére zmniejszaty sig,

dochodzac do formatu octavo®.

PERSPEKTYWY BADAN NAD DAWNA KSIAZKA I ICH PRAKTYCZNE
ZASTOSOWANIE

Od najdawniejszych czasow ksigzka zawdzigczata swa forme kilku czyn-
nikom: technologii wykonania, materiatom, przyzwyczajeniu czytelniczemu
1 szerzej pojetej ergonomii, ekonomii wykonania oraz indywidualizmowi twor-
cy, kopisty, iluminatora, zecera, rytownika itp. Dlatego badanie formy ksigzki
nie moze si¢ zatrzymac wylacznie na jednym z tych aspektow. Badacz powi-
nien uwzgledni¢ wptyw wszystkich tych czynnikow na projekt typograficzny. Co
wiecej, oddziatujg one na siebie nawzajem, sprawiajac, ze niektore rozwigzania
typograficzne pojawiaja si¢ z wyrazng regularnoscia. Przyktadem moze by¢ np.
zwigzek miedzy formatami papieru, wynikajacymi z mozliwo$ci technicznych
papiernikéw, a formatami ksigzek, bedacymi najczesciej wariacjami na temat
sposobu ich ztozenia. Poniewaz papier byt bardzo drogi, oszczednie nim gospo-
darowano. Dbato$¢ o jego dobre wykorzystanie widoczna jest wyraznie w daw-
nych podrecznikach drukarstwa, ktére pokazuja rézne sposoby roztozenia stronic
na arkuszu drukarskim (impozycji). Juz pierwszy podrgcznik drukarstwa autor-
stwa Josepha Moxona Mechanick Exercises on the Whole Art of Printing wydany
w Londynie (1683) zawierat trzy ilustracje pokazujgce roztozenie stron na arkuszu
(ryc. 26-28). Podobny, cho¢ duzo obszerniejszy, materiat zawieraja prace pozniej-
sze: niemiecki podregcznik Christiana Friedricha Gessnera In der Buchdruckerey
wohl unterrichtete Lehrjungen, oder Anfangsgriinde der Buchdruckerkunst (Lipsk
1743) poswieca temu zagadnieniu ponad sto stron (s. 2—110). Temat jest obecny
takze we francuskim opracowaniu Martina Dominique’a Fertela La Science pra-
tique de ['imprimerie (Saint Omer 1723, s. 142—178). Staranny uktad stronic na
arkuszu pozwalat bardziej ekonomicznie wykorzysta¢ zasob papieru, ale zmuszat
rowniez zecera do doktadnego zaplanowania projektu, tak aby zmiescit si¢ na
konkretnej liczbie arkuszy.

To praktyczne rozwigzanie ma jednak dodatkowy aspekt zwigzany z estety-
ka. Doktadny pomiar i analiza wykorzystywanych formatow wskazuja, ze przy-
bieraty one klasyczne proporcje, zgodne z przekonaniami estetycznymi epoki.
I tak np. juz najwczesniejsze ,,standardowe” formaty w Europie, czyli te wykute
na marmurowym shupie w Bolonii w koncu wieku XIV>’, miaty bardzo okreslone

36 J. Gruchata, op. cit., s. 203-204; K. Houston, Ksigzka. Najpotezniejszy przedmiot naszych
czasow zbadany od deski do deski, thum. P. Lipszyc, Krakow 2017, s. 356-357.
37 Zob. K. Houston, op. cit., s. 362.
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proporcije: dwa z nich, imperialle o wymiarach 740 x 50038 (stosunek wysokosci
do szerokosci 1:1,48) i mecome 515 x 345 (1:1,49), to niemal idealna kwinta czysta
(proporcja 2:3, 1:1,5); format realle 615 x 445 (1:1,38) to proporcja tzw. niskiego
pieciokata (1:1,376), a najmniejszy recute 450 x 315 (1:1,42) zbliza si¢ do wspot-
czesnej normy ISO, wynoszacej 1:V2, czyli 1:1,414. Pozniejsze zrodta wskazu-
ja*°, ze w niektorych krajach europejskich (Anglia, Francja, Holandia i Niemcy)
zlozone arkusze papieru najczesciej przybieraty proporcje wysokiego pigciokata
(1:1,7014%), seksty wielkiej (1:1,667*), ztotego podziatu (1:1,6184?), seksty matej
(1:1,6%), pieciokata (1:1,539**) i kwinty czystej*>. W XVIII wieku produkowano
papier w ponad 60 formatach. Wedtug ustalen Staniszewskiego najpopularniej-
szymi z nich bylty: propatria (340 x 430 i 360 x 460), jednorozec (400 x 500
1420 x 530), median (440 x 560 1460 x 590), royal (480 x 6401 540 x 680), lexicon
(500 x 650), imperial (570 x 780) i inne*®. Wszystkie z nich odpowiadaja propor-
cjom uznawanym przez wieki za klasyczne: propatria (1:1,264 1 1:1,277), jedno-
rozec (1:1,25 1 1:1,26), median (1:1,2727 1 1:1,2828) i wigkszy format royal (1:1,25)
majg wymiary o proporcjach zblizonych do tercji wielkiej, natomiast mniejszy
royal (1:1,333), lexicon (1:1,3) oraz imperial (1:1,36) reprezentuja kwarte czysta.
Co wigcej, zlozenie takiego papieru, praktykowane w drukarniach, pozwalato
uzyska¢ formaty bedace wynikiem specjalnej wtasnosci proporcji muzycznych,
a mianowicie ich komplementarnego dopetiania si¢ na zasadzie tzw. przewro-
tow interwalow. Dlatego Sredniowiecze preferowalo format arkusza o proporcjach
kwarty czystej, gdyz jej ztozenie daje kwinte czysta, takze uwazang za wyjatkowo
estetyczng.

Takie podejscie do materialdow drukarskich nie wyklucza oczywiscie badan
nad pochodzeniem wykorzystywanego w drukach papieru, dlatego przydatne

Wszystkie wielkosci podane w milimetrach.
Zob. format papieru, [hasto w:] Encyklopedia wiedzy o ksigzce, Wroctaw 1971, kol. 724—
725.

40 Holenderski olifants (720 x 620, 1:1,72).

41 Holenderskie royaal (620 x 520, 1:1,67), gr. median (560 x 470, 1:1,68).

4 Holenderskie k. median (540 x 440, 1:1,62), schrijfformaat (420 x 340, 1:1,61).

4 Angielskie royal (600 x 480, 1:1,6), medium (576 x 456, 1:1,58 oraz 528 x 432, 1:1,565),
large post (504 x 396, 1:1,57), demy, writing (380 x 372, 1:1,56); francuskie couronne (720 x 460,
plano 1:1,565), carré (560 x 450, 1:1,6), coquille (560 x 440, 1:1,56); niemieckie Super Royal
(680 x 540, 1:1,58), KI. Median (560 x 440, 1:1,57), Register (530 x 420, 1:1,58), Bischof (480 x 380,
1:1,58), Bienenkorb (450 x 360, 1:1,6), Pro patria (430 x 340, 1:1,58).

44 Angielskie demy, printing (520 x 420, 1:1,55); francuskie raisin (650 x 500, 1:1,53), telliére
(440 x 340, 1:1,54); holenderskie folio post (565 x 435, 1:1,53), kl. post (480 x 570, 1:1,54); niemiecki
Lexicon (650 x 500 1:1,54).

4 Francuskie royal (630 x 480, 1:1,52); niemiecki Regal z 1501 roku (670 x 440, 1:1,52 plano).

46 7. Staniszewski, op. cit., s. 128—129.
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12 KLAUDIA SOCHA

sa nadal w badaniach nad dawng ksiagzka klasyczne opracowania Wlodzimierza
Budki i Jadwigi Siniarskiej-Czaplickiej*’.

Decyzje drukarza czesto byty dyktowane czynnikami w pewnym sensie
obiektywnymi: zwykle wybor kroju pisma musial si¢ zawezi¢ do zasobu kaszty.
Jednak wydaje sig, ze drukarze dawni przywigzywali duza wage do wyboru kro-
ju pisma. To jeden z najwazniejszych elementow projektu, wptywajacy na czy-
telno$¢. Procz tego wiasciciele niektorych oficyn wyraznie dazyli do pozyskiwania
nowych, modnych pism, widzac w tym reklame¢ dla swojego warsztatu. Badania
nad pismem dawnym to dziedzina wymagajaca zmudnej pracy pordwnawcze;j.
Przede wszystkim analiza pism drukarskich wymaga siggnigcia po terminologie
i metody pracy historykow pisma. Na gruncie polskim specjalistkg w tym zakresie
jest Maria Juda. W swojej monografii Pismo drukowane w Polsce XV-XVIII wie-
ku*® przywotata metodologic badan typograficznych, poczynajac od Georga Wolf-
ganga Panzera, Henry’ego Bradshawa, Roberta Proctora i Konrada Haeblera®,
a na polskich bibliologach konczac. Autorka, opisujac budowe poszczegodlnych
liter, zastosowata metody i terminologi¢ zaproponowane przez Alfreda Hesse-
12°, a pozniej podjete przez badaczy pism gotyckich i postgotyckich, m.in. Er-
nesta Crousa, Joachima Kirchnera, Carla Wehmera, Stanleya Morisona i Alfreda
F. Johnsona’!. W kregu tym znaleZli si¢ réwniez polscy badacze, wybitni autorzy
dziet z zakresu paleografii: Wiadystaw Semkowicz, Aleksander Gieysztor oraz
Janusz Stowinski®2. Opisywanie i analiza pism drukarskich wymagaja réwniez
wiedzy o technologii druku. Nieoceniong pomocg w tym wzgledzie jest cykl ar-
tykutow Romana Tomaszewskiego ukazujacy sie w czasopismie ,,Litera™>, obej-
mujacy przede wszystkim terminologi¢ zwigzang ze stopniami pisma, a takze

47 W. Budka, Znaki wodne papierni w Rzeczypospolitej Polskiej XVIw., [w:] Papiernie w Pol-
sce XVI wieku, Wroctaw 1971; J. Siniarska-Czaplicka, Filigrany papierni potozonych na obszarze
Rzeczypospolitej Polskiej od poczgtku XVI do polowy XVIII w., Wroctaw 1969; eadem, Katalog
filigranow czerpalni Rzeczypospolitej zebranych z papieru drukow tloczonych w latach 1500—1800,
Lodz 1983.

48 M. Juda, Pismo drukowane w Polsce XV-XVIII wieku, Lublin 2001.

49 Przywotujac przede wszystkim metode badania najwcze$niejszych drukow uwzgledniaja-
cg procz ksztattu znakow takze wysokosé czcionek, upowszechniong gownie przez Haeblera (zob.
idem, Typenrepertorium der Wiegendrucke, cz. 1-5, Halle a. S.-Leipzig 1905-1924).

30 A. Hessel, Von der Schrift zum Druck, ,,Zeitschrift des Deutschen Vereins fiir Buchwesen
und Schrifttum” 1923, nr 3/4, s. 83-92.

31 E. Crous, J. Kirchner, Die gotischen Schriftarten, wyd. 2, Braunschweig [1970]; C. Wehm-
er, Die Namen der gotischen Buchschriften. Beitrag zur Geschichteder latenischen Paldographie,
,,Zentralblatt fiir Buchwesen” 49, 1932, s. 11-34, 169-176, 222-234; S. Morison, Meisterdrucke go-
tischer Schrift. Deutsche Inkunabeln im Britischen Museum, Berlin 1928; A.F. Johnson, The classi-
fication of gothic types, ,,The Transactions of the Bibliographical Society” 9, 1929, nr 4, s. 357-380.

52 W. Semkowicz, Pojecie i zakres paleografii, ,,Litera” 1967, nr 10, s. 146—150; idem, Pa-
leografia tacinska, Krakow 2011; A. Gieysztor, op. cit.; J. Stowinski, Rozwdj pisma tacinskiego
w Polsce XVI-XVIII wieku. Studium paleograficzne, Lublin 1992.

33 R. Tomaszewski, Dziewie¢ wiekéw czcionkarstwa, cz. 2, ,Litera” 1971, nr 1, s. 17-24.
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dzieta Harry’ego Cartera (omawiajace problematyke wczesnego okresu rozwoju
druku), Petera Burnhilla (o wewnetrznych normach typograficznych stosowanych
przez Manucjusza) oraz Richarda Southalla (dostosowywanie projektu pisma do
zmieniajacych sie¢ w XX wieku technologii druku)’*. Niewielkim, w poréwnaniu
z innymi sprawami, problemem staje si¢ terminologia stosowana w analizie kroju
pisma. Niekiedy pojawiajg si¢ rownolegle terminy oznaczajace te same elementy
liter, a pochodzace z dwoch réznych kregdw badaczy: jeden blizszy jest literni-
ctwu i typografii>, drugi za$ kaligrafii i paleografii. Te dwa bieguny sa jednak
ptynnie taczone w opracowaniach Gerrita Noordzija’®, co wskazuje, ze nie ma
migdzy nimi konfliktu metodologicznego.

Pismo stanowi takze jeden z glownych srodkow wyrazu w typografii, dlatego
dla badacza niezwykle istotne stajg si¢ kanoniczne prace stynnych typografow
i historykow ksigzki: Jana Tschicholda®’, Roberta Bringhursta®, opracowania Da-
niela B. Updike’a, Tibora Szantd, Frederica W. Goudy’ego, Alexandra Lawsona,
Fransa A. Janssena® i innych. Rownie warto$ciowe okazuja si¢ publikacje oma-
wiajace proces projektowania pisma, gdyz najczesciej wprowadzajg takze kontekst
historyczny, niezbedny do prawidtowego zrozumienia ksztaltu poszczegdlnych
znakow, oraz ujecie funkcjonalne, zwigzane z badaniami nad czytelnoscia. Warto
w tym miejscu przywota¢ nazwiska specjalistow w tym zakresie: Gerarda Unge-
ra, Karen Cheng i Waltera Tracy’ego®. W Polsce ukazat si¢ rowniez podrecznik
trojga autorow José Scaglionego, Laury Meseguer, Cristobala Henestrosy pt. Jak

34 H. Carter, op. cit.; P. Burnhill, Type Spaces In-House Norms in the Typography of Aldus
Manutius, London 2003; R. Southall, Printer’s Type in the Twentieth Century. Manufacturing and
Design Methods, London 2005.

35 A. Tomaszewski, Pismo dzietowe, cz. 1, ,Wydawca” 1998, nr 3, s. 19-20; cz. 2, ,Wydaw-
ca” 1998, nr 9, s. 34-35, 39; J. Benedyktowicz, Minuskuta, ,,Litera” 1967, nr 1, s. 2-5; idem, Medy-
tacje o projektowaniu minuskulowej czcionki dzietowej, ,,Litera” 1967, nr 7, s. 106—109; H. Zapf,
Problemy projektowania pism dzietowych, ,Litera” 1968, nr 3, s. 41-43; nr 5, s. 78-80; nr 6,
s. 94-96; J. Tschichold, Znaczenie tradycji w projektowaniu nowych pism drukarskich, ,Litera”
1969, nr 1, s. 1-4; A. Kapr, Anatomia liter tacinskich, cz. 1, ,Litera” 1972, nr 1, s. 28-32; dokon-
czenie, ,,Litera” 1972, nr 2, s. 35-54; R. Rozek, Czytelnos¢ pism historycznych, ,,Litera” 1973, nr 3,
s. 96—108; R. Tomaszewski, Percepcja znakow a projektowanie pism drukarskich, ,,Litera” 1973,
nr 1,s. 3-23.

36 G. Noordzij, Kreska. Teoria pisma, thum. M. Komorowska, Krakow 2014.

37 I. Tschichold, Treasury of Alphabets and Lettering, London 1966; idem, Znaczenie trady-
¢ji w projektowaniu nowych pism drukarskich, ,,Litera” 1969, nr 1, s. 1-4.

38 R. Bringhurst, Elementarz stylu w typografii, ttum. D. Dziewonska, Krakéw 2007.

3 D.B. Updike, Printing Types, Harvard 1951; T. Szantd, Pismo i styl, Wroctaw 1986;
FW. Goudy, Typologia. Studies in Type Design & Type Making with Comments on the Invention of
Typography. The First Types Legibility and Fine Printing, Berkeley 1940; A. Lawson, Anatomy
of a Typeface, Boston 2010; F.A. Janssen, Technique and Design in the History of Printing, Houten
2004.

60 G. Unger, While You're Reading, New York 2007; K. Cheng, Designing Type, London
2005; W. Tracy, Letters of Credit. A View of Type Design, London 1986.
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projektowac kroje pisma. Od szkicu do ekranu®'. Zainteresowanie rozwojem i rolg
pisma w typografii nie stabnie, o czym $§wiadczg najnowsze publikacje ukazujace
si¢ rowniez w jezyku polskim, jak chociazby powstata w 2010 roku praca Hendri-
ka Webera o kursywie®?. Warto tez dodaé, ze na obrzezach zainteresowan typo-
graficznych powinny si¢ rowniez znalez¢ prace specjalistyczne zwigzane z rozwo-
jem jezyka i systemu zapisu, bardzo istotnym ze wzgledu na zmiany w sposobie
sktadu, dlatego do listy przydatnych w tym temacie autoréw nalezy doda¢ Zenona
Klemensiewicza i Andrzeja Padzinskiego®.

Trudno podwaza¢ warto$¢ badan nad dawnym pismem, jednak takie studia
nie muszg mie¢ wylacznie znaczenia dokumentacyjnego. Mogg rowniez przydawac
si¢ wspofczesnym projektantom, zaréwno pism, jak i publikacji. Przede wszystkim
wiedza o dawnej technologii pozwala zrozumie¢ rozwigzania projektowe, na jakie
zdecydowali si¢ dawni giserzy. Od chwili, gdy Gutenberg wynalazt ruchoma czcion-
ke, az do II potowy wieku XX proces druku wypuklego przebiegat podobnie. Przy-
gotowanie czcionki wymagato kilku etapow pracy®*. Pierwszym z nich byto sporza-
dzenie patryc, punconéw (ponsondw, jak je nazywaja niektore zrodta®®) polegajace
na mozolnej obrobce sztabki twardego metalu, wybijanie w nim podstawowych
ksztattow i zlobienie doktadnego wizerunku litery. Za pomoca patrycy wybijano
w miedzi matryce, z ktorej pozniej odlewano czcionki. W muzeach europejskich
zachowaly si¢ oryginalne materialy pochodzace z drukarn Plantina®®, Caslona®’

61 J. Scaglione, L. Meseguer, C. Henestrosa, Jak projektowaé kroje pisma. Od szkicu do
ekranu, Krakoéw 2013.

62 H. Weber, Kursywa. Wyréznienie w typografii, thum. P. Piszczatowski, Krakow 2017.

63 7. Klemensiewicz, Historia jezyka polskiego, Warszawa 1985; A. Padzinski, Brachygrafia
w epigrafice i typografii polskiej XVI-XV1II, ,,Folia Bibliologica” 34/35, 1986/1987, s. 7-18.

64 Doktadny opis procesu podaje F. Smeijers w cytowanej publikacji oraz A. Tomaszewski,
Giserzy czcionek w Polsce, Warszawa 2009, s. 5-16.

65 Tak w inwentarzach i wzornikach, np. w druku zawierajacym wzory pism drukarni kra-
kowskiego Seminarium Biskupio-Akademickiego pt. Specimen characterum sive typorum typo-
graphiae seminarii episcopalis academico-dioecesani Cracoviensis z roku 1783.

66 Zob. Hendrik van den Keer (1540—1580). Grande musicque, Museum Plantin-Moretus
[serwis internetowy], http:/www.museumplantinmoretus.be/nl/pagina/hendrik-van-den-keer-
1540-1580-grande-musicque [dostep: 30.10.2017].

67 QOstatnie badania dowodza, ze matryce przechowywane w zbiorach St. Bride Foundation
w Londynie zostaly najprawdopodobniej wykonane w XIX wieku. Jednak dla celow reklamowych
zostaly nazwane oryginalnymi w wydanym w 1896 wzorniku pt. Specimens of the original Caslon
Old Face printing types, engraved in the early part of the 18th century by Caslon [ — zob. Recast-
ing Caslon Old Face, Typefoundry [blog], 4.01.2009, http:/typefoundry.blogspot.com/2009/01/
recasting-caslon-old-face.html?m=1 [doste¢p: 3.11.2017]. Wigcej na temat zbiorow: The Treasure
of St. Bride: Part I, ,,Type. A magazine for people curious about font”, 13.10.2017, https:/www.
typemag.org/home/2017/10/13/the-treasure-of-st-bride-part-i, oraz The Treasure of St. Bride —
Part 11, 28.10.2017, https:/www.typemag.org/home/2017/10/28/the-treasure-of-st-bride-part-ii
[dostep: 15.11.2017]. Matryce tego kroju trafity tez za ocean, do Ameryki Poétnocnej (A. Lawson,
op. cit., s. 175). Istniejg spekulacje, ze mogly to by¢ oryginalne matryce XVIII-wieczne.
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i Bodoniego®®, znamy takze opisy tego procesu obecne w podrecznikach drukar-
stwa oraz w Wielkiej Encyklopedii Francuskiej. Warto jednak zda¢ sobie sprawe,
ze te $wiadectwa historyczne pomagaja wspolczesnym projektantom zrozumieé¢
podstawowe zatozenia tworcow krojow sprzed wiekow. Przede wszystkim sam
proces druku polegajacy na tloczeniu w do$¢ migkkim i podatnym materiale,
jakim byt papier czerpany, twardymi metalowymi czcionkami sprawiat, ze ma-
zista farba ulegala rozgnieceniu i powigkszata znacznie obrys litery. Drukarze,
anade wszystko giserzy wiedzieli takze, ze drobne oczka liter mogg ulegac ,,zabi-
janiu”, czyli zaklejaniu farba waskich elementdéw, czemu zapobiegato podcinanie
linii litery tak, by powstaly tzw. putapki farbowe niwelujace te znieksztalcenia®.
Wydawac by si¢ mogto, ze to interesujace, cho¢ dzi$§ juz catkiem nieprzydatne
informacje, stanowiace raczej cickawostke historyczna. O tym, Ze jest zupelnie
inaczej, przekonali si¢ jednak projektanci probujacy dokona¢ adaptaciji cyfrowe;j’°
kroju, ktory powstat w technice druku wypuktego w XVIII wieku w stynnej ofi-
cynie Caslonow’!. Problemy, na jakie sie natkneli, byty, jak si¢ okazato, bardzo
typowe dla wigkszosci prob digitalizacji krojow dawnych. W przypadku krojow
Caslona korzystano gtéwnie z wzornikow oraz innych drukéw, czyniac z nich
podstawe przysztego pisma cyfrowego. Okazato si¢ jednak, ze skutki byly co
najmniej niezadowalajace: wspolczesny druk offsetowy i cyfrowy reprodukuje
litery w zupelnie inny sposob. W offsecie stosuje si¢ ptaska forme drukowa; jest to
druk posredni, a wigc obraz znaku przechodzi z ptyty na gume pokrywajaca drugi
cylinder maszyny, a z niej dopiero na papier, co powoduje brak silnego docisku
obecnego w druku wypuktym. W tej technice uzywa si¢ tez innego typu papierow
i farb. Z kolei rozne rodzaje druku cyfrowego w ogole nie wymagaja formy druko-

68 Zob. Museo Bodoniano [serwis internetowy], http:/www.museobodoni.beniculturali.it/
index.php?it/120/collezioni [dostep: 30.10.2017].

69 W taki sposob Matthew Carter zaprojektowat w latach 1975-1978 Bell Centennial, kroj
przeznaczony do druku ksiazek telefonicznych. Putapki farbowe miaty poprawi¢ jakos¢ druku ma-
tym stopniem pisma na papierze nizszej jakosci — zob. R. ReuB, Perfekcyjna maszyna do czytania.
O ergonomii ksigzki, Krakow 2017, s. 70-71; Matthew Carter Bell Centennial 1976—1978, Mu-
seum of Modern Art [serwis internetowy], 2011, https:/www.moma.org/collection/works/139307
[dostep: 10.11.2017].

70 Termin ,,adaptacja” jest szerszy niz ,digitalizacja” i oznacza wedtug Andrzeja Toma-
szewskiego ,,graficzng przerobke dawnego kroju pisma, polegajaca na jego przystosowaniu do wy-
magan nowej technologii sktadania lub produkcji no$nika pisma, wyswietlania pisma na ekranie
tv itp., dokonana z zachowaniem oryginalnych cech formalnych kroju” — idem, Leksykon pism
drukarskich, Warszawa 1996, s. 14.

"I Prace nad adaptacjami cyfrowymi tego kroju opisal William Berkson, tworca czterech
odmian pisma o nazwie Williams Caslon Text — zob. idem, Reviving Caslon. Part 1. I Love Tj-
pography, I love typography [portal] 26.07.2010, http://ilovetypography.com/2010/07/26/reviving-
caslon-the-snare-of-authenticity/ [dostep: 3.11.2017], oraz Part 2. I Love Typography, 2.11.2010,
http://ilovetypography.com/2010/11/02/reviving-caslon-part-2-readability-affability-authority/
[dostep: 5.11.2017].
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wej i nacisku. Zadowalajaca adaptacja nie moze by¢ wigc replika, lecz musi zostac¢
dostosowana do innej technologii i zmieniona zgodnie z zasadami czytelnosci.

Zrb6znicowanie technik drukarskich tlumaczy nieco fakt, ze te same kla-
syczne kroje wystepuja w bardzo wielu wariantach — byty bowiem adaptowane
wielokrotnie do réznych typéw nosnikéw’?. Drugim zagadnieniem zwigzanym
z problemem digitalizacji byt brak swiadomosci funkcjonowania niemal od po-
czatku druku tzw. odmian optycznych. Dawni giserzy wiedzieli bardzo dobrze,
ze litery danego kroju odlewane w metalu w konkretnych wielko$ciach musza
zosta¢ zaprojektowane inaczej, nie tylko ze wzgledu na odksztatcenia powstaja-
ce w procesie odbijania ich na papierze, ale rowniez z powodu réznego sposobu
postrzegania ich przez ludzkie oko. Bardzo mate stopnie pisma odlewano juz
w XVI wieku — jako pierwszy wyciagl pismo szesciopunktowe (Nonpareille Ro-
maine) Pierre Haultin. Byto ono uzywane w oficynie Plantina od roku 155773. Juz
wowczas projektowano kroje w kilku wariantach optycznych. Te zaleznos¢ do-
strzegaja rowniez wspotczesni projektanci Cristobal Henestrosa, Laura Meseguer,
José Scaglione, ktérzy we wspomnianym juz podreczniku Jak projektowac kroje
pisma podaja, ze takze dzisiaj wyrdznia si¢ cztery odmiany optyczne dla roznych
stopni pisma: dla wielko$ci rzedu 6—8 pkt (notkowa), 9—14 (tekstowa), 1424 (§rod-
tytutowa) i ponad 24 pkt (tytutowa)’*. W taki sposob projektuje sie niektore wspot-
czesne kroje. Doskonatymi przyktadami takich eksperckich fontéw sa Arno Pro
Roberta Slimbacha czy Neakademia oferowana przez dom typograficzny Rosetta.
Ciekawe, ze praktyke projektowania zgodnego z tymi zasadami dostrzec mozna
juz w stosunkowo wczesnych drukach reklamujacych zasoby oficyn drukarskich
(jak we wzorniku wydanym w roku 1592, pochodzacym z oficyny Egenolffa Ber-
nera, czy w kolejnych wzornikach Caslonow). Stopnie wigksze byty projektowane
jako wyzsze, o nieco wydtuzonym ksztalcie, cienszej i bardziej skontrastowa-
nej kresce oraz ciasniejszych odstgpach migdzywyrazowych (mniejsze odsadki);
stopnie $rednie, najbardziej typowe, o dos¢ regularnych proporcjach i usrednio-
nych wydtuzeniach gornych i dolnych; najmniejsze za§ — notkowe miaty bardziej
zaokraglone ksztalty, wigksze §wiatta wewngtrzne (punce) i migdzyznakowe, bar-
dziej zrownowazony kontrast i silniejszy kolor. Duze stopnie pozwalaty giserom
wzbogaci¢ ksztalt litery o dodatkowe, charakterystyczne elementy (dekoracyjne
dzioby, wyrazne szeryfy i ozdobniki); mniejsze stopnie, zwlaszcza w odmianach
notkowych, byty ich, z oczywistych wzgledow, pozbawione.

W prébach digitalizacji popetniano podstawowy btad, wybierajac nieodpo-
wiedni wzor do przeniesienia go w srodowisko cyfrowe. Podstawa digitalizacji

72 P. Shaw, Revival Type. Digital Typefaces Inspired by the Past, London 2017; A. Tomaszew-
ski, Historyczne kroje pism a fonty komputerowe, ,,Roczniki Biblioteczne” 46, 2002, s. 255-266.

73 Tak male stopnie pisma mogty byé potrzebne do druku protestanckich kieszonkowych
Biblii, stad proby ich wykonania — zob. F. Smeijers, op. cit., s. 68.

74 J. Scaglione, L. Meseguer, C. Henestrosa, op. cit., s. 102.
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stawalo si¢ najczesciej pismo zachowane w najwiekszym stopniu, jako ze dawato
duze mozliwosci wiernego i doktadnego odtworzenia szczegdtow. Wspotczesne
metody pozwalajg je bardzo pieczotowicie uwzgledni¢ w wersji cyfrowej, co sta-
je si¢ niestety przyczyna kleski takiego podejscia, gdyz wzory przeznaczone do
stopni wickszych przeniesione do rozmiaréw pisma notkowego, zar6wno przez
nieprawidtowe proporcje, jak i poprzez nadmiar szczegdlow, znacznie traca na
czytelnos$ci. Procz tego mechaniczne zmniejszenie sprawia, ze linie stajg si¢ za
cienkie, co rowniez obniza czytelno$¢ i sprawia, ze litery w druku wydaja si¢ zbyt
jasne. Dopiero rzetelna wiedza oparta na badaniach historycznych pozwala wspot-
czesnym projektantom podja¢ wlasciwe decyzje o wyborze podstawy adaptacji.
Porownanie dwoch digitalizacji kroju Caslona wskazuje, jak wazna jest to decyzja.
Carol Twombly, autorka fontu Adobe Caslon, wybrata jako wzér mate stopnie pis-
ma: English Roman no. 2, Pica Roman nos. 1 i 2, Small Pica Roman no. 2, Long
Primer Roman no. 1 oraz Brevier Roman no. 2, natomiast Matthew Carter przy
pracach nad krojem Big Caslon opart si¢ na wzorach najwigkszych stopni: Five
Lines Pica i Four Lines Pica. Dlatego tez kroj Adobe sprawdza si¢ znacznie lepiej
jako pismo tekstowe, a Big Caslon wyglada doskonale w tytutach’.

To oczywisScie nie sg wszystkie problemy zwigzane z tym tematem. Liczne
proby digitalizacji wskazuja, ze projektanci obierajg bardzo rézne drogi do tego
samego (przynajmniej pozornie) celu. Niektorzy decyduja sie na konkretny wzor,
np. z matrycy lub z drukéw (czasem nawet z niedoskonatos$ciami, oddajacymi
,.koloryt” dawnego procesu drukarskiego’®), inni uznaja, ze kroj historyczny jest
tylko punktem wyjscia dla nowego pisma, przeprojektowanego i w petni dosto-
sowanego do nowego typu nosnika. Przyktadem takich dziatan jest wspomniana
juz adaptacja Caslona, a w Polsce digitalizacja kroju Bona Andrzeja Heidricha
wykonana przez Mateusza Machalskiego’’. Obydwa te kroje zostaty przeprojek-
towane, a podstawg staty si¢ pisma w oryginale przeznaczone do sktadu r¢czne-
go. W przypadku Bony wykorzystano tez rysunki autora. Proces dostosowania
objat liczne zmiany w ksztalcie liter oraz dodanie do tego kroju, wystgpujacego
w oryginale wylacznie jako kursywa, takze odmiany prostej i potgrubej. Dzigki
takiemu podej$ciu dawna czcionka, ktora nie bardzo miata szans¢ zaistnie¢, gdyz
zostata odlana w momencie, gdy era sktadu r¢cznego praktycznie odchodzita juz
do historii, moze stuzy¢ projektantom w nowym srodowisku, jakim sa nowoczes-
ne techniki druku oraz przestrzen Internetu.

Badania nad pismem moga by¢ pomocne nie tylko projektantom krojow, ale
réwniez innym tworcom, np. grafikom. Kazdy z nich staje zwykle przed dylema-

75 P. Shaw, op. cit., s. 80.

76 Takg decyzje podjat Justin Howes, adaptujac w latach 90. XX wieku kroéj Williama Caslo-
na z roku 1734 nazwany ITC Founder’s Caslon Twelve.

77 Oryginalny kréj zostat zaprojektowany w roku 1971 — zob. Bona Nova, oprac. M. Ma-
chalski, https:/asp.waw.pl/wp-content/uploads/2017/06/Bona_Nova PRESS MASTER.pdf [do-
step: 2.11.2017].
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tem, jaki krdj pisma wybra¢ do swojego projektu. Wybor ten, wobec ogromnej
mnogosci pism dostepnych wspotczesnie, jest niebagatelny. Oczywiscie gtéwnym
kryterium powinna by¢ czytelnos¢, jednak nawet podstawowa znajomos$¢ cech
pisma, klasyfikujacych je do konkretnych grup, pozwala podja¢ trafniejsza decy-
zje. Kolejnym problemem jest kontrastowanie pism, kroje mozna bowiem zesta-
wia¢ wedtug réznych kryteriow. Najbardziej przekonujace sg zestawienia oparte
0 pewng zbieznos$¢ pism, np. pochodzacych z jednej rodziny lub o podobnej budo-
wie. Mozna rowniez polaczy¢ z sobg kroje skrajnie kontrastowe, o takich cechach
strukturalnych, ktore podkreslaja ich innos¢. Ostatni sposob zestawienia krojow
bazuje na ich pochodzeniu historycznym i zaleca dobor pism z tego samego okre-
su. Stworzenie komplementarnej pary wymaga wiedzy o historii i budowie pisma.

W tym kontek$cie wida¢, ze analiza ksztattu typograficznego ksigzki dawnej
przestaje by¢ wytacznie przedmiotem badan archiwalnych i teoretycznych i staje
si¢ zrédtem wiedzy i inspiracji dla wspotczesnych projektantow. Potwierdzaja
to coraz liczniej ukazujace si¢ na Zachodzie i thumaczone takze na jezyk polski
publikacje dotyczace teorii i praktyki projektowania w kontekscie ksigzki dawnej.
Co wigcej, rozwdj nowych mediow moze by¢ pretekstem do zastanowienia si¢ nad
znaczeniem pieésetletniej tradycji typograficznej’®. Dlatego takie zagadnienia, jak
forma i funkcja starodruku, technologia typograficzna i jej wptyw na projekt, roz-
woj typografii w dziejach itp., stajg si¢ tematami rownie istotnymi dla projektanta,
jak teoria komunikacji, badania nad czytelnoscig lub rozwdj nowych mediow’.
Badacze coraz czeg$ciej poroéwnuja moment wynalezienia przez Gutenberga ru-
chome;j czcionki i rozpoczecia nowej epoki druku, catkowicie rewolucjonizujace;j
owczesne spoteczenstwo, do sytuacji obecnej — przeniesienia procesu komunika-
cji w srodowisko cyfrowe. Niektorzy z nich, jak np. Michael Giesecke, postuluja
zmiane perspektywy badawczej z bibliologicznej na teori¢ informacji, gdyz tylko
w takim ujgciu mozna wynalazek Gutenberga uzna¢ za punkt zwrotny w historii
kultury®.

Dla dizajneréw badania nad ksigzka dawna, ukazujace ewolucje poszcze-
golnych $rodkow wyrazu, moga by¢ niezwykle inspirujace, czego dowodem sg
liczne stylizacje obecne w projektach. Takie podej$cie nie jest niczym nowym:
juz William Morris, $wiadomie si¢gajac po dawne rozwigzania liternicze i pro-

78 H. Hoeks, E. Lentjes, Przedmowa, [w:] Triumf typografii. Kultura. Komunikacja. Nowe me-
dia, wybor 1 oprac. idem, ttum. M. Komorowska, Krakéw 2017, s. 11.

7 Zob. W. Frijhoff, Rewolucja druku, [w?] Triumf typografii..., s. 36-57; R. de Jong, Aven-
tur, czyli awantura, a czasami rowniez sztuka. Europejska typografia od czasu Gutenberga, [w:]
Triumf'typografii..., s. 58—79; P. Dijstelberge, Mariaz technologii z tradycjq — projektowanie w do-
bie druku na prasie recznej (1460—1830), [w:] Triumf typografii..., s. 80-93; P. van Capelleveen,
Typograficzne odrodzenie XIX stulecia (1801-1915), [w:] Triumf typografii..., s. 94—107; Ch. Gass-
ner, Nowa typografia. Od secesji do konca druku wypuklego, [w:] Triumf typografii..., s. 108—121.

80 M. Giesecke, Od systemu skryptograficznego do typograficznego. Kultura ksigzki jako
spoteczenstwo informacyjne, [w:] Triumf typografii..., s. 168—181.
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jektowe, stworzyl nowa jako$¢ ksiazki. Inny wielki projektant czerpiacy z historii,
Jan Tschichold, byl takze mito$nikiem kaligrafii. Pasj¢ badacza dawnej ksigzki
z praktyka projektowa taczyli rowniez Albert Kapr i Adrian Frutiger. Na pol-
skim gruncie doskonatym przyktadem takiego podejécia byt Leon Urbanski®!,
a obecnie takze Andrzej Tomaszewski®?. To wlasnie on stara si¢ od lat krzewié
w Polsce ide¢ projektu kongenialnego, od dawna obecng za granicg. Taki typ
projektu sktania projektanta do troski o ptynne potaczenie tresci, formy i funkc;ji
ksiazki®3. Poniewaz forma jest determinowana przez funkcje i tresé, dobor srod-
kéw powinien rowniez uwzglednia¢ aspekty historyczne. Nie znaczy to oczywi-
Scie, ze projektant powinien dzielo Reja zlozy¢ szwabachg w tradycyjnej ramce
drzeworytowej. Stylizacja moze by¢ duzo bardziej finezyjna, np. zaktada¢ format
i proporcje charakterystyczne dla danej epoki, stanowi¢ dialog poprzez dobrze
skontrastowane historyczne kroje pism lub zastosowanie takich rozwigzan, jak
marginalia.

Warto jeszcze wspomnie¢ o szczegdlnym Srodku wyrazu, wystepujacym
w ksigzce wraz z tekstem, a mianowicie o ilustracji. Istniejg publikacje, w ktorych
stanowi ona — nomem omen — objasnienie lub uzupetnienie tekstu, sa jednak
i takie, w ktorych jest rownowazna z tekstem. Przesledzenie narodzin ilustra-
cjiijej ewolucji w ksigzce dawnej pozwala zrozumie¢ jej funkcjonowanie takze
w projekcie wspotczesnym. Do analizy materiatu graficznego niezbedne stajg si¢
opracowania z zakresu historii sztuki®*. W badaniach nad grafika dawna spraw-
dza si¢ dobrze m.in. metoda ikonologiczna rozwini¢ta przez Erwina Panofsky’ego,
a w Polsce popularyzowana przez Jana Biatostockiego®. Jej humanistyczne ko-
rzenie stajg si¢ szczegodlnie istotne w okresach historycznych, w ktorych drukarze
chetnie taczyli tekst z obrazem. Drugim nurtem badan nad sztuka, ktéry pomaga
lepiej zrozumie¢ znaczenie grafiki w publikacji, jest psychologia percepcji, obecna
szczegolnie w klasycznych opracowaniach Ernsta H. Gombricha i Rudolfa Arn-
heima®. W pracach badawczych nad ksigzka dawna przydatne s takze publikacje

81 E. Repucho, Typografia kompletna. Kultura ksigzki w tworczosci Leona Urbariskiego,
Wroctaw 2016.

82" A. Chamera-Nowak, Roman i Andrzej Tomaszewscy w niewoli ksiqzek, [w:] W poszuki-
waniu odpowiedniej formy. Rola wydawcy, typografa, artysty i technologii w pracy nad ksigzkg,
pod red. M. Komzy, Wroctaw 2012, s. 217-231; K. Krzak-Weiss, Powrot do przesztosci. Inspiracje
dawngq ksigzkq we wspolczesnej typografii, [wW:] W poszukiwaniu odpowiedniej formy..., s. 233-245.

83 A. Tomaszewski, Architektura ksigzki dla wydawcow, redaktorow, poligrafow, grafikow,
autorow, ksiggoznawcow i bibliofilow, Warszawa 2011, s. 76—79; idem, O jednosci tresci, formy
i funkcji [ksigzkif, [w:] idem, Zapiski ksigzkoroba, Warszawa 2006, s. 18-20.

84 Réwniez tak podstawowe jak Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 1997.

85 J. Biatostocki, Metoda ikonologiczna w badaniach nad sztukg, [w?] idem, Wybor pism
estetycznych, Krakow 2008, s. 33—63.

86 E H. Gombrich, Pisma o sztuce i kulturze, Krakow 2011; idem, Zmyst porzqdku. O psy-
chologii sztuki dekoracyjnej, Krakow 2009; R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, ttum. M. Chojnacki,
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dotyczace technik graficznych i ich przygotowania technicznego®’ oraz studia
obejmujace analize dziet graficznych z réznych epok. Druki najstarsze, glownie
renesansowe, omawiata Ewa Chojecka, o XVII wieku pisaty Anna Treiderowa,
Matgorzata Komza, Alicja Kurkowa, Irena Voisé-Mackiewicz, Jadwiga Bednar-
ska i Jolanta Talbierska, a o XVIII Ewa Lomnicka-Zukowska38. Rownie wazna
jest analiza materiatu graficznego pod katem ikonograficznym, przy czym skorzy-
sta¢ warto zardwno z materiatow historycznych (Tkonologia Cezarego Ripy®?), jak
1 ze wspotczesnych opracowan. Szczegdlnie cenne sg prace Stanistawa Kobielusa,
Dorothei Forstner i Lucyny Rotter®, opracowania z dziedziny emblematyki Ja-

Gdansk 2011; idem, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia tworczego oka, thum. J. Mach,
Krakow [b.r.].

87 J. Werner, Technika i technologia sztuk graficznych, Krakow 1972; A. Krejéa, Techniki
sztuk graficznych. Podrecznik metod warsztatowych i historii grafiki artystycznej, Warszawa 1984;
J.M. Szymanski, Szlachetne techniki graficzne, cykl artykutow ukazujacy sie¢ w czasopi$mie ,,Wy-
dawca” w latach 1996-1998.

88 E. Chojecka, Deutsche Bibelserien in der Holzstocksammlung der Jagielonischen Univer-
sitdt in Krakau, Baden-Baden-Strasbourg 1961; eadem, fukasz Cranach st. i krakowska grafika
renesansowa, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 34, 1972, nr 1, s. 23-29; eadem, Znaczenie kulturowe gra-
fiki polskiej XVI wieku, [w:] Dawna ksigzka i kultura. Materialy miedzynarodowej sesji naukowej
z okazji pigésetlecia sztuki drukarskiej w Polsce, pod red. S. Grzeszczuka i A. Kaweckiej-Gryczo-
wej, Wroctaw 1975, s. 86—114; eadem, llustracja polskiej ksiqzki drukowanej XVIi XVII w., War-
szawa 1980; eadem, Drzeworyty Kroniki Joachima Bielskiego i zaginione gobeliny Anny Jagiel-
lonki: Ze studiow nad zwigzkami artystycznymi Krakowa i Brzegu w XVI wieku, ,,Roczniki Sztuki
Slaskiej” 7, 1970, s. 37-73; A. Treiderowa, Ze studiow nad ilustracjq wydawnictw krakowskich
w wieku XVII (z drukarni Piotrkowczykow, Cezarych, Szedlow i Kupiszow), ,,Rocznik Biblioteki
PAN w Krakowie” 14, 1968, s. 5—41; M. Komza, [lustrowana ksigzka gdanska w XVII wieku. Ko-
munikat, ,,Sprawozdania Wroctawskiego Towarzystwa Naukowego™ seria A, t. 29, 1974, s. 39—40;
eadem, Zdobione karty tytutowe. Wprowadzenie do typologii na przykladzie siedemnastowiecz-
nej ksigzki gdanskiej, ,,Studia o Ksiazce” 8, 1978, s. 51-68; A. Kurkowa, Grafika ilustracyjna
gdanskich drukow okolicznosciowych XVII wieku, Wroctaw 1979; 1. Voisé-Mackiewicz, Baro-
kowe zdobnictwo drukow torunskich, ,,Roczniki Biblioteczne” 1957, nr 1/2, s. 67-78; J. Bednar-
ska, Z dziejow polskiej ilustracji panegirycznej pierwszej potowy XVII wieku. Motywy i tematy
antyczne w polskiej panegirycznej ilustracji ksigzkowej. Studium z zakresu ikonografii sztuki no-
wozytnej [Cz. 1], Katowice 1994 (,,Rozprawy i Studia Muzeum Slgskiego™); Cz. 2, Problematyka
stylistyczno-formalna polskiej panegirycznej ilustracji ksigzkowej, Katowice 2005; J. Talbierska,
Grafika XVII wieku w Polsce. Funkcje, osrodki, artysci, dzieta, Warszawa 2011; E. Lomnicka-
-Zakowska, Grafika polska XVIII wieku. Rytownicy polscy i w Polsce dziatajgcy, Warszawa 2008.

89 C. Ripa, Ikonologia, Krakow 2002.

90 S, Kobielus, Czlowiek i ogréd rajski w kulturze religijnej sredniowiecza, Warszawa 1997,
idem, Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozytnosé i Srednio-
wiecze, Warszawa 2002; idem, Florarium christianum. Symbolika roslin — chrzescijanska sta-
rozytnos¢ i sredniowiecze, Krakow 2006; idem, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu
i metafory, Tyniec 2010; idem, Lapidarium christianum. Symbolika drogich kamieni. Wczesne
chrzescijanstwo i Sredniowiecze, Krakow 2012; D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej,
Warszawa 2001; L. Rotter, Symbolika kwiatow i ziot, [w:] Symbolika roslin, pod red. J. Mareckiego
i eadem, Krakow 2010, s. 75—-88; eadem, Rosliny jako atrybuty swigtych, [w:] Symbolika roslin...,
s. 187-206.
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nusza Pelca i Pauliny Buchwald-Pelcowej®! oraz stowniki i leksykony zbierajace
znaczenie symboli i alegorii®?. Polaczenie wiedzy teoretycznej umozliwiajacej
analizowanie technik wykonania ilustracji i ich znaczenia oraz symboliki pozwala
nie tylko lepiej zrozumie¢ skomplikowane relacje taczace tekst z ilustracja, ale
rowniez inaczej podejs¢ do zagadnienia stylizacji (dobor odpowiednich typow
grafiki do tekstu z danej epoki).

Funkcjonalne podejscie do projektu sprawia, ze jest on postrzegany catoscio-
wo. Potaczenie kompetencji badacza ksigzki dawnej i wrazliwos$ci projektanta
odkrywa nowe perspektywy: naukowiec moze zauwazy¢ w ksigzce dawnej procz
swiadectwa materialnego epoki takze wytwor biegtego fachowca, a proba odtwo-
rzenia procesu projektowego moze by¢ inspirujgca rowniez dla dizajnera. Wspo-
mniany juz fakt, ze wielcy teoretycy dizajnu i projektanci zainteresowani byli
historia ksigzki, nie jest przypadkowy. Jan Tschichold w swoich badaniach nad
rekopisami dotart do zasady ztotego kanonu, co odbito si¢ takze na jego pracach”>,
Robert Bringhurst w kanonicznym juz opracowaniu przedstawil zatozenia projek-
tow dawnych (proporcje, dobor krojow itp.), inspirujac tym samym projektantow
do siggania po te srodki. Rownie interesujace zaréwno dla projektantow, jak i dla
badaczy mogg by¢ prace innych teoretykow i historykow dizajnu: Alberta Kapra
i Waltera Schillera, Josta Hochuliego, Beatrice Warde, Ellen Lupton, Kimberly
Elam, Janusza Sowinskiego, Romana i Andrzeja Tomaszewskich oraz Krzysztofa
Tyczkowskiego”®.

o1 J. Pele, Obraz — Slowo — Znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej,
Wroctaw 1973, s. 31-33 (,,Studia Staropolskie” 37); idem, Stowo i obraz na pograniczu literatu-
ry i sztuk plastycznych, Krakéw 2002; P. Buchwald-Pelcowa, Emblematyka w poznobarokowych
drukach polskich, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 42, 1980, nr 3—4, s. 401-413; eadem, Emblematy
w drukach polskich i Polski dotyczqcych XVI-XVIII wieku. Bibliografia, Wroctaw 1981; eadem,
Na pograniczu emblematow i stemmatow, [w:] Stowo i obraz. Materialy Sympozjum Komitetu Nauk
o Sztuce PAN, Nieborow 29 wrzesnia—I pazdziernika 1977 r., pod red. A. Morawinskiej, Warsza-
wa 1982, s. 73-95; eadem, Typologia polskich ksigzek emblematycznych, ,,Barok” 3, 1996, nr 1,
s. 59-75; J. Pelc, P. Buchwald-Pelcowa, Rola Jezuitow w ksztattowaniu sie zwigzkow emblematyki
polskiej z emblematykq niderlandzkq, ,,Barok. Historia — Literatura — Sztuka” 10, 2003, nr 2
(20), s. 9-32.
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ksigzki, ,,Poligrafika” 1966, nr 3, s. 70-77; idem, Typografia symetryczna czy asymetryczna?, ,,Po-
ligrafika” 1966, nr 6, s. 142—143; idem, Formaty ksigzek i ich proporcje, ,,Poligrafika” 1966, nr 7,
s. 169-170.

94 A. Kapr, W. Schiller, cykl artykutow w ,,Poligrafice” (1986—1990); J. Hochuli, R. Kinross,
Designing Books. Practice and Theory, London 1996; B. Warde, The Crystal Goblet: Sixteen Es-
says on Typography, London 1955; E. Lupton, Thinking with Type, New York 2004; K. Elam, Ge-
ometry of Design. Studies in Proportion and Composition, New York 2001; eadem, Grid Systems:
Principles of Organizing Type, New York 2004; eadem, Typographic Systems, New York 2007,
R. Tomaszewski, Typografia ksigzki, ,,Poligrafika” 1962, nr 7, s. 23-24; idem, Cztery definicje,
,Litera” 1967, nr 8, s. 123-128; idem, Pismo drukarskie a estetyka druku, Torun 1983; A. Toma-
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Niekiedy dokonania i odkrycia epok mtodszych pozwalaja inaczej patrzec
na zjawiska dawniejsze. Wprowadzenie przez modernizm, a nade wszystko przez
szwajcarska szkote projektowania, pojecia siatki modularnej (gridu) oraz modu-
tu® okazato si¢ niezwykle inspirujace dla projektantow XX wieku. Jednak termin
»modul” pojawia si¢ juz w pismach Witruwiusza z [ wieku p.n.e. Doktadniejsze
przygladniecie si¢ ksigzce dawnej pozwala odkry¢, ze siatke stosowano juz co
najmniej w $redniowiecznych rekopisach®.

Potaczenie zainteresowan badawczych dotyczacych historii ksigzki, a nawet
szerzej, historii dizajnu czy historii sztuki, pozwala spojrze¢ na projekt dawnej
publikacji w nieco inny, moze nawet petniejszy sposob. Szersza perspektywa ba-
dan, poréwnujaca konkretne rozwigzania, ale niebagatelizujgca pradow estetycz-
nych i teoretycznych rozwazan o sztuce i dizajnie, moze ukaza¢ w innym $wietle
projekty z wczesniejszych epok, na ktore przyzwyczailismy si¢ patrze¢ w staty,
pozbawiony pasji badawczej sposob. Okazac si¢ moga zaskakujaco nowatorskie
na tle swojej epoki lub tez utworzg tancuch ewolucyjny wzoréw prowadzacy od
ksigzki dawnej do nowoczesnego, w pelni wspdtczesnego projektu. Co wigcej,
okaza¢ si¢ moze, ze rozwigzania dawne beda stanowi¢ wzor i inspiracje do two-
rzenia publikacji nowej generacji, takze cyfrowych (w koncu e-book, ksigzka bez
stron, wraca do wczesniejszej formy, jaka byt zwoj). Jednoczesnie projektant po-
znajacy ewolucje wszystkich elementow ksigzki i typograficznych srodkow wyra-
zu bardziej §wiadomie korzysta z dziedzictwa swoich poprzednikow i jest w stanie
przetwarza¢ dawne wzory z zachowaniem ich historycznego kontekstu.

KLAUDIA SOCHA
ON THE METHODOLOGY OF STUDYING OLD PRINTED BOOKS

Summary

The article is an attempt to answer the question about the purpose of contemporary biblio-
logical research into old books. In addition to strictly research-related assumptions concerning
expansion of knowledge of old cultures and presentation of new perspectives, there are also prac-

szewski, Architektura ksigzki, Warszawa 2011; idem, Leksykon pism drukarskich, Warszawa 1996;
idem, Pismo drukarskie, Wroctaw 1989; K. Tyczkowski, Lettera Magica, £.6dz 2006.

9 Oprécz wspomnianej publikacji K. Elam: J. Miiller-Brockmann, Grid Systems in Graphic
Design. Rastersysteme fiir die visuelle Gestaltung, Sulgen-Ziirich 1996; H.R. Bosshard, Der typo-
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tical considerations. The knowledge of the rules guiding type casters, typesetters and printers
in the past may help modern designers of typefaces and publications in developing their skills.
Adaptations, especially digital adaptations, of old typefaces require knowledge of old technologies;
effective application of type as a means of expression is facilitated by knowledge of its historical
determinants; while awareness of the evolution in book layout makes it possible to better design
all elements of books.

Linking theoretical knowledge and practice may be inspiring not only for designers using old
patterns, but also for scholars who, using the modern language of description and modern termin-
ology, may see old books as designs in the fullness of their function.

KEY WORDS: methodology of studying old books, layout (design) of old books
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