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Cien twej glowy do moich przybtakat si¢ cieni.

Wiem, ze w oczach nie zdzierzysz tej wszystkiej zieleni,
A co w oku si¢ nie zmiesci,

To si¢ w duszy rozszelesci!

Jeszcze dusza ci nieraz zywcem si¢ odmieni.

Bolestaw Lesmian, £gka

Filmowe ,,widzenie” czy ,,styszenie” jezyka poetyckiego! to dobry punkt wyj-
$cia do rozwazan, a takze jeden z tematow waznych dla zrozumienia dziewigtna-
sto- 1 dwudziestowiecznych zmian w odbiorze sztuki. Ogladajac film, rozmy$lamy
0 $wiecie wyobrazonym i skonstruowanym w niematym trudzie przez rezysera.
Czytajac, kontemplujemy rzeczywistos¢ przedstawiong przez pisarza... Niemal wi-
dzimy enigmatyczne ksztatty, ,,styszymy” ulotne dzwigki, wyczuwamy tajemnicze
wonie, a nawet ,,dotykamy” bylych i niebytych ezoterycznych ksztattow. Widzie¢,
to znaczy postrzegaé przestrzen, miedzy innymi Iaki, malinowego chrusniaka, nie
zastanawiac si¢ nad istnieniem ograniczajacej nas kamery. Czyta¢, to znaczy czyn-
nie ,,rozmawiac¢” z obrazem, ktory rodzi si¢ w naszej wyobrazni na temat tajem-
niczej postaci ,,znikomka” czy ,,schadzki” przysztych kochankéw — wydarzenia,

' Zob. A. Wilkon, Typologia wspélczesnych styléw literackich, cz. 1. Styl poetycki, ,Jezyk Atty-
styczny” 1993, nr 8, s. 7-22.
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ktore dopiero ,,ukrywa si¢” w potencjalnosci. Niektorzy twierdza, ze film proponuje
inny rodzaj przezy¢ estetycznych i mocniej dziata na emocje niz stowo pisane. Inni
twierdza, ze to drugie daje wyobrazni wicksza wolnoéé?. Rozstrzygnigcie jest spra-
wa indywidualng. Wazne jest jednak uswiadomienie sobie mozliwosci ,,zaszyfro-
wanych” w medium stowa i obrazu.

Tworczo$¢ moze zaczaé si¢ od ,,struktury probnej”: pomystu, skojarzenia ja-
kiej$ interakcji. Cze$ciowo potwierdza to przyktad filmu Leszka Barona® o Lesmia-
nie (1990)* oraz przyjecie przez tego rezysera strategii lirycznej, obok ,,zepchnietej
niejako na boczny tor” biograficznej, ktdrg rezyser realizuje w wybranych sekwen-
cjach filmowych. Poetyckos¢ filmu, tak tez w tym przypadku, zwykle jest utozsa-
miana z dominujaca w nim funkcja estetyczna, inaczej autoteliczna®. W ten sposob
,»film poetycki” przede wszystkim eksponuje oryginalno$¢ widzenia tworcy, oparta
na uktadzie wewnetrznie zhierarchizowanych elementow dzieta.

Wspolne cechy poezji i filmu, ktore sa najczesciej wskazywane, to: intymnos¢,
aluzyjno$é i spontaniczno$¢®. Ponadto przewaga zmystowosci, nastrojowosci, wy-
jatkowa zdolnos¢ taczenia przeciwienstw, fascynacja ruchem, zmienno$cia, rytmem

2 Na temat emocji i tworczosci miedzy innymi S. Korlinski, Emocje i twérczosé, ,Mazowieckie
Studia Humanistyczne” 1998, nr 4, s. 119-129.

3 Leszek Baron (ur. 1945) — absolwent Politechniki Krakowskiej (1968). Ukoficzyt tez Wydziat
Rezyserii PWSFTvVIT w Lodzi (1977). Wyrezyserowat filmy dokumentalne: o§wiatowy film o sztuce,
trzynastominutowy, Brzegiem szatu w niepojetos¢ zielonosci (1979), Dowdd na romantyczng formute
(1982), Kainowe pole (1992), Wiek atomu we wsi Grzmigca (1993), Pamigé i pojednanie (1996), Gra
z win-em (1996), Skradzione nadzieje (1997), Dotknigcie (2000) i fabularne Pusta klatka (telewizyjny
z 1987), Lesmian (1990) oraz etiud studenckich: Bedzie pomnik o budowie pomnika wtokniarek ,.t6dz-
kiej kobiety” (1975), fabularnej Krolowa lalek (1975). Leszek Baron w internecie zob. http://www.
filmpolski.pl/fp/index.php?osoba=1115927 (dostep: 6.05.2020).

4 Film L. Barona Lesmian. Zdjecia: Stefan Czyzewski. Scenografia: Ewa Kalczak-Koziet. Deko-
racja wnetrz: Bogdan Mozer. Kostiumy: Maria Kotarska. Muzyka: Leszek Orlewicz. Montaz: Zenon
Pidérecki. Obsada aktorska: Piotr Bajor (Bolestaw Le$mian), Iwona Katarzyna Pawlak (Dora Leben-
thal), Bogusz Bilewski (Franc Fiszer), Grazyna Walasek (Celina Sunderlandéwna, kuzynka Le$miana,
przyjaciotka Dory), Malgorzata Paruzel (Zofia Chylinska-Lesman, zona Le$miana) i inni. Informacje
na temat filmu zob. http:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=1210541 (dostep: 6.05.2020).

3 Zjezyka greckiego poietikos oznacza tworczy. W sztuce filmowej poetyckos¢ polega na ,,czer-
paniu znaczenia z autotelicznego charakteru uksztattowania, odbiegajaca od ustalonych konwencji je-
zykowych kina”, M. Hendrykowski, Stownik terminow filmowych, Poznan 1994, s. 229. W Encyklopedii
kina przeczytamy nast¢pujaca definicj¢ filmu poetyckiego: ,,utwér filmowy o charakterze lirycznym,
charakteryzujacy sie¢ wykorzystaniem odmiennego od powszechnie uzywanych konwencji i §rodkow
wyrazu. Dominanta jest jego funkcja estetyczna: obraz zmierza do wywotania w widzu okreslonych
przezy¢ estetycznych, poprzez swoiste uporzadkowanie poszczegolnych elementow dziela, jak rowniez
bodzce wizualne i dzwigkowe. Funkcja ta stanowi naddatek komunikacyjny i decyduje o poetyckosci,
indywidualnym charakterze przekazu artystycznego”, Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakow
2003, s. 769.

6 P. Kantyka, Poezja filmowa — film poetycki, ,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna”
2011, nr 7, s. 153.
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i montazem. W tym miejscu rodzi si¢ pytanie o cechy ,,wiersza filmowego” oraz
o to, czy takimi wierszami sg utwory Lesmiana (1877-1937). Filmowo$¢ utworu
poetyckiego moze wynika¢ z wrazenia, ze podmiot liryczny obserwuje rzeczywi-
sto$¢é jakby przez oko kamery, to jest zgodnie z wytycznymi operatorskiego fachu’.
Sztuka ruchomych obrazéw moze by¢ tez jego tematem. W wypadku autora £gki
w gre wchodzi tylko ta pierwsza opcja. Poetyckos¢ filmu polegataby natomiast
na dazeniu do abstrakcyjnosci, czystej poezji wizualnej, potozeniu szczegdlnego
nacisku na osobe¢ tworcy, jego wrazliwo$¢, indywidualizm, nastrojowos¢, a wigc
przyznanie prymu wysokiej jakos$ci 1 organizacji nie tylko warstwy obrazowej, lecz
takze dzwickowej: muzyce 1 wyrafinowanym slowom, obrazom... milczeniu.

Traktujac styl czy strategie rezysera jako wybdr, transformacje¢ i organizacje
srodkow filmowych uzytych w danym filmie, bede taczy¢ to pojecie przede wszyst-
kim z wewngetrznymi odmianami jezyka artystycznego, z przewazajaca funkcja es-
tetyczng. Chodzi wigc zardwno o stylotworcze dziatania, stuzace okreslonym ce-
lom, jak i skonczony film. Jednoczes$nie tak pojety styl filmowy mozna wiaczy¢
w zakres zjawisk semiotycznych czy semantycznych. A wigc ,,majgcym na celu nie
tylko uwydatnienie samego znaku, substancji i formy, ale i sfery tresci”®. Obejmuje
on wszystkie hierarchie jezyka filmu i plaszczyzny, jego poszczegodlne sktadniki
oraz wigksze calosci, typy metafor czy typy narracji, rytm montazowy itp. W tym
sensie styl poetycki charakteryzowany jest jako opozycyjny wobec epickiego (pro-
zatorskiego)®.

Piszac o zwiazkach sztuki ruchomych obrazéw z poezjg Bolestawa Lesmia-
na, napotykamy pewne ograniczenie: niedobor materiatu badawczego. Powstat co
prawda jeden film biograficzny, fabularyzowany, na ten temat, wspomniany Le-
$mian Leszka Barona, kilka dokumentoéw!? i adaptacji utworéw autora £gki'!, ale
tak naprawde poeta nie doczekat si¢ jeszcze w sztuce ruchomych obrazow zaintere-

sowania godnego swojej tworczosci'?.

7 Por. np. E. Balcerzan, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na materiale polskiej
poezji wspotczesnej, Gdansk 2000, s. 152.

8 Zob. na ten temat w kontekscie literatury A. Wilkon, op. cit., s. 8.

9 Warto podkresli¢, Ze nie ma pojecia ,,film prozatorski”, jest natomiast ,,film epicki”. W tym roz-
r6znieniu chodzi o opozycje typu: intymnos¢—rozmach, oszczedno$¢ (minimalizm)—przepych (obfitosc),
uniwersalnos¢—konkretnos¢ (zwlaszcza historyczna i geograficzna); zob. P. Kantyka, op. cit., s. 161.

19 Dodatkowo wskazaé trzeba inne materiaty audiowizualne, na przyktad filmy dokumentalne na
temat poety: Brzegiem szatu w niepojetos¢ zielonosci autorstwa Leszka Barona z 1979 r.; Na niebiosow
uboczu — zrealizowany przez Elzbiete Rottermund w 1998 . i W szumie gwiazd jestem..., rez. Natasza
Zidtkowska-Kurczuk, 2017.

11 Inspirujacym materiatem do dalszych analiz s tez spektakle telewizyjne zrealizowane na podsta-
wie tworczosci poety: Zdziczenie obyczajow posmiertnych (1985), a takze filmy-widowiska dla dzieci, jak
animowany serial Przygody Sindbada Zeglarza (1969).

12 Tym bardziej ze kultura masowa od lat inspiruje si¢ tworczoscig Le$miana, na przyktad stowa
piosenek: Ewa Demarczyk (tekst Zmory wiosenne), Marek Grechuta i Krystyna Janda (Krajobraz
ksigzycowy, Matysek) itp.
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BADZ JAK CHCESZ TOPIELCEM ZIELENI
BOLEStAW LESMIAN — CREDO TWORCZE

I z zachtanng radoscig maci mu si¢ glowa,

Gdy ujmie niepochwytno$¢ w dwa przylegte stowa!
A stowa si¢ po niebie widcza i tajdaczg —

I udaja, ze znacza co$ wigcej, niz znacza! ...

Bolestaw Lesmian, Poeta

Maria Podraza-Kwiatkowska, piszac o Le$mianie, przypomniata, ze ,,poeci
wybitni z trudem daja si¢ uja¢ w ramy klasyfikacji historycznoliterackiej”!3. Nie-
mniej ,,metafizyczna inklinacja”, jakg autor £gki dzieli z innymi tworcami swoje-
go pokolenia, pozwala méwi¢ o nim przede wszystkim jako poecie mtodopolskim.
Zdaniem Pawta Prochniaka kluczem jest w tym przypadku jezyk i jego warstwa
fonostylistyczna. ,,Niezwykla, wyrazista, dobrze rozpoznawalna — jak czytamy
— absolutnie niepowtarzalna dykcja tej poezji. [...] nicodparta potrzeba odpow-
szechniania mowy, i za jej sprawa uniezwyklania rzeczy, zjawisk 1 doznan, lezy
u podstaw jezyka autora Napoju cienistego?”'*

Stowo poetyckie Lesmiana wpisuje si¢ z jednej strony w wariant klasycyzuja-
cy, o przedwojennym rodowodzie, z drugiej nadrealistyczny. Ten pierwszy w jego
wydaniu charakteryzuje si¢ migdzy innymi: poszukiwaniem fadu w zakresie struk-
tur wersyfikacyjnych, a wiec odchodzeniem od roznych form wiersza wolnego; ta-
czeniem elementow lirycznych z epickimi (na wzor poezji romantycznej), dyskur-
sywny, intelektualny porzadek obrazéw, respektowanie norm poprawnosciowych
i kulturalnych polszczyzny literackiej, estetyzujacy i selektywny stosunek do mowy
potoczne;j'>. Ten drugi natomiast przejawia sie w zasadzie kojarzen opartej na poety-
ce snu, faczeniu pojec i przedmiotdow odleglych, zwiazanych asocjacja brzmieniowa
lub surrealistyczng (przy czym srodki syntaktyczne odgrywaja role formalne;j, arbi-
tralnej ramy, taczacej tresci odlegle). Inne cechy charakterystyczne to indywidual-
na symbolika, ekspresywne obrazowanie — wyrazajace tragizm i alienacje¢ autora,
rozpad wiezi kulturowych, poczucie bezsensu wspotczesnej rzeczywistosci, czeste
odwotywanie si¢ do motywow: ciata, bolu, cierpienia i $mierci.

Jeszcze przed napisaniem £gki, w 1913 roku, Le$mian wylozyt swoje arty-
styczne credo, piszac o jezyku: ,,Grac trzeba stowom do tanca. ...[...] I stowa tan-

13 M. Podraza-Kwiatkowska, Gdzie umiesci¢ Lesmiana? Proba lokalizacji historycznoliterackiej,
[w:] eadem, Somnambulicy — dekadenci — herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow
1985, s. 339.

14 P, Prochniak, Lesmian: cienistosé istnienia (prolegomena), [w:] idem, Modernizm: ciemny
nurt. Studia z dziejow poezji, Krakéw 2011, s. 53. Zob. tez na ten temat S.K. Papierkowski, Bolestaw
Lesmian. Studium jezykowe, Lublin 1964, s. 199.

15 A. Wilkon, op. cit., s. 12—13.
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cza. Zycie w czasie ich tafica uroczyscieje i przezroczyscieje. Kazdy szczegot tego
zycia nabiera glebszego znaczenia, nawigzuje rytmiczng spojni¢ z calym §wiatem.
Dni powszednie pierzchaja, aby ustapi¢ miejsca dniom §wigtecznym”!®. Rytm prze-
wodni, ktéry jest niczym ni¢ Ariadny, pozwala im ,,i$¢” we wlasciwym kierunku.
Dodatkowo ujawnia ich niespodziewane tresci, walory, barwy. Stowa staja sie,
w umysle poety, ,,objawieniami”, a wigc obrazami, wizjami, czyms ,,zywotniej-
szym od samego zycia”, a wigc ruchliwym i zmiennym. Poezja jest ,,balem tanca
stow”, a film na ten temat moglby by¢ balem tanca obrazow? Czy jest tak istotnie
w filmie Lesmian? Odpowiedz nie moze by¢ jednoznaczna, gdyz z jednej strony re-
zyser stara si¢ odda¢ za pomocg obrazdw tresci zacytowanych utwordw, ich nastroj
i niezwykty blask. Z drugiej za$ strony przedstawia niektore fakty z zycia Lesmiana.
W ten sposob tworzy obraz, ktory jest przede wszystkim zapisem ,,rytmu rutyny”,
tylko gdzieniegdzie poprzetykanej zlota nicig tego, co niezwykle... a co si¢ w t¢
codzienno$¢ wkrada. Nawet jednak wskazane fakty... nie sg zapisem pospolitosci
zycia... ale pewnej jego mozliwos$ci.

W eseju Z rozmyslan o Bergsonie (1910) poeta pisal: ,,Cokolwiek czynimy, jest
to zawsze i tylko istnieniem”!”. Cztowiek jest tylko projekcja pewnych mozliwosci,
jest istnieniem, ktore moze dopiero (za)istnieé... staé si¢ ciatem!8. Potwierdzajg to
tez jego utwory, cho¢by cytowany w filmie Lesmian Znikomek, w ktorym padaja
znamienne stowa: ,,W cienistym istnien bezladzie”. To dlatego autor Dziewczyny
nazywany bywat poeta nieobecnosci. Michat Glowinski okreslit jego tworczos¢
,poezja przeczenia”!®. Jest to tez sygnat do$wiadczenia calej dwczesnej genera-
cji, ktora przezywata ,,groze samotnosci w §wiecie trawionym przez nieistnienie,
w $wiecie zepchnigtym w czas i porzuconym w jego odmetach?0. Le§mian w twor-
czosci poetyckiej starat si¢ jej przeciwdzialac... przez werbalizacje tego stanu. Po-
eta w ten sposob dazyt do odzyskania utraconej wigzi ze §wiatem.

W poezji Lesmiana najwazniejszy byt rytm wiersza, ktory — zdaniem poety —
oddawal prawdziwy rytm istnienia i byt wazniejszy od tresci. W tym mysleniu poeta

16° Cyt. za: Szkice literackie, oprac. J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 362. Leémian w programowym
szkicu Rytm jako swiatopoglgd (1910) napisat: ,,Mysl, rozkotysana rytmem, nabiera tych zywiotowych
falowan i tej zmiennosci, ktéra ja z samym zyciem wiaze”, a stowa poddane sile ,,$piewnej pokusy”
rytmu ,,zdobywaja na nowo pierwotng swobod¢ swych nieustannych przemian tworczych i pierwotna
zdolnos¢ cigglego dostosowywania si¢ do nieokreslonej i niepochwytne;j tresci wabigcego je ku sobie
istnienia”, Szkice literackie..., s. 66, 67.

17" Cyt. za: ibidem, s. 40.

18 Zob. na ten temat M. Stala, Jam jest miejsce spotkania. Duch, dusza i cialo w poetyckiej antro-
pologii Bolestawa Lesmiana, [w:] idem, Trzy nieskonczonosci. O poezji Adama Mickiewicza, Bolestawa
Lesmiana i Czestawa Mitosza, Krakow 2001, s. 108.

19 M. Glowinski, Poezja przeczenia, [w:] idem, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Boleslawa
Lesmiana, Warszawa 1998, s. 100—154.

20 7Zob. na ten temat M.P. Markowski, Lesmian. Poezja i nicos¢, [w:] idem, Polska literatura
nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakow 2007, s. 151.
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byl niewatpliwie formalistg. Piotr Lopuszanski, piszac na temat twdrczosci autora
W malinowym chrusniaku, podkreslat:

To elementy formalne: rytm, melodia, bezposrednio stykaja si¢ z rzeczywistoscia, z jej
zmiennym pulsem, wigc one decyduja o poznawczym charakterze poezji. One tez komunikuja
intuicji odbiorcy zmienno$¢ trwania. Komunikacja ta odbywa si¢ bez posrednictwa stow. Stowa,
pojecia — jesli sg banalne, wzigte z codziennego zycia — falszuja rzeczywistosc, falszujg prze-
kaz o prawdziwym istnieniu. Dopiero stowo metaforyczne, wyzbyte pojgciowosci, pozwala na
werbalizacje odkry¢ z dziedziny tworczej?!.

Dla Le$miana tekst pozbawiony rytmu i misternego uktadu rymow, typowy dla
wiersza sylabicznego czy sylabotonicznego, nie byl poezja, gdyz nie réznit si¢ od
mowy codziennej. Dlatego tez poeta nigdy nie napisat wiersza wolnego?2. Oprécz
rytmu, rymow czy metafory styl Le§miana charakteryzowat si¢ nagromadzeniem
wyrazen wewnetrznie sprzecznych, na przyktad ,,Nie wida¢ nic, a wida¢”. Wszyst-
kie te elementy staly si¢ jego autorska ,.teorig tworzenia”, w ktorej mozna byto
wyrdzni¢ konkretne etapy. Pierwszym byla inspiracja, ktorg mogty by¢: wspomnie-
nia, mys$li, uczucia czy doznanie zmystowe. Drugim — odkrycie ich wewngtrznej
melodii, rytmu, ktory mozna odda¢ w odpowiedniej mierze wierszowej. Kolejnym
— odszukanie adekwatnych wobec inspiracji oraz zgodnych z jego pulsem stow...
metaforycznych, wyzwolonych ze wszystkich norm. W ten sposob tworzywo (me-
dium) i doswiadczenie (odniesienie do rzeczywistosci pozaartystycznej) decydowa-
to o tresci i jako$ci przekazu, jego pieknie, artyzmie®3.

Rytm byt ,,obrazem” stowa, bo doktadnie odpowiadajagcym nazwie, ktéra go
okreslata. Dlatego poezja tworcy Sadu rozstajnego jest tak bliska sztukom wizual-
nym, w tym sztuce filmowe;j.

Rytm — przypominal Jan Suchon — dziata wyzwalajaco na stowa, przenosi je w tworcza
dziedzing naturae naturantis, gdzie staja si¢ czynnikiem umozliwiajacym wnikniecie w $wiat,
w naturg, w emocje zmystowych doswiadczen. Stwarza dla stowa nowy wymiar. Odcina go
od tak zwanej rzeczywisto$ci wtornej. Odbiera mu funkcje znaku w porozumieniu spotecznym
i wyzwala w nim utracona zdolno$¢ bezposredniego kontaktowania z ,,natura”, z rzecza, jak to

bywato w czasie, kiedy cztowiek nie wyksztatcit jeszcze zdolnoéci abstrakcyjnego myslenia®?.

Dlatego poeta starat si¢ zachowywac¢ regularng budowe stroficzng utworow,
rozbijat sktadni¢ za pomocg rytmu i funkcji narzuconych stowu. Przewaznie byly to
wiersze stroficzne sylabiczne lub sylabotoniczne. Le$mian bardzo czgsto stosowat
w poezji regularny tok trzynastozgloskowca, rymy parzyste i powtorzenia-refreny.

21 p, Lopuszanski, Bolestaw Lesmian — estetyk zapomniany, ,,Sztuka i Filozofia” 1993, nr 7,
s. 197.

22 Por. tekst autorstwa samego B. Lesmian, U Zrédet rytmu czy Rytm jako swiatopoglgd, ktore
zostaty zacytowane migdzy innymi w B. Le$mian, Szkicach literackich, Warszawa 1959.

23 P. Lopuszanski, Bolestaw LeSmian — estetyk zapomniany, s. 201.

24 1. Sochon, Muzycznosé literatury: Lesmian i inni..., ,,Studia Philosophiae Christianac UKSW”
2011, nr 47, s. 176-177.
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Dzigki tym ostatnim uwyrazniony zostat charakter jego wizji bytu, a takze wydobyta
zostala rola przypadku w ludzkim zyciu. Niekiedy poeta wprowadzat urozmaicenia
tego drugiego tonu, migdzy innymi przez wprowadzenie zmiennych wariantow ryt-
micznych za pomocg kataleksy, obejmujgc niemal wszystkie toki stopniowe. Wpro-
wadzat wers celowo wydtuzony (inaczej zorganizowany), rozbijajac w ten sposob
monotoni¢ melodii. Wazne byto wiec umiejetne przesuwanie akcentu rytmicznego
poza akcent naturalny stowa. Rytm pehit wigc funkcje magiczng, ,,rytmicznie za-
klinajaca $wiat, co Le$mian uzna za wzorzec my$lenia poetyckiego w ogéle”?.

Z rytmem wigzato si¢ pojecie muzyczno$ci poezji Le§miana, ktorej zrodet
mozna szuka¢ w romantyzmie czy symbolizmie. Poeta zdawal sobie sprawe z tego,
ze warto$¢ emocjonalna stowa ma znaczenie zasadnicze w procesie ksztattowania
wrazenia lirycznoéci. Swiadczy o tym ,,jego rozumienie akcentu, postugiwanie sig
formacjami zdrobniatymi i zgrubiatymi”?®. Obrazy tworzg jakby linie melodycz-
ne, uktadaja sic w kilka réwnolegtych tematow?’. Moga realizowa¢ zasade kon-
trapunktu (z tac. punctus contra punctum, czyli nuta przeciw nucie). Ta idea zna-
lazta tez swoje przetozenie w tworczosci filmowej jako sposob taczenia dzwigku
z obrazem?8. Potwierdzaja to tez niektore sceny w filmie Leszka Barona, w ktorych
fonia wprowadza dysharmoni¢ wobec wizji, zapowiadajac lub sygnalizujac sytu-
acj¢ fabularna, konfliktéw miedzy Dorg a Zong Le$miana (scena pierwszego spotka-
nia) czy miedzy malzonkami (scena wspélnej wieczornej kolacji w Itzy)?°.

Rytm w filmie stwarza wigc te same problemy co rytm w literaturze. W jednym
i w drugim przypadku rytm funkcjonuje raczej w zwigzku z przekazywanymi ob-
razami niz matematyczna precyzja tondéw w muzyce. To jakby ,,matryca czasu™?.

25 Ibidem, s. 182.

26 Ibidem, s. 167-184.

27 Zob. miedzy innymi na ten temat L. Pszczotowska, Jak sie przektada onomatopeje, , Teksty”
1975, nr 6, s. 94. Wazne sa tez transpozycje muzyki na stowo czy stowa na obraz. W pierwszym
przypadku chodzito o odtworzenie pewnych sytuacji w przyrodzie w ich warstwie brzmieniowej,
przewaznie za pomocg onomatopei wlasciwych, czyli niewerbalnych sekwencji dzwigkow jezyko-
wych oznaczajacych dzwieki, ktore wystepuja poza jezykiem. Innymi czestymi operacjami fonosty-
listycznymi byly: aliteracje, eufonia, szyk przestawny, powtarzanie pewnych glosek pod akcentem.
W drugim, o mozliwosci zwizualizowania warstwy werbalnej, na przyktad ,,rozkolysania” czy ,,ner-
wowosci” przebiegow wersowych.

28 7Zob. 1. Sowinska, Fantom kontrapunktu w dziejach mysli filmowej, [w:] Filozofia muzyki.
Studia, red. K. Guczalski, Krakéw 2003, s. 27-40.

29 Muzyke do filmu Lesmian skomponowat Leszek Orlewicz (1946-2020), kompozytor, ktory
ukonczyt Wydziat Operatorski i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT w Lodzi. Stworzyt wiele $ciezek
dzwigkowych do filmow o sztuce (i nie tylko), dokumentalne: Oblggorek Henryka Sienkiewicza (1976);
Formisci polscy (1986); Dzieje kultury polskiej (1988); Introwizje. Jerzy Skolimowski (2005) oraz
fabularny dla telewizji ,, 7y pdjdziesz gorq...” (Eliza Orzeszkowa) z 1978.

30 M. Hendrykowski, op. cit., s. 260-261. Zob. tez A. Helman, Z zagadnier rytmu w filmie,
Kwartalnik Filmowy” 1963, nr 3; N. Dragovi¢, Rytm filmu, ,,Studia Filmoznawcze” 7, 1987; A. Hel-
man, Stownik poje¢ filmowych, t. 2. Rytm, Wroctaw 1991.
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W tym kontekscie problem rytmu — to, co w poezji odgrywa ogromna role —
problem dlugosci, tempa, nabiera w filmie Barona szczego6lnego znaczenia. W tym
sensie ponad obrazami, scenami czy sekwencjami Lesmiana, jak ponad stowami
czy zdaniami poezji autora £¢ki, istnieje co§ znacznie od nich prostszego, natural-
niejszego... ruch mysli, senséw, ktory jest bardziej kierunkiem niz zmiang. Jest to
— jakby powiedziat poeta — ,.filmowa melodia”, ,,strumienno$¢ wizji”, ,,wizualna
pokusa”... tagodny, rozkotysany i kojacy rytm montazowych ujeé, towarzysz per-
cepcji i form istnienia’!.

,Blisko” sztuki ruchomych obrazéw znajdowaty si¢ mysli Lesmiana o sztuce
gry aktorskiej. Poeta w celu upowszechnienia wlasnej wizji gry aktorskiej napisat
tekst Teatry warszawskie. Zauwazyl w nim, ze aktorzy ,,staraja si¢ o skrzgtne i wsty-
dliwe pokrycie rymow i rytméw logicznymi akcentami...”32, a przeciez logika nie
ma nic wspolnego z dziedzing poezji. ,,Ideatem szanujacego si¢ aktora jest wygtlo-
szenie wiersza w tak misterny sposob, aby stuchacz nie mogt w wierszu — wiersza
rozpoznaé™33. Poeta zarzucal aktorom deklamacje, gre przesadng i uprozaicznienie
liryki. W swoim teksécie dawat aktorom bardzo konkretne wskazowki, na przyktad
nie unika¢ rymoéw ani rytméw, ktas¢ akcenty nie tylko logiczne, lecz i uczucio-
we, i psychologiczne3*. Wazny dla niego byt tez rytm akcji scenicznej, w tym ge-
stow, sytuacji, muzyki i plastyczno$¢ ruchow, ktére moga odda¢ sens domyslny,
niewyrazalny, wymykajacy si¢. ,,Rytm — podkreslat Piotr Lopuszanski — pehit
w koncepcji teatru Lesmiana bardzo wazne funkcje: scalat caty spektakl i grat role
swego rodzaju ekwiwalentu »pierwotnej rzeczywistosci«, nadawat teatrowi wymiar
obrzedu, w czasie, ktorego widz zbliza si¢ do tajemnicy”3>. Wiekszos¢ mysli es-
tetycznych Bolestawa Le$miana wynikata z metafizycznych zasad filozofii Berg-
sona. Jego teoria teatru byla ich logiczng kontynuacja, w ktorej dodatkowo poeta
rozwingt sugestie Craiga, Reinhardta, Meyerholda®. Aktorzy wystepujacy filmie
Lesmian wypelniaja te postulaty, dlatego rytm i rym toczonych przez nich dialogéw
czy wyglaszanych monologdéw (wewngtrznych i wypowiedzianych) stajg si¢ czgsto
warto$ciami samymi w sobie.

Strategia biograficzna, o ktorej z racji tematu ,,poezja i film” wspomne niejako
na marginesie, to drugi aspekt filmu Leszka Barona. Trzeba pamigta¢, ze literaturo-
znawcy w biografiach Lesmiana prezentowali odmienne podejscia, poczynajac od

J. Sochon, op. cit., s. 183.

B. Le$mian, O sztuce teatralnej, [w:] idem, Szkice literackie, Warszawa 1959, s. 178.

33 Ibidem.

B. Le$mian, Teatry warszawskie, [w:] idem, Szkice literackie, s. 210.

P. Lopuszanski, Bolestaw Lesmian — estetyk zapomniany, s. 207.

Zob. migdzy innymi K. Miklaszewski, Teoria i praktyka. (Wokot Lesmianowskiej wizji teatru),
[w:] Szkice o Lesmianie, Warszawa 1971; D. Ratajczak, Teatr Artystyczny Bolestawa LesSmiana. Z pro-
blemow przelomu teatralnego w Polsce (1893—1913), Wroctaw 1979.
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uwielbienia, przez dokumentarne oddanie faktow az po subtelng demitologizacje’’.
Portret Lesmiana we wskazanym filmie jest raczej portretem cztowieka niezarad-
nego, dla ktérego zycie rodzinne jest mniej istotne niz artystyczne. Filmy doku-
mentalne sg raczej stonowane i informacyjne. Podkreslajg kunszt artystyczny poety,
jego jezykowy geniusz, lecz Lesmiana-cztowieka pozostawiaja nieco w cieniu. Le-
$mian wedtug wiekszos$ci jest postacig enigmatyczna, a forma ,,biografii fragmen-
tarycznej” podkresla arbitralno$¢ tego ujecia. Czasami Lesmian wydaje si¢ bardziej
skomplikowany, mniej jednoznaczny, z powodu rozdarcia mi¢dzy codzienno$cia
a tworczoscig, peten prawdziwych i urojonych lgkow, wrazliwo$ci, Smiesznosci. Za
kazdym razem samotny i jakby nie do konca odkryty...3%

) STRATEGIA LIRYKA
LESMIAN LESZKA BARONA Z 1990 ROKU

Idzie mito$¢ po kwiatach...

Bolestaw Lesmian, £gka

Film fabulary (telewizyjny) Lesmian w rezyserii Leszka Barona z 1990 roku
pozostaje do dzisiaj ewenementem w polskiej kinematografii. Wynika to przede
wszystkim z jego ,,pojedynczosci” (jest to jedyny polski film fabularny na temat
tego poety) i faktu, ze zostat niemal caltkowicie zapomniany (trudno odnalez¢ jakie-
kolwiek wzmianki na jego temat w literaturze przedmiotu). Lesmian to ,,opowies¢
o zyciu Boleslawa Lesmiana (w tej roli Piotr Bajor) oparta na materiatach faktogra-
ficznych, wspomnieniach rodziny i znajomych. Gtéwnym watkiem jest tu przede
wszystkim zwigzek poety z Teodorg Lebenthal (w t¢ posta¢ wcielita si¢ Iwona Paw-
lak), ,,Dora” (1884—1942), od momentu ich poznania si¢ w wakacje 1917 roku az do
$mierci, najpierw tworcy W malinowym chrusniaku 1937, a nastepnie jego mitosci
i muzy w 1942. W zalozeniu tworcy film mial by¢ fabularng opowiescia nie tylko
o najwazniejszej relacji milosnej w zyciu tego poety, lecz takze ,,.LeSmianowska
metaforg” wizji §wiata.

Poeta poznat Dorg Lebenthal w czasie pierwszej wojny §wiatowej. W filmie
Barona temat wojny, oprocz kilku zdawkowych informacji w dialogach bohaterow,
jest zupelnie nieobecny. Piotr Lopuszanski w popularnonaukowej publikacji pisat:

37 Por. z biografiami literackimi, o ktérych pisala migdzy innymi E. Rajewska, ,, Taki nieciekawy
cztowiek...” Wokot biografii Bolestawa Lesmiana, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”
2009, nr 16 (36), s. 141-151.

38 Zob. tez miedzy innymi J.M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, Warszawa 2001; P. Lo-
puszanski, Bolestaw Lesmian. Marzyciel nad przepascig, Warszawa 2006; A.W. Kulik, Wstep, [w:]
Lesmian, Lesmian... Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, oprac. A.W. Kulik, Gdansk 2008.
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,Lesmian, kilka lat starszy od swego kuzyna, nie przejmowat si¢ wojna. Nie pod-
legal mobilizacji — prawdopodobnie uzyskat zwolnienie. Adorowat zone¢ Rudolfa,
dowcipkowat”3?. Nie stawal po zadnej ze stron, ale tez nie byt specjalnie polityka
zainteresowany. Niemniej autor Dusiotka marzyt o wolnej Polsce.

Dalsza rodzina Lesmiana wyjechata do Itzy, gdzie miata troche ziemi i sad.
Poeta zostat w Warszawie, a nastepnie przebywat w Lodzi, z ktorej w 1917 roku —
po nieudanej wspotpracy z Teatrem Miejskim — przyjechal na wakacje do bliskich.
Do dzi$ we wspomnieniach jest to miejsce, w ktorym doszto do zauroczenia poczat-
kowo kuzynka Celing, a nastepnie Dorg. Pozostat tez maliniak, wzgoérze zamkowe
1 altanka przy domu Sunderlandow, w ktorej poeta czgsto przesiadywat. Takg tez
wizj¢ owego pamigtnego lata prezentuje Leszek Baron.

Film rozpoczyna przyjazd Dory do Itzy po nieudanym malzenstwie. Kobieta
pragnie zapomnie¢, odpoczac, nabra¢ sit witalnych. Piotr Lopuszanski pisat, ze to
wlasnie w czasie tych odwiedzin przyszta muza poety ,,Spotkata niskiego, blisko
czterdziestoletniego mezczyzne z duzym nosem, waskimi ustami 1 wyrazistg tysi-
ng. Tajemniczy mezczyzna patrzyt na nig przenikliwymi oczyma. Spodobat jej sie,
a oczarowal, gdy mowit: barwnie, ciekawie i inteligentnie”*°. Wbrew pozorom po-
eta uwielbiat kobiety i bywat zrgcznym uwodzicielem. Lesmianowi tez spodobata
si¢ Dora ze swoimi kasztanowymi wtosami (pisal o nich potem ,,hartowana w nie-
kochaniu miedz”*!). Od tamtej chwili byta jego inspiracja, odbiorczynig wierszy, na
przyktad W malinowym chrusniaku. Tam narodzita sie mito§é*2. Po tym spotkaniu
Lesmian podobno postanowit si¢ rozwies¢, ale ostatecznie nic nie powiedzial Zonie.
Mozliwe, ze po czegsci z obaw przed pozostawieniem rodziny bez §rodkow do zy-
cia. W tym czasie zona Le$§miana Zofia Chylinska zajeta byla wystawa swych prac
w Zachgcie. Prezentowata obrazy: Zuzanna i dwaj starcy, Zwiastowanie, Zdjecie
z Krzyza, Portret sw. Franciszka z Asyzu, pejzaz Nad brzegiem morza. Wystawa
zostata przyjeta ambiwalentnie. Kobieta nie stata si¢ wielka malarka, mimo ze jej
prace swiadczg o niewatpliwym talencie. Po przeprowadzce do Hrubieszowa, gdzie
poeta objat posade jako notariusz, a nast¢gpnie do Zamoscia, zajmowala si¢ domem.

Po wojnie Le$smian nadal spotykal si¢ z Dora, ktoéra mieszkala przy Marszat-
kowskiej. Urzadzata tam czgste przyjecia. Glosno byto o nich w owym czasie, gdyz
bywali na nich nie tylko przyjaciele-lekarze gospodyni, lecz takze pisarze, filozo-
fowie czy ludzie nauki, z Francem Fiszerem na czele. Jedno z takich spotkan stato
si¢ inspiracjg dtuzszej filmowej sceny. Inng istotng faktograficznie informacja, ktora
wyjasnia wiele zdarzen fabularnych z filmu, sg starania w 1918 roku autora £gki

39 P, Lopuszanski, Wojna i mitosé, [w:] idem, Lesmian, Wroctaw 2000, s. 117.

40" Ibidem, s. 126.

41 Ibidem.

42 W Itzy byta tez Celina. Mozliwe, ze zazdrosna o pare kochankéw, ale w filmie nie zostato to
w tym momencie podkreslone. Uczucie kuzynki ujawnito si¢ dopiero w drugiej czgsci Lesmiana, gdy
doszto do chwilowego rozpadu zwiazku poety z Dora.

Studia Filmoznawcze 41 (2020)
© for this edition by CNS



W oku” kinematografu | 17

o0 uzyskanie nominacji na notariusza. Mimo ze poeta bardzo nie lubit tego zajecia,
musiat zarabia¢. W tamtym czasie cierpiat zarowno z powodu pracy w kancelarii
w Hrubieszowie, jak i rozwijajacej si¢ choroby ptuc. Dlatego czesto wyjezdzat na
dtugie urlopy do Warszawy.

Leszek Baron delikatnie — za sprawg narracji z offu umierajacej Dory — prze-
mycit do swojego filmu takze informacje o niechgtnym stosunku $rodowiska ska-
mandrytéw do LesSmiana. Niemniej w filmie nie ma wielu waznych dla zrozumienia
tworczosci Lesmiana informacji, na przyktad o wydaniu tomiku £gka w lipcu 1920
roku, listach mitosnych do Dory (widzimy je tylko jako zapisane kartki porozrzu-
cane na t6zku umierajacej kochanki, ktore nastepnie pali jej stuzgca). Niewiele tez
filmowy Lesmian opowiada o spotkaniach poety z innymi pisarzami, na przyktad
z Witkacym w Tatrach czy innymi w kawiarniach literackich*?. Tak prezentuja si¢
fakty z zycia poety, ktore rezyser przemycit, w mniejszym lub wiekszym stopniu, tez
do filmu. Warto jednak zastanowi¢ si¢ nad ich uporzadkowaniem i sfunkcjonalizo-
waniem, szczegolnie w kontekscie wskazanej wczesniej strategii poetyckiej. Na po-
czatku warto przyjrze¢ si¢ formule inicjalnej i finalnej filmu. Klamra kompozycyjna
jest bowiem kluczem do zrozumienia sposobu podejs$cia do zycia i tworczosci poety.

Poczatek filmu Lesmian nienachalnie, ale natychmiast wprowadza widza w te-
matyke 1 estetyke poezji autora W malinowym chrusniaku. Kamera ukazuje od-
biorcom take, lekko opromieniong zachodzacym juz stoncem. Delikatne promienie
resztek Swiatla przesuwajg si¢ po tafli stawu i gatgzkach pobliskich szuwarow. Tym
inicjujagcym opowie$¢ obrazom towarzyszy dobitny, ale i ,,zmegczony” kobiecy glos
z offu. Tajemnicza, bo jeszcze niewidoczna na ekranie postaé, ktérg okaze si¢ Dora,
deklamuje wiersz £gka Lesmiana z 1920 roku:

Czy pamigtasz, jak glowe wynurzyle$ z boru,
Aby nazwa¢ mnie Laka pewnego wieczoru?
Zawotana po imieniu

Raz przejrzatam si¢ w strumieniu —

I odtad poznam siebie wérdd reszty przestworu. ..

W tym czasie na ekranie widzimy zmieniajace si¢ obrazy przedstawiajace
uchylone okno staroswiecko urzadzonego pokoju, w ktérym widac t6zko, stot, lam-
p¢, stare zdjecia... i plenigcg si¢ niespodziewanie roslinnosé. Nastepuje gwattow-
ne przejscie z jednej czasoprzestrzeni do innej, w ktorej na tozu bolesci spoczywa
umierajaca, schorowana kobieta. L.acznikiem migdzy tymi obrazami jest zblizenie
roz$wietlonej lampy naftowej, ktora z jednej strony symbolizuje jasnos¢, a wigc
i ostro$¢ widzenia, a z drugiej koniec starego, przedwojennego $wiata. To Dora
w ostatnich dniach zycia. Za oknem wida¢ nowa rzeczywisto$¢. Nie 1gki, lasy,

43 Pojawia sie tylko informacja o pobycie poety w Tatrach oraz przestroga: ,,zeby tylko nie wpadt
w sieci Zegadtowicza”. Natomiast aluzja do idei ,,czystej formy” Witkacego pojawia si¢ tylko w czasie
spotkania Lesmiana z Belg w restauracji i rozmowie z kelnerem.
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jeziora, ale brukowane ulice miasta, kamienice, motor i zZotnierzy w niemieckich
mundurach. To sygnat, ze akcja tych fragmentdw filmu rozgrywa si¢ juz po $mierci
Lesmiana, to jest w czasie drugiej wojny $wiatowej, okoto 1942 roku.

Cala opowies¢ o poecie jest wige retrospekcjg. Jest wizualizacjg wspomnien
Dory i listow Lesmiana. Kobieta na fozu $mierci ukazana zostaje szesciokrotnie.
Kazdorazowo sa to powroty poprzedzone coraz krotszymi retrospekcjami. Pierw-
sza scena z umierajacg wprowadzona zostaje juz po prologu. Druga — po scenie
nocnego poszukiwania przez Lesmiana jej sypialni, w czasie ktorego przypadko-
wo trafia na inng kochankg. To zbladzenie zostaje anulowane stowami umierajace;j
Dory, ktoéra wyraznie sugeruje, ze to ona byta jego muzg i to z powodu rozstan z nig
poeta przezywal najwickszy bol. W trzeciej odstonie obrazu z umierajacg styszy-
my dalszy ciag deklamacji wiersza £gka, w ktorym pojawia si¢ wazne okreslenie
Lesmiana ,.topielec zieleni”. Czyli domniemany umarly, ktory utonat w mtodosci,
a dalsza cze$¢ jego egzystencji jest powolnym zblizaniem si¢ ku koncowi. Czwarty
raz do umierajgcej Dory rezyser powraca tuz po deklamacji z offu — przez samego
poete — Znikomka, a przed powrotem kobiety z Paryza. Ostatnie dwa powroty do
1942 roku i pokoju starej Dory poprzetykane sg coraz krotszymi retrospekcjami.
Przedostatni jest przypomnieniem pomocy finansowej LeSmianowi, ktora ofiaro-
wata mu Dora. Potem stychac¢ tylko jej ochrypty glos, a ostatnia scena powracajaca
przedstawia juz jej martwe cialo przykrywane biatym plotnem oraz palenie listow.

W ten sposob Leszek Baron przypomniat, ze Le$mianowi bliska byta nie tylko
natura, ale i §wiat umartych wraz z idea ,,wiecznego powrotu”. O tej drugiej pasji
$wiadczy pomyst poety z 1934 roku na wydanie poematu z akcja rozgrywajacg sie
w ,.krainie po$miertne;j”, ktorej bohaterowie tworza trojkat mitosny, bohaterowie-
-cienie: maz, kochanka i zona — Sobstyl, Krzemina, Marcjanna**. Chodzi oczywi-
$cie o nieukonczony dramat Zdziczenie obyczajow posmiertnych®. Podobno Napoj
cienisty miat poczatkowo nazywac si¢ Dziwne i Smieszne obyczaje posmiertne. Po-
eta natomiast twierdzit, Ze o ,,zyciu pozagrobowym wiemy duzo wigcej niz o tym,

44 Zob. na ten temat miedzy innymi D. Pachocki, Historia pewnego dramatu. ,, Zdziczenie obycza-
Jjow posmiertnych” Bolestawa Lesmiana — aspekt filologiczny, ,,Pamietnik Literacki” 104, 2013, z. 1,
s. 165—188. Centrum akcji tego utworu jest zmartwychwstanie zmartych kochankdw, postanawiajacych
raz jeszcze, od nowa, rozegra¢ swoja tragedie. Niemal tak jak to si¢ dzieje we wspomnieniach Dory,
ktora w filmie Barona wspomina Le$miana i jego z nim spotkania. B. LeSmian, Zdziczenie obyczajow
posmiertnych, [w:] idem, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel, Wroctaw 1974 (BN 1 217), s. 296-297.

45 Poemat dramatyczny Le$miana zostat po raz pierwszy wystawiony pod koniec lat osiemdzie-
sigtych w Teatrze im. Jaracza w Lodzi przez Bogdana Hussakowskiego. Utwor Lesmiana po raz pierw-
szy w cato$ci ukazat si¢ w 1994 r. W zwiagzku z tym wszystkie inscenizacje teatralne, ktore odbyly si¢
przed ta data, musialy by¢ przygotowane na podstawie innego przekazu niz opublikowany. Spektakle
takie miaty miejsce w Lodzi (1982), Warszawie (teatr telewizji w 1987 r.), Opolu (1988), Krakowie
(1990). W roku poprzedzajacym premiere w Opolu, czyli w 1987 r., Hussakowski przygotowat dramat
na potrzeby Teatru Telewizji. Niestety, w Wydziale Dokumentacji aktowej TVP nie zachowat si¢ sce-
nariusz bedacy podstawa inscenizacji (zob. D. Pachocki, op. cit., s. 165-188).
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co sig teraz dzieje™*¢. Zycie byto dla niego niczym sen, ktory ,,uczy” nas umierac.
Opowies¢ o mitosnych relacjach Le$miana, toczona jakby ,,zza grobu”, w podobny
sposob zostata pokazana w filmie.

W Lesmianie zacytowano pi¢¢ fragmentow utwordw tytulowego bohatera.
W kazdym z nich poeta, a nastgpnie rezyser odwotuja si¢ do symboliki pigciu zmy-
stow. Filmowa wizualizacja ich tresci kazdorazowo eksponuje site dziatania jedne-
go z nich, na przyktad wzroku (£gka 1 Znikomek), stuchu (Schadzka), smaku i we-
chu (W malinowym chrusniaku) czy dotyku (£gka, Krzywda).

Niemal tyle samo razy co cytaty wskazanych fragmentow na ekranie pojawia
si¢ posta¢ Dory, ktora wspomina przeszto$¢. Zacytowane utwory wywotuja wspo-
mnienia (£gka, Znikomek), $wiadczg o gotowosci do rozpoczgcia nowej relacji
(Schadzka), informuja o okoliczno$ciach poznania z Dorg i sa aluzja do pierwszego
erotycznego spotkania (W malinowym chrusniaku) czy przypomnieniem bolesnych
dla kochankéw chwil osamotnienia (Krzywda). Pamig¢, wspomnienia i to, co ukry-
te dla wscibskich oczu (niewidoczny na ekranie akt erotyczny), ,,zaszyfrowane”
zostato w przytoczonych tekstach poetyckich. W tym sensie t6zko — tak jak taka
skojarzona z ,tkaniem” samotnego LesSmiana oraz roztagka z kochanka — ma po-
dwdjna symboliczng konotacje. Staje sie¢ znakiem mitosci, czutosci, zmystowosci
oraz przemijania, bolu i $mierci. Jest metaforg ,,miejsca”, w ktorym to, co biologicz-
ne (natura) i humanistyczne (kultura), ukryte w cztowieku, ujawnia si¢ w catej pelni
w rytmie serca, krwi i $wiata. Pickno, wzniosto$¢ mieszajg si¢ ze zwierzecos$cia
i nieokietznaniem.

Jako pierwsza, w dwoch fragmentach zacytowana, jest wskazana wczesniej
Lgka. Zarbwno w czasie napisow poczatkowych, pierwszych filmowych obrazow,
jak i po scenie kolacji spedzonej przez Lesmiana w gronie artystow-znajomych
z offu styszymy fragment tego utworu deklamowany ochryptym, cierpigcym gltosem
Dory utozsamionej jak gdyby z glosem samej tgki, zwracajacej si¢ do cztowieka,
oblubienca, ktory niczym bog nadat jej nazwe, imig, a tym samym powotat do zy-
cia i uwznioslit: ,,Czy pamigtasz, jak glowe wynurzyte$ z boru, Aby nazwaé¢ mnie
Laka pewnego wieczoru?”. Spersonifikowana laka ,,przeglada si¢” w strumieniu,
a przybyle motyle czy pszczoty ,,patrza” w jej zielonos¢. Dlatego wzrok jest tym
momencie zmysltem glownym. Potwierdzajg to tez filmowe obrazy. O istotnosci do-
tyku $wiadcza fragmenty opisujace ,,catowanie maku w zbozu”, wyrywanie trawy,
ktora ,,pachnie, lecz nie boli” czy bose ludzkie stopy stapajace po zieleni i rosie.
Laka zapowiada tez zblizajacg si¢ do Lesmiana mitos¢: ,,Idzie mitos¢ po kwiatach
— wadzi o twe ciato”. Poeta w filmie milczaco, ale w tekscie jawnie odpowiada jej
twierdzaco: ,,Ide, L.ako, ku tobie brzegiem mego szalu”. To dla niego jest rosa i zie-
len, a dla ludzi, ktérzy obserwujg magi¢ tego spotkania, ,,nagtos¢ rozweselen” i ,,po-

46 J. Kott, Z odnalezionego dziennika, [w:] idem, Szkice. Postep i glupstwo, Warszawa 1956,
t. 2,s.190.
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danie poecie dtoni” jako znak niemego porozumienia. Wszechpotezng sita w dziele
Lesmiana jest zielen: symbol natury, ktora cyklicznie rozkwita i obumiera. Natura
jest silg fascynujaca i pociagajaca. Jej opisy pelne sg namigtnosci, a nawet eroty-
zmu. W naturze drzemie jeszcze wigksza, znacznie bardziej tajemnicza sita, wszyst-
ko nabiera nowej energii, znajduje si¢ w ruchu. W filmie jest ona przede wszystkim
we fragmentach rozgrywajacych si¢ w Itzy. Pokazywana jest nie tylko w pelnym
stoncu 1 rozkwicie — scena zbierania malin, ale 1 w chwili zmierzchu, w czasie
,,Zasypiania”.

Drugi zacytowany utwor Lesmiana to Schadzka; jej fragment (rozpoczynajacy si¢
od drugiego wersu) czyta gtosno Dorze kuzynka poety, z ktora ten tez mial romans,
Celina. Jest to zapowiedz, przygotowanie do fabularnych zdarzen majacych dopiero
nastgpic¢, a wigc pierwszego spotkania kochankéw. W filmie styszymy fragment:

Spiesz sig, dziewcze, spragnione pieszczoty bezkresnej!
Smier¢ i mito§¢ zna tryumf umowionych godzin!

Twdj kochanek ci¢ czeka od dnia swych narodzin,
Wierny tobie wspottrwoga, tgsknota rowiesny!

Niech twe lico dla niego zakwitnie rézowie;j,
Niech ostabng ramiona, biatych piersi stroze!
Burza wlosow upojnych marzenia mu owiej,
By mial w zyciu t¢ jedna, nie wroga mu burzg!

Kolejnym przytoczonym utworem jest W malinowym chrusniaku. To monolog
wewngetrzny gtéwnego bohatera, ktory po raz pierwszy z zaciekawieniem obserwu-
je Dore zbierajaca maliny.

W malinowym chrusniaku, przed ciekawych wzrokiem
Zapodziani po glowy, przez dlugie godziny
Zrywali$my przybyte tej nocy maliny.

Palce miatas$ na o$lep skrwawione ich sokiem.
Bak ztosnik huczat basem, jakby straszyt kwiaty,
Rdzawe guzy na stoncu wygrzewat li§¢ chory,
Ztachmaniatych pajeczyn skrzyty si¢ wisiory,

I szedt tylem na grzbiecie jaki$ zuk kosmaty.
Duszno bylto od malin, ktores, szepczac, rwata,

A szept nasz tylko wowczas nacichat w ich woni,
Gdym wargami wygarniat z podanej mi dfoni
Owoce, przepojone wonia twego ciala.

I staly si¢ maliny narz¢dziem pieszczoty

Tej pierwszej, tej zdziwionej, ktora w catym niebie
Nie zna innych upojen, oprocz samej siebie,

I chce si¢ wcigz powtarzaé¢ dla whasnej dziwoty.

I nie wiem, jak si¢ stalo, w ktorym okamgnieniu,
Ze$ dotkneta mi wargg spoconego czota,
Porwatem twoje dtonie — oddatas w skupieniu,

A chru$niak malinowy trwat wciaz dookota.
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W dalszej czgéci utworu, niezacytowanej w filmie, pojawiaja si¢ opisy, ktore
mogly zainspirowac rezysera, a przez to uzasadni¢ na przyktad zblizenia lampy i le-
zacej Dory czy scen¢ nocnego btadzenia poety w poszukiwaniu sypialni kochanki.
W metaforyczny sposob ,,dopowiadaja” one tez nigdy niepokazane w Lesmianie
sceny erotyczne miedzy gtownymi bohaterami:

Lampa, gdy noc juz zdazy swiat mrokiem owionac,
Winna zgasna¢ w tej szybie, a w tamtej zaptonac.
Na znak ten oddech tracg. Juz schody sa ciemne.
Czekasz z dlonig na klamce i, gdy drzwi otwiera,
Tulg te dton, co jeszcze ma chiod klamki w sobie,
Aty w zamian przyciskasz moje rgce obie

Do serca, ktore zawsze u drzwi obumiera.

[...]

I wiem, ze na skleconym beztadnie postaniu
Lezysz, jak topielica na twardym dnie zdroju.
Biegng tam. Lkania milkng. Cisza, niby w grobie.
Zwinigta, na ksztalt weza, z bolu i rozpaczy

Nie dajesz znaku zycia — jeno konasz raczej,

Az znienacka za dton mi¢ pociagasz ku sobie.

Warto tu przypomnie€, ze W malinowym chrusniaku to cykl erotykéw zamiesz-
czonych w tomiku £gka (1920). Poeta, odwotujac si¢ do natury, przyrody, pokazuje
najglebsze doznania erotyczne kochankow, najintymniejsza sfer¢ ich mitosnych do-
swiadczen. Przedstawiajac mikro§wiat, skupia uwage na elementach, ktore mozna do-
strzec jedynie z bardzo bliska, jakby czujnym okiem kamery, takze wtedy gdy jest si¢
»zapodzianym po glowe” w malinowym chrus$niaku. Tylko z takiej odleglosci mozna
zobaczy¢: ,,baka zto$nika”, ,,rdzawe guzy” na chorym li$ciu, ,,ztachmaniate pajeczy-
ny” czy ,,zuka kosmatego”. To skrocenie perspektywy, szczegétowos¢ obrazu, jest
uzasadnione sytuacyjnie. Stuzy kreowaniu klimatu bliskos$ci, nastroju dziwnosci czy
tajemniczo$ci oraz towarzyszy nakreslonym w wierszu zdarzeniom. Przy glosnej lek-
turze nietrudno zauwazy¢, ze wiersz jest melodyjny, fatwo ,,wpada w ucho”, a zatem
ma wyrazny rytm uzyskany dzigki regularnemu roztozeniu akcentow. Jest to wiersz
sylabotoniczny (réwnozgtoskowy, o regularnym rytmie) o rymach zenskich okalaja-
cych (abba). Jezyk jest bardzo delikatny, subtelny, poetycki, jednocze$nie — sensual-
ny: przywolujacy efekty dzwickowe, wizualne, zapachowe. Duzo w nim udziwnien,
neologizmow stowotworczych i znaczeniowych. Ma si¢ wrazenie odrealnienia, intym-
nosci sytuacji, zmystowosci poetyckiego $wiata. Wszystkie wymienione elementy sta-
ly sie inspiracjg dla Leszka Barona, ktory w malarski sposob zwizualizowat te opisy.

Przy okazji rezyser ujawnia tez poglady Lesmiana zwigzane z jego szczegodl-
nym stosunkiem do $wiata natury. W scenie pierwszego spotkania z Dorg w chru-
$niaku poeta ,,gani” kobietg za barbarzynskie traktowanie malin, ,,boskiego stwo-
rzenia”. Jednoczes$nie dobitnie podkresla, ze cztowiek jest tylko czastka przyrody,
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,»ani o jota drobinkg wazniejsza” od innych. Zapytuje: ,,Czy sadzi Pani Ze przyjem-
nos$¢ i petzanie jest nam organicznie niewskazane? Proszg petzaé, to nie nakaz, ani
kaprys, to forma odkupienia”. Za zabawa kryje si¢ wazne przestanie o potrzebie
petnego, niemal organicznego kontaktu z naturg.

Czwartym wierszem deklamowanym z offu jest fragment Znikomka z tomu
Napoj cienisty (1936). O zmierzchu bohater spoglada przez okno swojego pokoju,
btaka si¢ po pomieszczeniu i rozmysla o sytuacji, w ktorej si¢ znalazt. Czuje si¢ jak
postac¢ z przywotanego wiersza. Jest rozdarty migdzy dwoma §wiatami i kobietami.
Jednoczes$nie ma nieodparte poczucie odchodzenia w zapomnienie... znikania. Jest
niczym cien przesztoSci czy mgla rozplywajaca si¢ w przestrzeni. Nie jest juz Le-
$mianem — ,,leSnym” czlowiekiem — z poczatku filmu, ale strapionym i zmgczo-
nym zyciem nieszcze$nikiem.

W cienistym istnien beztadzie Znikomek btaka si¢ skocznie.
Jedno ma oko bigkitne, a drugie — piwne, wigc raczej

Nie widzi §wiata tak samo, lecz kazdym okiem — inaczej —
I nie wie, ktory z tych $wiatéw jest rzeczywisty — zaocznie?

Dwie dusze tai w swej piersi: jedna po niebie si¢ wioczy, —
Druga — na ziemi marnieje. Dwie naraz kocha dziewczyny:
Ta czarna — snu wieczystego na pamig¢ barwnie si¢ uczy, —
Ta jasna — catun powiewny tka dla umartej doliny.

Ktoraz z nich kocha naprawde? Zte $ciezki! — Glegbokie wody! —
Urwiska! — Nawotywania! — I znikad zadnej pomocy! —

I powiktane od Ieku, w mrok pierzchajace ogrody! —

A w dloniach — nadmiar istnienia, a w oczach — okruchy nocy!

[.]

W ostatnich fragmentach filmu dowiadujemy si¢ o przyjeciu Lesmiana do Aka-
demii Literatury. Fiszer i Dora, przegladajac gazety na ten temat, cieszg si¢ na t¢
wiadomos$¢. Warto pamietaé, co zostaje tez w podkreslone w filmie, ze Lesmian
podszedt do tego wyrdznienia do§¢ obojetnie. Wynikato to z jego skromnosci. Nie
myslal bowiem wczesdniej, ze taki zaszczyt moze go w ogdle kiedykolwiek spo-
tka¢. Dawna muza podsumowuje cate to wydarzenie stwierdzeniem, ze Lesmian
zostal ,,uznany, ale nie wywyzszony, bo nic na §wiecie nie mogto go wywyzszy¢”.
W warstwie audialnej zacytowano wiersz Krzywda (tomik Dziejba lesna) z 1938,
ktory ujawnia jeszcze jedno niespelnienie. Tym razem zwigzane ze $wiadomoscia
nieuchronno$ci zapominania, nie tylko zdarzen, ale i ludzi, ich §wiatow.

Zamknij okno, w ogrodzie zbyt $piewno
Oczy do snu lub do $mierci zmruz
Krzywda nasza konczy si¢ na pewno
Zycie mija wolno spocza¢ juz

Dzien si¢ nowy na obtokow bieli

Nie zatrwozy, ze cial naszych brak
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Lecz to wszystko, co$my przecierpieli
Niechaj we mgle ma cho¢ drobny znak
Lecz to wszystko, co$my przecierpieli
Niechaj we mgle ma cho¢ drobny znak
Bo czym zgroze¢ odkupi¢ zaglady

Lez wysitek i ten pusty czas

Gdy $mier¢ zniszczy nawet ran tych $lady
Ran co niegdys tak bolaty nas

Na koniec pozostaje pytanie retoryczne: czy remedium na taki stan rzeczy moze
by¢ dziatalno$¢ artystyczna? Bolestaw Lesmian uwazat artystow za tych, ktorzy kre-
uja nowy jezyk sztuki, sa ,,wyzwolicielami stéw z pet pojeciowosci”™’, a ich zycie
jest ,,czysta ekspresja pulsu istnienia”*8 ale bynajmniej nie oznaczalo to, ze odnoszac
sukces na tej niwie, doznaja trwalej — a nie tylko chwilowej — radosci istnienia.

Podsumowujac, w zatozeniu tworcy Lesmiana miat to by¢ film o najwazniej-
szej relacji mitosnej w zyciu poety. Perspektywa biograficzna zdaje si¢ ta nadrzed-
ng. Niemniej jednak w tym tekscie staratam si¢ skupi¢ uwagg na strategii liryczne;j
rezysera. W zwigzku z tym pojawiaja si¢ pytania. Jaka jest relacja migdzy stylem
poezji Lesmiana a filmowym sposobem obrazowania jego poezji? Czy udalo si¢
Baronowi zrealizowac w praktyce ide¢ filmu poetyckiego? Odpowiedz na pierwsze
z nich nie moze by¢ jednoznaczna, gdyz z jednej strony rezyser stara si¢ odda¢ za
pomoca obrazéw, dzwigkow nie tylko tresci zacytowanych utworow, lecz takze ich
niepowtarzalng aure¢ i rytm. Z drugiej jednak czgsto owe proby sprowadzaja si¢ do
zilustrowania przedstawionych wydarzen, oséb czy obrazéw. Metafizyka zostaje za-
sugerowana, ale nie do konca ujawnia si¢ w skonczonej wizji. Tylko gdzieniegdzie
wyraza si¢ w pewnej mozliwosci. Drugie pytanie sktania do bardziej jednoznaczne;j
konstatacji. Lesmian jest bowiem filmem poetyckim w tym sensie, ze jego twor-
ca stara si¢ oddac, stosujac obrazy i dzwigki, intymnos¢, aluzyjnos¢ i zmystowosé
utworéw autora Dziewczyny. Pamieta jednak o tym, ze nadmierny liryzm skrywa
niebezpieczenstwo banalizacji. Wazne jest wigc zachowanie proporcji miedzy funk-
cja informacyjna, porzadkujaca i wyjasniajaca w takich projektach.

“IN THE EYE OF THE CINEMATOGRAPH”: LESMIAN (1990)
BY LESZEK BARON (INITIAL RECONNAISSANCE)

Summary

The main topic of the article is to indicate the lyrical and — somewhat on the margin — biographical
strategies used by Leszek Baron in the film Lesmian from 1990, the aim of which was, on the one hand,

47 P. Lopuszanski, Bolestaw Lesmian — estetyk zapomniany, s. 197.
4 S Borzym, Lesmian: $wiatopoglad poety, [w:] idem, Bergson a przemiany $wiatopoglgdowe
w Polsce, Wroctaw 1985, s. 189.
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to tell about a selected fragment of the life of the Polish poet Bolestaw Lesmian (1877-1937); and,
on the other, the use of film means as an equivalent of the poetic imaging characteristic of the author
of W malinowym chrusniaku. The research material is primarily the fictional film about Lesmian. The
aim of the text is to show how Baron understood the psychology of Lesmian’s work and the specificity
of his poetry. This entails the need to problematize individual dimensions of the production, that is, to
analyze the perspectives adopted by the director. Ultimately, it leads to answering the question: how
does Baron try to present the figure and work of Le$mian to new recipients who already belong to
a different space-time?
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