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POCZATKI LITERATURY KRYMINALNEJ
| JEJ DROGA NA KINOWY EKRAN

Geneza literatury kryminalnej zostata stosunkowo dobrze omdwiona na grun-
cie badawczym!. Dzi$ za narodziny tego gatunku uwaza sie pierwsze wydanie opo-
wiadania Edgara Allana Poego Zabdjstwo przy Rue Morgue, w ktorym pojawia si¢
sir August Dupin — nieco tajemniczy Francuz, rozwigzujacy dzieki swym wyjatko-
wym inteligencji i intuicji zagadke brutalnego morderstwa dwoéch kobiet?.

! Tylko w Polsce w ostatnich latach problemem tym zajmowali si¢ migdzy innymi: M. Kraska
w ksigzce Prosta sztuka zabijania. Figury czytania kryminatu, Gdansk 2013; T. Cegielski w ksiazce
Detektyw w krainie cudow. Powies¢ kryminalna i narodziny nowoczesnosci, Warszawa 2015; oraz
M. Czubaj w ksiazce Etnolog w miescie grzechu. Powies¢ kryminalna jako swiadectwo antropolo-
giczne, Gdansk 2010. Tematyce tej po§wigcono rowniez wiele monograficznych pozycji zbiorowych:
Literatura kryminalna. Sledztwo w sprawie gatunkéw, red. A. Gemra, Krakow 2014; Literatura krymi-
nalna. Na tropie zrodet, red. A. Gemra, Krakow 2015; Kryminal. Gatunek powaz(a)ny?,t. 1. Kryminat
a medium (literatura — teatr — film — serial — komiks), red. T. Dalasinski, T.S. Markiewka, Torun
2015; Kryminal. Miedzy tradycjq a nowatorstwem, red. M. Ruszczynska et al., Zielona Gora 2016;
oraz Literatura popularna, t. 3. Kryminat, red. E. Bartos, K. Niesporek, Katowice 2019.

2 Chodzi o opowiadanie Morderstwo przy Rue Morgue, opublikowane po raz pierwszy w 1841 r.
na famach ,,Graham’s Magazine”. Cechy kryminatu ma tez wczesniejsze opowiadanie Ernsta Teodora
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Historycy literatury® zauwazaja jednak, ze literatura kryminalna swoja wiasci-
wa forme uzyskuje dopiero w drugiej potowie XIX wieku — wowczas to ogromna
popularnos¢ zdobywa posta¢ Sherlocka Holmesa stworzona przez Arthura Conan
Doyle’a. Holmes — cztowiek obdarzony fenomenalng zdolnosciag dedukcji — prze-
prowadza wiele §ledztw, w ktérych toku odkrywa tozsamo$¢ zbrodniarzy. Z czasem
staje si¢ on swoistym wzorem wiekszosci detektywow wykreowanych w kulturze
masowe;j.

Popularnos¢ tej postaci przyczynita si¢ do bardzo szybkiego rozwoju detekty-
wistycznej odmiany powiesci kryminalnej, w ktorej gtowny nacisk kladziony jest
na $ledztwo prowadzone przez bohatera. W konsekwencji historia detektywistyczna
opiera si¢ na nielinearnej narracji, podgzajacej za porzadkiem odkrywania kolej-
nych elementow lamiglowki, a przedstawiciel prawa usituje zrekonstruowacé wyda-
rzenia z przesztosci, ktore doprowadzity do zbrodni. Odbiorca tej historii ma sta¢
si¢ obserwatorem intelektualnej gry migdzy przestgpca a detektywem i jednocze-
$nie identyfikowa¢ si¢ z drugim z wymienionych®.

Ten rodzaj literatury, jak chyba zaden inny, byt i nadal pozostaje podporzad-
kowany wielu regutom. Jedne z pierwszych sformutowal Ronald Knox, angielski
ksiadz i autor powiesci kryminalnych, ktory w dziesieciu punktach precyzyjnie
okreslit zasady prowadzenia narracji, kreowania bohateréw, wyboru tozsamos$ci
zbrodniarza oraz podsuwania tropéw czytelnikom’. Kolejne ograniczenia w tym
zakresie dodal miedzy innymi amerykanski krytyk i pisarz Willard Huntington
WrightS. Podobnie jak Knox opracowal zatozenia poprawnej powiesci kryminal-
nej. Odwolujac sie do praktyki pisarskiej i sumienia samego pisarza, stwierdzil, ze
dobra literatura detektywistyczna wyklucza watki mitosne, zdarzenia irracjonalne
1 dziatanie sit nadprzyrodzonych, a takze powinna opierac si¢ na procesie logiczne-
go wnioskowania i nie korzystac ze stosowanych wczesniej zabiegow, jak wprowa-
dzenie sobowtora, napisanego szyfrem listu, seansu spirytystycznego itp.’

Zarowno Knox, jak 1 Wright starali si¢ narzuci¢ powiesci kryminalnej konkret-
ne ramy. Podejmowane przez nich proby stworzenia pewnego gatunkowego wzorca
wynikaty po czesci z uwarunkowan spotecznych, politycznych i kulturalnych, ale
— paradoksalnie — byty takze podyktowane ch¢cia oswobodzenia go z konwen-
cjonalnosci, w ktora popadt. Obaj tworcy wychodzili z zalozenia, ze tylko jasno

Amadeusza Hoffmanna Panna de Scudery (1819), jednak tytutowa bohaterka nie prowadzi w nim —
w przeciwienstwie do Dupina — typowego §ledztwa.

3 A. Martuszewska, Powies¢ kryminalna, [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski,
Wroctaw 1997, s. 319.

4 Por. M. Czubaj, op. cit., s. 158; oraz M. Tosik, Reguly gry, [w:] Kryminal. Miedzy tradycjq...,
s. 27-28.

3 Por. M. Czubaj, op. cit., s. 158.

68.S. Van Dine (Willard Huntington Wright), Dwadziescia zasad pisania powiesci detektywi-
stycznych, przel. J. Krogulec, ,,Literatura i Kultura Popularna” 2015, nr 21, s. 189-192.

7 Ibidem.
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okreslone zasady umozliwig stworzenie dzieta atrakcyjnego dla czytelnika. Chec
zastosowania si¢ do ich wskazowek stawiata wyzwanie autorom dziet detektywi-
stycznych, poniewaz wymagata rezygnacji ze znanych juz wczesniej zabiegéw oraz
zastosowania oryginalnych rozwigzan narracyjnych.

Z czasem Sherlock Holmes doczekat si¢ wielu nasladowcéw. Sg nimi migdzy
innymi bohaterowie Agathy Christie (Hercules Poirot, panna Marple), Georges’a Si-
menona (komisarz Maigret) oraz Grahama Chestertona (ojciec Brown), z ktorych
kazdy w mniejszym lub wigkszym stopniu wypehia cechy pewnego konkretnego
wzoru. Sa to postacie wywodzace si¢ z wyzszych lub co najmniej uprzywilejowa-
nych warstw spolecznych, wykazuja si¢ wyjatkowa spostrzegawczoscia, intuicja
oraz umiejetnoscig logicznego myslenia. Dzieki zdobytym doswiadczeniom zycio-
wym maja duza znajomos$¢ ludzkiej natury, co pozwala im wpas¢ na trop prowa-
dzacy do rozwigzania intrygi. Chociaz w postaci kazdego ze wspomnianych detek-
tywow mozna odnalez¢ reminiscencje pomystow Doyle’a, nie tworza oni jednolitej
grupy, kierujacej si¢ podobnymi motywacjami i w taki sam sposdb zaangazowanej
w $ledztwo. Wszyscy jednak realizuja podobng funkcje — sg straznikami istniejg-
cego porzadku $wiata. Przywracajg tad, odkrywajac tozsamos¢ zbrodniarza, a tym
samym sugeruja, ze rzeczywistos¢ jest harmonijna, poniewaz przy uzyciu logicz-
nych metod mozna odkry¢ jedng, namacalng prawdeg.

Wyjatkowa popularnoéé literatury kryminalnej®, w tym jej odmiany detekty-
wistycznej, sprawita, ze bardzo szybko upomniato si¢ o nig kino, a wzor filmu de-
tektywistycznego na dobre zadomowit si¢ w kulturze popularnej i mocno osadzit
w kinematografii.

Za pierwszy film kryminalny w historii kina uznaje si¢ francuskie dzieto Histo-
ria pewnej zbrodni wyrezyserowane przez Ferdinanda Zecce w 1901 roku’. Nalezy
on do wickszego cyklu zatytutowanego Sceny dramatyczne i realistyczne. Dzie-
o przedstawia opowiedziang w siedmiu scenach histori¢ morderstwa i jest skon-
struowane wedlug schematu zaczerpnigtego z literatury. Rozpoczyna si¢ od ujgcia,
w ktorym gtowny bohater popetnia zbrodni¢ — zabija kasjera bankowego. Nastep-
nie w specyficznej retrospekcji, majacej forme natozonego na wtasciwy obraz ,,me-
dalionu”, rezyser pokazuje, w jaki sposob doszlo do przestepstwa, a w zakoncze-
niu szokuje odbiorcg widokiem kary wymierzonej mordercy, tracacego gtowe pod
gilotyng. Chociaz realistycznie przedstawiona, Historia pewnej zbrodni nie wypet-
nia wszystkich znamion filmu kryminalnego.

8 Popularnos¢, jaka powies¢ kryminalna cieszyla si¢ wéréd czytelnikéw, nie przekladata si¢ na
uznanie krytykow. Wiecej pisze o tym A. Gemra w artykule Eberhard Mock na tropie. Breslau/Wro-
claw w powiesciach Marka Krajewskiego, [w:] Slgskie pogranicza kultur, t. 1, red. M. Ursel, O. Tara-
nek-Wolanska, Wroctaw 2013, s. 120-121.

9 G. Stachéwna, Trzy europejskie kinematografie narodowe la belle epoque — Francja, Wielka
Brytania, Wlochy, [w:] Kino nieme, red. T. Lubelski, . Sowinska, R. Syska, Krakow 2012, s. 220-221.
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Gatunek ten stat si¢ popularny juz w poczatkach kina, glownie za sprawa dzia-
falnosci dwoch francuskich wytworni — Gaumont i Eclair. W pierwszej z nich
powstaty filmy Louisa Feuillade’a, ktory zekranizowat powie$¢ Marcela Allaina
i Pierre’a Souvestre’a Fantomas, opowiadajgca o przestgpcy zmieniajacym swoj
wyglad i poszukujacym go komisarzu, a takze dziesigcioodcinkowy cykl Wampiry,
przedstawiajacy prace funkcjonariuszy policji stajacych do konfrontacji ze sprytny-
mi ztoczyncami. W wytworni Eclair pracowat z kolei Victorin Jasset rezyserujacy
serie o detektywie Nicku Carterze'®. Moda na film kryminalny definiowany jako
potyczka migdzy przedstawicielami prawa a przestepcami przeniknegta do kina eu-
ropejskiego i amerykanskiego. Podziat miedzy bohaterami przebiegat migdzy tymi,
ktorzy dokonujg zbrodni, i tymi, ktdrzy ja wyjasniajg, ale sympatia widzow uzalez-
niona byta od perspektywy przyjetej przez filmowcow!'!.

W tym ujeciu Historia pewnej zbrodni nie moze zosta¢ uznana za kryminal,
poniewaz nie ma w niej $ledztwa, a motywy kierujace mordercg tworcy wyjasniaja
jedynie we wspomnianej retrospekcji. Tego rodzaju redukcja wynikata oczywiscie
z ograniczen owczesnej techniki filmowej, niepozwalajacej jeszcze na stworzenie
dhuzszego dzieta z precyzyjnie zarysowana linig narracyjng i poglebiong charakte-
rystyka bohaterow.

Z czasem film kryminalny w swojej klasycznej odmianie detektywistycznej
wypracowat wlasng ikonografi¢. Naleza do nich przede wszystkim miejsca akcji.
Sa to gtownie obiekty, wokot ktorych toczy sie zycie klas uprzywilejowanych —
duze, eleganckie domy, rezydencje na wsi, kluby dla dzentelmendw, kurorty, ho-
tele, prywatne szkoly, stowem — przestrzenie, w ktérych kontrast z makabryczna
zbrodnig bedzie dla odbiorcy szczegolnie uderzajacy. Panujace w nich porzadek
i cisza oraz ich bogaty wystrdj nasuwaja skojarzenia z pogodnym, pozbawionym
trosk zyciem!?. Gdy wdzieraja sie w nie brutalno$¢ i $émier¢, widz moze odczu-
wac niejaka satysfakcje. Jej zrodta tkwig zapewne w mozliwos$ci obserwowania, jak
pewna wizja pozbawionego trosk, wygodnego zycia, stanowigca czg¢sto przedmiot
aspiracji samego odbiorcy, okazuje si¢ tylko fasada, ktéra zostaje zdekonstruowana.

W ikonografii tego gatunku duze znaczenie ma rowniez sposob przedstawiania
detektywa. Zdecydowanie czg¢$ciej jest to mezczyzna niz kobieta, zazwyczaj pocho-
dzacy z wyzszych warstw spotecznych. Elegancko ubrany, dobrze wyksztatcony,
wzbudza respekt otoczenia, nawet jezeli wydaje si¢ nieco $mieszny z powodu swo-
ich przyzwyczajen lub stabostek!3.

10 7. Wojnicka, Film gangsterski, film kryminalny, kino czarne, [w:] Slownik wiedzy o filmie, red.
J. Wojnicka, O. Katafiasz, Bielsko-Biata 2005, s. 365.

W Ibidem.

12 E. Mandel, Delightful Murder: A Social History of Crime Story, Minneapolis 1985, s. 27.

13 W literaturze przedmiotowej zdecydowanie wiecej uwagi poswieca sie ikonografii filmow
noir lub filmoéw gangsterskich, ktore sytuuja si¢ nieco w opozycji do ikonografii klasycznych filmoéw
detektywistycznych. O ikonografii filmow gangsterskich pisze Alicja Helman w ksigzce Film gang-
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Juz w pierwszych dekadach istnienia kina film kryminalny zaczat ewoluowac:
powstato wiele jego odmian, migdzy innymi film szpiegowski (intryga kryminalna
ma polityczny charakter), film policyjny (bohaterami sg stréze prawa), film sensa-
cyjny (fabula opiera si¢ na szybkiej i efektownie prowadzonej narracji), film ma-
fijny i gangsterski (przedstawia losy zorganizowanych grup przestepczych)!#. Kry-
terium wykorzystywanym przy budowaniu typologii gatunkowej stat si¢ zard6wno
sposob kreowania postaci gtownego bohatera, jak i przebieg schematu fabularnego,
prezentowana wizja $wiata oraz stopien poglebienia diagnozy spoleczne;j.

Rezygnacja z propagandowej roli kina, jaka zostala mu narzucona w czasach
drugiej wojny $wiatowej, a takze rozczarowanie nowa, powojenng rzeczywistoscia
oraz stylistyczne wpltywy duzej grupy filmowcow niemieckich pracujagcych w Hol-
lywood w latach czterdziestych XX wieku!'® doprowadzity do wyksztatcenia si¢
nowego nurtu kina kryminalnego zwanego noir. Za kanwe jego scenariuszy nie stu-
zyly juz powiesci detektywistyczne ,,ztotego wieku”, ale ,,czarne kryminaty” pro-
ponujace nowa postac §ledczego. Nie byt on juz eleganckim mezczyzng z wyzszych
sfer, rozwigzujacym kryminalne tamigtowki glownie dzieki sile wlasnego intelektu
1 wyjatkowym uzdolnieniom, ale zyjacym w permanentnym kryzysie cztowiekiem,
ktory balansuje na granicy prawa (chociaz utrzymuje pewien wewnetrzny rygor
moralny), nie cieszy si¢ szacunkiem ani swoich zleceniodawcow, ani przestepcow,
jest mizantropem i cynikiem!®.

Rozwoj i rozkwit klasycznego kina noir przypada na lata czterdzieste i piec-
dziesigte XX wieku, chociaz ustalenie jego precyzyjnych ram do dzisiaj budzi
spory wérod badaczy'”. W kolejnych dziesigcioleciach kino kryminalne rozwija-
o sie w réznych kierunkach, czerpigc zar6wno ze swoich klasycznych zrdodel, jak
1z tradycji noir, wchodzac w zwigzki z innymi gatunkami, takimi jak thriller, horror,
film obyczajowy, a nawet komedia.

Bez wzgledu na zmiany zachodzace w ciagu lat w filmie kryminalnym, do dzi-
siaj niewatpliwie jego najbardziej popularnym detektywem pozostaje Holmes. Przy-
gody brytyjskiego Sledczego zostaly zekranizowane kilkaset razy. Wsrod najpopu-
larniejszych i najbardziej znaczacych adaptacji jego przygod nalezy wymieni¢ co
najmniej kilka: Prywatne zycie Sherlocka Holmesa w rezyserii Billy’ego Wildera
(1970), zbior czternastu filmoéw Sherlock Holmes wyprodukowany w latach 1939—

sterski, Warszawa 1990. Z kolei o ikonografii kina noir wspomina Paul Schrader w artykule Uwagi
o filmie noir, ,,Studia Filmoznawcze” 2010, nr 31, s. 74-75.

14 J. Wojnicka, op. cit., s. 366-367.

15 Wiecej o przyczynach i zewnetrznych uwarunkowaniach powstania kina noir napisat miedzy
innymi P. Schrader, op. cit., s. 71-74; oraz R. Syska, Panorama kontekstow amerykanskiego noir,
,,Studia Filmoznawcze” 2010, nr 31, s. 23-51.

16'S. Bobowski, Film noir — repetytorium (zamiast wstepu), ,,Studia Filmoznawcze” 2010,
nr31,s. 13-14.

17 R.G. Porfirio, The Dark Age of American Film: A Study of American Film Noir (1940—1960),
New Haven 1979, s. 17.
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1946 przez wytwornie 20th Century Fox oraz Universal z Basilem Rathbone’em
w roli gtéwnej, Sherlocka Holmesa w rezyserii Guya Ritchiego (2009) oraz brytyj-
ska seri¢ Przygody Sherlocka Holmesa zrealizowang w latach 1984—1994 przez Gra-
nada Television. W ostatnich latach niezwykla popularnos¢ zdobyt serial Sherlock,
ktorego cztery sezony w latach 2010-2017 stworzylo BBC. Dzieta te r6znity si¢ nie
tylko tonem opowiesci (od satyrycznego, przez lekki i zartobliwy po ciezki i po-
wazny), stylistyka, podejsciem do ekranizowanego materiatu literackiego, lecz takze
sposobem kreowania postaci gtownego bohatera. Byt on zar6wno wyobcowanym
geniuszem, komediantem, jak i kompletnym amatorem, ktory jest w stanie rozwia-
za¢ kolejne sprawy jedynie dzieki pomocy swojego przyjaciela doktora Watsona'8.

Jak wspomniano, sama posta¢ Holmesa z czasem zaczgla istnie¢ jako pewnego
rodzaju wzor Sledczego nie tylko w literaturze, lecz takze w kinie. Wzor ten,
modyfikowany w zaleznos$ci od czaséw 1 warunkéw zewnetrznych, nadal wydaje
si¢ mocno zakorzeniony w kulturze popularnej, natomiast ciggle nierozstrzygnigte
pozostaje pytanie o to, jaki zbior cech zyska posta¢ detektywa we wspotczesnej ki-
nematografii.

ZRODLA | TRADYCJE FILMU NA NOZE RIANA JOHNSONA

Benoit Blanc jest kolejnym detektywem z dlugiego szeregu postaci wzoro-
wanych po czgsci na Holmesie. Blanc pojawia si¢ w filmie Na noze wyrezysero-
wanym przez Riana Johnsona. Dzieto, ktore miato swojg premier¢ w 2019 roku,
opowiada histori¢ morderstwa Harlana Thrombeya — ekscentrycznego bogatego
autora powiesci kryminalnych. Ciato mezczyzny zostaje odnalezione w jego wiel-
kim, imponujacym domu, a w krggu podejrzanych znajduje si¢ cala jego rodzina,
poprzedniego wieczoru biorgca udzial w uroczystej kolacji. Blanc jest prywatnym
konsultantem i na zlecenie tajemniczego klienta ma odkry¢, kto jest winny popet-
nionej zbrodni.

W swojej opowiesci filmowej Johnson odwotuje si¢ do charakterystycznego
tropu, mianowicie ukazania prob zrekonstruowania zbrodni, o ktéra podejrzanych
jest kilka (lub kilkanascie) zgromadzonych w jednym miejscu oséb. Sposrdd nich
detektyw musi wytypowac te wlasciwa. Na tropie tym opiera si¢ tak zwany who-
dunit'?, tworzacy specyficzny podgatunek filméw kryminalnych. Jego zrodet nale-
zy szuka¢ w powiesciach detektywistycznych powstatych migdzy pierwsza a dru-
g3 wojng $wiatowg, w czasach okre§lanych mianem ,,ztotego wieku kryminatu”.

18 Por. K. Jajko, Reanimacja klasyki kryminatu. Sherlock Holmes w kulturze popularnej poczqt-
ku XXI wieku, [w:] Kryminal. Gatunek powaz(a)ny?, t. 1,s. 142-151.

19 Badacze do dzisiaj spieraja sie, kto i kiedy po raz pierwszy uzyt terminu ,,whodunit”. Praw-
dopodobnie zostat on ukuty przez Donalda Gordona w 1930 r., kiedy pojawil si¢ na tamach ,,News of
Books”, w recenzji powiesci Half~Mast Murder Milwarda Kennedy’ego.
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Wirod jego najbardziej znanych reprezentantow — Agathy Christie, Grahama Che-
stertona, Edmunda Crispina, Dorothy L. Sayers, Josephine Tey — panowat pewien
okre$lony sposob pisania o przestepstwach??.

Tematyka powiesci (a pozniej takze filmow) klasyfikowanych jako whodunit
obraca si¢ wokoét zbrodni przedstawianej jako zagadka do rozwigzania. Ponadto
jednak stara si¢ angazowac odbiorce w proces dedukcji, umozliwi¢ mu wejscie
w role detektywa i odkrycie tozsamosci sprawcy w toku procesu, w ktérym rézne
przedmioty i stowa wypowiadane przez bohateréw staja si¢ znaczace, poddaja si¢
interpretacji i pozwalaja na wycigganie wnioskow. Przeprowadzajac samodzielny
proces dedukcji, czytelnik (badz widz) konkuruje z ekspertem $ledczym, nieustan-
nie starajac si¢ go wyprzedzi¢?!.

W przeciwienstwie do klasycznego thrillera whodunit opiera si¢ na podwojnej
linii narracyjnej. Jedna z nich rozgrywa si¢ w rzeczywistym czasie powiesci lub
filmu, natomiast druga przez dtuzszy czas pozostaje ukryta i wraz z postepami pra-
cy detektywa zostaje stopniowo ujawniona®?. Obie linie narracyjne wspotistniejg
i przeplatajg sie, jednak majg inny punkt cigzkosci — akcentujg badz prace detekty-
wa, proces stawiania hipotez i proby wyjasniania przyczyn zbrodni (pierwsza), badz
samg zbrodni¢ (druga). Czg$¢ ,,wyjasniajaca”, inaczej niz w thrillerze, nie zbiega si¢
z akcja, ale plynie niejako obok niej?>.

Klasyczny whodunit wykorzystuje wiele konwencji i stereotypow, zarowno
w zakresie kreowania postaci, jak i scenerii oraz sposobu dokonania zbrodni. Z tego
wzgledu autorzy dziet reprezentujacych ten podgatunek podejmowali starania, aby
zerwaé z wypracowanymi schematami i wprowadzi¢ odbiorcéw w blad. W tego ro-
dzaju dzietach istotne jest, aby czytelnik badz widz niemal do konca nie byt w stanie
odgadna¢ tozsamosci sprawcy morderstwa i poczut si¢ zaskoczony rozwigzaniem
zagadki, ktére w zamysle ma by¢ oryginalne i ciekawe, ale jednocze$nie mocno
umocowane w fabule.

Whodunit jest podgatunkiem bardzo che¢tnie eksploatowanym przez kino. Jego
atrakcyjno$¢ ma co najmniej kilka przyczyn. Jedng z nich jest mozliwos$¢ zgroma-
dzenia w jednej przestrzeni wielu ciekawych, charakterystycznych postaci, wsrod
ktorych detektyw musi znalez¢ winnego. Ponadto pozwala na stworzenie opowiesci
bardzo precyzyjnej pod wzgledem konstrukcyjnym, a jednoczesnie sprzyja ekspe-
rymentom w zakresie prowadzenia narracji. Whodunit pozornie — przez zawe-
zenie krggu podejrzanych — dysponuje ograniczonym potencjatem zaskakiwania
widza, ale w rzeczywisto$ci inspiruje tworcow do poszukiwania coraz to nowych
rozwigzan. Przyktadowo, w kryminale Christie / nie byto juz nikogo (1939) schemat

20 T. Cegielski, op. cit., s. 279-288.

21 R, Felski, The Limits of Critique, Chicago 2015, s. 93.

22 S. Peacock, Stieg Larsson’s: Millennium Trilogy: Interdisciplinary Approaches to Nordic:
Noir on Page and Screen, New York 2012, s. 44.

23 R. Herbert, Whodunit? A Who'’s Who in Crime and Mystery Writing, Oxford 2003, s. 92.
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zbrodni doskonatej zostaje odwrocony, poniewaz zaden z podejrzanych zgromadzo-
nych na wyspie nie jest zbrodniarzem, natomiast w Morderstwie w Orient Expressie
(1933) tej samej autorki winnymi okazuja si¢ wszyscy zgromadzeni — dwanascie
0s0b%*. Niewatpliwie jednak najbardziej znaczaca cecha whodunit jest w tym kon-
tekscie potencjat w zakresie oddziatywania na widza, hipnotyzowania i wciggania
g0 W proces rozwiazywania zagadki.

Jedng z najbardziej znanych, a jednocze$nie najpekniejszych realizacji who-
dunit na gruncie filmowym jest Clue w rezyserii Jonathana Lynna z 1985 roku.
Jego akcja rozgrywa si¢ podczas jednego wieczoru, w tajemniczym domu z dala od
cywilizacji. Szescioro obcych sobie ludzi zaproszonych na uroczystg kolacje musi
odkry¢ morderce gospodarza przyjecia i znalez¢ odpowiedz na pytanie, kto i dla-
czego zaaranzowat ich spotkanie. Dzieto Lynna jest ciekawe o tyle, ze oprocz wy-
korzystania wszystkich charakterystycznych dla whodunit watkow prezentuje trzy
alternatywne zakonczenia, a w kazdym z nich winnym okazuje si¢ inny uczestnik
zgromadzenia.

Przywotanie tytulu filmu Lynna wydaje si¢ o tyle zasadne, ze za jego kanwg
postuzyta gra planszowa Cluedo. Jej uczestnicy, wcielajacy si¢ w role gosci przeby-
wajacych na eleganckiej kolacji, maja za zadanie zidentyfikowac zabodjce, a takze
odkry¢ miejsce i narzedzie zbrodni. Stuzy temu odkrywanie kolejnych kart. Detek-
tywi z filmu Na noze w jednej ze swoich rozméw zauwazaja, ze ,,dom Thrombeya
wyglada jak plansza do Cluedo”. To bezposrednie intertekstualne odwotanie — za-
rowno do gry, jak i innego dzieta kinematografii — buduje jasny komunikat doty-
czacy tego, z jaka tradycjg rezyser podejmuje dialog.

Wspomniane odwotania sa widoczne zar6wno na poziomie tresciowym, jak
i formalnym, jednak Na noze tylko pozornie wydaje si¢ klasycznym filmem kry-
minalnym — reprezentantem whodunit. Jego fabuta opiera si¢ na $ledztwie prowa-
dzonym przez prywatnego detektywa i asystujacych mu oficjalnych przedstawicieli
prawa. Praca oficerow kryminalnych polega na probach zrekonstruowania wydarzen
feralnego wieczoru i w efekcie ma przynie$¢ rozwigzanie tamigtéwki, jakim bedzie
odkrycie tozsamos$ci mordercy. Mezczyzni wykazujg si¢ znajomoscia ludzkiej natu-
ry, zaktadajac, ze niemal wszystkie zgromadzone w domu osoby maja ukryte moty-
wy, a $§mier¢ seniora rodu przyniesie im wymierne korzysci. Przeprowadzajg prze-
stuchania, organizujg ogledziny, gromadzg dowody, dyskutuja, stowem — staraja
si¢ spetni¢ zmudne, ale niezbedne w procesie poszukiwania zbrodniarza obowigzki.
Chociaz narracja nie jest prowadzona z punktu widzenia kolejno wszystkich posta-

24 zarowno I nie bylo juz nikogo, jak i Morderstwo w Orient Expressie doczekaly si¢ wielu
filmowych ekranizacji. W wypadku pierwszego z wymienionych filmow byty to miedzy innymi dzie-
ta: René Claira (1945), George’a Pollocka (1965), Petera Collinsona (1974), Stanislava Govorukhi-
na (1988) oraz Alana Birkinshawa (1989). Z kolei dwie najbardziej znane ekranizacje Morderstwa
w Orient Expressie to filmy Sidneya Lumeta z 1974 r. oraz Kennetha Branagha z 2017 r.

Studia Filmoznawcze 41 (2020)
© for this edition by CNS



Kryminat, komedia, parodia | 45

ci, odbiorca stopniowo poznaje ich historie, a w konsekwencji moze weryfikowac
dane i porownywac¢ oficjalne wypowiedzi bohaterow ze stanem rzeczywistym.

Ten klasyczny schemat rozwija si¢ jednak tylko do pewnego momentu i stosun-
kowo szybko zostaje zakwestionowany. We wzorcowej opowiesci odpowiedzi na
pytanie o morderce powinien w epilogu udzieli¢ detektyw. W filmie Na noze tworcy
okoto czterdziestej minuty ujawniaja, co stato si¢ za drzwiami sypialni Thrombeya
w noc jego $mierci. W dlugim, retrospektywnym ujeciu pokazuja dziatania piele-
gniarki Marty, ktora przypadkowo myli buteleczki z lekarstwami i podaje swojemu
pracodawcy niewtasciwy $rodek, a pozniej — w porozumieniu z nim — stara si¢
zatuszowac skutki popetnionej pomy#tki. Takie rozwigzanie zagadki ma w zatozeniu
zaskakiwa¢ widza i jednocze$nie wptywacé na jego sposob odbioru catego dzieta.
Od chwili, w ktorej zapoznaje si¢ on z retrospekcja, jego uwagi nie zaprzata juz toz-
samos$¢ mordercy, ale obserwacja jego wysitkow podejmowanych w celu ukrycia
zbrodni.

Tego rodzaju dekonstrukcja klasycznej formuty gatunkowej nie jest oryginalna,
wrecz przeciwnie; mozna ja zaobserwowac w szeregu filmow. Sposrdd nich warto
wskaza¢ miedzy innymi Osiem czesci prawdy (rez. Pete Travis, 2008) czy Prawnika
z Lincolna (rez. Brad Furman, 2011). Odebranie widzowi mozliwosci uczestnicze-
nia w rozwigzywaniu zagadki i poszukiwania prawdy zostaje zastgpione kontem-
placja natury zta. Tego rodzaju zabieg jest charakterystyczny dla wspotczesnego
kina kryminalnego, przenoszacego punkt ci¢zkos$ci z tamigtowki na problem oceny
otaczajacej rzeczywistosci.

Na noze nie tylko odwraca formute klasycznego kryminatu, lecz takze wiele
uwagi poswigca problemom spotecznym. Oprocz prob zderzania postaw poszcze-
golnych cztonkow rodziny Thrombeyow, ktorzy znacznie r6znig si¢ pod wzgledem
wyznawanych warto$ci 1 tworza galeri¢ postaci reprezentujacych skrajnie rézne
poglady polityczne, rezyser skupia si¢ tez na konfliktach rasowych we wspotcze-
snym spoteczenstwie amerykanskim. Sg one szczego6lnie widoczne w watku Marty,
pielegniarki zamordowanego. Dziewczyna przyjechata do Stanow Zjednoczonych
w poszukiwaniu lepszego zycia. Cze$¢ rodziny Thrombeyow stawia ja za wzor
emigrantki, ktora dzigki cigzkiej pracy wpasowata si¢ w struktury amerykanskie-
go spoleczenstwa. Zadowoleni ze swojej otwartosci i tolerancji Thrombeyowie nie
dostrzegaja niewlasciwosci swojego zachowania. Ich pochwaty kierowane w strong
Marty majg protekcjonalny charakter, a wigkszo$¢ z nich nie jest nawet w stanie
zapami¢tac kraju pochodzenia dziewczyny i kompletnie nie interesuje si¢ jej losem.

Dzigki temu watkowi Johnson ma okazj¢ do snucia refleksji o nieco innym
charakterze. Sugeruje, jak bardzo rozdarte jest wspotczesne spoteczenstwo amery-
kanskie, balansujace miedzy nacjonalizmem i niechecia do wszystkiego, co obce,
a tolerancja 1 otwartoscig. Obie te postawy zostaja wykpione, poniewaz reprezentu-
ja je postacie zaklamane, chciwe, niesprawiedliwe i mato inteligentne. Rezyser daje
takze do zrozumienia, ze prezentowany przez bohateréw liberalizm jest jedynie re-
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zultatem uprzywilejowanej pozycji, ktora zajmuja i traci na znaczeniu, gdy sytuacja
zyciowa wymaga od nich rezygnacji z wtasnej wygody i aspiracji.

W zakonczeniu rezyser przewrotnie wywyzsza pielegniarke, do tej pory pogar-
dzang przez wszystkich — robi to zarowno w wymiarze fabularnym (dziewczyna
dziedziczy caty majatek zmartego, a jego rodzina pozostaje bez srodkéw do zycia),
jak 1 w wymiarze symbolicznym (w ostatniej scenie umieszczajac Marte na bal-
konie, z ktérego moze spoglada¢ na zgromadzonych na podjezdzie domu bytych
pracodawcow, teraz juz pozbawionych pieniedzy).

Dzieto filmowe Johnsona polemizuje z tradycja klasycznych dziet detektywi-
stycznych; nie jest rowniez paralelne wobec realistycznych opowiesci kryminal-
nych, pelnych brutalnosci i przemocy. Chociaz rezyser tworzy na ekranie $wiat
przesycony zbrodnig, korupcja, rasowymi uprzedzeniami i zadza bogactwa, jed-
noczesnie stara si¢ opowiedzie¢ histori¢ naznaczong ironig. Konczy si¢ ona hap-
py endem, ale nie jest pozbawiona gorzkiego i pozbawionego zludzen komentarza
spotecznego. Mimo to Na noze dalekie jest od propozycji wystosowywanych przez
autorow filmow z podgatunku noir i ich spadkobiercow, kreujacych wizj¢ rzeczywi-
sto$ci, ktorej ofiarami padajg najstabsi. Wrecz przeciwnie, w prezentowanej historii
sprawiedliwo$¢ dosiega nawet ludzi z wyzszych sfer, a pozycja i tytuly nie zapew-
niaja im ochrony.

Zakonczenie zaproponowane przez Johnsona, potaczone z watkiem oddania
zbrodniarza w r¢ee policji, maja przywroci¢ zakwestionowany porzadek $wiata
przedstawionego i pozostawi¢ odbiorcg z uczuciem satysfakcji i odprezenia. Opo-
wies¢ kryminalna realizuje tutaj swoja moralitetowa funkcje.

BENOIT BLANC JAKO NIETYPOWY
DETEKTYW KINA KRYMINALNEGO

Jak dowodzi Anna Martuszewska®®, detektyw jest najwazniejszym elemen-
tem struktury powiesci kryminalnej, poniewaz to z nim identyfikuje si¢ odbiorca
poszukujacy rozwigzania zagadki. Sposob kreowania postaci §ledczego w wielu
przypadkach umozliwia okreslenie podgatunku tego rodzaju literatury. Moze by¢
on eleganckim me¢zczyzng z wyzszych sfer o nietypowych umiejetnosciach lub nie-
spotykanej wiedzy, ale tez blednym rycerzem zapuszczajacym si¢ w najbrudniejsze
zaulki miasta w poszukiwaniu sprawiedliwosci lub zrezygnowanym przedstawicie-
lem prawa, ktory wykonujac swoja prace, stara si¢ w miar¢ mozliwosci przywrocic¢
namiastke spotecznego tadu. Jego posta¢ oraz sposob, w jaki prowadzi $ledztwo,
narzucaja opowiesci konkretne ramy gatunkowe: klasycznej powiesci detektywi-
stycznej, czarnego kryminatu, wspotczesnego kryminatu spotecznego itp.

25 A. Martuszewska, op. cit., s. 320-322.
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Charakterystyka detektywa prowadzacego $ledztwo w filmie Na noze — Be-
noita Blanca — powinna zosta¢ przeprowadzona na dwoch ptaszczyznach. Jedng
z nich jest obszar, w ktérym bohater wypetnia schemat detektywa z klasycznego
kryminatu, drugg — te miejsca, gdzie jego sposob bycia oraz dziatania obnazajg
i podwazaja najwazniejsze zatozenia tego schematu, zarowno te strukturalne, jak
i filozoficzne. Tworcy filmu w wyrazny sposob odwotuja si¢ do spetryfikowane-
go w kulturze modelu detektywa usitujacego rozwikta¢ zagadke, ale jednoczesnie
dokonujg wielu przekroczen, dekonstruujac istniejacy wzorzec i reinterpretujac go
w taki sposob, by ostatecznie podjac¢ probg obnazenia jego niewystarczalnosci.

Pozornie Benoit jest postacig typowa dla klasycznego kryminatu. Widz poznaje
go w chwili, gdy przyjezdza do domu zamordowanego Thrombeya w charakterze
konsultanta pomagajacego miejscowej policji. Na zlecenie tajemniczego klienta
iz pomocg dwoch oficerow ma odszukac zbrodniarza.

Blanc zostaje wprowadzony na scen¢ wydarzen w sposob dos$¢ nietypowy.
Podczas pierwszych przestuchan prowadzonych przez inspektorow niemal catko-
wicie usuwa si¢ w cien. Jest niewidoczny tak bardzo, ze nieuwazny widz mogtby
kompletnie go zignorowaé. Poczatkowo detektyw wydaje si¢ niewiele znaczacym
statysta, pomocnikiem bardziej dynamicznych sledczych reprezentujacych oficjalne
organy $cigania. Oczy widza kieruja si¢ na Blanca, kiedy zdezorientowana rodzi-
na zaczyna dopytywac o jego tozsamos¢, kompetencje i personalia zleceniodawcy.
Krewni zamordowanego Thrombeya prezentuja game reakcji na obecno$¢ niepoko-
jacej, tajemniczej postaci — od irytacji przez zaciekawienie po podziw. Z ich zdaw-
kowych uwag widz dowiaduje si¢, ze Blanc jest znanym detektywem, okreslanym
w mediach mianem ,,ostatniego detektywa-dzentelmena”.

Ta ekspozycja, potaczona z nienagannym wygladem, dobrymi manierami i po-
zornym zdystansowaniem Blanca®® wobec rozgrywajacych si¢ wokot niego wyda-
rzen, stanowi odwotanie do wzoru klasycznego detektywa z powiesci kryminalne;.

Blanc jako detektyw prowadzi przestuchania i obserwacje, ktore w zatozeniu
sg podstawg do wysnuwania wnioskéw dotyczacych sprawcy zbrodni. Przypomi-
na w tym swoich poprzednikéw na czele z Sherlockiem Holmesem i Herculesem
Poirotem. Wraz z rozwojem akcji to wrazenie si¢ zmienia. Widz zaczyna nabierac
watpliwosci co do wyjatkowych zdolnosci mezczyzny. Wydaje si¢ on nie odstawac
pod wzgledem posiadanych uzdolnien od pozostatych przedstawicieli prawa. Btadzi
we mgle, szukajac motywdw morderstwa i poczatkowo koncentrujac si¢ wylgcznie
na tych najbardziej prawdopodobnych. Sprawia wrazenie, ze brakuje mu fantaz;ji
1 intuicji, tak potrzebnych w pracy detektywa i umozliwiajacych dostrzezenie tego,
czego nie widzg inni. Tym samym sytuuje si¢ o kilka stopni nizej niz Dupin, Holmes
czy Poirot, ktorzy posiedli umiej¢tno$¢ wysnuwania wnioskow z kazdej, nawet naj-

26 O postaci i cechach klasycznego detektywa pisali T. Cegielski, op. cit., s. 210-259; oraz
A. Martuszewska, op. cit., s. 320-321.
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mniejszej poszlaki. Nie charakteryzuje si¢ wigksza bystroscig ani szybkoscia niz ofi-
cerowie policji. Nie potrafi przewidywac skutkow dokonanej zbrodni ani kolejnych
ruchow mordercy, a w konsekwencji, w miar¢ mozliwosci, im zapobiegac. Nie jest
réwniez zindywidualizowang postacig, w znaczacy sposob roznigcg si¢ od zastepow
innych detektywow pojawiajacych si¢ na kinowych ekranach?’.

Ostatecznie jednak to detektyw Blanc rozwiagzuje zagadke, wykorzystujac przy
tym — podobnie jak jego poprzednicy na czele z Holmesem — zdolnos¢ logiczne-
go myslenia, opartego na zdobytej wiedzy i racjonalnych przestankach oraz sztuke
uwaznej obserwacji. Tym samym dekonstruuje dotychczasowe przekonania widza,
ktory miat watpliwosci co do jego kwalifikacji. Okazuje si¢ cztowiekiem nader by-
strym, detektywem potrafigcym z drobnych poszlak zrekonstruowaé przebieg wy-
darzen. Niezwykle trafnie zauwaza, ze ,,dowody potrafiag zmacic¢ najbardziej przej-
rzysta opowies¢”, dajac tym samym do zrozumienia, ze przekroczenie wlasnych
ograniczen 1 stereotypowego patrzenia na rzeczywisto$¢ jest jedng z najwigkszych
trudnosci w pracy detektywa. Chociaz lezy mu na sercu dobro Marty i zdaje sobie
sprawe z wagi wydarzen, w ktorych uczestniczy, jednoczesnie $ledztwo jest dla
niego intelektualng rozrywka.

Zinterpretowanie postaci Blanca wydaje si¢ zadaniem o tyle trudnym, ze twor-
cy filmu bardzo oszczednie dysponujg informacjami na jego temat. Niewiele o nim
wiadomo oprocz tego, ze decydujac si¢ na pracg detektywa, stat si¢ kontynuatorem
rodzinnych tradycji. W rozmowie z jedng z bohaterek wspomina, ze jego ojciec byt
kapitanem policji. Stroni jednak od demonstrowania wlasnych pogladow, nie opo-
wiada o upodobaniach, zainteresowaniach i swoich bliskich. Ten brak informacji
sprawia, ze widzowi niezwykle trudno go oceni¢ i niemal do ostatniej chwili nie
jest pewien, czy obserwuje pracg zawodowca, czy sprytnego oszusta lub dyletanta;
czy sprawa morderstwa zostanie przez niego rozwiktana, czy na zawsze trafi do akt.

Blanc ma niewiele wspolnego z postaciami detektywow wykreowanych
w czarnym kryminale i réznych jego odmianach. Jak wspomniano, wigcej czer-
pie z tradycji klasycznego dzieta detektywistycznego i wzoru Sherlocka Holmesa,
jednak nie jest kolejnym genialnym wcieleniem detektywa z Baker Street. Specy-
ficzny sposob przedstawiania postaci Blanca uwarunkowany jest strukturg filmu
Na noze, ktory w polowie zmienia si¢ z klasycznego obrazu detektywistycznego
w studium rodzinne oraz opowies¢ o probach ukrycia zbrodni. Zmiana ta dokonuje
sie¢ w chwili, w ktérej rezyser decyduje si¢ przedstawi¢ widzom przebieg feralnego
wieczoru i w czterdziestej minucie opowiesci ujawni¢ tozsamos$¢ mordercy. Wtedy
rola detektywa zostaje zakwestionowana, a w konsekwencji zmienia si¢ jego pozy-
cja wobec widza. Przestaje by¢ przewodnikiem po filmowym §wiecie i partnerem
W procesie rozwigzywania kryminalnej famigtowki, a staje si¢ kolejnym pionkiem

27 O stabosci pozycji detektywa w strukturze powiesci detektywistycznej wspomniat S. Zizek

w artykule Logika powiesci detektywistycznej, przet. J. Pomorska, ,,Pamietnik Literacki” 1990, nr 81
(3), 5. 256-257.
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na szachownicy do Cluedo. Jego zmagania ze sprawg widzowie moga obserwo-
wac ze zdecydowanie bardziej komfortowej pozycji osob wiedzacych juz, kto zabit
Thrombeya. W tym ujeciu Blanc zostaje niejako zdegradowany, a jego znaczenia
dla odbiorcy znacznie zredukowane. Widz nie traci przez to jednak satysfakcji od-
czuwanej z powodu wykrycia mordercy, wrecz przeciwnie — filmowa opowiesé
poprowadzona jest w taki sposob, aby satysfakcja byta jak najwieksza.

Jej zrodta wynikajg z osadzenia kryminalnej historii w kontekscie problema-
tyki spotecznej. Blanc jest w tym ujeciu kims, kto buduje nowy porzadek. Okazuje
si¢ jedynym bohaterem, ktory stoi po stronie pielggniarki Marty, na mocy testa-
mentu dziedziczgcej caty majatek zamordowanego pisarza. Nie moze pogodzi¢ si¢
z tym przyzwyczajona do luksusowego trybu zycia rodzina Thrombeyow. Cho-
ciaz jej przedstawiciele maja przekonanie, ze wszystko osiggneli wtasnymi sitami
i wielokrotnie podkreslaja w rozmowach znaczenie liberalnego etosu pracy, w rze-
czywisto$ci swoja pozycje zawdzieczajg jedynie karierze literackiej nestora rodu
i jego wptywom. Blanc chroni Marte przed ich roszczeniami, a doprowadzajac do
zaaresztowania mordercy, ostatecznie przypieczgtowuje los catej familii, ktora musi
uzna¢ legalnos$¢ ostatniej woli Harlana i od tej pory radzi¢ sobie bez jego finanso-
wego wsparcia.

Satysfakcja widza wynika wigc z faktu, Zze w ostatniej scenie ma mozliwos¢
obserwowac triumf tagodnej i pracowitej Marty oraz upadek catej rodziny, a przede
wszystkim jej najbardziej odrazajacego cztonka — Ransoma, ktory ostatecznie oka-
zuje si¢ prawdziwym sprawcg zbrodni.

Blanc — chociaz nie méwi otwarcie o swoich pogladach spotecznych i poli-
tycznych — staje si¢ tutaj kims, kto dzieki rozwigzaniu sprawy nie tylko przywraca
lad i bezpieczenstwo w §wiecie, lecz takze tworzy w nim nowa, zdecydowanie lep-
sz, bardziej sprawiedliwg hierarchig.

WSPOLCZESNE PRZEKROCZENIA GATUNKOWE W KINIE
KRYMINALNYM | ICH UWARUNKOWANIA

Sposob kreowania postaci detektywa w filmie Na noze prowokuje do stawiania
pytan o to, czy wspotczesny film kryminalny — bedacy reprezentantem jednego
z najbardziej skonwencjonalizowanych i odpornych na zmiany gatunkéw — moze
tworzy¢ nowa wartos¢ dla widza, bezblednie rozpoznajacego schematy charaktery-
styczne dla tego rodzaju dzieta. W wielu przypadkach wzorce strukturalne i narra-
cyjne, na ktérych si¢ opiera, sa jego ograniczeniem. Paradoksalnie jednak rownie
czesto odwotania do pewnych stereotypowych klisz umozliwiajg ich tworcze prze-
tworzenie, tym wyrazniejsze dla odbiorcy.

Jak wspomniano, do pewnego momentu dzieto Johnsona rozwija si¢ jak ty-
powy film kryminalny, jednak z czasem zostaje on zmodyfikowany. Jego tworcy
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umozliwiaja widzom $ledzenie precyzyjnej konstrukcji fabularnej prowadzacej do
odkrycia tozsamosci mordercy, a jednoczesnie niejako mimochodem do poznania
zyciorysow, charakteréw i motywacji wszystkich bohaterow.

Film mozna w tej perspektywie przeanalizowac¢ jako kolejne Swiadectwo zmian
zachodzacych w kulturze popularnej, mianowicie coraz intensywniejszego przeni-
kania si¢ gatunkéw filmowych i zatarcia miedzy nimi granic?®. Klasyczna opowiesé
kryminalna, ktéra ze wzgledu na stopien skonwencjonalizowania moze by¢ nie-
atrakcyjna dla wspolczesnego widza, zostata tutaj wzbogacona o utrwalone formuty
1 dobrze rozpoznawane kody charakterystyczne dla innych gatunkow filmowych,
przede wszystkim komedii. W dziele Johnsona komizm jest pewna kategorig este-
tyczng organizujaca caty film?°.

Rezyser wykorzystuje komizm w znacznie wigkszym stopniu, niz mozna byto-
by tego oczekiwac¢ od opowiesci o morderstwie. Przeciwstawia powazne problemy,
z ktoérymi zmagaja si¢ bohaterowie (nagta, brutalna $mier¢ bliskiej osoby, trudno-
$ci finansowe, konieczno$¢ usamodzielnienia si¢, opieka nad niesfornym potom-
stwem), zabawnym fragmentom, tagodzacym surowg tematyke filmu.

Wspomniany komizm demonstrowany jest na kilku poziomach. Przejawia si¢
migdzy innymi w sposobie kreowania bohateréw. Johnson zderza z soba dwa prze-
ciwstawne $wiatopoglady. Reprezentantka lewicowego, wolnosciowego, toleran-
cyjnego 1 otwartego na inno$¢ jest wnuczka Thrombeya Meg, natomiast konserwa-
tywnego, ocierajacego si¢ o nacjonalizm i homofobi¢ — jego wnuk Jacob. Dwoje
mtodych ludzi podczas rodzinnych spotkan toczy nieustanng wojne, a ich wzajemne
docinki maja w zatozeniu tworzy¢ dowcipny kontrapunkt powazniejszych rozmow
prowadzonych przy stole. Jednoczes$nie zadne z bohateréw nie dostrzega, jak fasa-
dowe jest ich polityczne i spoteczne zaangazowanie, ktore ogranicza si¢ do haset
wypowiadanych podczas familijnych dyskusji, natomiast ma niewielkie przetoze-
nie na codzienne zycie.

Inng, do pewnego stopnia komiczng, bohaterka jest pieclegniarka Marta cierpig-
ca na niespotykang przypadtos¢. Poniewaz klamstwo wywoluje u niej gwattowne
mdlosci i wymioty, jest ona jedynym gwarantem prawdy w $§wiecie przesigknigtym
ktamstwem, ale jednoczesnie prowokuje szereg zabawnych sytuacji pozwalajg-
cych roztadowac napiecie podczas przestuchania §wiadkéw lub kompromitujacego
wyznania mordercy. Postacig wzbudzajacg rozbawienie jest takze matka Harlana
Thrombeya, stuletnia milczaca staruszka, wigkszo$¢ czasu ignorowana przez rodzi-
ng, a jednoczesnie majaca w swoim reku informacje bedace kluczem do rozwigza-
nia zagadki. Wreszcie komiczny jest sam Blanc, ktory nie dostrzega dramatycznych

28 Por. R. Altman, Dlaczego czasem lqczy sie gatunki, [w:] idem, Gatunki filmowe, przet. M. Za-
wadzka, Warszawa 2012, s. 287-323.

29 Por. W. Antosik, Komizm, [w:] Stownik wiedzy o kulturze, red. K. Kubalska-Sulkiewicz et al.,
Warszawa 2009, s. 295.
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wydarzen rozgrywajacych si¢ za jego plecami, poniewaz siedzi w samochodzie
i stucha muzyki, nie potrafi przeprowadzi¢ profesjonalnego poscigu za podejrza-
nymi i pozwala, aby najwazniejsze dowody w §ledztwie zostaly w prosty sposob
zniszczone.

Komizm uwidacznia si¢ tez w (pozornie) dyletanckich préobach odkrycia przez
detektywow zagadki $mierci Thrombeya, rownie nieudolnych i rozpaczliwych usi-
towaniach Marty, aby ukry¢ swoje zaangazowanie w sprawe¢ oraz w nieporadnych
dazeniach rodziny do obalenia testamentu zmartego. Detektywi w kompromituja-
cy sposob tracg materiat dowodowy nagrany na kasecie wideo i zadeptuja $lady
na $ciezce prowadzacej do domu zamordowanego. Marta podczas rozmowy z Blan-
kiem desperacko probuje pozby¢ si¢ odtamanego kawatka drewnianej okiennicy, po
ktorej wspinala si¢ w nocy do sypialni Harlana. Z kolei Thrombeyowie przeszukuja
internet w celu znalezienia sposobow na obalenie testamentu, ignorujgc przy tym
zdroworozsadkowe, poparte wiedza i wieloletnig praktyka rady swojego adwokata.

Podsumowujac, komizm w filmie Johnsona opiera si¢ na niemal permanentnym
zaklocaniu oczekiwan widzow. Spodziewajg si¢ oni ujrze¢ rekonstrukcje wieczoru,
w ktorym doszto do morderstwa, a nastepnie odkry¢ tozsamos¢ samego morder-
cy. Ich pragnienia sa nieustannie konfrontowane z humorystycznym charakterem
kolejnych scen. Humor wybrzmiewa tu szczeg6lnie mocno, jako ze przedmiotem
tego rodzaju zmgcenia tonu opowiadanej na ekranie historii jest film kryminalny,
ukazujacy wiele emblematycznych tropow.

Uwzgledniajac mnogos$¢ elementow komicznych, mozna przyporzadkowaé
Na noze do podgatunku komedii kryminalnej, za ktora tez kryje si¢ wiele rozpo-
znawalnych konwencji. Innymi stowy sposob ukazywania §wiata jest wlasciwy
kryminatowi, jednak w duzym stopniu podporzadkowany zasadom komedii — Zar-
tobliwemu wizerunkowi bohaterow oraz przedstawianych wydarzen, a takze ko-
niecznosci wprowadzenia szczes$liwego zakonczenia.

Rezyser w wybranych momentach nie poprzestaje jednak na humorze, ale ocie-
ra si¢ wrecz o parodie. Parodia definiowana jest ogdlnie jako ,,przesmiewcze na-
sladownictwo istniejagcego dzieta badz gatunku artystycznego. Celem parodii jest
kpina ze sposobu przedstawiania, poprzez komiczne wyjaskrawienie i zaggszczenie
cech rozpoznawalnego wzorca™?. Aby sparodiowa¢ film kryminalny, Johnson ko-
micznie wyjaskrawia i1 zaggszcza cechy rozpoznawalnego wzorca. Podejmuje in-
tertekstualng gre z widzem, zaktadajac, ze ten bedzie w stanie rozpoznac¢ wszystkie
charakterystyczne konwencje. Gra ta wymaga od odbiorcy pewnych kompetencji,
a rezyser sugeruje, ze nie moze opowiedzie¢ swojej historii tak, jak czynili to jego
poprzednicy, z wigkszym pietyzmem traktujacy wyznaczniki gatunkowe.

Parodystyczne ambicje rezysera widoczne sg przede wszystkim dzieki wy-
ostrzeniu cech charakterystycznych dla formuty gatunkowej, jaka jest whodunit.

30 1. Ostaszewski, Parodia filmowa, [w:] Stownik filmu, red. R. Syska, Krakéw 2010, s. 138.
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Rezyser wykorzystuje wszystkie jej elementy w sposob pozornie bezrefleksyjny —
przedstawia histori¢ morderstwa i pozniejszego $ledztwa, gromadzi podejrzanych
bohaterow w réwnie podejrzanym, wyobcowanym miejscu zbrodni, wprowadza
ograniczenia czasowe opowiadanej historii, a takze postacie prywatnego detektywa
i oficjalnych organéw $cigania.

Blanc jest swoista wypadkowa cech detektywow przedstawianych na kinowym
ekranie. Po czeSci wpisuje si¢ w pewien archetyp bohatera, ktory jedynie dzigki
intuicji oraz inteligencji moze rozwigza¢ zagadke i wymierzy¢ sprawiedliwosc.
Jednak Johnson kresli portret §ledczego jako postaci co najmniej ambiwalentnej —
detektyw jest czlowiekiem stanowczym, zdeterminowanym, inteligentnym i spo-
strzegawczym, ale réwniez chwilami zagubionym, mato sprytnym i sprawiajacym
wrazenie pozbawionego znajomosci ludzkiej natury.

Mimo to w dziele o cechach parodystycznych, jakim jest Na noze, wybrane
elementy nie sg wystarczajgco zniuansowane. Pozostali bohaterowie zostali odma-
lowani bardzo wyrazng kreska. Stanowig oni pewne reprezentacje konkretnych ty-
pow, a nie zindywidualizowane postacie. Widz ma okazje obserwowac na ekranie
przedsigbiorcza, pozornie pozbawiong uczu¢ bizneswoman, mtodego lekkoducha,
dandysa i bawidamka, bedacego czarng owca w rodzinie, pozornie utozonego mto-
dzienca o faszystowskich sympatiach, mtoda, modna, wyksztatlcong kobiete pro-
wadzaca swiatowy tryb zycia i deklarujaca swoje lewicowe sympatie.

Parodystyczne ambicje rezysera widoczne sg rowniez w pewnej konwencjonal-
nosci i sztucznos$ci zachowan bohateré6w oraz braku zyciowego prawdopodobienstwa
rozgrywajacych si¢ wydarzen. Ujawnia si¢ to juz w pierwszej scenie, w ktdrej pomoc
domowa odkrywa zwloki wlasciciela domu, malowniczo upozowane na tle gabine-
tu wypehionego artefaktami jego pisarskiej pracy i $wiadczacymi o zainteresowaniu
makabrg.

Wyostrzenie, a w konsekwencji pewna parodystyczno$¢ ujawniajg si¢ takze
w warstwie wizualnej filmu. Pierwsze kadry prezentujg domostwo Harlana Throm-
beya, przypominajagce wspomniang ,,plansze do Cluedo”. Jest to stary budynek,
usytuowany z dala od innych, pograzony we mgle. Jego bardzo eleganckie, nie-
mal przestylizowane wnetrza sg wypetione olbrzymia ilo$cig przedmiotow, przede
wszystkim przerazajacych lalek, figurek, arlekinow i rzezb, ktérych powykrzy-
wiane twarze wylaniajace si¢ z mroku mogg budzi¢ przerazenie. To staroswieckie
domostwo uwazane przez Thrombeyow za gniazdo rodowe (co wykpiwa Blanc,
zauwazajac, ze Harlan kupit je w latach osiemdziesiatych XX wieku od bankrutu-
jacego pakistanskiego milionera), jest nieco zartobliwym nawigzaniem do motywu
nawiedzonego domu.

Precyzyjnie zdefiniowanie zjawiska, jakim jest film kryminalny, nastrecza wie-
lu trudnos$ci. Trudnosci te maja co najmniej kilka przyczyn. Pierwsza z nich jest
zbudowanie zwigzlej 1 jednoznacznej definicji samego pojecia gatunku filmowego.
Najogolniej jest on zbiorem regut i konwencji, do ktérych odnosi si¢ pojedynczy
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tekst kultury. Zbior ten gwarantuje pewna spojnos¢ dzieta, a jednoczesnie pozwala
na jego lepsza identyfikacje i zrozumienie przez odbiorce!.

Kryteriow wyodrebniania gatunkow filmowych jest bardzo duzo, przez co ich
granice w wielu przypadkach pozostajg ptynne. Przyktadowo, cechg roznicujaca
gatunek moze by¢ temat dzieta filmowego lub poruszane w nim zagadnienie (we-
stern przedstawiajacy $wiat Dzikiego Zachodu, film gangsterski skoncentrowany
wokot dziatalnosci grup przestepczych), ale takze sposob prezentacji tresci (mu-
sical wykorzystujacy do tego celu taniec i $piew, film detektywistyczny oparty na
schemacie rozwigzywania kryminalnej zagadki) oraz chg¢ wywotania konkretnych
przezy¢ emocjonalnych (komedia majgca wzbudzi¢ rozbawienie, thriller operujacy
napieciem). Ponadto ustalenie precyzyjnej systematyki gatunkowej co do wybra-
nych tytulow nastrgcza trudnosci, albowiem moze by¢ on traktowany bardzo szero-
ko, jak i niezwykle wasko2.

Zarowno w refleksji literaturo-, jak i filmoznawczej problemy dotyczace gatun-
kowosci w duzej czesci do dzisiaj pozostaja nierozstrzygnigte, a brak jednoznacz-
nych kryteriow taksonomicznych przektada si¢ na komplikacje w definiowaniu i po-
rzadkowaniu pojedynczych dziel. Z perspektywy rozwazan nad filmem Johnsona
istotne wydaje si¢ przywotanie pojgcia nadrzgdnego wobec pojecia gatunku, to jest
,rodzaju” oraz podrzednego — ,,odmiany gatunkowej”3. Rodzaj — majacy cha-
rakter bardziej trwaly 1 ponadhistoryczny — organizowany jest przez funkcje i cel
wypowiedzenia, ktére pozostaja stale bez wzgledu na tworzywo dzieta’*. Z kolei
odmiany gatunkowe opieraja si¢ na pewnych charakterystycznych tematach, moty-
wach, watkach, postaciach, strategiach narracyjnych, sposobach kompozycji, $§rod-
kach wyrazowych itp.33, wyksztalcajacych si¢ na drodze réznicowania konwencji.

Podobnie jak trudne wydaje si¢ wyznaczenie $cistych granic poszczegolnych
gatunkow, tak samo klopotliwe jest postugiwanie si¢ etykietami gatunkowymi
w odniesieniu do wielu konkretnych dziet filmowych. Niemal od samego poczat-
ku istnienia kina jego tworcy decydujg sie¢ na wprowadzanie innowacji, mieszanie

31 Definicje zaczerpnigto z pracy M. Glowinskiego, Gatunek literacki i problemy poetyki histo-
rycznej, [w:] Problemy teorii literatury. Seria 2. Prace z lat 1965-1974, red. H. Markiewicz, Wroctaw
1987, s. 132. Przywotanie w tym kontekscie wyjasnienia odnoszacego si¢ do gatunku literackiego wyda-
je si¢ o tyle uprawnione, ze podstawy genologii literaturoznawczej zostaty przeniesione na grunt filmo-
znawczy, a teoretycy filmu chetnie korzystali z wypracowanych przez literaturoznawcoéw miar rodzajo-
wych i gatunkowych. O shusznosci tego podejscia przekonuje migdzy innymi B.W. Lewicki w artykule
Rodzaje i gatunki filmowe, [w:] idem, Wprowadzenie do wiedzy o filmie, Wroctaw 1964, s. 176-177.

32 D. Bordwell, K. Thompson, Gatunki filmowe, [w:] eidem, Film art. Sztuka filmowa, przet.
B. Rosinska, Warszawa 2020, s. 360-361.

33 A. Has-Tokarz, Kategoria ,, gatunku” i ,, formuly " w refleksji teoretykéw literatury, filmu i me-
diow: korespondencje i transpozycje, ,,Folia Bibliologica” 2008, nr 50, s. 136—140.

34 E. Nurczynska-Fidelska, Rodzaje i gatunki filmowe, [w:] Kino i telewizja, red. B.W. Lewicki,
Warszawa 1977, s. 132.

35 A. Has-Tokarz, op. cit., s. 136-140.
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formut, eksperymenty z konwencjami i ikonografia, przez co gatunki stosunkowo
krotko funkcjonujg w swojej kanonicznej wersji 1 ulegajg przeobrazeniom, tworzac
zupehie nowe jakosci i przechodzac jednoczesnie fazy spadku i wzrostu zaintere-
sowania wsrod publicznogci®.

W ostatnich latach ta tendencja si¢ nasila. Poszczeg6lne dziela filmowe coraz
trudniej przypisac¢ do konkretnej kategorii gatunkowej; wiele z nich reprezentuje jed-
noczesnie kilka. Nieuporzadkowanie terminologiczne oraz sprzeczno$ci w obrgbie
badan teoretycznych pozostajg jednak poza horyzontem zainteresowan przecigtnego
odbiorcy, dla ktorego kryterium atrakcyjnosci dzieta filmowego jest albo sprawne
wykorzystanie dotychczas wypracowanych konwencji gatunkowych, albo ich orygi-
nalne przetworzenie. Nadal jednak etykieta gatunkowa pozostaje dla niego pewnym
punktem odniesienia.

Umieszczajac Na noze Johnsona na tle panoramy sporow o gatunkowo$¢ w ki-
nie, wypada zauwazy¢, ze dzieto to dobrze reprezentuje wspomniane problemy,
poniewaz jego jednoznaczna klasyfikacja nastrecza duzych trudnosci. Znajduje ona
swoje odzwierciedlenie rowniez w komplikacjach interpretacyjnych.

W jednym z ujec jest to film, ktory mozna bez wigkszych watpliwosci zakla-
syfikowac jako komedig¢ kryminalng. Konwencja kryminalna widoczna jest na po-
ziomie tematu i fabutly. Jako obraz detektywistyczny Na noze opowiada o $ledztwie
prowadzonym przez detektywa. W warstwie ikonograficznej chetnie powraca do
symbolicznych obrazéw, znaczacych widokow i zblizen na przedmioty, powtarza-
jacych si¢ w innych filmach. W zakresie charakterystycznych technik filmowych
tworcy dzieta stosuja przede wszystkim mroczne o§wietlenie. Innymi slowy dzieto
Johnsona z powodzeniem wypetnia pewien wzorzec ulatwiajacy jego klasyfikacje,
speliajacy oczekiwania konkretnej grupy odbiorcow i odpowiadajacy na komer-
cyjne zapotrzebowanie wytworni®’.

W tym kontekscie Na noze jest dobrym przyktadem repetycji. We wspotcze-
snej kinematografii wydaje si¢ ona stosunkowo powszechna i uwidacznia si¢ w po-
wrocie do sprawdzonych schematoéw, w tym gatunkowych i eksplorowanych przez
tworcow filmowych od poczatku istnienia kina.

Nalezy jednak podkresli¢, Ze film zaspokaja oczekiwania widzow, ktorzy chet-
nie szukaja w nim znanych sobie elementdéw, ale jednoczesnie oczekuja pewnej
$wiezosci 1 nowatorstwa. Z tego powodu konwencjonalno$¢ i innowacyjnos¢ prze-

36 Ibidem, s. 360-364.

37 Filmy kryminalne sg chetnie ogladane na calym $wiecie. Z analizy przeprowadzonej przez
Bo McCready’ego na podstawie filmow zarejestrowanych na portalu IMDB, ktorych produkcja da-
towana jest na lata 1910-2018 wynika, ze kryminaty znajduja si¢ na széstym miejscu pod wzglgdem
ilo§ciowym, po filmach akcji, thrillerach, filmach wojennych, filmach z gatunku science fiction i ro-
mansach. Por. B. McCready, Bo McCready s Interactive Film Genre Popularity Infographic covers
1910-2018, https://blog.adafruit.com/2019/01/22/bo-mccreadys-interactive-film-genre-populari-
ty-infographic-covers-1910-2018-arttuesday/ (dostep: 14.05.2021).
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plataja si¢ w dziele Johnsona. W wybranych miejscach kwestionuje on wypraco-
wane przez poprzednikow ,reguty gry”, rozszerza, przeksztalca i poprawia znang
strukture gatunkowa.

Innowacyjno$¢ zdaje si¢ uwidacznia¢ przede wszystkim we wspomnianym
wczesniej sposobie kreowania postaci detektywa. Filmowcy tamig konwencje i nie-
co szokuja odbiorce, sugerujac poczatkowo, ze ma on do czynienia ze §ledczym
na miar¢ Sherlocka Holmesa, a nastgpnie nieustannie, niemal do samego konca,
podajac w watpliwos¢ jego zdolnosci dedukcyjne. Nie spetniajg rowniez oczekiwan
publicznosci, dekonstruujac charakterystyczng dla kryminatu lini¢ narracyjng i in-
formujac o tozsamosci mordercy zaledwie po kilkudziesieciu minutach filmu. Co
wiecej, kwestionujg charakter i celowos¢ samej zbrodni, ktora ostatecznie weale nie
jest zbrodnia, ale efektem nieszczesliwej pomyiki.

Problem ofiary jest w dziele Johnsona zrodtem rozmaitych paradoksow. Po
pierwsze, tworzy ona narzedzie stuzace do zakwestionowania dotychczasowego po-
rzadku spotecznego. To wlasnie zwloki nestora rodu zapoczatkowaty wydarzenia,
ktore ostatecznie doprowadzity do zmian pozycji Marty i rodziny Thrombeyow na
drabinie spoteczne;j.

Po drugie, stala si¢ jednym z no$nikéw metatekstowosci (okreslanej w literatu-
rze rOwniez mianem ,,autotematyzmu” lub ,,autorefleksyjnosci”, przy czym pojecia
te sg nieco nieostre), nastreczajacej dodatkowych trudnosci w kontekscie rozwazan
taksonomicznych. Niemal doskonate, estetyczne (martwy Thrombey z rang na szyi
ma wygladaé¢ réwnie przerazajaco, jak pociggajaco) pozbawione zycia ciato jest
»dzielem” samego Harlana, ktéry — chociaz sam nie byl mordercg — zajmowat sig¢
zbrodnig bedaca dla niego swoistym dzietem sztuki i powracajacym motywem jego
kolejnych ksigzek.

Przypisujac samej ofierze wing za dokonang zbrodnig, rezyser wkracza na
ptaszczyzng autotematyzmu. Uwidacznia si¢ on w dziele filmowym wowczas, gdy
ono samo staje si¢ przedmiotem swojej refleks;ji, czyli koncentruje si¢ wokot tematu
sztuki filmowej i procesu artystycznego, pokazuje proces powstawania dzieta, uwa-
runkowania kinematografii itp.

Metafilmowe zabiegi staty si¢ przedmiotem wielu klasyfikacji teoretycznych.
Mirostaw Przylipiak zauwazyl, ze autorefleksyjno$¢ moze przejawiac si¢ na kilka
sposobow: a) przez pokazywanie pracy filmowcoOw — rezysera, scenarzysty, ope-
ratora itp.; b) przez wprowadzanie niekonwencjonalnych rozwigzan formalnych
sygnalizujacych plan wypowiedzi, ktore nie majg uzasadnienia w fabule ani w psy-
chice postaci; c) przez wprowadzanie cytatoéw i nawigzan pochodzacych z innych
filmow?3. Pawet Bilifiski rozszerzyt ten podziat, wymieniajac wéréd dziet autote-
matycznych przyktady: a) filméw o tworzeniu filméw (w ktérych pokazany jest

38 M. Przylipiak, Autotematyzm filmowy a kino dokumentalne, [w:] Kino o kinie — czyli o auto-
Swiadomosci sztuki filmowej, red. E. Nurczynska-Fidelska, Z. Batka, £.6dz 1994, s. 28.
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sposob powstawania danego utworu); b) filmow, ktoérych temat oscyluje wokot sa-
mego kina i jego fenomenu; c) filmow okre§lonych mianem ,,otwartych”: opiera-
jacych si¢ na grze z widzem, cytatach filmowych, nieckonwencjonalnych rozwigza-
niach formalnych®.

Autotematyzm moze manifestowac si¢ na poziomie tematu, fabuly, a takze sty-
lu; wykorzystuje parodig, pastisz, cytaty, przetwarza znane motywy. Badacze Alicja
Helman 1 Andrzej Pitrus wsrod zabiegéw charakteryzujacych filmowa autoreflek-
syjno$¢ wymieniaja: ,tworzenie efektu dystansu, nieciggtosci, przerywanie, pek-
ni¢cia i zalamania, [...] zwracanie si¢ do kamery, odautorskie wtrety, brak ciggtosci
opowiadania, samozwrotne tytuty, eseistyczne dygresje”*’.

Odnosnie do filmu Na noze strategia autotematyczna jest subtelna i mniej oczy-
wista, dzieki czemu widz ma mozliwo$¢ samodzielnego poszukiwania naddanych
tresci. Ujawnia si¢ ona na kilku plaszczyznach. Pierwsza z nich jest wspomniana
gra fabularna, w ktorej ramach rezyser czyni z ofiary i mordercy jedng osobg. Przed-
stawiajgc odbiorcy proces aranzowania potencjalnej zbrodni, tworcy dzieta w iro-
niczny sposob odstaniaja nie tylko tajemnice warsztatowe samego Thrombeya (byt
przeciez autorem kryminalow), lecz takze wilasne. To zdradzanie mechanizmow
budowania filmowej fikcji, podobnie jak wprowadzanie celowych ,bledow”
w dziatania Blanca, ma dezorientowa¢ widza. Ponadto autotematyzm uwypuklono
za pomocg wspomnianych wczesniej czesto zartobliwych odwotan do innych dziet,
przede wszystkim do Cluedo, ktore tez daje wskazowke dotyczaca tego, na jakich
zasadach konstrukcyjnych opiera si¢ §wiat przedstawiony.

Autorefleksyjno$¢ Johnsona jest sposobem na tworcze przetworzenie istnieja-
cych w kulturze tematow, ale rowniez swoistg kontemplacja nad nimi — ich obec-
nymi mozliwo$ciami artystycznymi oraz stopniem ,,zuzycia”.

PODSUMOWANIE

Przyktad filmu Na noze pokazuje, ze konwencje filmu detektywistycznego na-
dal wydaja si¢ dos¢ gietkie i mozliwe do adaptacji w réznych stylistykach. Twor-
cy czerpig z wzorcoOw gatunkowych kryminatu, do pewnego stopnia operujac wy-
pracowang przez lata matrycg narracyjno-dramaturgiczng. Wykorzystuja przy tym
schematyczne watki, postacie i ich zachowania oraz odwotuja si¢ do sprecyzowane;j
sfery ikonograficznej, jednoczesnie pod tego rodzaju stylizacja ukrywajac zabawe
pewna tradycja. Staraja si¢ przy tym kodowac¢ w atrakcyjnej fabule zjawiska i dia-
gnozy spoteczne.

39 P, Bilinski, Kino (ciggle) méwi o kinie. Filmy autotematyczne ostatniego dziesieciolecia, ,,Po-
lisemia” 2012, nr 1, https://www.polisemia.com.pl/numery-czasopisma/numer-12012-8-gdzie-jest-
-postmodernizm-ii/kino-ciggle-méwi-o-kinie (dostep: 4.09.2020).

40 A. Helman, A. Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Gdansk 2008, s. 222.
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Johnson z niejaka nonszalancja traktuje kino gatunkowe; czerpie z roznych
wzorcow bardzo swobodnie, kierujgc si¢ jedynie wlasng celowos$cig. Ta zabawa
nie jest dla niego celem samym w sobie; ambicjg rezysera nie jest catkowita dekon-
strukcja istniejgcego gatunku. Rezyser laczy strategie narracyjne charakterystyczne
dla klasycznego kryminatu z konceptami zaczerpni¢tymi z kina noir. Czerpie tez
z tradycji komedii kryminalnej, a przy tym konstruuje dzieto metatekstowe, odkry-
wajac przed widzem zabiegi 1 konwencje chetnie wykorzystywane przez pokolenia
tworcow filmow detektywistycznych.

Johnson stara si¢ gra¢ napieciami migdzy oczekiwaniami wspotczesnych od-
biorcéOw a forma i narracjg materiatu filmowego, ktora im proponuje. Wykorzystuje
konkretng ikonografie, rekwizyty, zabiegi narracyjne, archetypy bohaterow, sugeru-
jac, ze tworzy klasyczny kryminal. Jednoczesnie podaje w watpliwos¢ umiejetnosci
glownego bohatera, wprowadza elementy komediowe, zaburza proces poszukiwa-
nia mordercy i czyni winng samg ofiare, przez co kwestionuje zbudowang przez
siebie formute gatunkows.

Przekraczanie granic gatunkowych jest dla Johnsona jednym ze sposobow na
opisanie konfliktow wartosci i postaw bohateréw, a takze na kanalizowanie emocji
(strachu, oczekiwania, rozbawienia) i oczekiwan widza w akceptowane powszech-
nie ramy. Odwotujac si¢ do parodii, stara si¢ natomiast wyzwoli¢ swoje dzieto spod
cigzacych na nim sity konwencji, stereotypu, ale rowniez komercji.

Na noze, oprocz swojego czysto rozrywkowego charakteru, jest refleksja nad
gatunkowoscig w kinie i pokazuje, ze modyfikowanie stereotypowych elementow
wizualnych i narracyjnych oraz utrwalonych w kulturze struktur formalnych jest
mozliwe (i potrzebne).

CRIME, COMEDY, PARODY — GENRE TRANSGRESSIONS
IN THE CRIME FILM KNIVES OUT BY RIAN JOHNSON

Summary

The article deals with the problem of genre transgressions in contemporary crime cinema. The
issue is discussed using the example of the film Knives Out, directed by Rian Johnson. The author briefly
discusses the development of criminal literature in a detective version and its way to the cinema screen,
focusing at the same time on changes taking place in the field of portraying a detective. In the next step,
the author discusses the character of investigator Benoit Blanc, one of the film’s protagonists. His figure
to some extent fulfills the model of a classic detective, but at the same time questions it in many respects.

The author points out that the way of presenting Blanc is dictated by modifications in the struc-
ture of the film itself, which deviates from the formula of classic crime cinema, where social themes
appear, enriched with comedy and parody themes.

In conclusion, the author notes that the detective crime film subgenre still offers many opportun-
ities for formal, narrative and aesthetic experiments. As a result, it is eagerly used by creators looking
for new forms of expression, which is particularly important in the context of the weight of the genre
and the commercial requirements of the audience.
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