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Mimo ze premiera filmu Anga Lee odbyla sie niespetna dekade temu!, dzie-
to tajwanskiego rezysera po dzi$ dzien wzbudza wsérdd znacznej czgsci odbiorcow
wiele kontrowersji’. Mowa rzecz jasna o Zyciu Pi — stynnej adaptaciji powiesci
Yanna Martela o tym samym tytule.

Utwor Anga Lee w ciggu ostatnich lat doczekal si¢ licznych recenzji filmo-
wych?. Niewiele z nich ze wzgledu na specyfike swojego charakteru jest jednak rze-
telnym i wnikliwym oméwieniem poruszanej w Zyciu Pi problematyki. Za pierwszy
wazny w polskojezycznej prasie komentarz dotyczacy dzieta uzna¢ mozna dopiero

! Premiera Zycia Pi odbyta sie 28 wrzesnia 2012 . w Stanach Zjednoczonych. W Polsce film
wys$wietlono po raz pierwszy 11 stycznia 2013 r.

2 Aby si¢ o tym przekonaé, wystarczy zapozna¢ si¢ z opiniami internautéw na temat filmu oraz
interpretacjami utworu, zamieszczanymi w bazach filmowych takich jak IMDb.com czy Filmweb.
Wiele sposrod nich stanowito cenne wskazowki w kwestii podjetych przeze mnie rozwazan.

3 Na tamach polskiej prasy ukazato si¢ ich co najmniej dziesigé. Zob. B. Hollender, M. Sadow-
ski, Majstersztvk czy kicz, ,,Rzeczpospolita” 2013, nr 7, s. A12; B. Hrapkowicz, Zycie Pi, ,,Film” 2013,
nr 1, s. 54-55; K. Kwiatkowski, Wizualna uczta, ,,Wprost” 2013, nr 2, s. 92-93; A. Makowska, Jeden
chiopiec w todce, nie liczgc tygrysa, ,,Newsweek Polska” 2013, nr 2, s. 88-90; A. Piotrowska, Pigkne
zmyslenie, ,,Tygodnik Powszechny” 2013, nr 4, s. 49; A. Prodeus, Zycie Pi, ,,Kino” 2013, nr 2, s. 72;
T. Raczek, Zycie Pi, ,Wprost” 2013, nr 4, s. 79; M. Sadowska, Rok tygrysa, ,,Newsweek Polska” 2013,
nr 15, s. 102-105; T. Sobolewski, Zycie Pii Tao Anga Lee, ,,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 9, s. 24-25;
J. Wroblewski, Myslenie magiczne, ,,Polityka” 2013, nr 2, s. 66.
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artykut Krystiana Macieja Tomali*, lecz i jego praca okazuje si¢ w pewnym sensie
niewystarczajaca. Swoje rozwazania autor koncentruje bowiem wylacznie wokot
tekstu Yanna Martela, skupiajac si¢ przede wszystkim na wpisaniu powiesci w dys-
kurs human-animal studies. Wyczerpujacych opracowan na temat filmu wybitnego
Tajwanczyka® na gruncie polskim wcigz zatem brakuje. Niewatpliwie za$ niektore
watki podejmowane przez rezysera w Zyciu Pi oraz zastosowane przez niego roz-
wigzania formalne wymagaja wyjasnienia i poglebionej analizy, o czym $wiadcza
niestabnace spory wokot interpretacji utworu.

Jak wiec rozumie¢ dzieto Anga Lee, skoro 1 sam tworca nie udziela na to pytanie
jednoznacznej odpowiedzi? Interpretacji wydaje si¢ istnie¢ tyle samo, ilu odbior-
cow®. Ze wzgledu na mnogos¢ wykorzystanych w filmie konwencji, stylow i poetyk
utwor ten postrzegany moze by¢ réznorako. Na szczeg6lng uwage zastuguje jednak
odczytanie Zycia Pi z perspektywy antropologicznej, dazacej do szeroko rozumia-
nego poznania cztowieka, stanowigcej glowny przedmiot mojego zainteresowania.

RITE DE PASSAGE

Rozwazania nad filmem Anga Lee warto rozpoczaé od krotkiego pochylenia
si¢ nad strukturg formalng omawianego utworu. Jego akcja rozgrywa si¢ na dwoch
poziomach. Dzigki pierwszemu z nich poznajemy tytutowego — i dorostego juz

4 Zob. K.M. Tomala, Zwierzeta méwiq ludzkim glosem. o filozofii czlowieczeristwa w powiesci Yan-
na Martela ,, Zycie Pi”, ,,Jednak Ksigzki. Gdanskie Czasopismo Humanistyczne” 2014, nr 2, s. 148-162,
https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/JednakKsiazki/article/view/462 (dostgp: 12.05.2021). Pozo-
stajac przy temacie czasopism wydawanych elektronicznie, wypadatoby wspomnie¢ o jeszcze dwoch
artykutach na temat filmu Zycie Pi. S to prace autorstwa Katarzyny Szkaradnik oraz Oskara Kalarusa,
opublikowane w internetowym dwutygodniku ,,ArtPapier”. Rozprawom tym znacznie blizej jednak do
recenzji. Zob. K. Szkaradnik, Przyczajony tygrys, ukryty Pi, ,,ArtPapier” 15.02.2013, http://artpapier.
com/index.php?page=artykul&wydanie=171&artykul=3634 (dostep: 12.05.2021); oraz O. Kalarus, Opo-
wies¢ Pi. Drugie spojrzenie, ,,ArtPapier” 15.03.2012, http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wy-
danie=173&artykul=3684 (dostep: 12.05.2021).

> Ang Lee za rezyserie Zycia Pi nagrodzony zostat Oscarem. Do nagrody Akademii Filmowej
dzieto Tajwanczyka nominowane bylo zresztg az w 11 kategoriach, sposrdd ktorych w czterech z nich
(za najlepsza rezyserig, najlepsza muzyke oryginalna, najlepsze efekty specjalne oraz najlepsze zdje-
cia) uhonorowane zostato zwycieska statuetka.

6 Zakonczenie filmu jest otwarte. Odbiorca moze wybra¢ te wersje zaprezentowanych wyda-
rzen, ktora bardziej do niego przemawia. Jak pisze Krystian Maciej Tomala: ,,Zgodnie z przestaniem
opowies¢ ta pozwoli czytelnikowi [w naszym wypadku widzowi — A.M.] uwierzy¢ w Boga (lub tez
pozbawic si¢ ostatnich ztudzen co do Jego istnienia). Rowniez do czytelnika [badZ widza — A.M.]
nalezy rozstrzygniecie kwestii, ktora z tych historii — jedna niezwykta, druga nieprawdopodobnie
makabryczna — zastuguje na przekazanie kolejnym pokoleniom”, idem, Zwierzeta mowiq ludzkim
glosem: o filozofii cztowieczenstwa w powiesci Yanna Martela ,, Zycie Pi”, ,Jednak Ksigzki. Gdanskie
Czasopismo Humanistyczne” 2014, nr 2, s. 161, https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/JednakK-
siazki/article/view/462 (dostep: 12.05.2021).
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— gléwnego bohatera, a takze jego rozmowce — pisarza szukajacego inspiracji do
napisania nowej powiesci. Segment ten tworzy swoistego rodzaju klamre kompo-
zycyjna, otwierajaca 1 zamykajaca caty utwor. Daje tez pretekst do wprowadzenia
fabuty drugiego stopnia, rozgrywajacej si¢ w czasie przeszlym i obejmujacej okres
dziecinstwa i dorastania mlodego Pi.

Owo dojrzewanie glownego bohatera dokonuje si¢ zar6wno na gruncie fizycz-
nym, jak i psychicznym. Bohater, zmuszony do opuszczenia bezpiecznego domu
znajdujacego si¢ w Indiach, wyrusza w dalekg i niepewna podréz do Kanady. Po-
droz te traktowa¢ mozna w sposéb metaforyczny — wkraczajacy w dorostos¢ Pi
pozostawia wigc za sobg swoje dotychczasowe beztroskie i dziecigce zycie. Po-
zegnaé sie¢ musi takze ze swojg pierwsza mitoscig — pigkng Anandi, ktérg obda-
rzyl czystym, platonicznym uczuciem. W wedréwcee tej poczatkowo towarzysza
mu opiekunowie — matka, ojciec oraz starszy brat. W dalsza droge bohater musi
wyruszy¢ jednak sam. Dryfowanie po wodach oceanu jest wobec tego rodzajem
rytuatu przejscia, inicjacji, podczas ktorej osobowos¢ tytutowego bohatera nabieraé
zaczyna ostatecznego ksztattu’.

Roéwnie istotne miejsce w procesie dojrzewania bohatera zajmuje jego rozwdj
duchowy. Pi juz jako chtopiec zwraca si¢ w strong religii. Poznaje bogéw roznych
wyznan — hinduizmu, katolicyzmu oraz islamu (a w dorostym zyciu tez judaizmu).
Czyni to z niego bohatera o uniwersalnych cechach. Jego posta¢ skonstruowana
zostaje zatem na wzor czlowieka modelowego, tak zwanego everymana®.

Zdaniem bohatera mozliwe jest bycie wyznawcg kilku religii jednoczesnie.
W kazdej z nich odnajduje on bowiem t¢ samg prawdg¢ na temat Boga — Stworca
natomiast moze si¢ objawia¢ po prostu w réznych obliczach. Pi widzi przejawy
Jego obecnosci w przyrodzie — zarowno w $wiecie fauny, jak i flory. Zgodnie z za-
tozeniami religii hinduistycznej bohater wierzy tez, ze zwierzeta tak samo jak ludzie
maja dusze. Nie dziwi wigc, ze odmawia on jedzenia mi¢sa — jego spozycie mo-
globy skutkowac nieswiadomym posileniem si¢ jednym ze swoich przodkow, ktory
odrodzit si¢ pod postacig zwierzgcia.

Poglady etyczne glownego bohatera uksztaltowalo jednak takze miejsce,
w ktorym dorastal. Pi byt synem wilascicieli zoo. Urodzit si¢ i wychowywat zatem
wéréd zwierzat®. Liczne ujecia przedstawiajace egzotyczne gatunki ssakow, gadow
oraz ptakow pojawiaja si¢ nie bez przyczyny. Ogréd zoologiczny to bowiem jedyna

7 Wiecej na temat inicjacji zob. M. Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne. Narodzi-
ny mistyczne, przet. K. Kocjan, Krakoéw 1997.

8 W podobny sposéb posta¢ literackiego Pi widzi Krystian Maciej Tomala. Pisze on bowiem:
,Przez zbieznos¢ wielu cech (czasem wydaje si¢ az nieprawdopodobne, by nosit je w sobie tylko jeden
cztowiek), sprawia wrazenie swojego rodzaju »everymana, figury pieczotowicie skonstruowanej przez
autora, nie za$ autentycznej postaci, z ktorej literacka biografia mamy do czynienia”, idem, op. cit.

9 Utwér odwoluje si¢ tym samym do serii ksiazek i filméw o Tarzanie, a takze nawiazuje do
losow Mowgliego z Ksiggi dzungli.
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przestrzen, w ktorej zwierzgta zy¢ moga tuz obok siebie, w catkowitej harmonii,
niczym w biblijnym raju — raju, ktéry gtéwny bohater musi opusci¢!’.

Nieprzypadkowo réwniez tak mocno zaakcentowano w utworze watek wyja-
$niajgcy znaczenie imienia tytutowego bohatera (Pi to jedynie skrot, a jednoczesnie
oznaczenie stalej matematycznej). Imi¢ Piscine wywiedzione zostato od nazwy ba-
senu Piscine Molitor w Paryzu. Zgodnie z opowie$cig Mamaji — wujka Pi — basen
ten wypetniata tak krystalicznie czysta woda, ze jej tafla zespalala si¢ z nieboskto-
nem!'!. Tak samo czysta dusze ma nasz glowny bohater. I przez pryzmat tej wia-
$nie cechy jego charakteru — tak wielokrotnie i na rozne sposoby podkreslanej
w pierwszych partiach filmu — dokonywa¢ powinni$my oceny pozniejszych wyda-
rzen z udzialem Pi, rozgrywajacych si¢ w szalupie ratunkowe;.

W POSZUKIWANIU PRAWDY

Zgodnie z animalistyczna wersja zdarzen zaprezentowana przez tytutowego
bohatera statek, ktorym ptynie on wraz z rodzing, tonie na skutek katastrofy mor-
skiej!2. Na poktadzie szalupy ratunkowej znajdowaé miat sie natomiast Pi, tygrys
bengalski o imieniu Richard Parker, hiena, zebra oraz samica orangutana'3. Dogo-
rywajaca zebra ze ztamang noga pada ofiarg hieny. W jej obronie staje samica oran-
gutana. Podobnie jak zebra umiera jednak na skutek zagryzienia przez hiene, ktora
wkroétce potem pozbawia zycia tygrys bengalski.

Zachowanie zwierzat wydawac si¢ moze nieprawdopodobne. Kierowa¢ nimi
zdaja si¢ bowiem ludzkie namietno$ci — nie instynkt. Samica orangutana jest wraz-
liwa na krzywde innego zwierzgcia. Hiena i tygrys bengalski nie zabijaja natomiast
z glodu, lecz w przyptywie gniewu, w akcie zemsty. Co wiecej, zwierzeta nierzadko
tez obdarowujg gtownego bohatera ludzkim spojrzeniem. W taki sposdb patrzy na

10 Warto w tym kontekécie wskaza¢ na réwnie nieprzypadkowsa kolorystyke kadréw. Roznorod-
ne, intensywne barwy, za pomoca ktorych odmalowany zostat krajobraz Indii, stoja w wyrazniej opo-
zycji do kolorystyki kadrow przedstawiajacych wydarzenia rozgrywajace si¢ w czasie terazniejszym
— tu przewazaja barwy neutralne oraz odcienie szaroSci.

'''W yjeciach na tafle basenu Piscine Molitor dostrzec mozna inspiracje malarstwem
impresjonistycznym. Zaobserwowa¢ mozna je takze podczas uj¢¢ na tafle wody oceanu oraz wscho-
dow i zachodow stonca. Ponadto poetyka impresjonistyczna przejawia si¢ w charakterystycznym spo-
sobie prowadzenia kamery oraz kadrowaniu — w statycznych ujgciach, ujeciach z perspektywy ptasiej
czy tez planach ogdlnych i totalnych, dopetnianych nastrojowa spokojna muzyka badz cisza.

127 podobnym motywem mamy do czynienia w filmie Titanic Jamesa Camerona. Prezentujac
losy rozbitka, Zycie Pi nawigzuje tez do konwencji robinsonady; por. wielokrotnie ekranizowang po-
wies¢ Daniela Defoe Przypadki Robinsona Crusoe czy tez film Roberta Zemeckisa Cast Away — poza
Swiatem.

13 Umieszczenie na todzi postaci zwierzecych wraz z tytutowym bohaterem jest nawigzaniem
do motywu biblijnej arki Noego.
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Pi zar6wno samica orangutana, jak i Richard Parker. Jak si¢ okazuje, wrazenie owe;j
dziwno$ci poczynan zwierzat jest niebezpodstawne.

Zgodnie z drugg wersja zdarzen, ktéra bohater opowiada przedstawicielom ja-
ponskiego ministerstwa, zebra ze ztamang nogg to marynarz (paski na ciele zebry
przypominajg paski na marynarskich strojach), wegetarianin (zebra to zwierzg ro-
slinozerne), ktorego Pi poznal podczas wspolnego positku na statku. Hiena to okre-
towy kucharz (ktory tak samo jak hiena jest odrazajacy, migsozerny, padlinozerny).
Samica orangutana to matka tytutowego bohatera (samica jako uosobienie tagod-
nos$ci, matczynej opiekunczosci; orangutan — zwierzg czlekoksztattne, najbardziej
ludzkie, podobne do cztowieka). Tygrys bengalski natomiast to alter ego gtbwnego
bohatera.

Marynarz, zeskakujac z tongcego statku do szalupy, tamie nogg. W rane wdaje
si¢ zakazenie. Jedynym sposobem na uratowanie mezczyznie zycia jest odcigcie
konczyny. Mimo to marynarz coraz bardziej stabnie, az w koncu umiera. Kucharz
wykorzystuje jego ciato jako przynete na ryby. Reszta pozywia si¢ sam. Matka Pi
nazywa go potworem i wymierza mu mocny policzek. Gdy tydzien pdzniej kucharz
wymierza cios tytutowemu bohaterowi — poniewaz ten nie zdotat utrzymacé zétwia,
ktorego udato im si¢ ztowi¢ — kobieta staje w obronie syna. Kucharz rzuca si¢ na
nig z nozem, po czym rzekomo pozbywa si¢ jej ciala, wyrzucajac je za burt¢ na
pozarcie rekinom. Wkrotce Pi zabija mezczyzne i robi z jego zwlokami to samo, co
ten uczynit z ciatem marynarza'4.

Czy jednak przytoczona przez gtdéwnego bohatera historia wiernie odzwier-
ciedla rzeczywiste zdarzenia w szalupie ratunkowej? Gdy Pi pyta pisarza, ktora
opowies¢ woli, podkresla, ze zadna z nich nie wyjasnia przyczyn zatonigcia stat-
ku oraz ze nie mozna dowie$¢, ktora z nich jest prawdziwa (i czy ktorakolwiek
w ogole). Zwazajac na bestialskie pobudki kierujace zachowaniem kucharza, trudno
uwierzy¢, ze mezczyznie tak tatwo przyszto pozbycie si¢ ciala kobiety. Czy w jego
mniemaniu nie bytoby to marnotrawstwo?

Przypuszczaé¢ mozna, ze zarowno zwtoki marynarza, kucharza, jak i matki Pi
przez caty czas znajdowaly si¢ na poktadzie todzi. Jak sam tytutowy bohater wyzna-
je — kucharz zarazit go ztem. Pi nie tylko uzywat ciata kucharza jako przynety na
ryby, lecz takze je jadt. W animalistycznej wersji Pi zauwaza tez, ze Richard Parker
niedlugo zglodnieje oraz ze jesli nie uda mu si¢ ztowi¢ dla niego ryby, nastgpnym
jego positkiem stanie si¢ chudy wegetarianin. Z jednej strony mogt on mie¢ na
mysli samego siebie. Z drugiej jednak — marynarza. Wkrétce potem Pi widzi, jak
Richard Parker pod ostona nocy bierze w zeby zwtloki zebry. Gtoéd zmusza zatem

14 W Zyciu Pi niezwykle cickawie potraktowana zostala przemoc. Film ukazuje ja w nietypowy
sposob, zupetlie odmienny od konwencji stylistycznych, do ktorych odbiorcy sa przyzwyczajeni. Dra-
styczne sceny — brutalne akty morderstw i kanibalizmu — przedstawione s3 z zastosowaniem bardzo
rozbudowanej metaforyki oraz symboliki animalistycznej. Co réwniez znamienne — w Zyciu Pi ani
razu nie zostaje pokazana krew.
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bohatera do posilenia si¢ cialem marynarza. Gdy Pi traci zapasy jedzenia zgroma-
dzone na tratwie — resztki ciata mezczyzny — dopuszcza si¢ aktu kanibalizmu
rowniez na wiasnej matce!.

Akt ten poprzedza przejmujgca scena burzy'®. Traktowaé ja mozna jako meta-
for¢ wewnetrznej walki bohatera, ktora ten toczy sam z sobg. Podczas trwania sztor-
mu bohater rozmawia z Bogiem. Zrywa ptdtno przykrywajace 16dz i pokazuje mu
swoje drugie Ja — Richarda Parkera. Owo pt6tno, pod ktorym Pi skrywatl dotych-
czas Richarda, jest symbolicznym rodzajem zastony. Bohater chowa za nig t¢ czgs¢
swojej natury, ktora jest powodem jego leku oraz wstydu. Gdy Pi zrywa plachte,
krzyczy do Boga, Ze stracit wszystko i ze si¢ poddaje. Pyta Stworce, czego od niego
jeszcze chee, po czym mu si¢ powierza'’. Niedtugo potem burza sie konczy, a spo-
migdzy chmur zaczynaja pobtyskiwacé promienie stonca. Na niebie pojawia sie tez
tecza — znak przymierza Boga z cztowiekiem.

Zarowno Pi, jak i Richard Parker sg skrajnie wychudzeni i wyczerpani. Obaj
czekaja juz tylko na $mier¢. Bohater czule obejmuje glowe Richarda i ostroznie
ktadzie ja na swoich kolanach. Dzigkuje Bogu za cale swoje zycie i oznajmia, ze
jest juz gotow. Wtedy bohaterom udaje si¢ doptyna¢ do tajemniczej wyspy!8, kto-
rej $wiat fauny i flory zaspokaja potrzeby zywieniowe zaréwno Pi, jak i Richarda
Parkera. Lad ten moze by¢ metaforg ciata matki gléwnego bohatera. Swiadczy¢
zdaje si¢ o tym osobliwy ksztatt wyspy zarysowany w planie ogdlnym, do ztudzenia
przypominajacy profil lezacej na wznak kobiety.

15 Zob. D. Diehl, Dzieje kanibalizmu, przet. M. Urbanski, Warszawa 2008. Konsumowanie ciata
matki traktowa¢ mozna jako nawigzanie do kompleksu Edypa, koncepcji wywiedzionej przez Zyg-
munta Freuda.

16 W scenie tej dostrzec mozna wptywy ekspresjonizmu. Podczas burzy kamera zaczyna na-
$ladowac ruchy wzburzonych fal. Stajg si¢ one coraz bardziej dynamiczne i chaotyczne — rozbuja-
ne, ostre, szarpane. Z podobna pracg kamery mamy do czynienia podczas sceny sztormu, gdy tonie
frachtowiec. Poetyka ekspresjonistyczna realizowana jest takze za pomoca dzwigkowej warstwy filmu
— odgloséw ulewy, uderzen piorundéw, wycia syren czy tez odglosow krztuszenia si¢ woda przez
glownego bohatera.

17 Nasuwa to skojarzenia z biblijng historig Hioba wystawionego przez Boga na probe.

18 Zgodnie z relacja tytulowego bohatera byta to bezludna migsozerna wyspa, dryfujaca po oce-
anie. Wypluwata ona ludzkie z¢by. Z niewiadomych przyczyn zylo tez na niej mnostwo surykatek.
Woda w jej stawach za sprawa jakiej$ niezrozumiatej reakcji chemicznej zamieniata si¢ noca w roz-
puszczajacy ryby kwas. Co wigcej, nikt inny oprocz gldwnego bohatera nigdy owego ladu nie widziat.
Konwencja, w ktorej ramy ujgta zostata koncepcja wyspy, opiera si¢ na surrealistycznym sposobie
pojmowania zjawisk. Z taka poetyka mamy do czynienia rowniez w scenie rozpoczynajacej si¢ od
ujecia na Richarda Parkera wpatrujacego si¢ noca w ciemng glebie oceanu. Tytutowy bohater zaczyna
woweczas patrze¢ na $wiat oczami swojego wspottowarzysza. Pozostajacy na granicy jawy i snu Pi
doznaje halucynacji. Obserwuje podwodny morski §wiat przenikajacy si¢ z kosmosem. Scena ta ma
charakter $ci$le subiektywny, imaginacyjny, wizyjny i oniryczny.
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REFLEKSJE NA TEMAT LUDZKIEJ NATURY

Zycie Pi jest cennym studium na temat psychiki cztowieka dotknietego trau-
ma. Gtowny bohater, nie mogac zaakceptowac biegu wydarzen, w ktorych przyszto
mu bra¢ udziat, siega po mechanizm obronny — wyparcie'®. By poradzi¢ sobie
Z rzeczywisto$cia, tworzy inng, alternatywng histori¢, w ktorej zastepuje ludzkich
bohaterow zwierzecymi. W ten sposob stawia siebie w pozycji Swiadka — to nie on
zamordowal kucharza i dopuscit si¢ aktow ludozerstwa — zrobit to Richard Parker.
Tylko ta mys$l sprawia, ze bohater moze pozosta¢ w swoich oczach lojalny wobec
zasad etycznych, ktorymi zawsze kierowat si¢ w zyciu.

Utwor ten korzysta rowniez z koncepcji osobowosci stworzonej przez Zygmun-
ta Freuda?®. Gtowny bohater, aby przezy¢, musi jesé. Jak sam mowi, on — jego Su-
perego bedace reprezentacjg ideatdéw oraz norm moralnych — moze zywic¢ si¢ sucha-
rami. Richard Parker jednak — jego Id, ztozone z instynktow, naturalnych popedow,
ktorego nadrzednym celem jest zaspokojenie potrzeby glodu — potrzebuje migsa.
Stopniowo pegkaja w nim wigc kolejne bariery, sposrod ktorych pierwsza jest ztama-
nie zasady wegetarianizmu. Dryfujacy posrodku oceanu Pi w koncu ulega swojemu
Id. Jak gorzko podsumowuje — gtod potrafi zmieni¢ wszystko, co cztowiek wie na
swoj temat. Tym samym Zycie Pi nawigzuje tez do darwinowskiej wizji czlowieka,
a mianowicie idei pojmowania zycia ludzkiego jako nieustannej walki o byt, w kto-
rej zwyciezaja silniejsi, lepiej przystosowani do trudnych warunkow.

Warto jednak pamietaé, ze bohater decyduje si¢ na opuszczenie tajemniczej
wyspy. Udaje mu si¢ wigc niejako odeprzec¢ pokuse¢ catkowitego poddania si¢ swo-
im popedom. W tym kontek$cie znaczaca okazuje si¢ scena, w ktorej Pi — jako
dziecko — po raz pierwszy konfrontuje si¢ z tygrysem. Zuchwata postawa chtopca
spotyka si¢ z niezwykle gwattowna reakcja ojca. Mezczyzna stara si¢ wpoi¢ synowi
strach przed dzikim zwierzeciem. Wymierza dziecku kare, pokazuje mu, jak tygrys
w jednej chwili rozszarpuje owce. Uczy w ten sposob syna, ktore popedy sa nie-
wlasciwe. Ksztaltuje tym samym Superego dziecka, kontrolujace dzialania jego Id.

Film w szczeg6lny sposob porusza takze problem odwiecznego konfliktu mie-
dzy naturg a kultura, zwierzecoscig a czlowieczenstwem?!. Podczas swojej podrozy
bohater nieustannie stara si¢ okielzna¢ zwierzeca strong swojej natury — probuje
ujarzmic w sobie dziko$¢, sthumi¢ pierwotne instynkty. Zmagania te ilustrujg ujecia,
w ktorych widzimy, jak Pi tresuje Richarda Parkera i wyznacza granice swojego
terytorium. Walka wewnetrzna, ktorg bohater toczy z sobg, rozgrywa si¢ rowniez na

19" Zob. H.J. Grzegotowska-Klarkowska, Mechanizmy obronne osobowosci, Warszawa 1986.

20 7ob. Z. Freud, Wstep do psychoanalizy, przet. S. Kempneréwna, W. Zaniewicki, Warszawa
1957.

21 W utworze tym mamy takze do czynienia z osobliwym zjawiskiem ucztowieczenia zwie-
rzecia oraz zezwierzgcenia czlowieka, ktore zachodzi podczas omytkowej zamiany imienia tygrysa
bengalskiego z imieniem i nazwiskiem mysliwego.
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poziomie kategorii Erosa (pgdu zycia) 1 Tanatosa (pgdu $mierci). Obrazuje ja scena,
w ktorej Richard Parker wyskakuje z todzi, by zlowi¢ rybe. Pi zabiera wowczas
tratwe 1 mierzy siekierg w kierunku tygrysa. Rezygnuje jednak ze swojego zamiaru
i pozwala Richardowi wej$¢ na poktad todzi.

Do ostatecznej integracji Id, Ego oraz Superego bohatera dochodzi w chwili,
gdy Pi ujmuje gtowe Richarda Parkera i ktadzie ja sobie na kolanach. Tylko dzieki
pogodzeniu si¢ z istnieniem swojego drugiego Ja udaje mu si¢ przezy¢. Zwierzeca
cze$¢ natury bohatera nie ma jednak prawa bytu w normalnym, cywilizowanym
swiecie, dlatego tez gdy Pi zostaje wyrzucony przez morskie fale u wybrzezy Mek-
syku, Richard Parker odchodzi w gtab dzungli??. Swiat cywilizacji jawi sie przy
tym jako specyficzny rodzaj ogrodu botanicznego, w ktéorym nie zwierzeta, lecz
ludzi — stosujac okreslone normy spoleczne — utrzymuje si¢ w ryzach niepozwa-
lajgcych na stwarzanie wzgledem siebie zagrozenia.

* k%

Rozwazania na temat recepcji Zycia Pi obejmujg zatem interdyscyplinarny
obszar badawczy, w ktorym miesci si¢ wiele réznych dziedzin nauki, stawiajacych
W centrum swojego zainteresowania kwestie dotyczgce poznania natury czlowieka.
Cho¢ sposrod nich najbardziej pomocna wydaje si¢ antropologia — nie mniej wazne
okazuja sie tez idee pochodzace z zakresu mysli filozoficznej oraz psychoanalityczne;.

LIFE OF PI DIRECTED BY ANG LEE:
AN ATTEMPT TO INTERPRET IT FROM
AN ANTHROPOLOGICAL PERSPECTIVE

Summary

This article presents the author’s interpretation of Ang Lee’s film Life of Pi. The reflections focus on
issues related to human nature and human psychology. To achieve her goals, the author follows the
successive phases of the metaphorical sense of the film and explains the meaning of the particular
components creating the story line. She draws conclusions and places them in the context of findings
from the fields of anthropology, philosophy and psychoanalysis.

22 Jak pisze Krystian Maciej Tomala: ,,przed wejéciem w obszar cywilizacji nalezy pamieta¢
0 pozostawieniu swojej bestii w dzungli”, idem, Zwierzeta mowig ludzkim glosem: o filozofii cztowie-
czenistwa w powiesci Yanna Martela ,, Zycie Pi”, ,Jednak Ksigzki. Gdanskie Czasopismo Humani-
styczne” 2014, nr 2, s. 161, https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/JednakKsiazki/article/view/462
(dostep: 12.05.2021).
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