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Celem artykutu jest analiza kreacji bohaterow hiszpanskiego serialu Szkota dla
elity produkcji Netflixa. Ze wzgledu na niematg ilos¢ interesujgcych zjawisk zauwa-
zonych we wspomnianym aspekcie za podstawowe w interpretacji zostaty uznane
dwa modele odczytania: przez transgresje (rozumianej zgodnie z wyktadnia Marii
Janion?) oraz tragizm jako kategorie estetyczng®, w perspektywie Georga Wilhelma

U Cérki sq do wielkich zadan”. Rozmowa z Marig Janion, [w:] R. Dziurdzikowska, Tajemnice
kobiet. Rozmowy Renaty Dziurdzikowskiej, Warszawa 2006, s. 29.

2 Transgresje — przekraczanie granic. Przekraczanie siebie, przekraczanie norm, konwencji rol,
przyjetych wyobrazen, przekraczanie tego, co dane i gotowe przez ludzi, ktorzy chceieli przej$¢ na
»druga strong«, przeniknac »poza horyzont«. Dotychczas spychane nierzadko na margines szkodliwego
dziwactwa do$wiadczenia tych jednostek sa coraz czesciej traktowane jako bezcenny kapital podrozy
w glab siebie”, Galernicy wrazliwosci, oprac. i red. M. Janion, S. Rosiek, Gdansk 1981, 4 s. oktadki.

3 Tragizm rozumiany jako konflikt miedzy dwiema réwnorzednymi wartociami, zob. M. Ja-
nion, Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia gdanskie, Gdansk 1972, s. 81.
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Friedricha Hegla* i Maxa Schelera’. Oba terminy, czy raczej idee, s3 tak pojemne,
ze staty si¢ punktem wyjscia do kolejnych pozioméw interpretacyjnych. Za nie-
zwykle przydatne uznane zostaly tez narzgdzia egzegetyczne i pojecia antropolo-
gii kultury (teoria abiektu), semiotyki kultury popularnej, krytyki mitograficznej
oraz hermeneutyki podejrzen (psychoanaliza, marksizm, feminizm). Zastosowany
eklektyzm metodologiczny w zamierzeniu miat zarysowac¢ mozliwie szeroko atrak-
cyjne poznawczo losy postaci Szkoty dla elity, ktore wymykaja si¢ tradycyjnym
oczekiwaniom oraz rolom spotecznym. Pominigta natomiast zostata perspektywa
transmedialna, poniewaz omawiana hiszpanska produkcja Netflixa doczekata si¢
juz analizy wykorzystujacej te metode badawcza®.

Serial, rozumiany jako gatunek telewizyjny, stal si¢ na poczatku lat dwudziestych
XXI wieku szczegodlnie istotnym zjawiskiem kulturowym, przez swoistg ekspansyw-
no$¢ zwigzang z licznymi platformami streamingowymi specjalizujacymi si¢ w tego
typu opowiesciach, tworzacymi bogatg oferte dla potencjalnych odbiorcow, takimi
jak HBO GO, Amazon Prime Video, Cineman, CDA Premium, a przede wszystkim
Netflix. Ten wlasnie serwis w ciggu zaledwie kilku lat od powstania dostarcza roz-
rywki milionom uzytkownikow internetu, kinomanéw oraz telewidzow i stal si¢ tu
niekwestionowanym liderem’. W 2020 roku ,,przekroczyt granice 200 mln subskry-
bentow”®. Liczne seriale, ktére Netflix oferuje swoim uzytkownikom, sg odzwier-
ciedleniem dzisiejszej kultury popularnej, zarbwno w genologicznej réoznorodnosci,
jak 1 mnogosci narracji. Wychodzac z zatozenia, ze kultura popularna jak Zadna inna
jest sejsmografem przemian spotecznych, obyczajowych, artystycznych, nalezy po-
stawi¢ wniosek, ze niemozliwe jest ignorowanie serialu jako nowej, wspolczesnej
opowiesci o cztowieku, na co wskazywata Olga Tokarczuk w mowie noblowskie;j,
podkreslajac, Ze jest on przyktadem ,,nowego sposobu opowiadania §wiata™, ktory
,Hhie tylko rozciggnatl uczestniczenie w narracji w obrgbie czasu, generujac jego roz-

4 Zob. G.W.F. Hegel, Fenomenologia ducha, przet. $.F. Nowicki, Warszawa 2002, s. 304; idem,
Wyktady o estetyce, t. 3, przet. J. Grabowski, A. Landman, Warszawa 1967, s. 651.

5 Zob. M. Scheler, O zjawisku tragicznosci, przet. R. Ingarden, [w:] Arystoteles, D. Hume,
M. Scheler, O tragedii i tragicznosci, przet. W. Tatarkiewicz, T. Tatarkiewiczowa, R. Ingarden, wyb.
i oprac. W. Tatarkiewicz, Krakéw 1976, s. 61-62. Ten sposob pojmowania tragizmu bohaterow grec-
kich tragedii zostal poddany krytyce przez filologow klasycznych, zob. A. Lesky, Tragedia grecka,
przel. M. Weiner, Krakow 2006, s. 229-230. Nie zmienia to jednak faktu, ze interpretacje Hegla
i Schelera nadal pozostaja jednymi z najwazniejszych odczytan tragizmu.

6 Zob. A. Castello-Martinez, Andlisis interdisciplinar de la serie Elite (Netflix): narrativas
transmedia, generacion Z, tendencias del consumidor y brand placement, ,,Revista Inclusiones” 2020,
nr7,s. 01-26.

7 Zob. K. Czajka-Kominiarczuk, Seriale. Do nastepnego odcinka, Warszawa 2021, s. 73-74;
A. Smoreda, Internetowy serial telewizyjny. Netflix i jego konkurenci a tradycyjna telewizja, [w:] Mie-
dzy trendem a tradycjq. Kulturowe oblicza seriali, red. B. Panek, A. Wojtowicz, Lublin 2015, s. 45-54.

8 P. Rozynski, Streaming bije rekordy. Netflix ma juz grofnych rywali, ,,Rzeczpospolita Cyfro-
wa” 2021, nr 12, s. L2.

9 0. Tokarczuk, Czuly narrator, Krakow 2020, s. 268.
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ne tempa, odnogi i aspekty, ale wniost takze swoje nowe porzadki”!?. Tego typu opo-
wiesci, internetowe czy telewizyjne, juz kilka lat temu zaczely przejmowac ,,funkcje
wezesniej zarezerwowane dla literatury lub filméw petnometrazowych”!!.

UWARUNKOWANIA GENOLOGICZNE

Szkola dla elity realizuje typowe dla gatunku teen dramas cechy, motywy takie
jak: przetlomowe momenty w zyciu nastolatkow, szkolna codzienno$¢, problemy
psychologiczne i emocjonalne, kwestia wykluczenia, podej$cia do seksualnosci oraz
jej ksztattowania!?. Serial powstat wedlug pomyshu i scenariusza Daria Madrony
oraz Carlosa Montery!3, zadebiutowat na platformie Netflix w 2018 roku. Do 2020
roku ukazaly si¢ trzy sezony, bedace podstawa analizy w niniejszym artykule'.

Podobnie jak wigkszos¢ wspotczesnych seriali, chociaz realizuje przede wszyst-
kim okreslong konwencj¢ genologiczng, w tym przypadku skierowany do mtodych
odbiorcoéw, konkretniej — starszej mtodziezy, feen dramas, co juz zaznaczono,
korzysta rowniez z innych gatunkoéw: kryminatu, thrillera czy melodramatu. We
wszystkich trzech sezonach pojawia si¢ dominanta kompozycyjna, jaka jest watek
kryminalny zwigzany ze $miercig jednego z bohateréw, jednak narracja egalitarnie
uwzglednia kazda z postaci. Nie ma w serialu pierwszoplanowego bohatera, wigc

10 Ibidem, s. 269.

11 B. Darska, To nas pocigga! O serialowych antybohaterach, Gdansk 2012, s. 12.

12 Zob. K. Czajka-Kominiarczuk, op. cit., s. 325-331.

13 Montero jest autorem powieéci Bafagan, jaki zostawisz, znanej takze polskim czytelnikom,
ktora stala si¢ podstawa serialu produkeji Netflixa w 2020 roku o tym samym tytule. Podobnie jak
w wypadku Szkoly dla elity jedng z glownych rol zagral Aron Piper. Elementem taczacym oba utwo-
ry jest podkreslenie kwestii ekonomicznej — rdznic klasowych, wpltywu warstwy spolecznej na
egzystencje. W powiesci narratorka snuje refleksje na temat statusu materialnego innych bohaterow:
,Nie lubi swojego zycia, nie chwali si¢ nim. Wida¢, ze chce si¢ stamtad jak najszybciej wyrwac,
przynaleze¢ do innej klasy spotecznej. Jak go wini¢? A kto by nie chciat na jego miejscu? Moze jego
przyjazn z lagiem rowniez bierze si¢ z owego pragnienia, aby poczu¢ si¢ rownym z kim$ zamoznym.
Tego, co w pewnym stopniu odnosi si¢ rowniez do Germana; chociaz w dziecifistwie niczego mu nie
brakowalo, to jednak zawsze lubit si¢ otacza¢ ludzmi w rodzaju tych Acebedo”, C. Montero, Bafa-
gan, jaki zostawisz, przet. M. Jordan, Warszawa 2017, s. 276-277. W kolejnym miejscu bohaterka-
-narratorka nadmienia: ,,Wtadza nadal uciska klas¢ najmniej uprzywilejowana, wykorzystujac ja na
rozliczne sposoby; obecnie nawet swoja falszywa aprobata tworzy uleglych niewolnikéw, ktérzy nie
zdajg sobie sprawy, ze nimi sa”, ibidem, s. 355. Znakomicie w t¢ warstwe ideowa utworu wpisuje si¢
nawigzanie do powiesci Charlesa Dickensa z 1854 r., zob. C. Dickens, Cigzkie czasy, przet. W. Goja-
wiczynska-Nadzinowa, Warszawa 1950. Wprowadzenie paraleli migdzy sytuacja ekonomiczna (oraz
wynikajacej z niej motywacji) bohateréw powieséci dziewigtnastowiecznego pisarza a doswiadczenia-
mi pierwszoplanowych postaci Balaganu, jaki zostawisz uwypukla motyw wspotczesnej walki klas,
zob. C. Montero, op. cit., s. 462.

14" Czwarty sezon serialu miat premiere 18 czerwca 2021 r., zob. I. Leonczuk, ,, Szkola dla elity” 4,
»Netfilm” 2021, nr 3, s. 20.
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tez nie istnieje wyrozniajaca opowies¢. Podstawowsa cechg fabularng omawianego
serialu jest jego multinarracyjnos¢. W trzecim sezonie zostato zastosowane rozwig-
zanie kompozycyjne, zgodnie z ktoérym kazdy odcinek byt poswigcony konkretne-
mu bohaterowi, co znalazto takze odzwierciedlenie w tytutach czesci. Zatem od-
biorca ma do czynienia z bohaterem zbiorowym, ktérym sg uczniowie Las Encinas.

W znacznej mierze Szkofa dla elity powiela schematy i rozwiazania z wcze-
$niejszych produkcji tego typu, jak Beverly Hills, 90210 (1990-2000) czy Jezioro
marzen (1998-2003), jednak jest o wiele bardziej emancypacyjna oraz zréznicowa-
na narracyjnie od swoich antenatow. Jest takze przyktadem hybrydy gatunkowe;j,
charakterystycznej dla seriali Netflixa. Wigze si¢ to z tym, ze jako kilkusezonowa
produkcja odznacza si¢ zlozonos$cig narracyjna, ktéra ex definitione ,,wysuwa na
pierwszy plan opowiesci snute z wykorzystaniem réznych gatunkéw”!3.

TRANSGRESJE

Transgresja rozumiana jako przekroczenie granic, a wigc wystapienie poza
opresyjng norme, dekonstrukcja tadu spotecznego, obyczajowego, kulturowego,
ktéra prowadzi do emanacji podmiotowosci, znalazta szczegole miejsce w huma-
nistyce francuskiej (Gilles Deleuze, Michel Foucault). W Polsce, za sprawg Janion,
pojecie to stalo si¢ wazng kategorig egzegetyczng; otworzyto tez droge do rozpa-
trywania zjawisk z r6znorodnych dziedzin kultury (literatura, film, seriale, sztuka)
ifaczenia ich, czego najlepsza egzemplifikacjg jest seria ,, Transgresje” pod redakcja
uczonej wydawana w latach 1981-1988.

Istotng transgresja, ktora pojawia si¢ jako pierwsza w Szkole dla elity, jest trans-
gresja spoteczna. Wtasnie ona rozpoczyna akcje serialu, tworzy jej zroédto, swoista
moc napedowa, a wiec przekroczenie granicy przynaleznosci klasowej przez trojke
ucznioéw pochodzenia robotniczego'®, ktérzy rozpoczynaja edukacje w prestizowej,
tytutowej szkole dla elity Las Encinas. Pojawienie si¢ Nadii, Samuela oraz Christia-
na, ktorych nauka zostaje optacona ze stypendium ufundowanego przez wspotwta-
Sciciela placowki, od razu uruchamia podstawowe dialektyczne zderzenie, jakim
jest ,,dysjunkcja posiadania i bycia”!”, opisane przez Ericha Fromma, a wcze$niej

15 . Mittell, Ztozonos¢ narracyjna we wspolczesnej telewizji amerykanskiej, przet. D. Kuzma,
[w:] Zmierzch telewizji. Przemiany medium. Antologia, red. T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek, War-
szawa 2011, s. 159.

16 W wypadku Nadii, w przeciwienstwie do Samuela oraz Christiana, odbiorca ma do czynienia
nie tyle z klasa robotnicza czy adekwatniejszym pojeciem obecnie — prekariatem, ile klasa $rednia;
jej rodzice sg wlascicielami niewielkiego sklepu spozywczego na obrzezach miasta, w ktorym sami
si¢ zatrudniaja.

17 E. Fromm, Mie¢ czy by¢?, przet. J. Kartowski, Poznan 1995, s. 53.
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rozpoznane przez Karola Marksa!®. To rozgraniczanie ,,obok przeciwstawienia
mitosci Zycia i mitosci $mierci, jest kluczowym zagadnieniem egzystencji”!®. Po-
czatkowo, w pierwszym sezonie serialu, cze$¢ bohateréw nalezacych do tytulowe;j
elity — Lukrecja, Guzman, Carla — postepuje zgodnie z zasada, ,,iz posiadanie
jest sama esencja bycia, ze jesli nie ma sie nic, to jest sie niczym™2°, dopiero z bie-
giem wydarzen oraz wplywem, jaki wywrze na nich obca klasowo trdjka nowych
uczniow, uswiadomi sobie wlasne ,,bycie”, porzucajac czy tez neutralizujac ,,po-
siadanie”. Postacie, ktore utraca status majatkowy (Lukrecja) albo ktérym bedzie
to grozilo (Carla), albo zostanie on znaczaco obnizony (Guzman), otworzg si¢ na
egzystencje, doznajac jej w petni, dzigki uswiadomieniu sobie wtasnego bycia lub
wlasciwego rozpoznania swojej sytuacji ontologiczne;.

Uprawnione wydaje si¢ w tym wzgledzie przypomnienie optyki marksistow-
skiej, opartej na zatozeniu, ze $wiat podlega prawom dialektyki, czyli stalego $cie-
rania sie przeciwienstw, dzieki czemu tworza sie nowe jakosci?!. Dialektyczne
zderzenie ubogich (czy ubozszych) z ekonomiczng arystokracja, krytyka i uwypu-
klenie nierownosci spotecznych, arogancja klasy wyzszej sa tematami istniejacymi
w kulturze od dawna, zeby przypomnie¢ epike¢ okresu realizmu oraz naturalizmu
spod znaku Charlesa Dickensa, Honoriusza Balzaka czy Emila Zoli, natomiast
ostatnio szczegodlnie eksponowanymi w szeroko komentowanych powiesciach: 7o,
co mozliwe Elizabeth Strout (2017)%2, Normalni ludzie Sally Rooney (2018)%3, Ko-
niec z Eddym Edouarda Louisa (2019)2*, Ciekawe czasy Naoise Dolan (2020)°,
Niedostatek Lynn Steger Strong (2020)%° czy w niedawno przetozonym na jezyk
polski autobiograficznym Powrocie do Reims Didiera Eribona (2011)?”. Te utwory
staraja dowodzi¢, ze prawa dialektyki, ekonomia maja niebagatelny wptyw na eg-
zystencje, zwlaszcza na relacje migdzyludzkie. Wzmiankowane zjawisko jest takze

18 W swojej intelektualnej autobiografii Fromm wskazywat: ,,Faktem jest, ze bez Marksa [...]
moja mysl bylaby pozbawiona najwazniejszego bodzca”, idem, Zerwaé okowy iluzji. Moje spotkania
z myslg Freuda i Marksa, przet. J. Kartowski, Krakow 2018, s. 14.

19 E. Fromm, Mie¢ czy byé?...,s. 54.

20" Ibidem, s. 53.

21 7ob. F. Engels, Dialektyka przyrody, [w:] K. Marks, F. Engels, Dziela, t. 20, przet. T. Zabtu-
dowski, P. Hoffman, Warszawa 1972, s. 156, 381-626.

22 7ob. E. Strout, To, co mozliwe, przet. E. Horodyska, Warszawa 2019. Odnosnie do tej powiesci
wzmiankowana problematyka doczekata si¢ juz badawczej realizacji, zob. M. Zaluzna-Luczkiewicz,
Spectacle realism revisited: the depiction of social class and its effect on characters in Elizabeth
Strout’s “Anything Is Possible”, ,Language — Culture — Politics” 2018, nr 1, s. 107-121.

23 7Zob. S. Rooney, Normalni ludzie, przet. J. Koztowski, Warszawa 2020.

24 Zob. E. Louis, Koniec z Eddym, przet. J. Polachowska, Warszawa 2019.

25 Zob. N. Dolan, Ciekawe czasy, przet. D. Malina, Warszawa 2021.

26 7ob. L. Steger Strong, Niedostatek, przet. E. Borowka, Lublin 2021.

27 Zob. D. Eribon, Powrét do Reims, przet. M. Ochab, Krakow 2019.
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wyrazne w kinie ostatnich lat, o czym $wiadczg glosne filmy z 2019 roku: Nie ma
nas w domu®® oraz nagrodzone Oscarem Parasite®® i Joker™.

Rézne modele mitosci zobrazowane w serialu majg najczgsciej charakter trans-
gresywny. Niezwykle wazny typ transgresji, prezentowany w Szkole dla elity, to
transgresja obyczajowa, widoczna w relacji Andera i Omara. Omar, z pochodzenia
Palestynczyk, kolega Samuela i brat Nadii, w pierwszym sezonie z wzajemnoscia
zakochuje si¢ w Anderze, synu dyrektorki szkoty. Omar nie istnieje bez Andera. An-
der pozostaje w centrum jego $wiata, to wlasnie on byt katalizatorem metamorfozy
Omara. Zakazana mito$§¢ odmienita muzutmanskiego chtopaka: zaczat si¢ inaczej
ubiera¢, méwié, zachowywac, stat si¢ pewniejszy siebie, a przed wszystkim znalazt
w sobie odwage na wymodwienie postuszenstwa patriarchalnemu ojcu, ktoéry zgod-
nie z zasadami szariatu catkowicie odrzuca homoseksualizm syna. Te wszystkie
zmiany nie moglyby zaj$¢ bez zaistnienia Andera. Omar nieustannie przeglada si¢
W jego spojrzeniu, by odnalez¢ akceptacje, potwierdzenie swojego istnienia, bycia
tutaj, w tym miejscu. Jean-Paul Sartre twierdzit, ze dzigki Innemu, ktory wkracza
w zycie podmiotu, nastepuje mozliwos¢ refleksji nad egzystencjg, umiejscowienia
siebie w niej3!. Filozof stwierdzal: ,,inny nie tylko odstonil przede mng to, kim
jestem, ale takze ukonstytuowal mnie wrecz jako nowy rodzaj bytu32. Bliska jest
tu koncepcja psychoanalizy Jacques’a Lacana odczytujacej Innego jako spojrzenie,
ktore ,,wystawia nas na niepewno$¢, zarazem jednak podtrzymuje nasz Swiat w jego
istnieniu3. Swiat Omara, w ktorym jest w petni podmiotowy, w ktorym moze sie
realizowac, to $wiat stworzony dla niego przez Andera, nawet jesli w serialu pojawi
si¢ moment, gdy Omar bedzie chciat odejs, czy nawet zadeklaruje odejscie, jak sam
pozniej powie: ,,Mozesz mnie odpycha¢ do woli. Jestem jak cholerny bumerang.
[...] Bede przy tobie”**. To metonimiczne poréwnanie wydaje sie szczegdlnie zna-
czace; stanowi klasyczny akt dziatania, prezentujacy jezykowy aspekt aktywnosci,

28 Zob. Nie ma nas w domu (Sorry We Missed You, rez. Ken Loach, 2019).

29 70b. Parasite, rez. Joon-ho Bong, 2019.

30 7ob. Joker, rez. Todd Phillips, 2019. Film wielokrotnie by} rozpatrywany jako reprezentacja
tezy, ze ,kapitalizm wyczerpat swoje mozliwoséci”’, M. Sadowska, Demontaz radosnej miny, ,,News-
week” 2019, nr 51-52, s. 151. Dzieto wpisuje si¢ takze w rozpoznanie Slavoja Zizka, ze ,,walka klas
wcigz jest wypierana z amerykanskiego dyskursu publicznego, ale ten wyparty temat powraca w Holly-
wood”, idem, Klopoty w raju. Od kornca historii do konca kapitalizmu, przet. T.S. Markiewka, Warsza-
wa 2021, s. 118. Na ten temat tez zob. T. Zaglewski, Superkultura. Geneza fenomenu superbohateréw,
Krakow 2021, s. 285.

31 7Zob. I.P. Sartre, Byt i nicos¢. Zarys fenomenologii ontologicznej, przet. I. Kietbasa et al., red.
T. Macios, Krakow 2007, s. 287-288.

32 Ibidem, s. 288.

33 M. Zaleski, Wstyd jako katastrofa Innego, ,,Teksty Drugie” 2019, nr 2, s. 293.

34 Szkola dla elity (Elite, SO3 E08, rez. Dani De La Orden, 2020), przet. Olga Krysiak.
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jest czyms$ w rodzaju obietnicy, przysiegi®>. Sartre nie miat watpliwosci: ,,potrzebu-
je innego, aby w petni uchwyci¢ wszystkie struktury mojego bytu”3®.

Oczywiscie zwigzek Andera i Omara nie jest idylla, przeciwnie — nieustan-
nie spotykaja si¢ z réznorodnymi przeciwnosciami; pod tym wzgledem ich uczucie
realizuje cechy melodramatu, ktorego centralny punkt tworzy mitos¢ przezywana
skrajnie, obsesyjnie, bedaca takze powodem cierpienia’’. Melodramat w czasach ro-
mantycznych, zgodnie z rozpoznaniem Janion, ,,byt rodzajem tragedii dla ludu’>3,
watek za$ Andera i Omara stanowi jeden z glownych watkéw popkulturowej Szkody
dla elity. W kazdym sezonie serialu kochankowie zostajg poddani probom, z ktorych
do najwazniejszych naleza: konflikt Omara zwigzany z oczekiwaniami ze strony ro-
dziny, szczego6lnie religijnego, muzutmanskiego ojca, a mitos¢ do Andera; tajemnica
Pola, ktorej zaktadnikiem stal si¢ Ander, nastgpnie $miertelna choroba tegoz, wpro-
wadzajgca w ich zycie mozliwos¢ bliskiej $mierci, co bedzie mialo wymiar tragicz-
ny. W wypadku tych bohateréw najwazniejszy jest wybor i $wiadomos¢, zgodnie ze
stowami Sartre’a: ,,Nie ma zadnej r6éznicy: pragnaé¢ kochac i kocha¢ sg jednym, po-
niewaz kocha¢ to wybraé siebie kochajacego i majacego $wiadomos¢ kochania™3®.

Kolejna realizacjg transgresji obyczajowej w Szkole dla elity sa watki zwigzane
z postacig Valeria, pojawiajacego si¢ w drugim sezonie serialu. Jest przyrodnim
bratem Lukrecji w linii patrylinearnej, krngbrnym i niepostusznym kolorowym pta-
kiem, ktory z powodu licznych probleméw, glownie z narkotykami, zostal przez
matke odestany z Chile do Hiszpanii, pod opieke ojca, patriarchalnego, zapracowa-
nego biznesmena. Szybko wychodzi na jaw, ze nie tylko z powodu bezsilnosci matki
Valerio przyleciat do Iberii, lecz sitag napedow3q jego dzialania byta mitos¢, zakaza-
na, niemozliwa mito$¢ do siostry*’. To uczucie byto katalizatorem, dzieki ktéremu
przemierzyt tysigce kilometréw. Przez kazirodczy zwigzek z Lukrecja Valerio staje
si¢ podmiotem abiektalnym, budzi wstret w swoim ojcu, w Nadii, ktorej zdradzit
sekret. Zgodnie z wyktadnig Julii Kristevej ,,wstretne jest to, co zaburza tozsamosc,
system, tad”*!; , abiekt wymyka si¢ temu, co spoteczne. Znajduje si¢ on poza $cisle
wytyczonymi granicami, rozdzialami, oddzieleniami. Aspoteczny, pogardzany, nie-
czysty abiekt przeraza i fascynuje zarazem™*?. Kazirodcza mito$é (w dodatku skon-

35 Zob. J. Stewart, C. Logan, Komunikowanie sie werbalne, przet. J. Suchecki, [w:] Mosty za-
miast murow. Podrecznik komunikacji interpersonalnej, red. J. Stewart, Warszawa 2014, s. 88.

36 Zob. J.P Sartre, op. cit., s. 289.

37 Zob. G. Stachéwna, Niedole mitowania. Ideologia i perswazja w dramatach filmowych, Kra-
kow 2001, s. 41-42.

38 M. Janion, Odnawianie znaczen, Krakow 1980, s. 338.

39 J.P Sartre, op. cit., s. 566.

40 Powie do niej: ,,Nie moge zapomnie¢ o kimé innym. Ona nie daje mi spokoju. Od lat siedzi mi
w glowie. Wiesz co? To boli. [...] ciebie nikt nie przebije”, Szkota dla elity (Elite, SO2 E02, rez. Ramén
Salazar, 2019), przet. Matgorzata Fularczyk.

41 ], Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakéw 2007, s. 10.

42 Ibidem.
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sumowana) powoduje zaburzenie tadu rodzinnego (ostatecznie takze od Lukrecji
odwracaja si¢ rodzice) i rowniez systemowego — warto zauwazy¢, ze o wszelkich
odstepstwach od patriarchalnej, religijnej, spotecznej czy heteroseksualnej normy
bohaterowie serialu dowiadujg si¢ bardzo szybko (w obrebie szkolnej czy rodzinnej
wspodlnoty), rozmawiajg o nich, akceptuja je, natomiast zwigzek Lukrecji i Vale-
ria to absolutne tabu. Wie o nim jedynie Nadia, ale nie zdradza tego sekretu. Dla-
czego? Rosi Braidotti thumaczy, zgodnie z teorig Kristevej, ze: ,,Tabu kazirodztwa,
podstawowa zasada naszego systemu spotecznego, jest zbudowane na mieszaninie
fascynacji i przerazenia®, a wiec wpisuje si¢ w strukture abiektu. Claude Lévi-
-Strauss kazirodztwo pojmowat jako swoisty poczatek kultury, granice migdzy nig
a natura**. Francuski badacz przekonywal, ze

Trudno doprawdy wyobrazi¢ sobie to, co moglto by¢ elementarng organizacja spoteczna,
nie uznajac jednoczesnie za podstawe zakazu kazirodztwa. On jeden dokonuje bowiem prze-
ksztalcenia biologicznych warunkow taczenia si¢ w pary i prokreacji. [...] Otz jedynie tu mozna
upatrywac przejscia od natury do kultury, od stanu zwierzgcego do stanu ludzkiego, i tylko w ten
sposob mozna dostrzec, jak sie on formutuje®’.

Co istotne, kino ch¢tnie eksploatowato motyw kazirodczej, zakazanej, niemoz-
liwej mitoéci migdzy bratem a siostra, wystarczy wymieni¢: Cementowy ogréd?*,
Marzycieli*’, Crimson Peak*® czy na polskim gruncie Bez wstydu, rozgrywajace
si¢ w Watbrzychu*®. Ten rodzaj transgresywnego afektu wpisuje si¢ w typ uczucia
ukazany w filmie Zakochany Szekspir?, o ktorym Inga Iwasiow pisata: ,,Mito$¢ jest
przed picia, [...] przed granicznymi szancami dyskursu wokot erotyki: monoga-
micznoscig, heteroseksualnos$cia i prokreacja. Mitos$¢ jest tym miejscem, ktore nie
liczy sie ze strukturg normy”!. Bez wzgledu na to czy jest to $rodowisko nastolat-
kéw z bogatych rodzin w Hiszpanii, czy skromnie zyjace rodzenstwo w Watbrzychu
na poczatku lat dwutysiecznych, sztuka udowadnia, ze kazirodczy zwigzek brata
1 siostry, przy calym tragizmie etycznym, moze zaistnie¢, a nawet okazuje sie, jak

43 R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i roznica seksualna w feminizmie wspot-
czesnym, przet. A. Derra, Warszawa 2009, s. 120.

4 Zakazu kazirodztwa nie da si¢ przyporzadkowaé ,,w sposob jednoznaczny ani naturze (bo jest
normatywny), ani kulturze (bo jest uniwersalny)”, W.J. Burszta, Roznorodnosé i tozsamos¢. Antropo-
logia jako kulturowa refleksyjnos¢, Poznan 2004, s. 55.

45 C. Lévi-Strauss, Rodzina, przet. M. Kolankiewicz, [w:] idem, Spojrzenie z oddali, przet.
W. Grajewski et al., Warszawa 1993, s. 99.

46 70b. Cementowy ogréd (The Cement Garden, rez. Andrew Birkin, 1993).

47 Zob. Marzyciele (The Dreamers, rez. Bernardo Bertolucci, 2003).

48 Zob. Crimson Peak. Wzgérze krwi (Crimson Peak, rez. Guillermo del Toro, 2015).

49 Zob. Bez wstydu, rez. Filip Marczewski, 2012. Film stanowi rozwiniecie wezesniejszej etiudy
Melodramat, rez. Filip Marczewski, 2005.

30 Tutaj mito$¢ nie ma kazirodczego charakteru, ale przez pewien czas pozostaje genderowo
nierozpoznana, zob. Zakochany Szekspir (Shakespeare in Love, rez. John Madden, 1998).

51 1. Iwasiéw, Rewindykacje. Kobieta czytajgca dzisiaj, Krakow 2002, s. 246247,

Studia Filmoznawcze 41 (2020)
© for this edition by CNS



Bohaterowie serialu Netflixa Szkofa dla elity | 87

w przypadku Lukrecji z omawianej Szkofy dla elity, ze jest on jedyna prawdziwg
forma mitosci szczerej, bezwarunkowej, ktora bohaterka zostata obdarzona w do-
tychczasowym zyciu’2.

Lukrecja takze jawi si¢ jako posta¢ transgresywna i tragiczna zarazem, nie tyl-
ko z powodu zwigzku z Valeriem. Szczegolnie w pierwszym sezonie serialu zosta-
lo zobrazowane, jak realizuje ona schematy oraz wzorce narzucane jej odgornie,
zwigzane z oczekiwaniami spotecznymi, kulturowymi, reprezentowanymi przez
zapracowanych, nieobecnych rodzicow. Ma by¢ pickna, madra, wyksztatcona,
uémiechnigta, wpisana w kulturowy model lalki Barbie>3; musi rywalizowaé z in-
nymi dziewczynami o utrzymanie swojej pozycji. Stad tak nienawistnie zareago-
wala na pojawienie si¢ w szkole Nadii, ktora, jak szybko si¢ okaze, dorownuje jej
pod wzgledem urody oraz intelektu. Status Lukrecji zostat zagrozony, dlatego po-
stanowita rywalizowac z nowa uczennica. Dochodzi takze czynnik uczucia do tego
samego chlopaka, czyli Guzmana. Napegdzane sila nienawisci dzialania Lukrecji
wobec Nadii, zobrazowane przede wszystkim w pierwszym i drugim sezonie seria-
lu, wpisuja si¢ w patriarchalny model walki miedzy kobietami o pozycje w $wiecie
zorganizowanym przez mezczyzn i dla mezezyzn>*. Jednak w zyciu Lukrecji nasta-
pi przelom, zanegowanie, przekroczenie schematow, gdy na jaw wyjdzie jej daw-
ny zwiazek z Valeriem, do ktérego powrdcita po rozstaniu z Guzmanem. Ojciec,
dowiedziawszy si¢ o tym fakcie, zaprzestanie finansowac jej wystawny styl zycia,
zastrzegajac, ze bedzie jg utrzymywat wyltacznie do uzyskania petnoletnosci>>. Tym
samym, kiedy upadnie mit ukochanego, niewinnego, idealnego dziecka, Lukrecja
bedzie mogta rozpocza¢ nowy etap, bedac upodmiotowiona, niezalezna, chociaz juz
bez ojca, Valeria i Guzmana, niczym gtéwna bohaterka Domu na placu Waszyngto-
na Henry’ego Jamesa (1881) wybierze samg siebie>®.

Valerio zdaje si¢ doskonale zna¢, a na pewno doswiadczaé, tego zjawiska, tego
odczucia, o ktorym pisat Albert Camus w Micie Syzyfa: ,,Jasno$¢ widzenia, ktora
powinna mu by¢ udreka, to jednoczesnie jego zwycigstwo. Nie ma takiego losu,
ktérego nie przezwyciezy pogarda”’. Pogardzany przez ojca, odrzucony przez ro-
wie$nikow, wykraczajacy poza granice moralnosci, heteroseksualnosci, naruszaja-
cy tabu kazirodztwa, konsekwentne nie rezygnuje z innosci, akceptuje ja, oswa-
ja. Pogardza tymi, ktorzy go odrzucaja, skazuja na spoteczng anateme. Kluczem

52 Zob. Szkola dla elity (Elite, SO3 E01, rez. Jorge Torregrossa, 2020).

33 Zob. MLE. Rogers, Barbie jako ikona kultury, przet. E. Klekot, Warszawa 2003.

34 Nawiazuje tutaj do stéw Oriany Fallaci: ,,Wiem: nasz §wiat zostat stworzony przez mezczyzn
dla me¢zezyzn, ich dyktatura trwa tak dtugo, ze zdazyta objaé nawet jezyk™, eadem, List do nienarodzo-
nego dziecka, przet. J. Ugniewska, Warszawa 2013, s. 15.

55 Szkota dla elity (Elite, SO3 EO1).

36 7ob. H. James, Dom na placu Waszyngtona, przet. M. Skroczyfiska, Warszawa 1974.

ST A. Camus, Mit Syzyfa, [w:] idem, Mit Syzyfa i inne eseje, przet. J. Guze, Warszawa 2004,
s. 167.
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do zrozumienia samego siebie jest akceptacja wlasnej tozsamosci, nawet, a moze
szczegolnie wtedy, gdy jej konstrukcja stanowi wiele kregdw obcosci®®. W jednym
z odcinkow Valerio powie: ,,Normalne? A kto chce normalno$ci?”>?. Podobnie jak
tytutlowy bohater Krola Edypa Sofoklesa jest on czystym id, emanacja popgdow.
Napedza go energia przeksztalcajaca pozadanie w dziatanie, czyli libido®, ktére nie
chce i nie da si¢ sttumic¢, nie podlega kontroli moralnej tej, ktora narzuca kultura,
zgodnie z Freudowskim rozpoznaniem: ,,nie sposob nie dostrzec, w jakiej mierze
kultura zbudowana jest na wyrzeczeniu si¢ popgdu, w jak duzym stopniu przestan-
ka istnienia kultury jest niezaspokojenie [...] poteznych popedow”®!. Przez Valeria
przemawia wola popedow, ktorych nie thumi. Realizuje on cechy serialowego anty-
bohatera®? — przekracza tabu zwiazane z rolami spotecznymi oraz obyczajowymi,
famie prawo (handluje narkotykami), chociaz wydaje sie, ze o wiele bardziej zastu-
guje na miano transgresora.

W piatym odcinku trzeciego sezonu Valerio, rozmawiajac z Polem i Kajetana,
nosi koszulg z napisem Hermes®?. Nalezy zaryzykowaé teze, ze pojawienie sic tej
postaci mitologicznej w kontekscie Valeria jest nieprzypadkowe. Grecki ,,bog fal-
liczny”%*, opiekun podroznych, kupcow, pasterzy, ztodziei, byt takze postanicem®.
Wydaje sig, ze w tym aspekcie wida¢ powinowactwo Valeria z mitologiczng posta-
cig, staje si¢ on bowiem w $rodowisku Las Encinas postancem transgresji, przekro-
czenia tabu, granic i norm. Walter Muschg pisat, ze ,,Hermes dziata w kazdej epo-
ce”%, wida¢ go takze w plynnej nowoczesnosci, w ktorej niewatpliwie egzystuja
bohaterowie Szkoty dla elity. Nalezy zaznaczy¢, ze ze zwiazku tego boga z Afrodyta
poczeto si¢ dziecko nazwane Hermafrodyta, czyli dwuplciowe bostwo®’. Valerio,
ktory w trzecim sezonie serialu okaze si¢ biseksualista®®, a wczesniej romansowat
z przyrodnig siostra, wpisuje si¢ w ten mitologiczny krajobraz. Oczywiscie herm-
afrodyta nie jest takim samym bytem jak androgyn, a wlasnie androgyna Valerio

38 Zob. M. Glowinski, Kregi obcosci. Opowiesé autobiograficzna, Krakow 2010.

39 Szkota dla elity (Elite, S02 E03, rez. Silvia Quer, 2019), przet. Matgorzata Fularczyk.

0 Zob. S. Freud, Wyklady, przet. R. Reszke, Warszawa 2010, s. 477.

61 S, Freud, Kultura jako #rédio cierpien, przet. R. Reszke, [w:] idem, Pisma spoleczne, t. 4,
przet. A. Ochocki, M. Porgba, R. Reszke, oprac. R. Reszke, Warszawa 1998, s. 191.

2 7Zob. B. Darska, op. cit., s. 20-21.

03 Szkota dla elity (Elite, SO3 E05, rez. Jorge Torregrossa, 2020).

64 K. Kerényi, Mitologia Grekéw, przet. R. Reszke, Warszawa 2002, s. 122.

65 Zob. ibidem, s. 30, 137.

6 W. Muschg, Tragiczne dzieje literatury, przet. B. Baran, Warszawa 2010, s. 246.

7 Zob. K. Kerényi, op. cit., s. 145-146.

%8 Jako zapowiedz zaprezentowania biseksualizmu Valeria w trzecim sezonie serialu mozna
uzna¢ sceny piatego odcinka drugiego sezonu, gdy podczas balu halloweenowego jest przebrany za
Lestata, zob. Szkofa dla elity (Elite, SO2 E05). Lestat de Lioncourt, jeden z gtownych bohaterow ,,Kro-
nik wampiréw” Anne Rice, byt jednoznacznie biseksualny. Jego biseksualizm zostal zaakcentowany
takze w kinowej adaptacji pierwszej czesci cyklu, czyli w filmie Wywiad z wampirem (Interview with
the Vampire, rez. Neil Jordan, 1994).
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ewokuje najbardziej, jednak antropologiczna semantyka obu tych podmiotow, pod-
wazajacych tradycyjng dychotomie plci biologicznej, wydaje si¢ najistotniejsza.

Kajetana, ktora pojawita si¢ w drugim sezonie, wydaje si¢ postacig najbardziej
transgresywna w aspekcie spotecznym; jest corkg szkolnej sprzataczki, sama takze
pracuje, pomagajac matce, dostata sic do Las Encinas dzi¢ki otrzymaniu stypen-
dium. Poczatkowo skrzetnie ukrywa swoje pochodzenie oraz trudnosci materialne;
kontestuje porzadek ekonomiczny, wychodzac z poziomu klasowego — iluzorycz-
nie przekracza granic¢ klasy spotecznej. Pragnie przezwycigzy¢ swoj status, aspiru-
jac do klasy uprzywilejowanej, udajac kogos, kim nie jest. Gdy oszustwo bohaterki
wychodzi na jaw, zostaje uznana za Inng, obca klasowo, odmienczynie, ktéra musi
zosta¢ wykluczona ze wspdlnoty bogatych nastolatkow®. Jedyna osoba, na kté-
rej bedzie mogta polegac, u ktorej znajdzie zrozumienie i wsparcie, bedzie Polo,
a p6zniej Valerio.

Pola i Kajetane potaczyto wyrzucenie poza obreb szkolnej spotecznosci. Ich in-
nos$¢ stata sie¢ podwojna czy nawet potrojna. Polo jako morderca Mariny, siostry Gu-
zméana (o czym odbiorca dowiaduje si¢ w finalowym odcinku pierwszego sezonu’?),
biseksualista. Kajetana jako corka sprzataczki i sama pracujaca jako sprzataczka
w domach zamoznych, a wiec Inna w marksowskim rozumieniu, dos§wiadczajaca
alienacji, albowiem, zgodnie z rozpoznaniem Marksa, wytwor pracy nie nalezy do
robotnika, stajgc sie bytem zewnetrznym’!. Na te kregi obcosci naktada sie trzeci
krag wykluczenia — oddzielenie od spotecznosci pierwotnej, jaka jest kolektyw
klasowy. Kajetana jednak poza transgresja spoteczna dokonuje takze transgresji
seksualnej. Gdy po raz pierwszy pojawi si¢ w sali lekcyjnej, bedzie czytaé Drugg
ple¢ Simone de Beauvoir (1949)72, w ktérej francuska filozofka wskazywata na ko-
niecznos¢ samostanowienia i upodmiotowienia kobiet, utrzymujac jednoczesnie, ze
prawo do transgresji maja wszyscy: ,,Kazdy podmiot sytuuje si¢ konkretnie poprzez
rozne projekty zyciowe [...]; spelnia swoja wolnos¢, nieustannie przekraczajac ja
w drodze ku nowym wolnoéciom””3. W trzecim sezonie serialu Polo i Kajetana
stworzg zwiazek z Valeriem, ktory takze z powodu narkomanii oraz kazirodczego
zwiazku z przyrodnig siostrg jest naznaczony innoscig. W piatym odcinku trzecie-
go sezonu Polo zacznie odczuwaé nieetyczno$¢ swojego egzystencjalnego potoze-
nia, chociaz tym razem nie ponowi proby samobojczej’4, wyrzuci z domu Valeria

99 7Zob. Szkola dla elity (Elite, S02 E07, rez. Dani De La Orden, 2019).

70 Zob. Szkota dla elity (Elite, SO1 E08, rez. Ramon Salazar, 2018), przel. Olga Krysiak.

71 Zob. I. Tittenbrun, Alienacja w mysli Karola Marksa, ,Principia” 2000, nr 27-28, s. 325-348.

72 Zob. Szkola dla elity (Elite, S02 E02).
S. de Beauvoir, Druga plec, przet. G. Mycielska, M. Lesniewska, Warszawa 2014, s. 35.
Polo targany wyrzutami sumienia z powodu zamordowania Mariny, siostry Guzmana, uciek-
nie si¢ do proby samobojczej, ale zostanie uratowany przez Kajetang, zob. Szkola dla elity (Elite, S02
E04, rez. Silvia Quer, 2019).
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i Kajetane, nazywajac tego pierwszego dilerem, a dziewczyne oszustka’>. Skazuje
siebie na samotnos¢ tak jak Edyp z tragedii Sofoklesa, proszac Kreona o wygnanie
z Teb, gdy uswiadomit sobie cigzar etyczny swoich czynow: ,, Wyrzu¢ co zywo mnie
z tej tu krainy/ Tam, gdzie bym zadnych nie spotykat ludzi”’®; jak wskazywat Ca-
mus: ,, Tragedia zaczyna sie, kiedy Edyp wie”””.

Nadia dokonuje transgresji kulturowej, w imi¢ mitosci do Guzmana odrzuca
religijne nakazy. Mimo ze pragnie by¢ postuszna ojcu, by¢ przyktadem dobrej mu-
zutmanki, zakazane pozadanie raz obudzone okazuje si¢ silniejsze. Slavoj Zizek
przekonuje: ,,zakaz przechodzenia do czynu otwiera przestrzen halucynacyjnego
pragnienia, ktdrego, gdy juz raz si¢ zrodzi, zadna »rzeczywisto$¢« nie zdota zaspo-
koi¢”78. Bohaterka prowadzi zatem podwojne Zycie, jedno oficjalne, drugie ukryte,
w ktorym moze by¢ naprawdg sobg, tak samo jak bohater Damy z pieskiem Antonie-
go Czechowa (1899): ,,wszystko, co byto dlan wazne, ciekawe, konieczne, w czym
byt szczery i sam siebie nie oszukiwal, co stanowito sedno jego zycia, dziato si¢
potajemnie”’?, albowiem ,,Podstawa wszelkiego zycia osobistego jest tajemnica”8?.
W domu z rodzicami, w sklepie, w ktérym pracuje z ojcem, Nadia jest wzorowa
muzutmanka, zdyscyplinowang corka, pilng uczennicg, natomiast w przestrzeni
szkolnej $ciaga hidzab®!, a gdy si¢ go pozbywa, pozwala, aby pozadanie i uczucie
do Guzmana zostato urealnione, przetransponowane ze sfery snow do rzeczywisto-
$éci — nader wymowna poczatkowa scena czwartego odcinka drugiego sezonu®?
(w ktoérym notabene dochodzi migdzy nimi do pierwszego cielesnego wspolzycia).

Nadia oraz Omar z racji pochodzenia i wiary, a przede wszystkim orientacji
(Omar) oraz wykroczenia poza arabski nakaz dziewictwa (Nadia), wpisuja si¢
w podwojny krag obcosci definiowany takze geograficznie, czyli zarowno w ich
kraju pochodzenia — Palestynie, jak i w Hiszpanii sg Innymi, odmiencami, potwo-
rami. Jak przypomina Jeffrey Jerome Cohen: ,,Inny-kobieta i Inny-kulturowy sa tak

75 Szkota dla elity (Elite, SO3 E05).

76 Sofokles, Kr6l Edyp, przet. K. Morawski, [w:] Ajschylos, Sofokles, Eurypides, Antologia
tragedii greckiej, przet. S. Srebrny, K. Morawski, J. Lanowski, wyb. i oprac. S. Stabryta, Krakow
1989, s. 298.

77" A. Camus, op. cit., s. 167.

78 S. Zizek, Patrzqc z ukosa. Wprowadzenie do Jacques’a Lacana przez kulture popularng,
przetl. J. Marganski, Warszawa 2018, s. 159.

7 A. Czechow, Dama z pieskiem, [w:] idem, Opowiadania, wyb. i przet. A. Pomorski, Warszawa
2006, s. 630.

80" Ibidem, s. 631.

81 Bedacy znakiem Symbolicznego, porzadku prawa, ojca, patriarchatu, zakazow i nakazow.

82 W poczatkowej sekwencji odcinka wida¢ potnagiego Guzmana, ktory catuje Nadie, zaczyna-
jac od stop, kieruje si¢ w strong ust. Bohaterka lezy ubrana w czerwona sukienke, cata sceneria tez jest
czerwona, co ewokuje semantyke czerwieni jako milosci, pozadania, namietnosci (zob. P. Bellantoni,
Jesli to fiolet, ktos umrze. Teoria koloru w filmie, przet. M. Danczyszyn, Warszawa 2018, s. 11-12).
Gdy kochanek dociera do jej tona, Nadia budzi si¢ z przerazeniem, uswiadamia sobie po chwili, ze byt
to sen, ktory komentuje: ,,miatam koszmar”, zob. Szkola dla elity (Elite, S02 E04), przet. Olga Krysiak.
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czy inaczej potworami spoteczenstwa patriarchalnego”®3. Kristeva stwierdza: ,,To,
co nazywamy »kobieco$cig«, w zadnym razie nie jest jakas pierwotna substancja,
a okaze si¢ »innym« bez imienia, z ktérym konfrontuje si¢ podmiotowe doswiad-
czenie”®*. Innymi sa wszystkie podmioty odbiegajace od opresyijnej, patriarchalnej,
kulturowej normy, dokonujace transgresji.

TRAGIZM(Y)

Interesujacym zjawiskiem zauwazalnym w serialu jest tragizm, rozumiany
zgodnie z wyktadniag Maxa Schelera jako zderzenie rownowaznych, ale przeciw-
stawnych racji moralnych, czyli wewnetrzny konflikt tragiczny, ktéremu podlegali
bohaterowie dramatéw Ajschylosa (Orestes), Sofoklesa (Edyp, Antygona) czy Eu-
rypidesa (Medea, Alkestis). Oczywiscie jest to tragizm przefiltrowany przez pono-
woczesnos¢, bohaterowie serialowi nie kierujg si¢ tak jednoznacznie okre§lonymi
warto$ciami jak postacie z greckich dramatdéw. Kultura popularna umiejetnie ope-
ruje tym, co uniwersalne, ogélnoludzkie, a tym samym zawarte w mitologii, albo-
wiem ,,nie wierzymy w greckie bostwa; Edyp i Antygona wstrzasajg nami jednak,
jakby byli takimi samymi ludzmi jak my — i sa nimi”®>. Popkultura nieustannie
wykorzystuje opowiesci mityczne, przetwarza archetypy, siega po wzorce z legend
i podan. Jak przekonuje Agnieszka Fulinska — w odmianach literatury popularne;j,
ale przeciez takze w catej kulturze popularnej, w tym przede wszystkim w filmie,
serialach ,,zauwazymy, ze najwazniejszymi archetypami lezacymi u ich podstaw
s3 wlasnie te zwigzane z najgtebszymi poktadami mitologii”®®. Mity sa wcigz na
nowo opowiadane przez kolejne pokolenia (,,mit [...] dzieje si¢ zawsze”, przypomi-
na Tokarczuk®”) i odbywa sig to takze w kulturze popularnej, oczywiscie w sposob
zdesakralizowany oraz zdefragmentowany — odbiorca ma do czynienia z mitem
zdegradowanym, postugujac si¢ kategoria Mircei Eliadego®®. Wspolczesne seriale
znakomicie realizujg relacj¢ miedzy mitami a popkultura. Tokarczuk wskazywa-
fa, Ze ,ten sposob opowiadania istniat juz w mitach i opowie$ciach homeryckich,

83 J.J. Cohen, Kultura potwor(n)a: siedem tez, przet. M. Brzozowska-Brywczynska, , Kultura
Popularna” 2012, nr 1, s. 187.

84 J. Kristeva, Potega obrzydzenia..., s. 59.

85 S. Melchinger, Przemiana formy, [b.thum.], ,,Dialog” 1958, nr 5, s. 113. Notabene K76/ Edyp
Sofoklesa bywa odczytywany jako pierwsza historia detektywistyczna (a wige gatunek popularny)
w literaturze Zachodu; zob. T.C. Foster, Czytaj jak profesor. Nietypowe i ciekawe wskazowki, jak czy-
ta¢ miedzy wierszami, przet. E. Janota, P. Rzymanek, Warszawa 2019, s. 400.

86 A. Fulinska, Dlaczego literatura popularna jest popularna?, ,Teksty Drugie” 2003, nr 4,
s. 60. Rowniez zob. J. Campbell, Potgga mitu. Rozmowy Billa Moyersa Z Josephem Campbellem,
oprac. B.S. Flowers, przet. I. Kania, Krakow 2019.

87 0. Tokarczuk, op. cit., s. 273.

88 7ob. M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski, £.6dz 1993, s. 414.
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a Herkules, Achilles czy Odyseusz to bez watpienia pierwsi serialowi bohaterowie.
Jednak nigdy wczesniej nie zagarnat on dla siebie tak duzo przestrzeni i nie oddzia-
tywat tak istotnie na zbiorowa wyobrazni¢”%°. W $wietle tych ustalen nie powinno
dziwi¢ dostrzezenie antycznego tragizmu w dziataniach bohaterow wspolczesnego,
popkulturowego, ponowoczesnego serialu produkeji Netflixa.

Ander w drugim sezonie serialu znajduje si¢ w sytuacji typowej dla antyczne-
go dramatu; zostaje postawiony przed klasycznym wyborem tragicznym, poniewaz
Polo zwierzyt mu sie z zamordowania Mariny”?. Bohater wie, ze jakakolwiek decy-
zj¢ podejmie, jakikolwiek wariant wybierze, skonczy si¢ zle: albo wyjawi prawde
Guzmanowi o czynie Pola i tym samym zakonczy wieloletnig przyjazn ich trojga,
albo milczac, skaze si¢ na dreczace wyrzuty sumienia. Decydujac si¢ na drugie roz-
wigzanie, nie umiejac poradzic sobie z cigzarem tajemnicy, (nie)§wiadomie niszczy
swoj zwiazek z Omarem.

W trzecim sezonie serialu Ander znowu staje przed kolejnym dylematem tragicz-
nym: czy powiedzie¢ ukochanemu o wykryciu biataczki, a tym samym wprowadzi¢
do ich relacji $wiadomo$¢ mozliwej §mierci, czy przemilczec, a przez to znowu, jak
poprzednio, oddala¢ si¢ od Omara. Gdy Omar dowiaduje si¢ o chorobie, ich zwigzek
zaczyna by¢ podporzadkowany perspektywie §mierci, mozliwo$ci przegrania z no-
wotworem®!, przez to ewokuje dalekie echo mitéw o Apollu i jego homoseksualnych
zwigzkach, ktorym zawsze towarzyszyto tragiczne odejscie ukochanego, na przyktad
Hiacynta®?. Ich uczucie, miedzy innymi z powodu choroby, realizuje cechy homosek-
sualnej mitosci romantycznej, ktéra zdaniem Janion jak kazda mito§¢ romantyczna
,,W sposob konieczny sasiaduje ze $miercia”®?. Zmagajacy sie z nowotworem An-
der jest opanowany inercja, nie odczuwa pozadania czy raczej nie chce go realizo-
wac, a przez to Omar szuka fizycznego spetnienia z innym me¢zczyzng — Malikiem.
Wszakze ten romans (podporzadkowany jedynie roztadowaniu libido), o ktérym An-
der si¢ dowie, doprowadzi do krétkotrwatego rozstania, poniewaz w finatowym od-
cinku trzeciego sezonu Omar jednoznacznie zadeklaruje, Ze bedzie z Anderem zawsze
i mimo wszystko?*. Cielesna relacj¢ z Malikiem mozna objasni¢ zgodnie z koncep-
cja psychoanalizy postfreudowskiej Lacana i Zizka, zaktadajacej, ze seks nigdy nie
jest suwerenny, nie dotyczy wylacznie podmiotow bioracych w nim udzial, zawsze
,szuka spojrzenia Innego”®>. Stowenski filozof pisze: ,,Ten Trzeci, ktory jest zawsze

89 0. Tokarczuk, op. cit., s. 268.

90 Zob. Szkota dla elity (Elite, S02 E03, rez. Ramon Salazar, 2019).

91 Dopiero w odcinku finalowym trzeciego sezonu chemioterapia zaczyna przynosié rezultaty,
nastapi remisja choroby.

92 7Zob. K. Kerényi, op. cit., s. 119.

93 M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 2006, s. 146.

94 Zob. Szkota dla elity (Elite, S03 E08).

95 Zob. S. Zizek, Od wzniostosci do Smiesznosci: akt seksualny w kinie, przel. G. Jankowicz,
[w:] idem, Lacrimae rerum. Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch, przet. G. Jankowicz et al., War-
szawa 2007, s. 255.
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obecny jako $wiadek, umozliwia niezaktécong i niewinng prywatng przyjemnosc.
Seks zawsze jest choé w minimalnym stopniu ekshibicjonistyczny”?°. Malik to ekwi-
walent Andera, jego seksualny substytut, rodzaj skonsumowanego pragnienia tego,
kogo Omar tak naprawdg¢ kocha; zatem gdy wspdtzyje z Malikiem, w ich cielesnym
spotkaniu bierze udzial fantazmat Andera jako Wielki Inny:.

Polo réwniez jawi si¢ jako bohater tragiczny w antycznym pojmowaniu. Nie
moze uwolni¢ si¢ od wyrzutow sumienia spowodowanych zabdjstwem Mariny,
siostry Guzmana, one catkowicie zdekonstruowaty jego dotychczasowe zycie, nie
potrafi ich okielznac, dlatego tez wyjawil prawde Anderowi, aby nie dzwigaé same-
mu cigzaru tajemnicy, czym spowodowat kolejny konflikt tragiczny. Ostatecznie,
w drugim sezonie serialu, zdecyduje si¢ przyzna¢ do morderstwa, jednak w sadzie
zmieni zeznania — odwota wczesniejsze, a z pomoca Kajetany ukryje dowod zbrod-
ni (jego dziatanie i proby udowodnienia mu winy stang si¢ motywem napgdzajacym
akcje w trzecim sezonie Szkoty dla elity””).

Nalezy podkresli¢, Ze to nie bezmyslna zagdza mordu pchneta Pola do zbrodni,
ale mito$¢ — bezgraniczna, bezwarunkowa. Mitos¢ do Carli, z ktorg byt w zwigzku
na poczatku pierwszego sezonu. Che¢é¢ odzyskania ukochanej spowodowala, ze
w afekcie zabija siostre najlepszego przyjaciela. I w tym ogniskuje si¢ tragizm tej
postaci. Zapewne w krotkiej chwili wahania, w sekundach, nim $miertelnie uderzyt
Maring, wiedziat, ze sg jedynie dwie drogi, dwa wybory: albo zdobedzie za wszelka
ceng zegarek bedacy zarazem pendrive’em, na ktorym zalezy Carli, i tym samym ja
odzyska, albo bedzie musiat zy¢ bez niej. Tertium non datur. Wazna rolg odgrywa
ironia tragiczna, typowa dla tragedii greckiej, ktora charakteryzuje si¢ ,,nieodtgczna
rozbiezno$cig intencji bohatera i jego czynow”8. To paradoksalnie z podpowiedzi
Guzmana Polo jest zdeterminowany, aby za wszelkg cen¢ odzyska¢ mitos¢ Carli,
realizuje rad¢ dang mu przez przyjaciela: ,,Przestan gadaé. Pokaz, ze ja kochasz.
Zréb co$!”?. 1 zrobi.

Bardzo przekonujaca wydaje si¢ biografia Guzmana jako opowies¢ o stracie
1 zem$cie. To posta¢ prostolinijna w sposobie dziatania, wedtug zasady akcji i re-
akcji, jednak jego zycie, podobnie jak istnienie bohateréw greckich mitéw, zostaje
wypetnione pragnieniem odwetu i zakazanej mitosci do Nadii, ktoéra usensownia

9 S, Zizek, Lacan. Przewodnik Krytyki Politycznej, przet. J. Kutyta, Warszawa 2010, s. 26.

97 Podobne motywy kompozycyjne pojawiaja sic w fabule brytyjskiego serialu Broadchurch,
rowniez produkcji Netflixa. Tutaj takze w pierwszym sezonie widz podaza za akcja zmierzajaca do
wyjasnienia zagadki $mierci chtopca, za ktora odpowiedzialny okazuje si¢ przyjaciel jego rodziny,
co zostaje zobrazowane w ostatnim odcinku, zob. Broadchurch, SO1 E08, rez. James Strong, 2013.
Natomiast na poczatku drugiego sezonu morderca odwoluje w sadzie swoje zeznania, co zawigzuje
akcje, ktorej motywem glownym bedzie udowodnienie jego winy, zob. Broadchurch, S02 E01, rez.
James Strong, 2015.

98 P. Laguna, Ironia jako postawa i jako wyraz (z zagadnien teoretycznych ironii), Krakow-
-Wroclaw 1984, s. 21.

9 Szkota dla elity (Elite, SO1 E08).
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codzienng egzystencj¢. Kieruje nim niepohamowany gniew. Gniew, ktory zrodzit
pragnienie zemsty. Tym samym jego motywacja jest tozsama z motywacja Medei!*
czy Achillesa!®!. Guzman nie potrafi pogodzi¢ sie ze $miercig siostry, dopoki win-
ny jej Smierci nie zostanie ukarany, zatoba nie zostanie przepracowana, a zgodnie
z tym, co pisata Kristeva, nieprzepracowana zaloba przeksztalca si¢ w manig, pod-
miot nie zapewnia sobie dominacji nad Rzecza utracong'%?. Dopiero $mieré mor-
dercy Mariny, a wigc kara, ktora dokonata si¢ na Polu w trzecim sezonie seria-
lu, i wezesniejsza zemsta za pomocg internetowego gngbienia, wyrzucenie poza
obreb wspolnoty, jaka jest zespot klasowy, pozwala Guzmanowi ,,dzigki ekonomii
psychicznej wybaczenia”!9 na ,,utozsamienie rozméwcy z goécinnym i taskawym
ideatem, bedacym w stanie znie$¢ poczucie winy powodowane zemsta”!' %4, W wy-
padku Guzmana i Mariny nastepuje odwrdcenie historii Antygony i Polinika. Tak
jak bohaterka Sofoklesa pragneta za wszelka ceng pochowac brata, a tym samym
wypehi¢ swoj wobec niego obowiagzek, tak samo Guzman, aby moc pogodzi¢ sig ze
$miercig Mariny, przepracowa¢ ten fakt, musi ukara¢ winnego jej Smierci.

Postacig stojacg wobec tragicznego wyboru jest tez Carla w trzecim sezonie;
zakonczyta definitywnie zwigzek z Polem, rodzi si¢ w niej uczucie do Samuela,
a o jej wzgledy zaczyna zabiega¢ Yeray, znajomy z Instagrama, ktory mimo mto-
dego wieku dorobit si¢ znacznego majatku. Odrzuca wzgledy chtopaka, jednak
uczucia zostaja uwarunkowane ekonomig — ojciec Carli, Teodoro, jasno daje do
zrozumienia corce, ze bez pieniedzy Yeraya zbankrutuja'®. Dziewczyna wie, ze
jakakolwiek decyzje podejmie, skutek bedzie niekorzystny — finansowy upadek,
utrata dotychczasowego poziomu zycia albo zwigzek z mezczyzng, ktdrego nie
kocha. Poswieca zatem siebie i tym samym staje si¢ towarem. Marks zaznaczal,
7e ,towar jest czym$ dwoistym, warto$cig uzytkowa i wartoscig wymienng”'%. Ta
prawidlowos$¢ znajduje zastosowanie w biznesowej logice Teodora i wobec tego
typu dehumanizacji ekonomicznej, w ktorej ,,cztowiek staje si¢ srodkiem w stuzbie
srodkow”!%7 autor Kapitatu podnosit bunt egzystencjalny '8,

100 Zob. K. Kerényi, op. cit., s. 500-501.

101 Zob. ibidem, s. 577. Cytowany wczesniej Muschg okresla Achillesa jako ,,przejaw czystej
natury, ktory [...] nie potrzebuje zadnego usprawiedliwienia”, idem, op. cit., s. 168. Podobnym, cho-
ciaz motywowanym odmiennie bohaterem literatury greckiej jest Edyp, kierujacy si¢ popedami, beda-
cy przejawem czystego id.

102 Zob. J. Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, przet. M.P. Markowski, R. Ryzin-
ski, Krakow 2007, s. 101.

103 1hidem.

104 1bidem.

105 70b. Szkola dla elity (Elite, S0O3 E01).

106 K. Marks, Marks do Engelsa w Manchesterze — 8 stycznia 1868 1., [w:] K. Marks, F. Engels,
Drziela, t. 32, przet. H. Holder, Warszawa 1973, s. 16.

107 p_Tillich, Mestwo bycia, przet. H. Bednarek, Poznan 1994, s. 151.

108 Zob. ibidem, s. 149.
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Wspominany Samuel to takze przyklad postaci tragicznej, ale zrodla jego tra-
gizmu sg inaczej warunkowane niz wczeéniej opisanych tu bohateréw!%. Jest nie-
ustannie napgdzany obsesja zwigzang ze $miercig Mariny, w ktorej byt zakochany,
watek ich milosci zostal zobrazowany w pierwszym sezonie serialu. W kolejnych
seriach konsekwentnie dazy do ujawnienia prawdy o jej morderstwie oraz ukarania
Pola, w czym pomaga mu Guzman. Mitos¢ do Carli jest rodzajem niezamierzone-
go, niespodziewanego uczucia, bedacego swoistym przeniesieniem afektu, zgodnie
z rozpoznaniem Marksa, iz ,,mito$¢ mozesz wymieni¢ tylko na mito§e” 10,

KONKLUZJE

Przedstawione analizy oraz ptyngce z nich wnioski sktadaja si¢ na probg kom-
pleksowego ujecia zjawisk zaobserwowanych w hiszpanskim serialu Szkota dla eli-
ty, wyprowadzajacych si¢ z dwoch kategorii: transgresji oraz tragizmu. Bohatero-
wie sg nieustannie napedzani silg afektu, ktory objawia sie¢ pod wieloma postaciami:
jako zadza zemsty, gniew, pozadanie, rozpacz, zal, tgsknota, zaskoczenie, rozcza-
rowanie. Najwazniejsze wydaje si¢ jednak, ze z wyjatkiem Nadii (i poczatkowo
Omara oraz na pewnym etapie Carli, gdy zostaje przedmiotem swoistej transakcji
migdzy jej ojcem a Yerayem) zyja z sobg w zgodzie. Nie odrzucajg swojej prawdzi-
wej natury, nie zaprzeczaja tozsamosci, bedacej podstawa podmiotowosci, godza
si¢ z tym, jacy sa, nawet jesli z tego powodu grozi(taby) im anatema, dzigki tej $wia-
domosci sa wolni. Wolnos¢, jak przekonywat Sartre, aby byta realnym wyborem,
musi sama si¢ zajaé soba w sposob przemyslany!!'!, albowiem , tak jak nasz byt jest
doktadnie naszym pierwotnym wyborem, swiadomo$¢ wyboru jest tozsama z jego
$wiadomoscia, ktorag mamy”!12.

Pier Paolo Pasolini w ostatnich sekwencjach Krola Edypa przenosi tytutlowe-
go bohatera ze starozytnych Teb na ulice wspotczesnej Bolonii'!3. Chociaz maz
i zarazem syn Jokasty jest wygnany i fizycznie o$lepiony, nie moze odnalez¢ siebie
w zadnym spojrzeniu, za to w sensie metaforycznym widzi jasno, niczym Syzyf
w ujeciu Camusa. Pasolini tym sposobem ukazuje, ze bohaterowie greckich mitow
i tragedii zyja pos$rdd nas, s tak samo bliscy jak tysigce lat temu, dlatego ze w ich

109 Samuel nie musi dokonywa¢ wyboru, nie towarzyszy mu konflikt ,,zachodzacy pomiedzy
dodatnimi wartosciami i ich podmiotami”, M. Scheler, op. cit., s. 62. Tragiczny jest wymiar jego
milosci; kiedy pokocha za kazdym razem uczucie nie moze zosta¢ spelnione — najpierw do Mariny,
ktora zgineta, a pézniej do Carli, gdy stata si¢ przedmiotem transakcji miedzy jej ojcem a Yerayem.

110 K. Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne z 1844 r., przet. K. Jazdzewski, [w:] K. Marks,
F. Engels, Dzieta wybrane, t. 1, oprac. J. Kamieniecki, J. Maciejczyk, S. Opara, Warszawa 1981, s. 120.

1L Zob. J.P. Sartre, op. cit., s. 590-596.

12 Ibidem, s. 565.

13 Kr61 Edyp (Edipo re, rez. Pier Paolo Pasolini, 1967).
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odbiciu dostrzegamy samych siebie. Nie bezpodstawnie Janion stwierdzata: ,,Film
Pier Paolo Pasoliniego Kro! Edyp interpretuje tragedi¢ syna Lajosa nad wyraz uni-
wersalistycznie. To jest rowniez los kazdego cztowieka”!'4. Szkota dla elity z racji
popkulturowego charakteru w zaden sposdb nie moze aspirowac do rangi dzieta
na miar¢ Pasoliniego, jednak w obu tych tekstach kultury wida¢ podobny motyw
— bohateréw tragedii greckich, mitow starozytnej Hellady, ktorzy egzystuja we
wspotczesnym $wiecie, zgodnie z twierdzeniem greckiego noblisty Jorgosa Sefe-
risa, Ze ,,53 W nas, teraz; mogg by¢ wami i mna, i wszystkimi, ktérzy maja jakas
$wiadomos¢ zta i nieszczescia”!!3.

Wazne wydaje si¢ zaakcentowanie przedstawienia w serialu przestrzeni sym-
bolicznej wspotczesnej Hiszpanii, oczywiscie przy pelnej swiadomosci, ze mamy
do czynienia jedynie ze Srodowiskiem bogatych nastolatkow i trojki (lub czworki,
dodajac Kajetang) mniej uposazonych bohaterow (oraz ich rodzin). Iberia nie jest
juz konserwatywna, tradycjonalistyczng kraing, przewaza w niej zywiot transgre-
syjny. W wymiarze socjologicznym serial dowodzi, ze dawna postfrankistowska
Hiszpania przeszta relewantng metamorfoze w sferze obyczajowej. Jeszcze pot wie-
ku temu Iberyjczykow oburzaly odwazne pod wzgledem jezykowym i erotycznym
powiesci pozniejszego noblisty!!® Camilo José Celi (notabene sprzyjajacego pra-
wicowej dyktaturze gen. Francisco Franco); filmy Luisa Buiiuela podlegaty cenzu-
rze lub byly wyciszane ze wzgledu na obraze moralnosci lub religii'!”. Hiszpanski
faszyzm cechowat si¢ niebywatg pruderig!'8, w przeciwienstwie do uwodzicielskiej
erotycznej sity nazizmu, o ktorej pisata Susan Sontag!!®. Dopiero po upadku totali-
tarnego rezimu w kinie, przede wszystkim w twoérczosci Pedra Almodévara, zaczety
pojawiac sie kreacje silnych, odwaznych, transgresywnych kobiet, transseksuali-
stow, transwestytow, gejow oraz lesbijek!?°. Warto tu zacytowaé stowa gtéwnego
bohatera filmu Almodovara Drzgce cialo, Victora: ,,Szczesliwie, synu, w Hiszpanii
juz dawno przestali$émy sig¢ ba¢” 12!,

O atrakcyjnosci serialowej opowiesci zawsze Swiadczy jego popularnosé, a ta
jest zwigzana z zapotrzebowaniem odbiorczym. W latach 2018-2021 ukazatly si¢
cztery sezony Szkoty dla elity, trwaja prace nad pigtym. Mozna konkludowaé¢, ze

114 M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm..., s. 26.

15 J_ Seferis, Réza losu. Eseje wybrane, przet. M. Bzinkowski, Gdansk 2020, s. 100.

116 Cela otrzymat literacka Nagrode Nobla w 1989 r.

17 7ob. E. Krolikowska, Sladami Buiiuela. Kino hiszparskie, Warszawa 1988, s. 27, 93; K. Zyto,
Kino hiszpanskie w cieniu dyktatury Franco, [w:] Historia kina, t. 3. Kino epoki nowofalowej, red. T. Lu-
belski, I. Sowinska, R. Syska, Krakow 2015, s. 1139.

118 Zob. A. Lipczak, Ludzie z placu Storica, Warszawa 2021, s. 90, 100.

119 7ob. S. Sontag, Fascynujqcy faszyzm, [w:] eadem, Pod znakiem Saturna, przet. D. Zukowski,
Krakow 2014, s. 79-113.

120 Na ten temat zob. E. Mazierska, Stoneczne kino Pedra Almodévara, Gdansk 2007, s. 81-90.

121 Drzqce ciato (Carne trémula, rez. Pedro Almodévar, 1997), przet. Alicja Karwas.
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produkcja Netflixa to §wiadectwo swoich czasoéw!??, problematyka w niej poru-
szana trafia do grupy docelowej, ktora sa nastolatkowie, starsza mtodziez w wieku
szkoty $redniej. Dzisiejsze mtode hiszpanskie spoteczenstwo zobrazowane w serialu
przekracza granice klasy, rasy, religii, ptci, seksualno$ci, wychodzac poza opresyjne
normy, ktére lata wezesniej byly narzucone w czasach dyktatury gen. Franco. Boha-
terowie Szkofy dla elity mierza si¢ z roznorodnymi problemami, ktére rozwiazuja,
czy starajg si¢ rozwigzac, na drodze transgresji. Ksztattujg swoja tozsamosc¢ lub ja
odkrywaja, kontestujac zastang rzeczywisto§¢ — bariery klasowe, religijne nakazy,
spoteczne oczekiwania, heteronormatywnos$¢. Staraja si¢ decydowac sami o sobie,
nawet jezeli przychodzi im dokonywaé wyborow tragicznych. Napigcia klasowe
ukazane w serialu dowodza, ze czynnik ekonomiczny niezmiennie wplywa na egzy-
stencje. Bez wzgledu na to, w jakim systemie spoleczno-prawnym zyjemy, zawsze
dochodzi do konieczno$ci wyboru migdzy ,,by¢ czy mie¢”, opisanym przez From-
ma. Warto nadmieni¢ réwniez, ze w innych hiszpanskich serialowych produkcjach
Netflixa, jak: Telefonistki (2017-2020), Smak stokrotek (2018-2020) czy Dom z pa-
pieru (2017-2021), pojawiaja si¢ podobne jak w Szkole dla elity motywy: napiecia
klasowe miedzy bogatymi a biednymi, niesprawiedliwos$¢ spoteczna i wynikajaca
z niej nieuczciwa redystrybucja dobr, krytyka kapitalizmu, walka o prawa kobiet
czy nicheteronormatywna tozsamos$¢ seksualna.

CHARACTERS OF THE NETFLIX SERIES ELITE BETWEEN
TRANSGRESSION AND TRAGEDY

Summary

The main objective of the text is to analyze the character creations in the Netflix series Elite through
two reading models: transgression and tragedy. Both concepts are so broad that they became the starting
point for subsequent levels of interpretation. Research categories from methodological fields such as
anthropology of culture (theory of abjection), the semiotics of popular culture, mythographic criticism,
and hermeneutics of suspicion also turned out to be useful. The methodological eclecticism used allowed
us to present as broadly as possible the cognitively attractive fate of the characters of Elite.

122" jak stwierdza Wiktoria Kiwior: ,,seriale mozna uzna¢ za $wiadectwa swoich czasow, ukazuja
one bowiem, jak spoteczenstwo definiuje wartosci kultury i podchodzi do problemow spotecznych”,
idem, Obraz swiata nastolatka na podstawie wybranych seriali dla dzieci i mlodziezy, [w:] Seriale
w kontekscie kulturowym. Spoteczenstwo i obyczaje, red. D. Bruszewska-Przytuta, M. Cichminska,
A. Krawczyk-Laskarzewska, Olsztyn 2014, s. 104.

Studia Filmoznawcze 41 (2020)
© for this edition by CNS



Studia Filmoznawcze 41 (2020)
© for this edition by CNS





