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Rebecca Solnit w jednym ze swoich tekstow pisze, ze na catym $wiecie mamy
do czynienia z nasileniem gwattow i przemocy wobec kobiet. Autorka zaznacza, ze
opresja nie ma ani konkretnego koloru skory, ani narodowosci, ale ma pte¢!. Nie
oznacza to oczywiscie, ze mezczyzni przemocy nie doswiadczajg, jednak w wigk-
szosci to oni sg oprawcami. W Stanach Zjednoczonych gwalt zgtaszany jest co szes$¢
minut, mimo ze szacuje si¢, ze rzeczywista liczba przypadkow jest pigciokrotnie
wyzsza®. Jednoczesnie w USA co dziewieé sekund zostaje pobita kobieta, a bardzo
wiele z nich potrzebuje interwencji lekarskiej lub pobytu w szpitalu®. Dla porow-
nania — w Polsce w 2016 roku az 87% respondentek spotkato si¢ z jaka$ forma
molestowania seksualnego*. Zdecydowana wiekszos¢ ofiar przemocy domowej to
takze kobiety. Problemem jest nie tylko sama przemoc, lecz takze wszystko, co
przenika system polityczno-prawny i medialny. Jeszcze do niedawna nie uznawano
za przestepstwo wiekszosci przypadkéw przemocy domowej czy gwaltow doko-

I R. Solnit, Mezczyzni objasniajq mi $wiat, przet. A. Dzierzgowska, Krakow 2017, s. 25.

2 Ibidem, s. 26.

3 Ibidem, s. 33.

4 Przelamaé tabu. Raport o przemocy seksualnej, red. M. Grabowska, A. Grzybek, Warszawa
2016, s. 9.

> Ofiary gwattu i przemocy domowej, Gtowny Urzad Statystyczny 2019, https:/stat.gov.pl/
obszary-tematyczne/wymiar-sprawiedliwosci/wymiar-sprawiedliwosci/ofiary-gwaltu-i-przemocy-do-
mowej,1,1.html (dostep: 5.05.2021).
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nywanych przez bliskie osoby®. Autorki ksigzki Gwalt polski zauwazaja, ze gdy
kto$ zostaje okradziony, to narracja medialna nie mowi o domniemaniu kradzie-
zy. Inaczej jest w wypadku przemocy seksualnej — wtedy czytamy o ,,zdarzeniu”,
»rzekomym zdarzeniu” lub ,,seksaferze”. Stowo ,,gwalt” pojawia si¢, dopiero gdy
zapadnie prawomocny wyrok sadu. Jednak te wyroki sg rzadkie. W Polsce 67%
spraw dotyczacych gwaltu jest umarzanych, a bardzo duza cze$¢ z tych uznanych
konczy sie wyrokiem w zawieszeniu’.

Patriarchat to system spoteczno-polityczny, z ktorym zwigzana jest meska
dominacja. Wedlug tego rozumienia to mezczyzni stoja wyzej od wszystkiego, co
uznawane jest za stabe, przede wszystkim od kobiet. Majg prawo do zarzadzania
jednostkami stabszymi od nich oraz stosowania przy tym réznego rodzaju prze-
mocy?®. Patriarchalne spoleczenstwo, w ktorym zyjemy, od lat ucisza kobiety, nie
pozwalajac im opowiada¢ swoich historii. Czesto, gdy kobieta podwaza opini¢ mez-
czyzny, zwlaszcza cieszacego si¢ popularnoscia, w odpowiedzi zakwestionowane
zostang nie tylko jej stowa, lecz takze prawo i zdolno$¢ do mowienia. Wielu po-
koleniom przedstawicielek pici zenskiej wmawiano, ze majg urojenia, manipuluja
albo ze ,,wszystko im si¢ miesza™. Przemoc seksualna, ktora jest atakiem na prawo
ofiary do samostanowienia, ucisza j3. Do dzisiaj najlepszym sposobem na przezwy-
cigzenie takiej traumy jest mozliwos¢ opowiedzenia swojej historii przez osobe po-
szkodowang. Najwazniejsze, zeby w tym procesie uczestniczyt ktos, kto wystucha,
zrozumie i uwierzy'?. Jako spoteczenstwo dopuszczamy do sytuacji, w ktorych ko-
biety opowiadajgce o przemocy wobec nich nazywane sg ,,wariatkami”. Zadajemy
sobie pytanie: ,,A co, jesli ona ktamie?”. Tym samym uciszamy ofiary, co moze pro-
wadzi¢ w ostateczno$ci nawet do samobojstwa. Problemem tym zajeta sie debiutu-
jaca w roli rezyserki Emerald Fennell. Jej film Obiecujgca Mtoda Kobieta wskazuje
nie tylko na problem gwattu, lecz takze na inne formy przemocy wobec przedstawi-
cielek plci zenskiej. Temat uprzedmiotowienia kobiet w kinie poruszaty juz w latach
siedemdziesigtych Laura Mulvey i1 Claire Johnson. Ta pierwsza udowadniata, ze
forme filmowa strukturowata nieswiadomo$é spoteczenstwa patriarchalnego™!!.
Zauwazala tez, ze kobieta jest nosicielka, a nie tworczynia znaczenia w filmowym
obrazie!?. W $wiecie, w ktorym nadal rzadzi nieréwno$é pici, przyjemno$é patrze-
nia dzieli si¢ na ,,aktywng — meskg i bierng — Zefiska”!3. Na kobiety si¢ patrzy

6 Ibidem, s. 37.
7 M. Stasko, P. Wieczorkiewicz, Gwalt polski, Warszawa 2020, s. 5.
8 B. Hooks, Zrozumieé patriarchat, przet. K. Plecha, http://codziennikfeministyczny.pl/zrozu-
miec-patriarchat/ (dostep: 13.05.2021).
9 R. Solnit, op. cit.,s. 111.
10 Ibidem, s. 113.
L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, [w:] eadem, Do utraty wzroku. Wybér
tekstow, red. K. Kuc, L. Thompson, Krakow-Warszawa 2010, s. 33.
12 Ibidem, s. 34.
13 Ibidem, s. 39.
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i stawia je w roli ekshibicjonistek, mozna powiedzie¢, ze ,,konotuja swoj status by-
cia przedmiotem ogladu”'#. Mulvey powotuje sie na Budda Boettichera, ktéry za-
uwazat, ze kobieta jako posta¢ nie ma w sobie najmniejszego znaczenia, liczy si¢
jedynie to, jaki Ik lub mito§¢ wywotuje ona w bohaterze megskim. Przedstawicielka
plci zenskiej na ekranie istnieje w dwoch ptaszczyznach: jest obiektem erotycznym
zarowno dla bohatera, jak i dla widza. To ich wzrok umiejscawia kobiete w kinie
i sprawia, Ze oglagdamy ja w taki, a nie inny sposob!>. Johnson zauwazata podobng
prawidtowos¢. Wedtug niej podstawowym sposobem przedstawienia kobiet w kinie
jest mit, ktory w taki sposob przenosi ideologie seksistowska, ze sprawia, ze staje
si¢ ona niewidzialna. Owa ideologia oraz $wiat filmu zdominowany przez mezczyzn
przedstawiaja kobiete jako przedmiot do ogladania, niewazne sg jej plany, marzenia,
ewentualna kariera, takie sprawy pozostaja zazwyczaj w cieniu'®. Emerald Fen-
nell tez wykorzystuje te patriarchalne schematy, jednak z pelng ich $wiadomoscia,
starajac si¢ jednoczesnie obrazem przetamywac takie wzorce. Zauwazala to Alicja
Helman, ktéra zaznaczata, ze nie wystarczy, ze autorka filmu begdzie kobieta, kto-
ra realizuje w swojej tworczosci postulaty feministyczne. Potrzebne sg zabiegi na
gruncie formalnym, takie jak niszczenie wrazenia rzeczywistosci lub ,,pewien ro-
dzaj szczegolnej przewrotnosci czy finezji, ktore pozwalaja na rozegranie wlasnej
gry w obrebie systemu patriarchalnego i za pomocg jego $rodkow”!”.

Obiecujgca Mtoda Kobieta swoja premiere miata w 2020 roku. Dotychczas zo-
stata wyrdzniona migdzy innymi Oscarem za najlepszy scenariusz oryginalny oraz
nagrodg BAFTA za najlepszy film brytyjski. Produkcja opowiada histori¢ trzydzie-
stoletniej Cassie, ktora porzucila studia medyczne, pracuje w matej kawiarni i nadal
mieszka z rodzicami. Jej zycie zmienito si¢ wraz z dramatycznym wydarzeniem
z przesztosci, z ktorym bohaterka nie moze uporacé si¢ az do czasu, w ktérym ja po-
znajemy. Cassie wolne wieczory spedza w klubach, w ktorych udaje pijang i czeka,
az jaki$ mezczyzna zabierze ja z soba do domu. Fabularny punkt wyjscia sugeruje,
ze mamy do czynienia z dramatem, ewentualnie filmem z gatunku rape and revenge
(,,gwalt i zemsta”). Jednakze juz na samym poczatku mozna dostrzec, ze Emerald
Fennell nie zamyka filmu w ramach jednej konwencji, ale swobodnie je przepla-
ta i taczy. Nie bytoby w tym niczego zaskakujacego, gdyby nie to, ze rezyserka
nie korzysta wylacznie z gatunkow dramatu czy kina zemsty, lecz takze z komedii,
komedii romantycznej, a nawet komedii z elementami czarnego humoru. Ten kon-
trowersyjny zabieg w stosunku do tematyki filmu z pewno$cia pozwoli widzowi,
nieprzyzwyczajonemu do tak trudnych historii, na moment oddechu, ale i refleksji.

14 Ibidem.

15 Ibidem, s. 40-41.

16-C. Johnson, Kino kobiece jako kino buntu, przet. A. Helman, ,,Film na Swiecie” 1991, nr 384,
s. 15.

17" A. Helman, Koncepcje feministyczne, [w:] A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli filmo-
wej. Podrecznik, Gdansk 2007, s. 283-284.
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Takie przemieszanie gatunkowe nie bytoby mozliwe, gdyby nie wyjatkowo
sprawny montaz Frederica Thoravala. Przeplata on komedi¢ romantyczng z kinem
zemsty, a dramat z thrillerem psychologicznym. Pozwala na to $wietnie skonstru-
owany scenariusz, ktory sprawia, ze widz rozumie, dlaczego zostaty zastosowane
takie, a nie inne rozwigzania. Montaz skojarzeniowy jeszcze bardziej uwydatnia
przeplatajace sie gatunki w filmie. Juz cata otwierajaca historie sekwencja jest bar-
dzo nacechowana kliszami z thrillerow czy kina zemsty. W barze do pijanej Cas-
sie podchodzi mezczyzna i proponuje, ze podwiezie ja do domu, jednak w drodze
zmienia plany i zabiera ja do swojego mieszkania. Tam, kiedy probuje molestowac
seksualnie nieprzytomng dziewczyne, okazuje si¢, ze Cassie tylko udawala. Scene
koncza jej stowa: ,,Co ty wyprawiasz?”. Nastepnie widzimy gtéwng bohaterke idaca
boso ulicg z hot dogiem w rece i cieknacym po rece keczupem. Jednak pierwszym
skojarzeniem jest, ze to krew mezczyzny z poprzedniej sceny. W kolejnym ujeciu
Cassie rysuje na kartce pionowa kreske majaca symbolizowac jej kolejng ofiare. Ten
prosty zabieg sprawia, ze od poczatku budowane jest napigcie. Montaz nie tylko ma
za zadanie igra¢ z widzem, lecz takze jest realizacjg gatunkowych klisz. Sceny sg
tak sugestywne, ze odbiorca od razu przyjmuje, ze ma do czynienia z konkretnym
rodzajem kina. Podobnie ma si¢ sprawa z plynnym przechodzeniem od jednej kon-
wencji gatunkowej do kolejnej. Najpierw widzimy ujecia, ktore moglyby znalez¢
si¢ w dramacie spotecznym, po czym zaczyna si¢ montaz wyjety wprost z kome-
dii romantycznej. Najwigkszy tego typu kontrast mozna zaobserwowaé¢ w dwoch
scenach. Pierwsza to ta, w ktdérej Cassie odwiedza matke Niny i rozmawia z nig
o przesztych wydarzeniach. Widzimy gtowna bohaterke w momencie zagubienia
i niemoznosci poradzenia sobie z trauma. Jednak juz w kolejnej scenie Cassie godzi
si¢ z Ryanem 1 rozpoczyna si¢ seria uje¢ ukazujacych stereotypowe zachowania
zakochanej pary z muzyka Paris Hilton w tle. Te zabiegi sprawiajg, ze ani przez
chwilg nie jeste§my pewni tego, co moze si¢ wydarzy¢ w kolejnych scenach filmu.

W Obiecujgcej Mtodej Kobiecie duza wage przyktada si¢ do sposobu kadro-
wania. Z pewnoscig wida¢ w filmie zamitowanie do symetrycznos$ci. Takie zabiegi
wynikaja z proby przyciagnigcia uwagi widzow na dany kadr, ktory czesto ma zna-
czenie symboliczne. Obserwujemy to mi¢dzy innymi w scenie, w ktorej dekoracja
na $cianie kawiarni tworzy nad glowa Cassie bigkitng aureole. Tylko pozornie jest
to estetyczne zdjecie, kryje sie bowiem za tym podpowiedz, w ktorg strong film
bedzie zmierzat. Jak kazdy §wigty meczennik gldwna bohaterka bedzie musiata po-
nies¢ $mier¢ w obronie swoich przekonan!®. Nie tylko ,,aureola” sugeruje tragiczny
los bohaterki. Nie bez znaczenia jest jej imie. W greckiej mitologii Kasandra dostaje
dar widzenia przyszto$ci od zakochanego w niej Apolla. Jednak kiedy dziewczyna
nie odwzajemnia uczucia, ten sprawia, ze od tego momentu nikt w jej przepowied-

18 Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/m%C4%99czennik;2482680 (dostep:
9.05.2021).
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nie nie bedzie wierzyt'®. Wedtug wierzen to imie miato symbolizowaé¢ nadchodzace
nieszczgscie. Jednak jest tez druga wersja tego mitu, w ktéorym podczas oblezenia
Troi Kasandra zostaje zgwalcona przez Ajasa. Jemu poczatkowo udaje si¢ unik-
na¢ kary, jednak jego przechwalki i pycha tak rozztoscity bogow, ze zginat z reki
Posejdona?’. Ten mit taczy losy Kassandry i Cassie. Daje nadzieje na to, ze kto$
postawiony wyzej (Bog, wymiar sprawiedliwos$ci) finalnie zacznie kara¢ sprawcow.

Obie historie pasujg do glownej bohaterki Obiecujgcej Mtodej Kobiety, gdyz
Cassie jako jedyna zna calg prawde o swojej przyjacidtce Ninie, ktora popehita
samobdjstwo, po tym jak zostata zgwalcona. Cassandra, chociaz probuje uswia-
damia¢ przyjaciotke i dziekanke (obie w czasach studenckich nie zareagowaty od-
powiednio na oskarzenia wysuni¢te przez Ning), za kazdym razem trafia na opor
1 niezrozumienie.

W Obiecujgcej Mtodej Kobiecie duzo jest tez zblizen i potzblizen kierowanych
na Cassie. To bohaterka, z ktorej trudno wyczyta¢ konkretne emocje. Jest bardzo
powsciagliwa, co sprawia, ze rezyserka musi wyluskiwaé te momenty, w ktorych
Cassandra staje si¢ bardziej ludzka. Jej przesztos¢ i trauma zwigzana ze stratg przy-
jaciotki sg ukazywane widzowi powoli. Dlatego tez gdy mezczyzna, z ktorym Cas-
sie si¢ spotyka, zaczyna wymienia¢ imiona os6b z ich wspolnych studiow, biorace
udziat w skrzywdzeniu Niny, kamera wykonuje ruch w strone¢ aktorki, coraz bar-
dziej uwypuklajac malujace si¢ na jej twarzy emocje. Cho¢ bohaterka swoja mimika
zdradza naprawdg¢ mato, dzigki takiej pracy kamery mozemy dostrzec cos, czego na
pierwszy rzut oka prawdopodobnie bySmy nie zauwazyli. Z kolei w scenie, w ktorej
Cassie dostaje do reki telefon z filmem zawierajacym cate zajscie z Ning, kamera
przesuwa si¢ od zblizenia do pdtzblizenia, co jeszcze bardziej poteguje dramatyzm
tej sceny. Widzimy, jak Cassie cala drzy oraz kazda emocj¢ na jej twarzy. Plany
ogoblne, w ktorych widzimy gtéwna bohaterke, ukazuja jej wyobcowanie i samot-
no$¢. Taki sposob kadrowania pojawia sie, gdy Cassie mierzy si¢ z czyms, co ja
samg przerasta, a jednocze$nie nikt nie moze jej pomoc, gdy nikt nie rozumie tego,
co dzieje si¢ w niej na plaszczyznie emocjonalnej. Widzimy to chociazby, kiedy
gtéwna bohaterka zostaje sama po odwiedzinach Madison. Kamera oddala si¢ od
niej, a ona jest w wielkim domu kompletnie sama. Przekaz wzmacnia rowniez wy-
stroj pokoju, ktory wydaje si¢ dziecinny, stworzony jakby dla matej dziewczynki.
Wyobcowanie Cassie podkreslajg jedoczes$nie plany ogolne, ale tez scenografia.

Zdjecia to niejedyna sfera, w ktorej wykorzystywana jest symbolika. Kolory
w Obiecujgcej Mtodej Kobiecie odgrywaja bardzo duza rol¢ w kreowaniu $wia-
ta przedstawionego. Wyrdzniajg si¢ przede wszystkim odcienie niebieskiego, ro-
zowego 1 czerwonego. Dwa pierwsze maja dosy¢ oczywiste znaczenie. To kolory
stereotypowo kojarzone z me¢zczyznami i kobietami. W kulturze wschodniej owija-

19 7. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Warszawa 1998, s. 268-270.
20 1bidem, s. 520-523.
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no noworodki w niebieskie ubrania, dziewczynki nie mialy swojego przypisanego
koloru, albowiem byty mniej wazne. Jednak gdy ten zwyczaj przejat Zachod, aby
nadaé kontrastu, dziewczynki zaczeto odziewaé w jasny r6z>!. Niebieski to kolor
meskosci, kojarzony réwniez z sita, wtadza, madroécia czy stabilnoscia??. Z kolei
rézowy symbolizuje zakochanie, mickko$¢, delikatno$é lub stodycz??. Od razu wi-
da¢ kontrast miedzy tymi dwiema barwami. Pierwsza ma cechy uznawane za po-
zadane, druga kojarzy si¢ z infantylizmem, niedojrzatoscia. W Obiecujqgcej Mtodej
Kobiecie 16z, w ktory ubiera si¢ Cassie, ma raczej ukazac, ze bohaterka zatrzymata
si¢ w czasie swojej mtodosci. Kiedy skrzywdzono jej przyjaciotke, byta jeszcze na
studiach. Kolorystyka, ktdra ja otacza, jak tez scenografia sugerujg, ze Cassie od
tamtej chwili nie ruszyta do przodu. Mezczyzni z kolei w wigkszo$ci odziani sg
w odcienie niebieskiego, co ma podkresla¢, ze to oni tutaj dominuja. W tym kolorze
maja koszule, swetry, spodnie, a nawet kubki do kawy, z ktérych pija. Ciekawe jest
jednak to, ze niebieski otacza Cassie z wszystkich stron. Bohaterka czasami wktada
ubrania w tym kolorze, aby podkresli¢, jak bardzo $wiat, ktory ja otacza, jest zdo-
minowany przez me¢zczyzn. Nie tylko jej stroje, lecz takze wnetrze kawiarni czy
chociazby elementy restauracji, w ktorej spotyka si¢ ze swoja przyjaciotka z daw-
nych lat, utrzymuja si¢ w barwach niebieskich. To swiat pokazany oczami kobiety,
peten niebezpieczenstw, mizoginii i seksizmu. Gdy Cassie oglada zdj¢cia swoje
1 Niny, pokoj rozswietla co jaki$ czas niebieskie §wiatto. To nawigzanie do stow,
ktore gtdowna bohaterka wypowie potem: ze wszedzie, gdzie Nina si¢ pojawiata, sty-
szala tylko imi¢ swojego gwalciciela. W tej scenie nie widzimy odcieni rozu, ktory
mogtby wskazywaé na kobieco$¢ czy siostrzenstwo. Spotykamy si¢ z barwg sym-
bolizujaca to, co spotkato Ning, a z czym gldwna bohaterka nie moze si¢ pogodzic.

Kolor czerwony takze pojawia si¢ nieprzypadkowo. To uosobienie gniewu, pro-
roctwa, po$wigcenia, cierpienia, ofiary czy niebezpieczenstwa”*. Czerwien ujawnia
si¢ zazwyczaj, gdy nasza bohaterka jest zagrozona lub sama jest dla kogo$ zagroze-
niem. Oczywiscie juz sam kolor nadaje klimatu poszczegdlnym scenom, ale jest tez
wskazdwka. Wystepuje zazwyczaj w obecnosci mezezyzn, z ktérymi Cassie taczg
blizsze lub dalsze wigzi. Juz w pierwszej scenie w klubie gldowna bohaterka siedzi na
czerwonej kanapie, a wokot migaja Swiatla w tej samej barwie. Cassie znajduje si¢
pod wptywem alkoholu, wigc instynktownie wyczuwamy, ze jest w niebezpieczen-
stwie. Czerwien tylko to podsyca. Wydaje sig, jakby pochtaniata Cassie. W dwoch
réznych scenach zostaje zabrana przez obcych mezczyzn do ich domow. Widzimy
w kolejnosci najpierw czerwong lampke, pdzniej prawie neonowe czerwone zasto-
ny. Cassie nadal jest zagrozona, ale jednak to ona przejmuje ostatecznie kontrole.

21 M. Czyzewska, O symbolice barw. Peryfrazy z kolorami w jezyku niemieckim i polskim, War-
szawa 2000, s. 36.

22 Ibidem, s. 36-37.

23 Ibidem, s. 40.

24 W, Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2012, s. 48.
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To wlasnie jej gniew i poswigcenie odbijaja si¢ w tych barwach. Podobne analogie
mozna dostrzec w innych fragmentach filmu. Warto wskaza¢ takze na pojawiajacy
si¢ niekiedy turkus. Kolor ten jest polaczeniem niebieskiego i zielonego, a wigc
mozna powiedzie¢ takiej meskosci, ktora nie tworzy zagrozenia. Pojawia si¢, kiedy
Cassie odwiedza prawnika, ktory szantazowat Nine, by ta wycofata swoje zarzu-
ty. Jest on jedyna postacia, ktora pamigta imi¢ ofiary, a nie oprawcy, a jednocze-
$nie bardzo zatuje swoich czynow i zdaje sobie sprawe z ich konsekwencji. Zielen
w tym zestawieniu przywotuje odrodzenie, zmartwychwstanie i pamig¢®>. Prawnik
przezywa swego rodzaju o$wiecenie i Cassie mu wybacza. Ten kolor pojawia si¢
rowniez w koncowej sekwencji, kiedy prawnik otrzymuje od gléwnej bohaterki
kartke z wskazaniem, co ma zrobi¢, gdyby stala si¢ jej krzywda. Mozna powiedzie¢,
ze to jedyny mezczyzna, ktéremu zaufata.

Przede wszystkim warto wspomnie¢ o wykorzystaniu utwordw muzycznych
w filmie Obiecujgca Mtoda Kobieta. Waznym aspektem jest, ze wszystkie piosen-
ki wykonywane sa przez przedstawicielki ptci zenskiej. Tutaj w koncu to kobiety
maja glos, nawet w warstwie muzycznej. To nie tylko ich wiasne dzieta, lecz takze
covery znanych utworéw. Niektore wykonywane w oryginale przez m¢zczyzn. Tak
jak Cassie pokazuje nam histori¢ ze swojej perspektywy, tak wokalistki przedsta-
wiajg swoje interpretacje utworéw muzycznych. Wszystkie elementy muzyki zdaja
si¢ idealnie dobrane do poszczegolnych scen. Mozna to dostrzec, gdy Cassie widzi
w filmie pierwszy raz Ryana, a w tle styszymy fragment Nothing s gonna hurt you,
baby (,,Nikt Ci¢ nie skrzywdzi, kochanie”). Widz czuje, ze mimo tych okropnych
sytuacji, ktorych na co dzien doswiadcza bohaterka, teraz w koncu znajdzie mito$§¢
i stabilizacj¢. Oczywiscie rezyserka kolejny raz nas zwodzi, kierujac nasze oczeki-
wania na inne tory. Najciekawsze jest wykorzystanie dwoch utworow — Stars Are
Blind Paris Hilton oraz Toxic Britney Spears, szczeg6élnie w kontekscie powstatych
w ostatnim czasie dokumentow na ich temat. Obie taczy to, ze byly mitymi, tadny-
mi blondynkami, ktore stanowity sensacj¢ dla mediow — mtode dziewczyny, od
poczatku swoich karier seksualizowane i pozbawiane prywatnosci. Teraz, w cza-
sach ery MeToo, mozemy spojrze¢ na nie z catkowicie innej perspektywy. Ich hi-
storie idealnie wspotgraja z problemami, o ktorych chce mowi¢ Obiecujgca Mtoda
Kobieta. W filmie This Is Paris tytutowa bohaterka wypowiada znamienne stowa
,boje sie ludzi, w szczegdlnosci mezczyzn”. Opowiada tez o sytuacji, kiedy do
internetu wyciekly nagrania, na ktorych uprawiata seks ze swoim dwczesnym part-
nerem. Wszystko to stato si¢ bez jej zgody, a sama Paris podkres$la, ze dla niej ,,to
bylo jak elektroniczny gwalt”. Pojawia si¢ tez motyw zawstydzania poszkodowane;j
ze wzgledu na jej seksualno$¢, Paris mowi, ze ,,zrobili ze mnie zta, jakbym nabro-
ita”. Ta sytuacja wcale nie tak bardzo ro6zni si¢ od sytuacji Niny, ktorej zarzucano,
ze byta pijana i mogla nie pamietac tego, ze wyrazita zgode na seks. To powszechne

25 Ibidem, s. 492.
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w naszej kulturze przerzucanie winy na ofiar¢ moze mie¢ bardzo powazne konse-
kwencje. W historii Niny byto to samobojstwo.

Podobnie ma si¢ sprawa z Britney Spears. Do dzisiaj jest zastraszana tym, ze jej
»sekstasma” ujrzy Swiatto dzienne. Jest to o tyle niepokojace, ze Britney przezyta
powazne zatamanie nerwowe, ktorego skutkéw mozna upatrywaé rowniez w sek-
sistowskich zachowaniach wzgledem niej. Paris, Britney i Cassie zyja z trauma,
brakiem poczucia bezpieczenstwa i zaufania. Kazda z nich jest zupelnie inna. Cas-
sie to wybitna studentka medycyny, Paris Hilton to dziedziczka fortuny, a Britney
jest juz ikoniczng gwiazdg muzyki pop. Jednak tym, co je taczy, jest doswiadczenie
krzywdy, przed ktorym nie chroni kobiety ani status spoteczny, ani jej otoczenie.
Znamienne sa stowa Paris Hilton, ktéra mowi: ,,Gdyby stato si¢ to dzis, wyglada-
toby zupetnie inaczej”. Spoteczenstwo jest coraz bardziej swiadome i z pewnoscia
teraz kto$ sprobowalby pomoc tym kobietom. Utwor Stars Are Blind w oryginal-
nym wykonaniu pojawia si¢ w scenie zywcem wyjetej z komedii romantycznej.
Ta piosenka ma nam przypominaé czasy, w ktorych przestodzone gwiazdy byty
uwazane za ,,idiotki” czy ,,ghupie”. W ten sposob z ekranu ptynie wyraziste przesta-
nie — do $§wiata, w ktérym mozna byto zawstydzac i poniza¢ kobiety ze wzgledu
na ich seksualnos¢, nie ma juz powrotu. Ten utwoér doskonale kontrastuje z Toxic
Britney Spears, w filmie w zupetnie nowej aranzacji — styszymy je w wersji instru-
mentalnej. Od razu rozpoznajemy, ktorej piosenki jest to cover, ale nie ma ona wie-
le wspolnego z oryginatem. Jest bardzo dramatyczna, buduje napigcie, zapowiada
zemste. Britney $piewa ,,A Guy like you should wear a warning” (,,Mezczyzna jak
ty powinien nosi¢ ostrzezenie”). To na me¢zczyznie spoczywa wina za skrzywdzenie
kobiety, nie odwrotnie. Ten utwor to tez znak, ze nie stoimy w miejscu, opierajac
si¢ ciagle na wzorcach z lat dziewigc¢dziesiagtych i1 poczatku 2000, w ktérych obie
wokalistki podbijaty listy przebojow, ale jako wspotczesne kobiety piszemy swoja
nowa, wlasnag histori¢. Jednym z jej elementow jest film Obiecujgca Mtoda Kobieta.
Rezyserka nie boi si¢ zabra¢ gltosu w tak waznej sprawie i pokazac¢ swojego, autor-
skiego, punktu widzenia. Kobiecego punktu widzenia, ktéry dla wielu m¢zczyzn
moze by¢ odstraszajacy lub wregcz nierzeczywisty.

Konczac temat muzyczny, warto wskaza¢ tez na utwor, ktory pojawia si¢
w ostatniej scenie. W tekScie Angel of the Morning mozemy ustysze¢ ,,I’'m old
enough to face the dawn” (,,Jestem wystarczajaco dorosta, by zmierzy¢ si¢ ze $wi-
tem”). Chociaz Cassie juz nie zyje, bo po$wigcita si¢ sprawie, ktora byta jej sercu
najblizsza, nie jest przegrana. Kolejny dzien nie jest kontynuacja przemocy wy-
mierzonej wobec kobiet. Na slub Alexandra Monroe, zabojcy Cassie i gwalciciela
Niny, przyjezdza policja. Chociaz koniec nie jest w pelni satysfakcjonujacy, gdyz
bohaterka, ktorej kibicowalismy, umiera, to jednak pojawia si¢ iskierka nadziei, ze
wymiar sprawiedliwo$ci w koncu zacznie chroni¢ ofiary, a przestgpcy seksualni
beda nalezycie karani. Wszystko to podkresla pelna zycia i optymizmu piosenka
Juice Newton.
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Obiecujgca Mtoda Kobieta opowiada nie tylko o gwalcie i jego konsekwen-
cjach, lecz takze o innych wymiarach patriarchalnej kultury. W przywotanej wcze-
$niej otwierajacej film sekwencji widzimy Cassie, ktéra idzie ulicg. W tym momen-
cie paru robotnikow zaczyna do niej krzycze¢ ,,Wow, marsz wstydu” i gwizdac.
Mezczyzni mysla, ze majg prawo w taki sposéb atakowaé stownie obcg sobie
kobiete. Nie jest to przerysowana sytuacja, mozemy to obserwowac na co dzien.
Jednak gdy bohaterka zaczyna zachowywac si¢ w ,,nienaturalny” sposob, a wigc
zatrzymuje si¢ 1 patrzy na robotnikdw, oni wydaja si¢ zaniepokojeni. JesteSmy tak
nieprzyzwyczajeni do tego, ze kobieta moze w jakis sposob sprzeciwié si¢ tego typu
zachowaniom, ze odczuwamy dyskomfort. W innym momencie Cassie przebywa
u czlowieka, ktory thumaczy jej, ze ,.facetom to si¢ nie podoba”, majac na mysli jej
makijaz. To kolejny przejaw tego, ze mezczyzni roszcza sobie prawo do mowienia
kobietom, jak majg wyglada¢, jakby one malowaty si¢ wylacznie ku ich uciesze.
Jednak nie tylko mezczyzni biorg w tym udzial. Kiedy Cassie spotyka si¢ z Madi-
son, przyjaciotkg z dawnych lat, i rozmawiajg o dzieciach, ta mowi: ,,Na ciebie tez
przyjdzie czas”. Tak jakby kazda kobieta powinna podazaé tg samg Sciezka, a jej los
byt z gory zaplanowany. To stereotypowe przekonanie o niebyciu prawdziwa kobie-
ta bez urodzenia dzieci rowniez wyrzadza bardzo duza krzywde i umniejsza wartos¢
0s6b, ktore zdecyduja si¢ zy¢ inaczej. Emerald Fennell mowi wiec, ze nawet w tak
btahych wypowiedziach pobrzmiewaja giteboko zakorzenione przekonania, jako-
by kobieta co$ musiata, a jesli wytamuje si¢ ze schematu, to patrzy si¢ na nig co
najmniej pobtazliwie.

Kwestia dziatania kultury gwattu wybrzmiewa w Obiecujgcej Mtodej Kobiecie
bardzo dosadnie. Emerald Fenell nie tylko za pomoca fabuty i konkretnych zacho-
wan ukazuje sytuacje kobiet. ROwnie wazna jest praca kamery oraz sposob kadro-
wania. Laura Mulvey zwracala szczegdlng uwage na sposob ukazywania przedsta-
wicielek ptci zenskiej, ktore zazwyczaj obserwujemy meskim, pelnym pozadania
okiem. Nie inaczej jest w Obiecujgcej Milodej Kobiecie, zwtaszcza w scenach
w nocnych klubach. Ogladamy pijanag Cassie z perspektywy grupy mezczyzn, co
sprawia, ze automatycznie widzimy w niej obiekt seksualny. Uprzedmiotowiajacy
wzrok decyduje o tym, jak odbieramy nasza gtowng bohaterke. Fennell wydaje si¢
zdawac sobie z tego sprawe i z premedytacja wykorzystuje patriarchalny schemat,
w ktorym kobieta jest zapalnikiem rozwoju fabuly opanowanej przez mezczyzne.
Jednak rezyserka rozbija ten schemat i jednoczes$nie wytraca widza ze strefy kom-
fortu, gdy okazuje sie, ze to Cassie ma kontrolg nad calg sytuacja. Juz nie m¢zczyzna
decyduje o tym, jak bedzie toczyta sie akcja filmu. Wiadze ma kobieca bohaterka,
ktorej nie obserwujemy z meskiej perspektywy, a nawet jesli tak nam si¢ wydaje, to
szybko zostaniemy z tego ztudzenia wytraceni. Fennell tym samym nie zgadza si¢
na uprzedmiotowienie kobiet i sprowadzanie ich tylko do ciata czy bycia jedynie
obiektem czyjego$ pozadania lub mitosci. Cassie to bohaterka z krwi i kosci, ktora
jest tworczynig znaczenia w filmie, a nie tylko jego nosicielka.
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Oczywiscie najbardziej widocznymi skutkami kultury gwaltu jest samoboj-
stwo Niny i $mier¢ Cassie. Mozemy jednak wyrozni¢ te mniejsze zachowania, ktore
doprowadzaja do tak tragicznych wydarzen. Ukazane zostaja nam przez dziatania
glownej bohaterki, ktora odwiedza po kolei osoby majace wptyw na skrzywdzenie
Niny. Przede wszystkim konfrontujemy si¢ z bliskg przyjaciotka Cassie i Niny z lat
studenckich, ktérej Nina przekazata informacje o tym, ze zostata zgwatcona. Jak
dowiadujemy si¢ z fabuty — Madison w zaden sposob na to nie zareagowata. Na
spotkaniu z Cassie mowi: ,,Jesli wyrobisz sobie reputacje, to nie dziw sig, ze ludzie
ci potem nie wierzg”. Madison caly czas podkresla, ze Nina byla pijana i nie sposob
stwierdzi¢, czy do zdarzenia doszto bez jej zgody. Kolejna osoba to dziekanka stu-
diow medycznych, ktorej Cassie zarzuca brak zdecydowanej reakcji na stowa Niny.
Dziekanka mowi: ,,Zdajesz sobie sprawe, ze ciagle pojawiaja si¢ podobne oskarze-
nia” oraz ,,skoro pita to moze nie pamigta wszystkiego doktadnie”. Twierdzi row-
niez, ze stosuje domniemanie niewinnosci i ze to tylko ,,stowo przeciwko stowu”.
Wobec megzczyzn dziekanka jest bardzo wyrozumiata, w sprawie Niny wypowiada
si¢ oschle 1 zachowawczo. Nie stangta po stronie ofiary ani nie zaproponowala jej
zadnej pomocy. W rownie ignorancki sposob zachowuje si¢ Ryan, kiedy Cassie
konfrontuje go z nagraniem gwaltu. Chociaz byl tam obecny, na poczatku si¢ wy-
piera, a nastgpnie mowi ,,Bylismy tylko dzie¢mi” oraz ,,ja nic nie zrobitem”. Nie ma
w nim zadnej skruchy ani refleksji nad tym, co si¢ wydarzylto. Bardziej przejmuje
sie tym, ze moglby stracic¢ prace niz tym, ze brat udziat w skrzywdzeniu przyjaciotki
Cassie. Na koniec otrzymujemy przerazajace wyznanie Ala Monroe, chtopaka, kto-
ry zgwalcit Ning. Mowi ,,To, Ze ona potem zatowala... ja nic nie zrobilem”. Chociaz
dowiaduje si¢ o obcigzajacym go nagraniu, jego linia obrony si¢ nie zmienia. Mimo
uptywu tylu lat w jego glowie scenariusz byt ciaggle taki sam, nie skonfrontowat
sam siebie z prawdg. Dla Cassie to ostateczny cios, nie potrafi zrozumie¢, jak kto$
odpowiedzialny bezposrednio za $mier¢ jej przyjaciotki moze nadal wierzy¢ w to,
ze nie zrobit nic ztego. Gdy na jaw wychodzi, ze Al zabit Cassie, jego przyjaciel
Joe méwi znamienne stowa ,,To nie twoja wina”. Analogicznie mogto to wygladac,
gdy doszlo do gwaltu. Mgzczyzni nie mysla racjonalnie, a ich instynktowna reakcja
polega na wyparciu prawdy. Tak wlasnie napedza si¢ spirala przemocy wobec ko-
biet, ktorg tatwo usprawiedliwi¢ takimi stowami.

Rebecca Solnit zwracata na to uwage, piszac o wymazywaniu kobiet z zy-
cia publicznego. Niedopuszczanie do glosu czy pomijanie wykluczanie to tylko
mniej drastyczne formy uciszania. Wedtug statystyk co roku na swiecie sze$¢dzie-
sigt szes¢ tysiecy kobiet ginie z ragk mezczyzn, zbrodnia ta nazywana jest kobie-
tobojstwem. To najbardziej brutalna i ostateczna forma zamknigcia, wymazania
i uciszenia®®. Solnit pisze, ze niektére z kobiet bylty wymazywane po trochu, nawet
nie zauwazajac, kiedy robito si¢ ich coraz mniej, inne z kolei znikaly za pomoca
jednego gestu.

26 R. Solnit, op. cit., s. 78.
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Nina z Obiecujqcej Mtodej Kobiety nie usungta si¢ sama, to spoteczenstwo,
ktore jej nie uwierzylo i nie chciato stucha¢, doprowadzito do jej samobojstwa. Ina-
czej byto z Cassie, ktora zostala zamordowana i tym samym, w ciggu paru minut,
uciszona na zawsze. Gtowna bohaterka filmu w pewnym sensie stala si¢ Ning, zyta
jej trauma i probowata ostatecznie rozprawic si¢ ze sprawg gwattu.

Rebecca Solnit trathie podsumowuje jeden z rozdzialow, piszac, ze kazda
z tych kobiet wracajgca po doswiadczeniu przemocy do zycia musiata si¢ mierzy¢
z tymi samymi sitami, ktore probowaty doprowadzi¢ do jej zniknigcia. Sprzeciwia
si¢ tym, ktorzy za nia probowali opowiedziec jej histori¢. Mozliwo$¢ opowiedzenia
o doswiadczeniach kobiet, ktore doswiadczyly przemocy za pomocg stow lub obra-
zOw, jest juz jednoczeénie zwyciestwem i buntem?”.

Cassie nie tylko rozmawia z osobami, ktore przyczynity si¢ do skrzywdzenia
Niny, lecz takze daje im nauczke. Nigdy jednak nie przekracza granicy. Chociaz
wydawac by si¢ moglo, ze to bohaterka, ktdra zrobi wszystko, by osiagnac swoj cel,
ostatecznie nikogo nie krzywdzi. Jej zachowania maja ukazaé, jak reagujemy, gdy
przemoc dotyczy nas samych albo naszych najblizszych. Madison upija si¢, a rano
budzi si¢ w pokoju z obcym me¢zczyzng. Z kolei dziekance méwi, ze zawiozta jej
nieletnig corke do grupki obcych mezczyzn, ktorzy spozywajg alkohol. Reakcje obu
kobiet sa natychmiastowe. Madison juz nie usprawiedliwia swojego potozenia tym,
ze byla pijana, tylko jest przerazona. Dziekanka z kolei robi wszystko, by uratowaé
swoje dziecko. Ujawnia to skalg hipokryzji, ale tez to, ze kultura gwattu dziata takze
ze strony kobiet. W filmie mozemy dostrzec, ze Cassie tak naprawde zalezy na tym,
aby osoby, z ktorymi rozmawia, przyznaty si¢ do btedu, jednak za kazdym razem
trafia na opdr. Bohaterowie w wigkszosci nie pamietajg imienia Niny, ale kazdy do-
skonale wie, kim byt Alexander Monroe. Chwala go i uwazaja za mita osobg. Cassie
nie daje nauczki tylko jednej osobie — prawnikowi. Znamienne jest, ze jako jedyny
pamieta on o Ninie i krzywdzie, ktorg jej wyrzadzil. Zahuje tego, co zrobit, i prosi
0 wybaczenie. Wtedy uswiadamiamy sobie, ze Cassie nie miata w planach zemsty.
Zalezalo jej jedynie, by imi¢ jej przyjaciotki bylo pamigtane, a osoby wspotwinne
jej samobojstwa zdaly sobie sprawe ze swoich czynow.

W filmach, gdy kto$ skrzywdzi kobiete, zazwyczaj w odwecie wyruszaja mez-
czyzni: megzowie, partnerzy, ojcowie. W Obiecujgcej Mtodej Kobiecie ukazana jest
kobieca sita i moc ,,siostrzenstwa”. To Cassie chce pomsci¢ swojg przyjaciotke.
W dodatku nie robi tego w przemocowy sposob, gdyz rezyserka nie daje jej si¢
,pobrudzi¢” az do konca. Trauma Niny to rowniez trauma gtownej bohaterki. Cas-
sie jest tak empatyczna, ze nie potrafi zy¢ normalnie. Zrezygnowala ze studiow, by
zajac si¢ Ning, choc¢ obie byly najlepsze na roku. To one byty tytutowymi obiecuja-
cymi mtodymi kobietami, ale krzywda, ktora spotkata Ning¢, odebrata im wszystko.
To tez film o wielkiej przyjazni i milosci, ktora nie pozwala zapomnie¢. Cassie

27 Ibidem.
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poswiecila reszte zycia, aby zapobiega¢ gwaltom i krzywdzeniu kobiet. Robita to
w bardzo niekonwencjonalny sposéb i wydawac by si¢ mogto naiwny, ale to byt jej
sposob na walke. Gdy Cassie zostaje zamordowana, na szyi ma tancuszek z napi-
sem ,,Nina”. Jej jedyna przyjaciotka, wspotpracownica z kawiarni, otrzymuje pod
koniec w kopercie taki sam z napisem ,,Cassie”. To znak, ze nie mozna poprzestac¢
w dziataniu. Teraz inna osoba bedzie pamigtata o tym, co si¢ wydarzyto. Ten maly
symbol ukazuje sit¢ kobiecej przyjazni i wsparcia, ktérym powinny otacza¢ si¢ na-
wzajem.

Obiecujgca Mloda Kobieta to film wywrotowy, peten zaskoczen i zwrotow ak-
cji. Jak mowi Emerald Fennell: to kino, ktore ma sprawiaé, ze widz czuje si¢ zle
z tym, ze si¢ $mieje, ogladajac tak powazna historie. To dzielo ma drazni¢ i niepo-
koi¢, wywotywac skrajne reakcje, ale rowniez uswiadamia¢. Pokazuje, ze musimy
wierzy¢ ofiarom, kiedy mowia, ze kto$ je skrzywdzit. Nie zakladaé z gory proby
oszustwa czy manipulacji. Na koniec filmu slyszymy, jak Al mowi: ,, Takie oskarze-
nia to najgorsze, co moze spotkac faceta”. Niech odpowiedz Cassie bedzie podsu-
mowaniem: ,,A zgadniesz, co jest najgorszym koszmarem dla kobiety?”.

FEMINIST MOTIVES IN PROMISING YOUNG WOMAN
BY EMERALD FENNELL

Summary

The article is an attempt to analyze the film Promising Young Woman directed by Emerald Fennell. It
contains references to feminist film criticism and other works on this subject. It largely focuses on the
visual and musical layer of production.
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