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Kino eksploatacji od poczatku swego istnienia funkcjonowato w cieniu Hol-
lywood, bo jego tworcy skupiali si¢ na kwestiach, o ktorych gtoéwny nurt nie mogt
sie wypowiadaé. Zerowali wiec na tabu otaczajacym seks, narkotyki i przemoc.
W okresie klasycznym, datowanym przez Erica Schaefera na lata 1919-1959,
termin exploitation cinema obejmowal wszystkie niskobudzetowe, realizowane
W sposob partyzancki i tak samo dystrybuowane filmy, powszechnie uwazane za
wulgarne i nieprzyzwoite. Dopiero w latach sze$¢dziesiatych zaczeto dodawac do
niego prefiksy sugerujace podejmowang w danych produkcjach tematyke!. Dzieki
temu narodzito si¢ sexploitation, kodyfikujace poetyke softcore’u przez wpisywa-
nie seksu w przejrzyste fabularne preteksty za pomoca usankcjonowanych prawnie
zabiegdw narracyjnych?.

W dekadzie poprzedzajacej premiere Glebokiego gardia (Deep Throat, rez. Ge-
rard Damiano, USA 1972), a co za tym idzie publicznej widzialnosci filmow przed-
stawiajacych transkrypcje aktu seksualnego, to wiasnie w produkcjach wpisywa-
nych w obreb nurtu Amerykanie eksplorowali ludzka seksualno$¢. Ich tworcy nie

U E. Schaefer, Bold! Daring! Shocking! True!: A History of Exploitation Films, 1919—1959,
Durham 1999, s. 4.

2 E. Gorfinkel, Lewd Looks: American Sexploitation Cinema in the 1960s, Minneapolis 2017
(Kindle Edition), loc. 159.
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mogli dostarczy¢ widzom klinicznej prawdy hardcore’u, ale przyciagali publicz-
nos$¢ obietnicg scen nagosci i zblizen, ktére w mainstreamie byty nie do pomyslenia.
Dlatego juz na etapie promocji ktadli na nie wyrazny nacisk.

»Zakazany akt samo-mitosci (self-love)”, ,,czego$ takiego jeszcze nie widzie-
liscie”, ,,najbardziej wyzywajacy i prowokacyjny film w historii” — takie zwroty
ustyszymy w trailerze The Dirty Girls (rez. Radley Metger, USA, 1965). W ramach
potwierdzenia tych stow widzimy calujacg si¢ pare, przyjecie nad basenem z rozne-
glizowanymi bohaterkami czy kobiete masturbujaca si¢ przed lustrem. Nawet gdy
filmy sexploitation okazywatly si¢ mariazami gatunkowymi, to w zwiastunach naj-
wazniejsza byta nagos¢. W zapowiedzi Kiss Me Quick (rez. Seymour Tuchus, USA,
1964) sugestiom wykorzystania konwencji science fiction i horroru nieustannie to-
warzysza ujecia rozebranych kobiet przerywane zblizeniami na usta w seksualnym
uniesieniu wypowiadajace tytut produkcji.

Jak ustyszymy w Schlock! The Secret History of American Movies (rez. Ray
Greene, USA, 2001), wielkie wytwornie reklamowaty swoje filmy nazwiskami wy-
stepujacych w nich gwiazd, zaznaczajac, ze podstawg tych produkcji jest wielka li-
teratura. W przeciwienstwie do nich tworcy sexploitation mogli opiera¢ si¢ jedynie
na sensacyjnym potencjale materiatu. Eksponowali go zarowno w tytutach, jak i na
plakatach czy w trailerach. I chociaz to drukowane materiaty promocyjne przycia-
galy najwiecej spojrzen, w latach ksztattowania si¢ nurtu najwazniejsze z punktu
widzenia marketingowego byly zwiastuny. Kierowano je bowiem do staltych bywal-
cow kin wyswietlajacych tego typu produkcje’ i dziataty wedtug tej samej retoryki
co zwiastuny produkcji studyjnych. Wedtug Lisy Kernan do dzisiaj jedng z ich ge-
nerycznych cech jest pomaganie w formutowaniu si¢ lub legitymacji nowych ga-
tunkow. Tym samym odnoszenie si¢ do znanych konwencji nalezy uzna¢ za jeden
z gtéwnych tropéw retorycznych wykorzystywanych w trailerach®.

Przestrzen gatunkowa w zwiastunach moze by¢ sugerowana wizualnie. W we-
sternach byloby to pokazywanie charakterystycznych dla nich miejsc, jak preria
czy saloon, a w klasycznych musicalach prezentowanie grupy tanczacych i $pie-
wajacych na scenie 0sob. Wykorzystywane w zwiastunach sceny moga wprawdzie
zdradza¢ kierunek fabutly, bywa jednak, Ze nie maja one zadnego znaczenia narra-
cyjnego. Niezaleznie od podejscia ikonografia gatunkéw uzywana jest w sposob
hiperboliczny, zgeneralizowany 1 przy wykorzystaniu powtdrzen oraz porownan do
innych produkcji korzystajacych z danych formul’. Majac to na wzgledzie, prze-
strzen gatunkowa w zwiastunach sexploitation ograniczata si¢ do prezentowania na-

3 E. Schaefer, Pandering to the “Goon Trade” Framing the Sexploitation Audience through
Advertising, [w:] Sleaze Artists: Cinema at the Margins of Taste, Style, and Politics, red. J. Sconce,
Durham-London 2007, s. 20.

4 L. Kernan, Coming Attractions.: Reading American Movie Trailers, Austin 2004, s. 14.

5 Ibidem, s. 48-53.
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gosci, rozneglizowanych, dobrze bawiacych si¢ kobiet i uje¢ sugerujacych pikantna
akcje seksualng, przez co publiczno$¢ nieraz byta wprowadzana w btad.

Nacisk na prezentacje nagos$ci w zwiastunach niekoniecznie miat przetozenie
na to, co mozna byto zobaczy¢ w samych produkcjach. W trailerach sexploitation
pojawiaty si¢ sceny obiecujace o wiele bardziej pikantne atrakcje niz te, ktore cze-
katy na widzow podczas seansu. Jako przyktad takiej strategii Elena Gorfinkel po-
daje sytuacje z 1965 roku, kiedy to mieszkaniec Nowego Jorku zgtlosit si¢ do rady
cenzorskiej z informacjg, ze w jednym z kin wyswietlony zostal zwiastun Holly-
wood Nudes Report (rez. B. Mahon, USA, 1963) zawierajacy obsceniczne ujecia
wyeksponowanych kobiecych biustow i posladkéw. Cenzorzy udali si¢ do New
Apollo Theater tylko po to, aby przekonac si¢, ze produkcja wyswietlana jest w za-
twierdzonej przez nich wersji i nie ma w niej opisanych uje¢. Incydent ten pokazuje
w pewnym stopniu, w jaki sposob producenci musieli nauczy¢ si¢ dziata¢ z ograni-
czeniami narzuconymi przez polityke cenzuralng, zeby wyjsé na swoje®.

Formute sexploitation wyznaczata bowiem nieustanna negocjacja migdzy
gwaltownie zmieniajgcym si¢ pejzazem kulturowym Stanow Zjednoczonych a pod-
legajacymi rownie gwattownym przemianom definicjami obsceniczno$ci. Kolejni
tworcy bez przerwy balansowali na granicy obowigzujacego prawa. Toczyli walke
z cenzurg, wychodzgc naprzeciw potrzebom publicznos$ci i dostosowujac fabularne
przestanie do obowigzujacego paradygmatu moralnego. Ksztatt nurtu ukonstytu-
owalo wigc podejscie polegajace na maskowaniu seksualnego spektaklu. Stowami
Gorfinkel:

W nieustannym pobudzaniu widza ujgciami niezmaterializowanej obietnicy przyblizenia

zamiast kompletnej transkrypcji aktu seksualnego, sexploitation wygenerowato wlasna energie

i odbiorcze afekty rozniace sie od dokumentalnego oddziatywaniu hardcore’u’.

Tworcy nurtu wyksztalcili wlasny jezyk, ktory pozwala wpisa¢ sexploitation
w ramy zdefiniowanych przez Linde Williams gatunkow cielesnych. Tak jak w hor-
rorze, melodramacie czy porno prezentowane w filmach nagos$¢, przemoc i emocje
maja konkretne funkcje. Odnoszg si¢ one do probleméw w kulturze, sferze sek-
sualnej badz tozsamos$ciowej. | dzigki temu nurt zdobyt popularno$¢ ze wzgledu
na zachodzace w spoleczenstwie zmiany®. Kolejni rezyserzy, producenci i dystry-
butorzy umieszczali swoje tytuly w najwazniejszych kontekstach kulturowych lat
sze$cdziesigtych. Wykorzystywali rozluznienie zasad rzadzacych kinematografia,
aby spetni¢ oczekiwania nowoczesnej publicznosci, z ktorymi ciggle mijato si¢ kino
gtéwnego nurtu.

Dzigki takiemu podejsciu sexploitation odzwierciedla burzliwy nastroj lat
sze$¢dziesiagtych ubieglego wieku. Analizujac konkretne tytuty, dotyczace ich pa-

6 E. Gorfinkel, op. cit., loc. 1270-1276.
7 Ibidem, loc. 326.
8 L. Williams, Film Bodies: Gender, Genre and Excess, ,,Film Quarterly” 1991, nr 4, s. 9-12.
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rateksty oraz konteksty spoleczno-kulturowe, zamierzam pokaza¢, w jaki sposob
nalezace do nurtu filmy opieraty si¢ na reminiscencjach rzeczywistosci, aby oddzia-
tywaé na zbiorowa wyobrazni¢ spragnionej seksualnego spektaklu publicznosci.
Przyblizenie zmieniajacego si¢ modelu konsumpcji tresci erotycznych, a przez to
zrozumienie fenomenu popularno$ci nurtu w proponowanym przeze mnie ujeciu
wymaga odniesien do badan dotyczacych wptywu spektaklu seksualnego na nasze
zmysty. Zanim jednak bede mogt z nich skorzysta¢, konieczne wydaje si¢ opisa-
nie genezy interesujacych mnie produkcji i stworzenie profilu wyobrazonego widza
omawianych tytulow.

NUDYZM ROZBUDZA APETYT NA SEKSUALNY SPEKTAKL

Kino eksploatacji od poczatku swego istnienia ustawiato si¢ w opozycji do main-
streamu. Podczas gdy wielkie wytwérnie musialy dostosowywac si¢ do zawartych
w kodeksie Haysa zasad, tworcy kina eksploatacji dobrze wiedzieli, ze moga wples¢
do swoich filmow niezgodne z nim sceny, pod warunkiem wprowadzenia ich pod pre-
tekstem edukowania widzow. W okresie klasycznym pozorne podejscie pedagogiczne
byto bardzo popularne i dzigki réznorakim narz¢dziom narracyjnym czy planszom
informacyjnym przemycano sensacyjne ujecia pokazujace choroby weneryczne, pro-
stytucje czy nudyzm’. Dzigki temu w latach pieé¢dziesiatych ubieglego wieku wielka
popularnoscia cieszyty sie nudist camp movies. Ich sukces nie wynikal wcale z atrak-
cyjnej konwencji. Jim Morton nazywa tego typu produkcje jednymi z najnudniej-
szych, jakie kiedykolwiek powstaty. Nie byto w nich bowiem nic, co mogtoby wzbu-
dzac¢ oczekiwang seksualng ekscytacje, a zamiast niej na widzow czekaty niekonczace
si¢ ujecia nagich 0sob opalajacych sie na stonicu lub grajacych w siatkowke!.

Fenomenu nudist camp movies z lat pigédziesiatych nie nalezy doszukiwac si¢
w ich fabutach, ale statucie prawnym. Byty one bowiem spadkobiercami dokumentéw
na temat nudystow, ktore cieszyly si¢ popularnoscia dwie dekady wczesniej. Tak jak
tworcey prekursorow nurtu ich rezyserzy pokazywali nago$¢ pod pretekstem edukacji,
wpuszczajac glodnych erotycznego spektaklu widzow za bramy obozéw dla nudy-
stow!!. Pod koniec dekady aspekty pedagogiczne przestaty byé wymagane. Wszystko
za sprawg precedensu prawnego, ktory pojawil sic w 1957 roku, kiedy to Garden of
Eden (rez. Max Nosseck, USA, 1954) stat si¢ obiektem glo$nej sprawy sadowe;.

W filmie $ledzimy losy wdowy, ktorej nudysci pomagaja naprawi¢ samochadd.
Protagonistka spoglada na nich z niesmakiem, ale z czasem zaczyna dostrzegac
zalety proponowanego przez nich stylu zycia. Liczne sceny z nagimi aktorami spra-

% E. Gorfinkel, op. cit., loc. 150.
10 J. Morton, Sexploitatiom Films, [w:] RE/Search No. 10: Incredibly Strange Films, red. V. Vale,
A. Juno, San Francisco 1986, s. 163.
T 1bidem.
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wity, ze wedlug New York Board of Regents produkcja byta obsceniczna. Sad miat
odmienne zdanie. W uzasadnieniu wyroku podano, ze pokazywanie obozu dla nu-
dystow jako miejsca relaksu czy nagich ciat bez lubieznosci nie moze by¢ uznawane
za obsceniczne. Nie wszyscy éwczesni cenzorzy mogli si¢ z tym pogodzié. Czgsé
z nich upierata sig¢, ze film Garden of Eden powinien uchodzi¢ przynajmniej za nie-
przyzwoity, a wytwornia za niego odpowiedzialna wycigé sceny grupowej nagosci.
Excelsior Pictures odmowita wprowadzenia jakichkolwiek zmian i ztozyta skarge
do Sadu Najwyzszego, ktory z kolei stwierdzil, ze okreslenie ,,nieprzyzwoity” jest
zbyt rozlegte i nieostre, aby mogto byé podstawa dziatan cenzorskich!2.

Decyzja Sadu Najwyzszego stworzylta pole pozwalajace zaistnie¢ sexploitation.
Chociaz w okresie klasycznym kino eksploatacji nie stronito od tematow seksual-
nych, to ze wzgledu na obowiazujace prawo i grozbe oskarzen o nieprzyzwoitos$é
ograniczalo si¢ gtownie do kwestii higieny. Od wyroku w sprawie Excelsior Pictures,
niezaleznie od woli orzekajacych, kontekst i intencja pokazywania nagich ciat miaty
decydowac o obscenicznosci tego typu scen. Dato to twdrcom szanse na realizacjg
fabul prezentujacych nagoéé dla czystego zarobku!3. Pokazywanie nagich kobiet
w celach stricte rozrywkowych, nie uciekajac si¢ do dokumentalnych rejestracji wy-
stepow tancerek burleski, jak dziato si¢ w filmach burleskowych, jest tym, co odrdz-
nia sexploitation od wczesniejszych produkcji podejmujacych kwestie seksualnosci.

Dziatajac poza hollywoodzkim systemem, tworcy chetnie korzystali z nowych,
usankcjonowanych prawnie mozliwosci. Wedtug Davida Churcha od poczatku lat
szesc¢dziesigtych do pierwszych lat kolejnej dekady powstato okoto tysiaca produk-
cji wpisujacych si¢ w obreb nurtu'®. Fabuly byly w nich pretekstowe, bo chodzito
jedynie o jak najczestsze pokazywanie intymnych czesci kobiecych cial. Formuta
sexploitation w swoich poczatkach opierata si¢ bowiem na faczeniu z sobg schema-
tow nudist camp movies 1 filméw burleskowych. Z czasem zaczety do niej docho-
dzi¢ nowe elementy, pozwalajac narodzi¢ si¢ kolejnym konwencjom.

NIEMORALNI PANOWIE | DRAPIEZNE SEKSUALNIE PANIE

Wzér dziatania wyznaczyt Russ Meyer. The Immoral Mr. Teas (USA, 1959),
ktory zostat zrealizowany w pie¢ dni i kosztowat 24 tys. dolarow, a w ciggu dwoch lat
wyswietlania zarobit ponad 1,5 mln. Po kilku latach od premiery mozna byto natknaé
sie juz na ponad 150 tytutéw utrzymanych w tym samym stylu!>. W ten sposob,

12 E. Gorfinkel, op. cit., loc. 853-861.

13 Ibidem, loc. 876.

14 D. Church, Grindhouse Nostalgia: Memory, Home Video and Exploitation Film Fandom,
Edinburgh 2015 (Kindle Edition), loc. 4801.

15 E. Gorfinkel, op. cit., loc. 885.
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dzieki podszytej surrealizmem opowiesci o obnosnym akwizytorze natykajacym sie¢
wszedzie na agresywne seksualnie kobiety, narodzita si¢ formuta nudie cuties.

Kolejni tworcy nieustannie balansowali na granicy prawa, probujac unikngé
cenzorskich nozyczek. W tym celu analogicznie do nudist camp movies prezento-
wali w filmach nago$¢ pod pretekstem przyblizania widzom meandrow pracy w ero-
tycznych agencjach modelingowych. Chociazby w The Sexploiters (rez. Al Ruban,
USA, 1965) glowng atrakcja jest obserwowanie modelek pozujacych w neglizu.
Aby produkcja nabrata wigcej pikanterii, rezyser zabiera nas rowniez na prywatne
przyjecie, na ktorym tanczg poinagie dziewczyny, oraz improwizowany pogrzeb —
tu protagonistka przed jednym z klientoéw udaje wyuzdang wdowg.

Tworcy sexploitation rozsmakowywali si¢ w, nazwanych tak przez Schaefe-
ra, strategiach uniku. Pozwalaty one nie ujawnia¢ wigcej niz mainstreamowe pro-
dukcje, a tance, alkoholowe uniesienia bohateréw czy zblizenia na ich ekstatyczne
wyrazy twarzy sugerowaly jedynie akcje seksualng!S. Idea opierata si¢ na zagla-
daniu do miejsc niedostgpnych w kinie gtdownego nurtu. Widzowie spedzali czas
w sypialniach, tazienkach czy na prywatnych imprezach. Kolejne sceny nie musiaty
mie¢ czytelnego zwigzku przyczynowo-skutkowego. Rezyserow nie interesowala
fabularna spojnos¢. Szukali tylko pretekstu, aby w ramach jednej produkc;ji jak naj-
czesciej pokazywac rozneglizowane kobiety.

Zasady epizodycznos$ci sexploitation najdosadniej uwydatnia Censored (rez.
Barry Mahon, USA, 1965). Na produkcje sktadaja si¢ bowiem sceny, ktore na zle-
cenie stuzb cenzorskich zostaty wyciete z tytutéw wpisywanych w obreb nurtu!”.
Jak zaznacza Gorfinkel, ten film kompilacyjny z jednej strony uwydatnia podatnos¢
sexploitation na spoteczne oburzenie, a z drugiej ,,dumnie uznaje cenzorskie kon-
trowersje za promocyjny dar od losu, zapewniajacy komercyjny sukces”'®. Bo ze
wzgledu na swdj marginalny status, cenzorskie interwencje i liczne batalie praw-
ne dystrybutoréw z obroncami moralno$ci sexploitation zacze¢to funkcjonowad
w umystach widzow jako co$ zakazanego, a tym samym pozadanego.

Jak uwaza Georges Bataille, zakaz nie objawia si¢ bez rozkoszy, a rozkosz bez
poczucia zakazu. Zasada ta lezy u podstaw naszego rozumienia erotyzmu, przez
co zakaz staje si¢ jego nieodtaczng czescig. Co wigcej, erotyzm powstaje na styku
zakazu i checi transgresji, ktore tworza spojng catos¢. Ten pierwszy, chociaz odstre-

cza, jednoczesnie fascynuje, przywotujac potrzebe jego ztamania!®.

16 E. Schaefer, Does She or Doesnt She?, praca niepublikowana, przedstawiona podczas Society
for Cinema and Media Studies Conference, Denver, Colorado 2002, s. 5; por. L. Williams, Seks na
ekranie, przet. M. Wojtyna, Gdansk 2013 (Kindle Edition), loc. 1682—-1688.

17 W rzeczywistosci zostaty one zrealizowane przez rezysera badz, jak sam utrzymywal,
odegrane na potrzeby produkcji. Zob. E. Gorfinkel, op. cit., loc. 619.

18 Ibidem, loc. 619-627.

19" G. Bataille, Erotyzm, przet. M. Ochab, Gdansk 2015 (Kindle Edition), loc. 874, 1522.
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Opierajac si¢ na teorii francuskiego mysliciela, Williams dochodzi do wnio-
sku, ze ze wzgledu na ciagle obowigzujacy kodeks Haysa, ktory zakazywatl poka-
zywania cielesnosci, w widzach rodzito si¢ napigcie migdzy poszanowaniem prawa
a potrzeba jego pogwalcenia, co ,,wzmacniato podniete”?’. Podczas gdy w kinie
mainstreamowym twércy musieli ograniczy¢ si¢ do pokazywania namigtnych po-
catunkow i szuka¢ metafor seksualnego popedu swoich bohateréw, w sexploitation
nieustannie wykorzystywano wspomniane napigcie, obiecujac publicznosci niczym
nieskrepowang erotyke. Apetyt na nig wzmagaty popularne wtedy w Stanach Zjed-
noczonych europejskie tytulty pokroju I Bog stworzyt kobiete (Et Dieu... créa la
femme, rez. Roger Vadim, Francja-Wtochy, 1956) czy Jestem ciekawa — w kolorze
zottym (Jag dr nyfiken — en film i gult, rez. Vilgot Sjoman, Szwecja, 1967).

KINO CZASU PRZEMIAN

Wciaz jeszcze pruderyjne Hollywood nie bylo w stanie zaspokoi¢ potrzeb
rozpalonej europejskimi produkcjami amerykanskiej publicznosci. Oczekiwano
filmoéw odwazniejszych i nowoczesnych, co pozwolito zaistnie¢ niezaleznym pro-
ducentom i dystrybutorom. Upadek systemu studyjnego spowodowany tak zwanym
Paramount Decree, konkurencja ze strony telewizji i rosngca segmentacja rynku
wraz ze zmianami w produkcji, dystrybucji i wyswietlaniu filméw oraz dogory-
wajacym kodeksem Haysa doprowadzity do powstania nowego rodzaju widzow?!,
ktorych gust uznano za zupelie odmienny od preferencji konsumentow tresci
mainstreamowych?2. W ten sposéb doszto do stworzenia profilu widza sexploita-
tion, ktory niekoniecznie byt zgodny ze stanem faktycznym.

Jak zaznacza bowiem Schaefer, osoby, ktére ogladaty nalezace do nurtu pro-
dukcje, w rzeczywistosci byly przecietne niemal pod kazdym wzgledem?3. Wedtug
doniesien ,,Variety” z 1962 roku publicznos¢ filmow sexploitation w znakomitej
wigkszosci sktadata si¢ z dojrzalych mezezyzn, wérdd nich jednak zawsze mozna
byto zauwazy¢ zohierzy i osoby, ktore znalazty si¢ na sali kinowej zupeknie przy-
padkiem. Nie bylo zbyt wielu samotnych kobiet, za to okazjonalnie pojawiaty si¢
heteroseksualne pary?*. Tak prezentowata si¢ sytuacja w wielkich miastach.

Na przedmiesciach bylo natomiast odwrotnie. Marsha Jordan — ikona sex-
ploitation — wspomina promocje¢ jednego ze swoich filméw w malej miejscowo-

20 1. Williams, Seks na ekranie, loc. 338.

21 R, Sklar, Movie Made America: A Cultural History of American Movies, New York 1994,
s. 286-304; por. E. Gorfinkel, op. cit., loc. 267-271.

22 Jbidem, loc. 271.

23 E. Schaefer, Pandering..., s. 34-35.

24 G. Gilbert, “Better Show in Lobby” of Most “Burlesk” Pixers, ,,Variety” 1962, nr 12, s. 11;
por. D. Church, op. cit., loc. 2078.
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sci w lowa, kiedy to na spotkanie z nig przyszty gléwnie pary z réznym statusem
zwigzku. Wyrazajac swoje zdziwienie, aktorka ustyszala, ze to catkowicie normal-
ne, bo szukajac zajecia w weekendy, zarowno matzenstwa, jak i pary w niezalegali-
zowanym zwigzku udaja si¢ na seanse tytutéw wpisywanych w obreb nurtu?.
Obecnos¢ kobiet na seansach sexploitation jest o tyle godna uwagi, ze do-
tychczas produkcje tak bardzo skupione wokot seksu byly ogladane jedynie przez
m@Zczyzn%. Krétkometrazowe stag films, czyli, stowami Williams, ,,zakazane, ni-
skobudzetowe, bolesnie nieme filmy tylko dla m¢zezyzn, z kliniczng doktadnoscia
ukazujace szczegdty aktow genitalnych”, wyswietlano ukradkowo w prywatnych
klubach lub na zamknigtych imprezach?’. Tym samym, jak pisze Gorfinkel:

Publiczny wymiar sexploitation i przedstawianie widzom tresci erotycznych oraz kobiecej

nagosci, wezesniej zakazanej badz niewidzianej, zmieniato dotychczasowe pojgcie o kinowej

widowni i definicje obsceniczno$ci®®.

Swiadomo$é tego aspektu przyszta wyjatkowo pozno. Tworey sexploitation
zauwazyli to dopiero w schytkowym okresie nurtu. Przetomowe okazaly si¢ za-
graniczne I, a Woman (rez. Mac Ahlberg, Dania-Szwecja, 1965) i Vixen (rez. Russ
Meyer, USA, 1968). Dzigki nim w materiatach promocyjnych zaczeto podkreslac,
jak wazna dla branzy jest damska cz¢$¢ widowni. W reklamach Together (rez. Sean
S. Cunningham, USA, 1971) mozna bylo przeczytaé: ,,w koncu film z oznacze-
niem X, ktory moze spodobaé si¢ twojej zonie lub dziewczynie”?.

Tak jak inne gatunki cielesne sexploitation przez wiele lat kierowane byto do
konkretnej publicznoéci®?. Chociaz kobiety pojawialy si¢ na seansach, twércy byli
przekonani, ze realizuja filmy dla samotnych mezczyzn. Dowodzi tego jedna z wy-
powiedzi Davida F. Friedmana, ktory procz tego, ze byt producentem i dystrybuto-
rem, posiadal rowniez wilasne kina. Wedtug jego stow mezezyzna kupowat sprosne
ksigzki czy magazyny, aby masturbowac si¢ podczas ich lektury, a kiedy podro-
zowal i znalazt si¢ w obcym miescie, mogt nie wiedzieé, jak zdoby¢ dziewczyne,
wigc szed! na film, aby uciec w sfere fantazji’!. Tym samym, podczas gdy w rze-
czywistosci widz historyczny byl osoba catkowicie przecietna, jego profil zostat
zbudowany na podstawie przestanek kulturowych i uznano go za dewianta, przez
co w wyobrazni spoteczenstwa funkcjonowat jako odstrgczajacy starszy me¢zczyzna

w pogniecionym szarym plaszczu’2.

25 D. Church, op. cit., loc. 2364.

26 E. Gorfinkel, op. cit., loc. 279-287.

27 1. Williams, Seks na ekranie, loc. 1636.
28 E. Gorfinkel, op. cit., loc. 216.

29 E. Schaefer, Pandering..., s. 35.

30 L. Williams, Film Bodies, s. 4.

31 E. Schaefer, Pandering..., s. 32-34.

32 Ibidem, s. 19.
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DEPRAWACJA W WIELKIM MIESCIE

Juz po pobieznym spojrzeniu na tematyke podejmowana w sexploitation nie-
trudno zrozumie¢, dlaczego spoteczenstwo wyobrazato sobie widza tych filmow
wlasnie w taki sposob. Tworcy chetnie pokazywali rozwiazle kobiety, podziem-
ny biznes oparty na ,,biatym niewolnictwie” i bondage’u wymuszonym szantazem
badz seksualne psychopatologie. Zgodnie ze stowami Schaefera nurt bardzo Zero-
wat na obawach dotyczacych negatywnych efektow urbanizacji i upadku moralno-
sci w wielkich miastach zmieniajacych si¢ w ,,gniazdo prostytucji, przestepczosci
i rozpadu dotychczasowych wartosci”>.

Wielkie miasta kojarzyly si¢ ze znikomg socjalizacjg spoleczng, anonimowo-
$cia, odosobnieniem i dewiacja, a przestepczo$¢ w nich wzrastata w zatrwazajacym
tempie®*. Dlatego scenariusze filmow sexploitation czesto opieraly si¢ na narracji
przytoczonej przez Gorfinkel we wstepie do Lewd Looks. Tak jak w One Naked
Night (rez. Albert T. Viola, USA, 1965) fabuly nieraz skupiaty si¢ na losach mto-
dych dziewczyn, ktore opuszczaly male miasteczka i zafascynowane nowymi wy-
zwolonymi przyjacidtkami zaglgbiaty sie w §wiecie deprawacji i seksu jako model-
ki erotyczne badz kobiety do towarzystwa3>.

Bohaterki podobnych historii zwykle nie moga spokojnie odejs¢, bo staja sie
ofiarami szantazu. W Ziemskich szumowinach (Scum of the Earth, rez. Herschell
Gordon Lewis, USA, 1963) niewinna i naiwna Kim zaczyna pozowac¢ dla pewne;j
agencji, a kiedy chce z tym skonczy¢, szef grozi przestaniem wykonanych zdje¢ do
jej ojca. Dziewczyna z obawy przed kompromitacjg bierze udzial w coraz ostrzej-
szych i bardziej perwersyjnych sesjach. W filmie mamy okazje zobaczy¢, ze funk-
cjonowanie takich firm opiera si¢ nie tylko na przemocy psychicznej, lecz takze
fizycznej. Pobicia i gwalty niepostusznych pracownic sg tam na porzadku dzien-
nym. Pozwolito to przycigga¢ widzow nie tylko obietnica erotyki, ale i sporej dawki
przemocy, bo chociaz tworcy i producenci nie odeszli definitywnie od nudie cuties,
formuta oparta jedynie na pokazywaniu nagich kobiecych ciat zaczeta si¢ wyczer-
pywac i narodzita si¢ konwencja roughie.

Wzor ponownie wyszedt od Russa Meyera’0. W Lornie (USA, 1964) rezyser
przedstawit histori¢ kobiety, ktora zostaje zgwalcona przez zbieglego wig¢znia i za-
miast obrzydzenia zaczyna odczuwaé wobec niego coraz wigksze pozadanie, a wi-
dzowie otrzymali bezprecedensowa jak na tamte czasy mieszanke seksu i przemocy.
Mimo transgresyjnego wymiaru produkcji jej przestanie fabularne utrzymane jest
jednak w duchu konserwatyzmu. Dla tytulowej bohaterki kara za probe przekro-

33 Ibidem, s. 34.

34 Ibidem.

35 E. Gorfinkel, op. cit., loc. 44-51.

36 Jednym z protoplastow cyklu sg tez wspomniane Ziemskie szumowiny. Film uwaza si¢ za
roughie, poniewaz bohaterowie sg traktowani przedmiotowo. Zob. J. Morton, op. cit., s. 163.
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czenia granic spotecznych konwenansow jest Smier¢. Gorfinkel zauwaza bowiem,
ze tworcey sexploitation ,,zajmuja pozycje miedzy mijajacym porzadkiem moral-
nym i spotecznym a bardziej wspotczesnymi kulturowym powigzaniem z liberalng
koncepcja seksualnosci”, co w potaczeniu z publicznym wymiarem produkcji i ich
otwarciem na kobiety wywotywalo napiecie miedzy ,kulturowg transformacja”
i ,,przywigzaniem do archaicznej struktury moralnej”?, na ktorym opierat sie caty

fenomen sexploitation.

AMERYKANIE ODKRYWAJA WEASNA SEKSUALNOSC

Aktualno$¢ sexploitation byla ewidentna, bo lata sze§¢dziesigte odznaczaty
si¢ wickszym eksponowaniem seksualnosci w sferze publicznej. Nalezy pamigtac,
ze byly to czasy juz po badaniach Alfreda Kinseya na temat seksualnych zacho-
wan mezezyzn (1948) 1 kobiet (1953), wedlug ktérych nie istniat jeden wzorzec
dziatan Amerykanow, lecz zmienial si¢ on w zaleznosci od kontekstu spotecznego.
Juz wtedy raporty naukowca sugerowaty, ze normatywne granice seksualne w sfe-
rze prywatnej Amerykandw byty mato wyraziste®3. To, co wczeéniej byto jedynie
obiektem domyslow, teraz stato si¢ pewne i jak pisze Bataille, w konicu mozna byto
mowié o seksualnoéci jak o wszystkich innych rzeczach’®, gdyz przemienita sie
w fakty naukowe.

Zainteresowanie seksem wzmacniat rynek wydawniczy. I nie chodzi tylko
o pulpowe powiesci, lecz takze o wyrastajace z popularnosci wojennych pin-upow
magazyny o tematyce seksualnej w latach pigcdziesigtych. Liczba czytelnikow wy-
dawanego od 1953 roku ,,Playboya” gwaltownie wzrastata i pojawiaty si¢ czaso-
pisma podejmujgce kwestie seksualne skierowane do zameznych kobiet. Chociaz
rzad wcigz promowal instytucje matzenstwa, wiele artykutow bito na alarm z po-
wodu wzrastajacej liczby rozwodow*?. Po boomie pod koniec lat czterdziestych i na
poczatku pigcdziesiatych liczba zawieranych malzenstw zaczela spadaé, a $redni
wiek, w jakim ludzie decydowali si¢ wzia¢ $§lub, wzrastat. Zwigkszalo to prawdo-
podobienstwo, ze mtode osoby uprawiaja seks, chociaz nie sa w zalegalizowanym
zwigzku, a matzonkowie szukajg nowych partneréw seksualnych. Stosunki poza-
matzenskie stawaly si¢ coraz bardziej popularne, co tamato dotychczas obowigzu-
jacy kod kulturowy*!.

Spoteczenstwo mierzylo sie wigc z kryzysem statusu tradycyjnej rodziny. W la-
tach sze$¢dziesigtych do uzytku weszty pigutki antykoncepcyjne, a liczba zabiegéw

37 E. Gorfinkel, op. cit., loc. 2029.

38 J.W. Pennington, The History of Sex in American Film, Westport-London 2007, s. 33-34.
39 G. Bataille, op. cit., loc. 2145.

40 J.W. Pennington, op. cit., s. 34-35.

41 Ibidem, s. 37.

Studia Filmoznawcze 41 (2020)
© for this edition by CNS



Rozowe lata szescdziesigte | 141

sterylizacji i aborcji wzrastata, przez co nastapit gwattowny spadek rozrodczosci*?.

Seks przestal by¢ uprawiany w celach reprodukcyjnych, a ewidentnie stat si¢ czyn-
noscig rekreacyjng. O tej sytuacji w ramach ostrzezenia przed zmianami w obo-
wigzujacym kodeksie moralnym opowiadaja tworcy The Curious Female (rez.
Paul Rapp, USA, 1970). Akcja filmu przenosi nas do roku 2177 roku, kiedy to seks
z licznymi partnerami jest czyms$ catkowicie normalnym, a ludzie nie moga nawet
mysle¢ o monogamii. W fabule odzwierciedlono w ten sposob obawy przed nad-
miernym rozluznieniem norm obyczajowych, co byto charakterystyczne dla catego
nurtu. Tworcy sexploitation w coraz wigkszej emancypacji kobiet nieraz doszuki-
wali si¢ bowiem zagrozenia porzadku spotecznego.

Juz w latach pieédziesiatych nastat czas rewizji domowej przestrzeni ideolo-
gicznej opartej na przypisaniu kobietom rol matek, zon i gospodyn domowych. Brak
jakichkolwiek mozliwosci rozwoju z tego powodu stal si¢ przedmiotem publiczne;j
debaty, ktora swoje odbicie miata w opublikowanej w 1963 roku Mistyce kobieco-
$ci Betty Friedan*. W $wiecie rzeczywistym kobiety walczyly o wigksze prawa,
a tworcy sexploitation przed nimi przestrzegali. W kolejnych filmach, zgodnie ze
stowami Lindy Williams, kobieca seksualno$é jawita sie jako histeryczna**. Nie-
zaspokojone przez mezow bohaterki, jak tytulowa Lorna u Russa Meyera, padaja
w ramiona podejrzanych me¢zczyzn, sa nimfomankami z nieskrepowanym apetytem
seksualnym, niczym protagonistka Vixen, lub nawet wzorem znudzonej gospodyni
domowej z Agony of Love (rez. William Rotsler, USA, 1966) postanawiaja zostac
ekskluzywnymi prostytutkami i spetni¢ swe najdziksze fantazje seksualne™®.

MIZOGINISTYCZNA PRZEMOC

Wplyw na ksztalt sexploitation mialy zmiany obyczajowe i dziatania ruchow
feministycznych. Przedsigbiorcze i wyzwolone seksualnie kobiety przejmowaly
przestrzenie zarezerwowane w kinie do tej pory dla mezczyzn. Ich dziatania nape-
dzaty narracje kolejnych filméw, jednakze wyzwolenie i niezalezno$¢ nie dawaty
im spelienia. Z powodu nieustannej grozby cenzury i potrzeby prawnej ochrony
seks nie mogt bowiem prowadzié¢ do happy endu czy pehi szczescia bohateréw?S.
Tworcy rozumieli, ze moga pokazywac kazda mozliwg perwersje, o ile robig to ,,ku
przestrodze” odbiorcow. Stalo si¢ to jasne po wyroku Sadu Najwyzszego Stanow
Zjednoczonych w sprawie Jacobellis v. Ohio z 1964 roku.

42 Ibidem.

43 Ibidem, s. 36-37.

44 L. Williams, Seks na ekranie, loc. 1700.

45 Warto zauwazy¢, ze Agony of Love trafita na ekrany kin rok przed blizniaczo podobna
fabularnie Pigknoscig dnia (Belle de jour, rez. Luis Bufuel, Francja-Wtochy, 1967).

46 E. Gorfinkel, op. cit., loc. 295.
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Sady nizszych instancji uznaly wiasciciela Heights Art Theatre za winnego posia-
daniaiwys$wietlania obscenicznego filmu Kochankowie (Les Amants, rez. Louis Malle,
Francja, 1958), co bylo sprzeczne z 6wczesnym prawem stanowym. Sad Najwyzszy
Stanéw Zjednoczonych wydat natomiast zupetnie inny wyrok. W jego uzasadnieniu
czytamy, ze materialy podejmujace temat seksualnosci, ktdre popieraja wazne idee
badz maja dostowna lub artystyczng warto$¢ czy nawet w jakikolwiek inny sposob sa
istotne dla spoteczenstwa, nie mogg by¢ uznane za obsceniczne ani zakazane*’. Prze-
stanie ideologiczne filmu musiato by¢ wiec zgodne z obowiazujagcym paradygmatem
kulturowym. Jesli przestgpcy, wyzyskiwacze i przemocowcy otrzymywali na koniec
nalezng kare, a kobiety probujace wyrwac si¢ z narzuconych rol genderowych gingty
lub postanawiaty zosta¢ zonami i matkami, to wszystko bylo w porzadku.

W kinie eksploatacji pojawily si¢ wigc moraly oparte na konserwatywnych war-
tosciach. Dlatego protagonistka Rent-a-Girl (rez. William Rose, USA, 1965) moze
w peni zrehabilitowana wroci¢ do partnera, dopiero kiedy postanowi opowiedzie¢
prokuratorowi, jak rozpoczgta prace w agencji modelingowej, padta ofiarg szanta-
7u 1 stata si¢ dziewczyng do towarzystwa. Tworcy sexploitation wprost mowili, ze
kobiety moga osiggnac szczescie, jedynie przyjmujac tradycyjnie pojmowane role
genderowe. W centrum ich zainteresowan znajdowali si¢ jednak réwniez mezczyzni
i ich zagubienie spowodowane wzrostem znaczenia feminizmu i coraz wigkszg libe-
ralizacjg seksu.

W The Defilers (rez. David Friedman, Lee Frost, USA, 1965) Carl i James sa
znudzeni tatwosciag w zdobywaniu kobiet, wigc postanawiajg porwaé i torturowac
Jane. W trakcie seansu ustyszymy kwestie pokroju: ,,Kobiety majg do spetnienia
tylko jedng funkcje w zyciu — dawaé mezczyznom przyjemnos¢” czy ,,Twoje cia-
to i dusza naleza do nas”. Nie brakuje tu spektaklu mizoginistycznej przemocy,
bo Jane jest bita i zmuszana do stosunkoéw seksualnych. Jednakze, jak zauwaza
Gorfinkel, model toksycznej mgskosci budowany jest na fundamentach ,,dewiacji
psychosocjologicznych” i ,,wiecznym nienasyceniu”. Friedman i Frost odnoszg si¢
pogardliwie do nadmiaru wolnego czasu i seksualnego znudzenia swoich bohate-
row, a podtoza patologicznej seksualnosci Carla szukaja w jego porazce w sferze
zawodowej*®.

Tworcy co prawda krytykowali mizoginistyczng przemoc, ale robili to w tak
zawoalowany sposob, ze na pierwszy plan wysuwaly si¢ zagrozenia zwigzane z po-
stepujacym feminizmem. The Flesh Trilogy Michaela Findlaya konczy si¢ $miercig
gtownego bohatera, jednak zanim do niej dochodzi, Richard Jennings okazuje si¢
wzorcowg ofiarg emancypacji seksualnej kobiet. W pierwszej czesci zatytutowane;j
The Touch of Her Flesh (USA, 1967), zaraz po tym gdy odkryl, Ze Zona go zdra-
dza, laduje na wozku inwalidzkim. Przestaje w ten sposob by¢ w pelni me¢zczyzng

47 8. Milligen, The Bloodiest Thing That Ever Happened in Front of a Camera: Conservative

Politics, Porno Chic and Snuff, London 2014 (Kindle Edition), loc. 1850.
48 E. Gorfinkel, op. cit., loc. 2928, 2935.
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1 mszczac si¢ na kolejnych kobietach, stopniowo dazy do odzyskania catkowitej
sprawnos$ci. W The Kiss of Her Flesh (USA, 1968), ostatniej odstonie serii, urasta
wreez do rangi mgczennika cierpigcego w imi¢ konserwatywnych wartosci, kiedy to
zostaje przywigzany do krzesta z bronig wycelowang w jego krocze. Zmuszony do
ogladania pary uprawiajacej seks musi opanowaé swoje podniecenie, gdyz erekcja
spowoduje wystrzal. Mamy tu wigc sugestie, ze liberalizacja norm obyczajowych
prowadzi do kastracji me¢zczyzn.

GRZECH NA PRZEDMIESCIACH

Pod pretekstem pikantnej erotyki tworcy sexploitation chwalili konserwatywne
wartos$ci zagrozone zmianami kulturowymi, ktére zachodzily juz w calych Stanach
Zjednoczonych. Nawet w ostatnim bastionie tradycyjnie pojmowanej obyczajowo-
$ci, jakim wydawaty si¢ przedmiescia. Juz w czasach powojennych staty si¢ one
symbolem amerykanskiego snu. Rzad Stanow Zjednoczonych i mainstreamowe
media preznie dzialaty, zeby tak wlasnie byto. Mniejsze miejscowos$ci taczono au-
tostradami z wielkimi miastami, aby utatwi¢ ich mieszkancom dojazd do pracy,
a krolujace w telewizji sitcomy pokroju Father Knows Best (1954—1960) czy Leave
it to Beaver (1957-1963) wprowadzaty symbolike przedmies¢, ktdra przyczynita
si¢ do powstawania coraz wigkszej ich liczby®.

Pejzaz ideologiczny przedmies¢ forsowany w tych serialach przemawiat do
zbiorowej $wiadomosci widzow ze wzgledu na swa prostote. Bialy mezczyzna
z klasy $éredniej jest w nich glowg i opokg rodziny. Zona zajmuje si¢ domem i dba,
aby na wracajacego z pracy meza czekat cieply positek. Dzieci bezwzglednie wy-
konujg polecenia rodzicow, a integracja z sgsiadami odbywa si¢ podczas rytualnych
cotygodniowych grilli. Taki styl zycia bardzo szybko stat si¢ obiektem krytyki, po-
niewaz zauwazono idacy z nim w parze konformizm, homogenizacje i srodowisko-
wa patriarchalno$¢>?. Jak zaznacza Jody W. Pennington, w latach sze$¢dziesigtych
przedmiescia byty juz widziane jako o wiele bardziej heterogeniczne i zr6znicowa-
ne, niz uwazano wczesniej, ale opisany wizerunek wcigz przewazat w publicznym
dyskursie. Byt to efekt dziatan ruchow kontrkulturowych, ktore zarzucaty, ze wta-
$nie na przedmiesciach najlepiej wida¢ zbytnig biurokracje, konformizm i techno-
kracje amerykanskiego spoteczenstwa’!.

Joe Sarno w swoich filmach opierat si¢ na mitologii przedmies¢, pokazujac wi-
dzom perwersj¢ kryjaca si¢ pod ich utopijng wizja. W Sin in the Suburbs (USA, 1964)

49 R.A. Beuka, SuburbiaNation: Reading Suburban Landscape in Twentieth-Century American
Fiction and Film, LSU Historical Dissertations and Theses 2017 (e-book), https://digitalcommons.lsu.
edu/gradschool_disstheses/7181, s. 11-12 (dostep: 1.02.2021).

50 Ibidem,s. 7.

31 J.W. Pennington, op. cit., s. 37.
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wyuzdanie jest wynikiem niezaspokajania potrzeb seksualnych i checi transgresji.
Jak we wspomnianej Mistyce kobiecosci pisala bowiem Friedan, rozrost przedmies¢
w okresie powojennym miat zwigzek z potrzeba kulturowego umieszczenia kobiet
w rolach gospodyn domowych>2. I chociaz niczym zony z sitcoméw kobiety w fil-
mie zegnaja swoich mezow, kiedy ci wychodzg do pracy, to zaraz, stowami Lindy
Williams, ,,zmieniaja si¢ w zdeprawowane, gtodne seksu demony”33. Oto na oczach
widzow pada najpierw mit amerykanskiej idylli, a nastgpnie stopniowo rozpada si¢
instytucja rodziny. Por6znione z sobg matka i corka biorg udziat w finatowe;j orgii,
przez co jesteSmy $wiadkami, jak che¢ wyrwania si¢ z tradycyjnie pojmowanych
r6l genderowych doprowadza do upadku podstawowych wartosci, ktérym hotduje
spoteczenstwo.

Rezyserzy i producenci bardzo czesto budowali §wiat przedstawiony na pod-
stawie podobnych powidokow rzeczywistosci, aby oddziatywac na zbiorowag wy-
obrazni¢ widzéw. Wedlug Murraya Smitha fikcja nie jest bowiem zamknigtym
systemem powigzan miedzy soba, a jej sita oddziatywania zalezy od zatozen i ocze-
kiwan przyniesionych przez odbiorcg>*. Dlatego jesli opiera si¢ na transparentnych
mitach spolecznych, bedzie odbierana jako bardziej rzeczywista. Przyjemnos¢ pty-
naca z obcowania z nig determinuje stopien, w jakim pokrywa si¢ z naszymi prze-
konaniami®>. Oczywiscie filmy, jak kazde inne fikcyjne dzieto, moga zmusi¢ nas
do rewizji swoich pogladow, wierzen i wartosci, ale jest to zawsze ruch obustron-
ny>°. Aby odnalez¢ si¢ w opowiadanej historii, potrzebny jest odpowiedni kapitat
doswiadczen. Wierzac, ze realizujg filmy dla osob takich jak oni, czyli w znacznej
mierze biatych mezczyzn w $rednim wieku®’, tworcy nie cheieli tamaé ich kodeksu
moralnego, tylko w nim utwierdzac.

MIMETYZM CZYNNOSCI SEKSUALNYCH

Napedzajac popularno$¢ nurtu zderzaniem popularnych w latach szes¢dziesia-
tych dyskursow spotecznych, tworcy implementowali widzom wlasne perwersje.
Wielka popularnoscia cieszyt si¢ bowiem zabieg narratywizacji widza polegajacy
na pokazywaniu bohateréw podgladajacych seksualny spektakl. Podgladacz mogt
jedynie tapczywie przygladac si¢ nagim bohaterkom — jak protagonista w The Im-
moral Mr. Teas — wprawia¢ widza w zaklopotanie, zastepujac reakcje seksualne

52 R.A. Beuka, op. cit., s. 207.

53 L. Williams, Seks na ekranie, loc. 1701.

34 M. Smith, Engaging Characters. Fiction, Emotion, and the Cinema, Oxford 2004, s. 19-20.
55 Ibidem, s. 45.

56 Ibidem, s. 54.

57 E. Gorfinkel, op. cit., loc. 2029.
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reakcjami przemocowymi — jak Jennings w The Flesh Trilogy — czy przyjmowac
perspektywe kobiety, ktora ciekawos¢ erotyczna prowadzi do ryzykownych zacho-
wan seksualnych. Wszystko po to, aby bez ustanku zaciera¢ granice migdzy czyn-
no$ciami seksualnymi a ich uprawianiem, wykorzystujagc fundament erotycznego
spektaklu, jakim jest jego afektywny mimetyzm?®,

Zdefiniowane przez Williams gatunki cielesne maja niski status kulturowy, bo
widz, niejako wbrew sobie, zaczyna nasladowac ogladane na ekranie emocje, a suk-
ces porno, horroru czy melodramatu czesto mierzy si¢ stopniem takiego mimety-
zmu. Brakuje w nich odpowiedniego dystansu estetycznego, dlatego ogladany eks-
ces emocjonalny staje si¢ emocjonalnym szantazem i zaczynamy odczuwac to samo
co prezentowani bohaterowie>®. W The Kiss of Her Flesh jedna z kobiet podglada
Jenningsa, ktory udaje lekarza i bada polnaga pacjentke, przez co sama zaczyna
odczuwac¢ podniecenie i dotyka¢ si¢ w miejscach intymnych. Jak stwierdza Bataille,
aktywno$¢ ptciowa jest bowiem zarazliwa niczym ziewanie i $miech. Jej widok, na-
wet w postaci ledwie czytelnego napigcia, ,,wciaga $wiadka w stan uczestnictwa’°?,
Chociaz sexploitation nigdy nie dazyto do maksymalnej widzialno$ci, to w wyniku
erotycznego spektaklu wywotywato mimowolne podobne reakcje jak pornografia.

Paul Ekman i jego wspolpracownicy twierdza, ze istnieja pewne podstawowe
afekty, ktore uniwersalnie w kazdej kulturze powigzane sg z odpowiednimi wyraza-
mi twarzy, przez co kazdy z nas od razu je rozpoznaje. Positkujac si¢ teorig Jamesa-
-Langego, Murray Smith w Engaging Characters stwierdza, ze patrzac na twarz
postaci reagujacej w dany sposob, nasladujemy jej mimike i dos§wiadczamy tego co
ona, tylko w mniejszym stopniu®!. Jest to mimowolne, wiec nawet jesli widzowie
nie zgadzaja si¢ z ideologicznym przestaniem filmu, automatyczne nasladownictwo
bierze nad nimi wtadze®?. W sexploitation tworcy unikaja seksualnej akcji, nieraz
zwracajac kamere w stron¢ twarzy bohatera lub bohaterki. Kadr wypetia wtedy
twarz egzaltowanie wykrzywiona w grymasie rozkoszy lub bolu. W Take Me Naked
(rez. Michael i Roberta Findlay, USA, 1966) ujecia nagiej sasiadki dotykajacej si¢
w intymnych miejscach co chwile przerywane sg zblizeniami na gtéwnego bohate-
ra, ktory podczas podgladania jej doswiadcza gamy emocji, o jakich dowiadujemy
si¢ z jego wewnetrznego monologu. W ten sposdb tworcy probuja wywotac u wi-
dzow przedziwng mieszanke pozadania, gniewu, ztosci i zmgczenia.

38 Ibidem, loc. 287.

39 L. Williams, Film Bodies, s. 4-5.
0 G. Bataille, op. cit., loc. 2155.

61 M. Smith, op. cit., s. 100.

62 Ibidem, s. 106.
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PSYCHOLOGICZNY PORTRET LAT SZESCDZIESIATYCH

Tworcy sexploitation wyksztalcili wiele tropow fabularnych i narz¢dzi narra-
cyjnych, ktore pozwalaty im manipulowaé¢ emocjami publicznosci. Stowami Gorfin-
kel: ,,sensacyjna natura nurtu taczy cialo widza i ciato ogladane na ekranie, prowo-
kujac do oscylacji migdzy podnieceniem a frustracja”®3. Odczucia te byly zapisane
w samej formule tych produkcji, w ktérej widzowie okiem rodzimych twércéw mo-
gli spojrze¢ na tematy podejmowane wczesniej jedynie w europejskim art-housie.
Z ciekawosciag nastolatka odkrywajacego wtasng seksualno$¢ mogli wigc eksploro-
wacé przepelione rozneglizowanymi kobietami studia fotograficzne, prywatne ta-
zienki, sypialnie i poznawaé niebezpieczenstwa zwiazane z transformacja kulturo-
wa. Glowna atrakcja byt tym samym katalog perwersji, ktory ogladali niczym przez
dziurke od klucza. Bo chociaz w kolejnych filmach ideologicznie okupowano seks
w miejscach publicznych, homoseksualizm, masturbacje, wymiang partnerow czy
praktyki BDSM, to pierwsze skrzypce gratl voyeuryzm. Dzigki zrownaniu mental-
no$ci widza i bohatera przedstawiane sytuacje afektywnie oddziatywaly na oglada-
jacych, co w pewnym stopniu pozwalalo spetni¢ obietnicg sktadang w szokujacych
obroncdw moralno$ci materiatach promocyjnych.

Paradoksalnie sexploitation byto doktadnie tym, co tworcy obiecywali w zwia-
stunach i reklamach drukowanych, a jednoczesnie miato w sobie o wiele mniej
z seksualnego spektaklu, niz sie spodziewano®*. Jesli przyja¢ nomenklature teorii
Zygmunta Freuda, seksualnosc¢ oscyluje miedzy modelem teleologicznym, zmierza-
jacym ku koncowej rozkoszy uwolnienia, a drugim, ktérego celem jest intensyfika-
cja seksualnej ekscytacji i ekstazy. Parafrazujac to twierdzenie, stowami Leo Ber-
saniego mozna powiedzie¢, ze mamy tutaj rozréznienie na swedzenie, ktore trzeba
podrapaé, i swedzenie karmigce sie wlasnym trwaniem i nasilaniem®. Jesli wiec
materialy promocyjne filmow nalezacych do nurtu wywolywaty swedzenie, to same
produkcje nie pozwalaly na uwolnienie wywotanych emocji, tylko dazyty do ich
cigglego przedtuzania i wzmacniania. Narracjg rzadzity epizodycznos¢ i repetycje,
co pozwalalo na niekonczace si¢ wzbudzanie ekscytacji oczekiwania na nienadcho-
dzaca rozkosz. Sposob prowadzenia opowiesci nie wynikat jednak bezposrednio
z intencji tworcow, ale z obowigzujacego prawa. Tym samym afektywne oddziaty-
wanie bylo efektem ubocznym wynikajacym z narzucanych ograniczen.

Lata sze$cdziesiagte uptynely producentom, dystrybutorom i wiascicielom kin
wyswietlajacych sexploitation na licznych bataliach sadowych odbywajacych sie
w towarzystwie dyskusji na temat granic obscenicznosci. Rozszerzajac konkluzje
Susan Sontag dotyczaca francuskiej pornografii, Linda William okresla obscenicz-

03 E. Gorfinkel, op. cit., loc. 4928.

% Ibidem, loc. 4899.

65 L. Bersani, Freudian Body: Psychoanalysis and Art, New York 1986, s. 34; por. L. Williams,
Seks na ekranie, loc. 3813.
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no$¢ mianem ,,»fikcji narzucanej naturze« przez spoleczenstwo przekonane o plu-
gawosci funkcji seksualnych”®. Zwazywszy wiec, ze nurt narodzit sie z kontekstu
powojennych ideatéw i charakteru liberalnych, gwattownych przemian kulturowych,
widz filméw wpisywanych w jego obreb wbrew stanowi faktycznemu zostat uznany
za dewianta o wypaczonej perwersjami seksualnosci. Profil ten mocno oddziatywat
na zbiorowa $wiadomos$¢ Amerykanoéw, wymuszajac na tworcach podejscie charak-
teryzujace si¢ jednocze$nie transgresja i regresja. Przez Swiadoma gre z rzeczywisto-
$cig 1 intencjonalne wykorzystywanie w celach reklamowych statusu prawnego tych
produkcji nie sposob zaprzeczy¢, ze staty si¢ dokumentacja spotecznych i industrial-
nych przemian. Odgrywaly znaczaca role w okresie seksualizacji branzy filmowe;j®’,
przecierajac szlaki hardcore’owej pornografii. Tym samym zgodnie ze stowami Gor-
finkel sexploitation ,,metarefleksyjnie negocjowalo zmiany kulturowe pod presja po-

litycznego niepokoju i manifestacji seksualnej rewolucji”®®.

THE 19608 IN PINK: THE CULTURAL LANDSCAPE
OF THE DECADE IN SEXPLOITATION MOVIES

Summary

Reading sexploitation through the most important socio-political contexts of the 1960s, the article
shows the myriad of meanings that arise at the intersection of the threat of censorship, the low cultural
status of these movies and the language based on the tension between manifestation of the sexual
revolution and the moral panic that came with it. The author looks for the value of these cheap, poorly
made productions by using the theory of sexual mimetic aspects to show the way in which these movies
affected viewers. In this take, sexploitation becomes a portrait of the decade of cultural transformation
of US society.

66 L. Williams, Seks na ekranie, loc. 3916.
67 E. Gorfinkel, op. cit., loc. 4921.
68 JIbidem, loc. 4831.
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