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WSTEP

W czasie czterdziestu pigciu lat zycia Yukio Mishima napisal ponad czterdziesci
powiesci, a procz tego dramaty, poezje i eseje!. Poza zadziwiajaca ptodnoscia tego
tworcy zdumiewa takze polifonia réznorodnosci trendow, w ktérych obrebie si¢
realizowat. Jego artystyczna biografia pokrywa si¢ z zyciem osobistym, lecz w jego
pracach nie ma oczywistych odniesien autobiograficznych. Chodzi raczej o wplyw
wydarzen z prywatnego zycia Japonczyka na styl jego utwordéw, a nie samg ich
tres¢. Na przyktad cze$¢ prac mozna przypisa¢ do kanonu dziet z okresu francu-
skiego (fascynacja tworczos$cig francuskiego pisarza Raymonda Radigueta), a inne
cho¢by do okresu greckiego (upodobanie do antycznej tragedii zrodzone w trakcie
podrozy do Grecji)?. Beata Kubiak Ho-Chi, polska badaczka zajmujaca si¢ miedzy
innymi dorobkiem literackim Mishimy, przestrzega przed zbyt pochopnym zawie-
rzaniem biograficznym nawigzaniom w artyzmie tego tworcy. Zwraca na to uwage
w postowiu do polskiego thumaczenia Wyznania maski (autobiografii pisarza), ana-
lizujac role artefaktu tytutowej maski.

' B. Kubiak Ho-Chi, Klasyczny $wiat Mishimy Yukio, [w:] Estetyka transkulturowa, red. K. Wil-
koszewska, Krakow 2004, s. 291-307.
2 Ibidem.
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Z zatozenia maska jest bowiem czyms$ sztucznym, nieprawdziwym, kryjacym twarz osoby,
ktora ja natozyta. W zwiazku z tym stowa maski tez sa maska, a wigc falszem, fikcja, blefem.

[...] To whasnie te nicozywione substytuty cztowieka (maski) sublimuja najwznioslejsze ludzkie

uczucia, rozbudzajac najwyzszy stopien wrazliwosci>.

Fragment ten ma charakter przestrogi — nie tylko przed tatwowiernym bio-
grafizmem w odniesieniu do samego Mishimy, lecz takze stricte przed spojrzeniem
na dowolng postaé przez pryzmat jej artystycznej spuscizny. Zycie moze imitowaé
sztuke, jednakowoz proba kompletnego ujecia go w jakiekolwiek ramy artystyczne
zawsze konczy niepowodzeniem. Zycie jest zbyt niejednoznaczne, zbyt wielobarw-
ne, by moc je w petni zobrazowac. Ale tez w tekscie Klasyczny swiat Mishimy Yukio
Kubiak Ho-Chi pisze:

I nawet jesli jesteSmy wrogami psychologizowania w literaturze, to podejmujac si¢ bada-

nia tworczos$ci tego pisarza (Yukio Mishimy), musimy pogodzi¢ si¢ z mysla, ze pomiedzy jego

pisarstwem i zyciem nalezy postawié znak réwnosci.

Mogloby si¢ wydawac, ze badaczka przeczy sama sobie. Niezupelie. W moim
ujeciu stowa te dotycza kreacyjnosci postaci artysty stworzonej przez Kimitake Hi-
raoke (prawdziwe imig¢ i nazwisko Japonczyka). W swoich czasach byt uwielbianym
celebryta. Jego stawa odbija si¢ echem po dzi$ dzien w zafascynowaniu jego osoba
dzielong przez wielu wspotczesnych literaturoznawcoéw czy japonistow. Wsrod nich
mozna wymieni¢ wspomniang Beat¢ Kubiak Ho-Chi albo Joanng Wolska-Lenarczyk.
Druga z nich jest autorka ksigzki Epifania pustki. Wizja picknej Smierci w Hojé no umi
Yukio Mishimy. Tematem tej publikacji jest tetralogia Mishimy Plodne morze, ukon-
czona tuz przed $miercig’, do dzi$ nieopublikowana w jezyku polskim. Mimo fascy-
nacji Japonig na Zachodzie w Polsce wydano jedynie pi¢¢ dziet najbardziej znanego
japonskiego pisarza XX wieku, cho¢ publikacji mu poswigeconych jest o wiele wigcej.

Zasobno$¢ jakichkolwiek srodkow artystycznych jest niewystarczajaca, by
w pelni sportretowaé czyjes$ zycie, ale by¢ moze jest wykonalne kompletne przed-
stawienie cztowieka jako artysty, wykorzystujac do tego jego dzieta. Najwyrazniej
takie zalozenie przyjal amerykanski rezyser Paul Schrader podczas realizacji filmu
biograficznego o japonskim tworcy pt. Mishima w 1985 roku. Uwiecznit on ostatni
dzien z zycia pisarza, ktory zakonczyt je rytualnym seppuku popelionym w bazie
dowodztwa piechoty Oddziatdéw Samoobrony 25 listopada 1970 roku. Dokonat tego
czynu na znak protestu przeciw powojennej kondycji jego ojczyzny (inwazji ame-
rykanskiej, utracie statusu boskosci przez cesarza)®. Obraz Schradera, o niezwykle

3 B. Kubiak Ho-Chi, Postowie, [w:] Y. Mishima, Wyznanie maski, przet. B. Kubiak Ho-Chi,
Warszawa 2020.

4 B. Kubiak Ho-Chi, Klasyczny $wiat Mishimy Yukio, s. 291-307.

5> J. Wolska-Lenarczyk, Epifania pustki. Wizja pieknej smierci w Hojé no umi Yukio Mishimy
(1925-1970), Krakoéw 2014, s. 240-246.

6 K. Loska, Mishima — harmonia piéra i miecza, ,,Studia Filmoznawcze” 2015, nr 36, s. 295-307.
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skomplikowanej strukturze, nie jest wylacznie zapisem dnia $mierci Japonczyka
oraz jego przesztosci. Na jego konstrukcje sktadaja si¢ takze krotkie adaptacje paru
z najbardziej znanych powiesci pisarza, czyli Zfotej pagody, Domu Kyoko i Galo-
pujgcych koni. Film jest podzielony na cztery cze$ci — Pigkno, Sztuka, Akcja oraz
Harmonia piora i miecza. Kazdej z nich jest przypisana jedna z ekranizacji dziet
artysty, poza ostatnig. Tym samym dochodzi do zawigzania mocnej relacji z jego
zyciem osobistym i tworczoscig.

Rozpietos¢ dziatan artystycznych Mishimy objeta takze kinematografie.
W 1965 roku nakrecit on jedyne w swojej karierze dzieto filmowe — Patriotyzm.
Niemy, czarno-bialy obraz bedacy adaptacja jego opowiadania Umitowanie ojczy-
zny (w swojej pracy Kubiak Ho-Chi zauwaza, ze nalezaloby ujednolici¢ oba ttuma-
czenia tytutlow jako Umitowanie ojczyzny, lecz dla zachowania przejrzystosci tego
wywodu pozostang one odmienne)’. Jest to historia mlodego oficera, ktéry po po-
wrocie do domu o$wiadcza matzonce, ze w imi¢ wiernos$ci wobec cesarza zamierza
popetni¢ samobdjstwo. Kobieta postanawia umrze¢ wraz z me¢zem. Motyw odebra-
nia sobie zycia ze wzgledu na lojalno$¢ wobec wladcy nawotuje do spojrzenia na
bohatera tego filmu przez pryzmat postaci jego rezysera. Obraz odnidst sukces i za
granica, i w Kraju Kwitngcej Wisni. Jego fenomen zostat jeszcze bardziej naglo-
$niony po samobojczej $mierci tworcy tego dziela, ktora odbita si¢ gtosnym echem
na $wiatowej scenie. W Patriotyzmie, a takze w jego literackim pierwowzorze, za-
czgto upatrywac przepowiedni dotyczacej losow autora, ktory pigc lat po realizacji
filmu zakonczyt zywot w podobny sposéb jak jego bohater®.

Tu pojawia si¢ pytanie, w jakim stopniu Schrader rzeczywiscie odtwarza dzien
$mierci pisarza, a w jakim przetwarza Patriotyzm do warunkéw listopada 1970
roku. W moim odczuciu drugi z tych wariantow jest bardziej wiarygodny. Takze ze
wzgledu na adaptacyjny charakter filmu opartego na ekranizacjach powiesci arty-
sty, lecz przede wszystkim z powodu problemu zdania relacji z omawianego wy-
darzenia. Mimo ze Mishima zadbat, by miato ono charakter medialny (na przyktad
powiadomil prase) oraz wiarygodnych relacji wielu $wiadkow®, odtworzenie przez
Schradera realiéw tego dnia wymagalo przedstawienia ich w konkretnych ramach
narracyjnych, estetycznych i kontekstowych. Wedtug mnie inspiracjg ku temu byt
wlasnie obraz Japonczyka z 1965 roku. Oba tytuty oddzialuja z soba na zasadzie re-
lacji miedzy zapowiedzig aktu a sportretowaniem go juz po jego dokonaniu. Rezy-
ser Mishimy zestawia zapis dnia §mierci pisarza z jego jedynym filmowym dzietem.

Innym istotnym zagadnieniem w tym wywodzie jest pokrewienstwo wspo-
mnianych zatozen estetycznych. W artykule Granica pomiedzy tworczq adaptacjg
a dzietem autorskim Adrianna Woroch przedstawia wiele réznych rodzajow ada-

7 B. Kubiak Ho-Chi, Gdy stowa przestajq wystarczaé — o filmie Yikoku Yukio Mishimy, [w:]
Adaptacje literatury japonskiej, red. K. Loska, Krakow 2012, s. 143-165.

8 Ibidem.

% K. Loska, op. cit., s. 295-307.
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ptacji. Wérod nich wymienia ekranizacje, ktéore odchodza od wzoru zgodnosci
z trescig oryginatu, oferujac w zamian oddanie autorskiego stylu tworcy pierwo-
wzoru'®. Tworzac biografie japonskiego pisarza, Schrader skupil si¢ na scaleniu
jego tworczosci z zyciorysem. Dlatego oczywiste wydaje mi sig, ze poza stylem
literackim Mishimy takze pokrewny mu styl filmowy miat wptyw na forme dzieta
relacjonujacego losy tego artysty. Nie tylko w segmencie filmu odwzorowujacym
dokonane przez niego seppuku, ale w catym dziele, w tym w partiach portretujacych
mtodziencze lata Japonczyka, jak tez adaptacjach jego ksiazek. Ich przestania zmo-
dyfikowano tak, by dostosowac¢ je do wymowy obrazu.

Patriotyzm jest przedmiotem analizy dokonanej przez Beat¢ Kubiak Ho-Chi,
w ktorej probuje ona umiejscowié film w konkretnym okresie dziatalnosci artystycz-
nej Mishimy'!. Z kolei dzieto Schradera analizowat Krzysztof Loska w artykule
w ,,Studiach Filmoznawczych” poswigconych filmowym biografiom pisarzy, skupia-
jac sie na zgodnosci zdarzen przedstawionych w obrazie z zyciorysem Japoniczyka!2.
W tej pracy odwolam si¢ do obu tekstow, proponujac perspektywe adaptacyjnego
dialogu migdzy omowionymi przez autoréw pozycjami. W tym celu porownam owe
dwa dzieta pod katem zaréwno podobienstw stylistycznych, jak i przedstawienia
aktu samobojstwa.

OBRAZ SCHRADERA W POLEMICE ZE STYLEM MISHIMY

Cechy stylu filmowego Mishimy dobrze uwypukla kontekst jego prozy. Sam Pa-
triotyzm jest adaptacja jednego z jego opowiadan. Schrader niejako podazyt w po-
dobnym kierunku. W biograficznym filmie o tym pisarzu przeniost na ekran trzy
jego powiesci. Co wazne, segmenty obrazu filmowego bedace adaptacjami sa
spojna kompozycja z przedstawionym w nim zyciorysem Mishimy. Schrader tak
przetworzyt jego ksiazki, by ich fabuta odpowiadata rezyserskiej koncepcji postaci
autora. Ostatecznie bohaterowie wszystkich watkéw ukazanych w tym obrazie osia-
gaja spelnienie przez $mier¢, cho¢ wymowa niektdrych pierwowzorow literackich
jest inna. Tu jeszcze doktadniej wida¢, jak film Schradera potwierdza wspomnia-
ng we wstepie teze Kubiak Ho-Chi o zbieznosci tworczos$ci autora Ztotej pagody
z jego zyciem!3. Podazajac tropami z artykutlu Woroch — adaptacja ma na celu po-
lemike z oryginatem i jego popularyzacje'®. Rezyser, ekranizujac teksty Mishimy,
uwzglednit ich kontekstualng osobliwos$¢ i podjat sie dialogu z jego biografia.

10" A, Woroch, Granica pomiedzy twérczq adaptacjq a dzielem autorskim, [w:] Rejestry kultury,
red. K. Olkusz, Krakow 2019.

11 B, Kubiak Ho-Chi, Gdy slowa przestajq wystarczaé, s. 143—165.

12 K. Loska, op. cit., s. 295-307.

13 B. Kubiak Ho-Chi, Klasyczny swiat Mishimy Yukio, s. 291-307.

14 A. Woroch, op. cit.
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Pozostaje problem zwigzany z retrospekcjami ukazujacymi wezesne lata zycia
artysty. Tak jak segment dzieta, w ktérym wystgpuje Mishima w dniu popehienia
przez siebie samobdjstwa, mozna potraktowac jako przetworzenie Patriotyzmu, tak
czg$¢ obrazujaca jego przesztos¢ mozna odebra¢ jako przektad Wyznania maski.
W takim ujeciu jest to adaptacja daleka od oryginatu czy tez od schematu transpo-
zycji, jak Alicja Helman okreslata najwierniejsze proby przetozenia tekstu na jezyk
kina!3. Opinig t¢ argumentuje ukazaniem w filmie wydarzen odlegltych o kilka de-
kad od tych opisanych w powiesci, ktorej akcja konczy sie¢ w pierwszych latach po
zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej. Ponadto Schrader uzupetnia pewien wazny
watek w zyciorysie pisarza, ktorego on sam nie zamiescit w swojej autobiograficz-
nej ksigzce, a na ktory wskazuje Beata Kubiak Ho-Chi w postowiu do polskiego
wydania. W Wyznaniu maski nie ma Mishimy piszacego czy raczej Mishimy-pi-
sarza, debiutujagcego wowczas dwudziestolatka, poczatkowo zbierajacego nieprzy-
chylne recenzje!®. W Mishimie watek olbrzymiego sukcesu i stawy autora jest waz-
nym elementem jego biografii. Niemniej w obrazie pojawiaja si¢ gldwne motywy
zaczerpni¢te z przetomowej powiesci — jak odwiedziny z babkg w teatrze albo
pierwsze ujrzenie wizerunku §w. Sebastiana!’,

Warto zauwazy¢, ze kazdy z czterech segmentdéw filmu rozpoczyna si¢ od po-
staci Mishimy. Dopiero potem widz zostaje przeniesiony w filmowe realia jedne;j
z jego powiesci. Japonczyk opowiada chronologicznie o wydarzeniach najwazniej-
szych w jego rozwoju albo zostaja one pokazane w ramach retrospekcji. Nastepnie
dokonuje si¢ przejscie do swiata jednej z jego ksiazek. Jej fabula odpowiada sta-
nom emocjonalnym, ktore przezywat autor w danym etapie swojego zycia. Cickawe
formalnie sg wtasnie przejscia migdzy roznymi partiami dzieta. Na finatowa czgs$¢
obrazu sktada si¢ miedzy innymi retrospekcja, w ktorej tytutowy bohater wzbija si¢
w powietrze, lecac wojskowym odrzutowcem. Po cigciu montazowym zostaje on
zamieniony na jeden z helikopterow, ktory zaghuszyt przemowienie artysty wyglo-
szone w bazie Oddzialow Samoobrony. Takze plansze tekstowe z tytutami poszcze-
gblnych czescei filmu badz ekranowych adaptacji ksigzek tylko pozornie porzadkuja
strukture dziela. Wszystkie epizody obrazu wzajemnie si¢ przenikajg. Plansze te
mozna przyrownaé do zwojow zastosowanych przez Mishim¢ w jego filmie — za-
stapit on tradycyjne plansze dialogowe zwojami, na ktorych wypowiadane przez
postaci kwestie zapisano piekna kaligrafi.

Przeniesienie na ekran trzech ksigzek Mishimy oraz ukazanie jego samoboj-
stwa, ktore chyba jest nawet bardziej ikoniczne niz jego tworczos¢, pozbawia widza
elementu satysfakcji czerpanej ze $ledzenia rozwoju akcji. Losy pisarza, jak tez fa-
buta jego powiesci sa widowni znane. Ponownie ujawnia si¢ tu aspekt adaptacji

15 A. Helman, Tworcza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan 1998.
16 B, Kubiak Ho-Chi, Postowie.
17"y, Mishima, Wyznanie maski.
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jako dialogu z oryginaltem opisany przez Adrianng Woroch!3. Jednakowoz paradyg-
mat ,,pokazywania zamiast opowiadania” oraz teatralizacja poszczego6lnych partii
dzieta wskazuje na obecne w nim cechy dominanty spektaklu wytozone przez To-
masza Ktysa w ksigzce Film fikcji i jego dominanty'®. Nalezy tez uwzglednié¢ oso-
bliwo$¢ teatru japonskiego, konkretnie teatru nd, ktéry zdaniem Kubiak Ho-Chi
wplynat na pozniejszy styl pisarza. Korzystal on z motywow zaczerpnietych ze
sztuk przedstawianych na scenie narodowej, lecz rownie wazng inspiracja dla niego
byla tragedia grecka, zwtaszcza pod wzgledem tworzenia konstrukcji fabularnej
jego powiesci??.

1. Kadr z filmu Mishima. Budowa kadru z Galopujgcych koni odwzorowuje przestrzen domowa
z Patriotyzmu — rez. Paul Schrader, 1985, fot. John Bailey, © Filmlink International, Lucasfilm, Toho
Film, Warner Bros.

Jednym z wyznacznikow dominanty spektaklu jest odejscie od prezentowania
poglebionej psychologii postaci. Bohaterowie sg raczej figurami niz realnymi ludz-
mi%!. W taki sposob mozna opisaé matzefnstwo z Patriotyzmu, zaréwno ze wzgledu
na ich nienaganng aparycje, jak i bezwarunkowe zawierzenie moralnym ideatom.
Gdy zona wyznaje mg¢zowi, ze ma zamiar razem z nim odebra¢ sobie zycie, ten
reaguje szczerg radoscig. Oboje sg zbyt idealni, by postrzegac ich jako wiarygodne
postaci. Podobnie zostali przedstawieni bohaterowie ekranizacji ksigzek Mishimy.

18" A. Woroch, op. cit.

19 T, Kiys, Film fikcji i jego dominanty, Warszawa 1999, s. 159—-166.
20 B, Kubiak Ho-Chi, Mishima Yukio, s. 145—157.

21 T Klys, op. cit., s. 159-166.
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Protagonista Zlotej pagody zachowuje si¢ niczym karykatura osob jakajacych sie,
a mtodzieniec z Domu Kyoko przybiera efekciarskie pozy, demonstrujac przy tym
urok swego ciata. Postaci te sg bardziej charakterystycznymi dla nich cechami niz
realnymi osobami. Scenografia epizodow filmu bedacych ekranizacjami tez zostata
steatralizowana, tak jak w wypadku mise en scéne Patriotyzmu — tu na przyktad tak-
7e nie ma rozbudowanej przestrzeni pozakadrowej?%. Innym przyktadem powiazania
obu tych tytutéw poetyka teatru jest odwzorowanie wizerunku domostwa matzen-
stwa z filmu Mishimy w inscenizacji przestrzeni Galopujgcych koni. Nie caly obraz
Schradera jest utrzymany w kluczu dominanty spektaklu jak film Mishimy. Tym wy-
jatkiem jest czg$¢ przedstawiajgca samego pisarza, sfilmowana w wywazonym, re-
alistycznym stylu. Réwniez subtelne aktorstwo Kena Ogaty budzi w widzu poczucie
wiarygodno$ci opowiadanej historii. W tym miejscu Schrader rozdziela tworczosé
Japonczyka od jego zyciorysu. Separuje je przez zastosowanie odmiennej estetyki.

Przy probie wpisania filmowego dziela pisarza w ramy danego nurtu w historii
kina powstajg oczywiste konotacje z japonska nowa falg, zarowno ze wzgledu na
osobiste powigzania autora z jej tworcami, jak i poetyke Patriotyzmu. Mishima przy-
nalezat do 6wczesnej bohemy artystycznej skupionej wokot tokijskiej dzielnicy Shin-
juku. Wedtug relacji to on byt pomystodawcg nazwy Teatru Skorpiona (Sasori-za),
czyli awangardowej sceny, na ktorej wystawiali najwazniejsi wowczas tworcy>3. Po-
nadto dystrybucji filmu podjeta sie Kashiko Kawakita, ktéra przewodniczyta stowa-
rzyszeniu ATG (Art Theatre Guild) patronujagcemu powstaniu najwazniejszych dziet
Niiberu bagu?*. Jednak sprawa nie jest tak oczywista. Z jednej strony styl Mishimy
reprezentuje raczej petng umiaru, klasyczng forme nawigzujaca do tradycji teatru nd
niz eksperymentalne poszukiwania. Z drugiej za$ jego osobliwe podejscie do ero-
tyzmu idzie ku szeroko rozumianemu wyzwoleniu i buntowi wobec tradycyjnego
ujecia tego tematu.

Zdaje sig, ze rowniez Schrader w swoim obrazie prezentuje wyjatkowe ujgcie
tematu seksualno$ci. W jego filmie szczeg6lnie wazne sg motywy przemiany fizycz-
nej oraz ,,zakochania si¢ w samym sobie”, co koreluje z homoseksualnymi sktonno-
$ciami pisarza i poetyka jego prac. Pierwsza cze$¢ dzieta, portretujaca dziecinstwo
Mishimy, zostala zestawiona z fabutg Zlotej pagody. Cherlawego chtopca, ktorym
byl w latach dzieciecych, porownano z nieatrakcyjnym jakala — bohaterem tejze
ksigzki. W role przyjaciela protagonisty wciela si¢ szkolna mito$¢ pisarza — kla-
sowy ositek, w Wyznaniu maski noszacy imie Omi%>, dzieki czemu do uniwersum
ekranizacji tej powiesci zostaje wprowadzony watek homoerotycznej fascynacji.

22 JIbidem.

23 D. Dresser, Eros Plus Massacre: An Introduction to the Japanese New Wave Cinema, Bloom-
ington 1988, s. 76-107.

24 B. Kubiak Ho-Chi, Gdy stowa przestajq wystarczaé, s. 143—165.

25 Y. Mishima, op. cit.
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2. Kadr z filmu Mishima. Mishima jako §w. Sebastian pozuje do sesji fotograficznej — rez. Paul
Schrader, 1985, fot. John Bailey, © Filmlink International, Lucasfilm, Toho Film, Warner Bros.

W Domu Kyoko alter ego pisarza jest mtody amant o zachwycajacej urodzie.
W strukturze obrazu rewersem tej ekranizacji jest uwiecznienie okresu wyzwolenia
seksualnego Mishimy i zafascynowania wlasng fizycznos$cig. Arcyciekawy wyda-
je si¢ casus jego jako osoby homoseksualnej uwiklanej w konwenanse japonskie-
go spoleczenstwa. Mimo przyznania si¢ w glosnej powiesci z 1949 roku do swojej
orientacji wiodt on zywot przyktadnego meza i ojca dwojki dzieci?. W filmie zostat
pokazany jego udziat w sesji fotograficznej, podczas ktoérej wceielit si¢ w swojg dzie-
ciecg fantazje, czyli $w. Sebastiana pedzla Guida Renisa?’. Ten wizerunek niemal
nagiego mtodzienca o delikatnej urodzie jest uznawany za przykltad homoerotyza-
cji w sztuce koscielnej. Aspekt meczenstwa, Smierci szlachetnej ideowo podkresla
jego fizyczng atrakcyjnosé. Ikonograficzne przedstawienie swigtego koresponduje
z ideg pigknej $mierci pochodzaca z dorobku literackiego Mishimy, ktorg opisuje
Wolska-Lenarczyk. Wedtug niej Smier¢ mtodych i pigknych jest statym motywem
w jego tworczosciZ. Przyktadem realizacji tej tezy jest takze Patriotyzm. Odkrycie
uroku wtasnej cielesno$ci przedstawia rowniez jedna ze scen Domu Kyoko, w ktorej
kochanka przyktada lusterko do réznych czesci ciata mezczyzny, podziwiajac przy
tym jego anatomiczng budowe. W dalszej czgsci tej historii powraca motyw zawtad-
ni¢cia przez kobiece spojrzenie. Wierzycielka matki bohatera ,.kupuje go” w formie
sptaty dlugu. Staje si¢ on ofiarg jej sadystycznych zapedow.

26 K. Loska, op. cit., s. 295-307.
27 Y. Mishima, op. cit.
28 J. Wolska-Lenarczyk, op. cit., s. 240-246.
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BEZPOSREDNI DIALOG — PATRIOTYZM A HARMONIA PIORA | MIECZA

Warto zauwazy¢, ze w filmie Schradera pojawia si¢ scena krecenia Patriotyzmu
przez Mishimg. Poczatkowo widz ma wrazenie, ze oglada juz sam akt samobojstwa
dokonany przez artyste w 1970 roku. Wtedy z jego ust pada rezyserskie ,,cigcie!”.
Okazuje sie, ze jest to scena przedstawiajgca powstawanie obrazu z 1965 roku.
Zatozenie przyjete przez Beate Kubiak Ho-Chi w filmowej analizie Patriotyzmu
znajduje potwierdzenie w dziele Schradera. Ekranowy debiut Mishimy byt jego
przygotowaniem do odebrania sobie zycia?’. Ponadto w przerwie miedzy zdje-
ciami grajacy pisarza Ken Ogata przyktada sobie ostrze-rekwizyt do podbrzusza,
lekko je wbijajac. Pograzony w refleksji bawi si¢ niewielkim mieczem, draznigc
worek wypehiony zwierzecymi trzewiami, imitujacy jego brzuch®’. Z rozmys-
lant wyrywaja go nawotywania ekipy filmowej. Rezyser krzyczy ,,akcja!” i w mo-
mencie, w ktérym dosztoby do sfilmowania sekwencji krwawego samookalecze-
nia, nastgpuje montazowe ciecie przenoszace odbiorcg z powrotem do jednego
z epizodow bedacego adaptacjg powiesci. Schrader op6znia brutalny spektakl do
chwili finatu wlasnego dzieta. Na tym etapie bardziej interesuje go motywacja ja-
ponskiego artysty, ktorej szuka w jego biografii.

Widz, po poczatkowym szoku, kiedy ma okazj¢ zorientowac sig¢, ze nie oglada
zapisu popelienia samobojstwa przez Mishime, ale jedynie scen¢ krecenia przez
niego filmu, pada ofiarg kolejnej iluzji. Estetyka tej sekwencji niemal doktadnie
odwzorowuje t¢ zastosowang przez japonskiego tworce w jego jedynym filmowym
dziele. Kadrowanie ujecia otwierajacego odpowiada statycznej pozycji kamery,
w jakiej ustawil jg operator Patriotyzmu — Kimio Watanabe. Retrospekcje z zycia
pisarza sfilmowano w czerni i bieli. Balans migdzy nimi jest zblizony do zastoso-
wanego w obrazie z 1965 roku. Nawigzanie to staje si¢ jasne dla widza dopiero po se-
ansie sceny przedstawiajgcej Mishime na planie. Schrader przetwarza takze insce-
nizacje przestrzeni filmowej na wzor tej zastosowanej przez Japonczyka w jego
dziele. Krzysztof Loska wskazal na zabieg teatralizacji we fragmentach biografii
pisarza bedacych ekranizacjami jego powiesci®!. Jednakze rownie osobliwie zo-
stat przedstawiony gabinet generata Mashity. Przylegajacy do niego balkon mozna
przyrowna¢ do szczegdlnego miejsca na teatralnej scenie. To na nim bohater fil-
mu japonskiego autora odgrywa najwazniejszy numer w jego przedstawieniu, kto-
rym jest tyrada skierowana do Zzotnierzy. Rezyser Mishimy skupia si¢ raczej na pto-
miennej przemowie artysty wygloszonej z balkonowego okna niz na dokonanym
przez niego samobdjstwie.

29 B. Kubiak Ho-Chi, Gdy slowa przestajq wystarczaé, s. 143—165.
30 Ibidem.
31 K. Loska, op. cit., s. 295-307.
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Na pierwszy rzut oka punktem bezposrednio taczacym oba tytuty jest samoboj-
stwo dokonane przez ekranowego Mishime badZz mezczyzne granego przez niego.
Pewne analogie mozna dostrzec takze na etapie przygotowania widowni do tych
brutalnych widowisk. W Mishimie sa to sceny rutynowych czynnosci wykonywa-
nych o poranku, niezapowiadajace dalszego obrotu wydarzen. Japonczyk w szlafro-
ku pije kawe, a potem si¢ ubiera. Natomiast w filmie z 1965 roku jest to rozmowa,
ktora maz przeprowadza z zong na temat jego zamiaru odebrania sobie zycia. Ta
scena dialogowa trwa niemal dziesie¢ minut w potgodzinnym niemym filmie. Wpro-
wadzenie do gtdownej czgsci obrazu, o zdecydowanie dynamicznym obrazoburczym
charakterze, jest dos¢ monotonne — podobnie jak przedstawienie poranka pisarza.
W tej partii dzieta Schrader tez obchodzi si¢ bez dialogéw. Nie oznacza to jednak,
ze jest ona niema. Mishimie wykonujacemu prozaiczne czynno$ci towarzyszy jego
narracja z offu. W kontrze do zdawkowych dialogéw prowadzonych przez pozosta-
tych bohateréw postac autora Wyznania maski snuje liryczny monolog wewnetrzny.
Podobnie Beata Kubiak Ho-Chi przedstawia prozatorski styl Mishimy jako fuzje
poetyckich opisow z patetycznymi wypowiedziami postaci®?. Problematyczne jest
dookreslenie, kim jest fokalizator w tym dziele. Z pewnoscig nie mozna przedsta-
wi¢ wylacznie samego artysty w tej roli ze wzgledu na istotg obecnosci bohate-
row jego powiesci. Cho¢ sg oni poniekad z nim utozsamieni, perspektywa kazdego
z nich zawiera w sobie doze indywidualizmu dzigki odrebnosci poszczegolnych hi-
storii. Sam Genette, czyli autor poj¢cia fokalizacji, zdawal sobie sprawe¢ z niemoz-
nosci przypisania calego obrazu filmowego do jednego z jej rodzajow. Ewentualnie
mozliwe jest precyzyjniejsze dopasowanie poszczegdlnych jego fragmentow?3.

Istotng komponentg tych dwoch filmow jest muzyka. Od poczatku seansu ada-
ptacji Umitowania ojczyzny rozbrzmiewa kompozycja z dramatu muzycznego Ry-
szarda Wagnera pt. Tristan i Izolda. Autorem $ciezki dzwigkowej wykorzystanej
w biografii Japonczyka jest Philip Glass. Skomponowana przez niego muzyka nie
pojawia si¢ jednak we fragmencie przedstawiajagcym wydarzenia z 25 listopada,
z wyjatkiem sekwencji samobojstwa, kiedy to w finale nastepuje scalenie postaci
pisarza z bohaterami jego powiesci. Takze w Patriotyzmie kompozycja muzycz-
na osigga punkt kulminacyjny w chwili odebrania sobie zycia przez mezczyzng.
Ostatnia cze$¢ filmowego zyciorysu, zatytutowana Harmonia piora i miecza, na-
wigzuje do eseju Mishimy przetwarzajacego honorowy kodeks samurajow34. O ile
»wierna” filmowa adaptacja eseju wydaje si¢ trudna do wyobrazenia, o tyle ostatni
segment dzieta oddaje jego zatozenia. Wtasnie w nim bohater Schradera zamienia
w czyn gloszone postulaty o powrocie do japonskiej tradycji przez popetienie sep-
puku. Harmonia piora i miecza jest wigc analogia wobec zycia, jak tez tworczosci

32 B. Kubiak Ho-Chi, Klasyczny swiat Mishimy Yukio, s. 291-307.

3 G. Genette, Narrative Discourse: An Essay in Method, przet. J.E. Lewin, Ithaca-New York
1983.

34 K. Loska, op. cit., s. 295-307.
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japonskiego autora, podczas gdy trzy wczesniejsze epizody filmu mozna okresli¢
jako komentarze, wedtug terminologii zaproponowanej przez Alicje Helman3.

Widzowi tatwo moze umkna¢ najbardziej oczywisty aspekt wigzacy krotkome-
trazowy obraz z biografig jego tworcy. Jest nim wybor obsadowy, ktorego dokonat
rezyser Patriotyzmu, decydujac si¢ samemu zagra¢ w tym filmie. W $wietle tego
argumentu teza o konsekwentnej realizacji zatozen swoich etycznych pogladow
przez Mishime zyskuje na wiarygodnosci. Co rdwnie istotne, meska postaé nie jest
kreowana na gtownego bohatera. Jest nig Keiko, czyli zona oficera. Obraz rozpo-
czyna sie¢, gdy kobieta samotnie wyczekuje na powro6t meza, a konczy si¢ wraz z jej
$miercig. Ponadto widz przyjmuje jej perspektywe. Aspekt kobiecego spojrzenia
jest podstawowy dla zrozumienia roli me¢zczyzny w tym dziele. W swoim artykule
Kobiece spojrzenia, chlopigce ciala — meskos¢ w klasycznym kinie Hollywood Pa-
trycja Wtodek przedstawia lata pigédziesigte w kinie amerykanskim jako tak zwany
wiek klaty, kiedy to za sprawg kreacji stworzonych przez aktoréw takich jak Paul
Newman czy James Dean na wielkim ekranie zagoscit meski seksapil. W tym cza-
sie zapanowat trend na podporzadkowanie filmowej narracji kobiecej przyjemnos$ci
percepcyjnej, ktorg mozna okresli¢ mianem kobiecego spojrzenia’®.

W podsumowaniu Wtodek wskazuje na wariant ukrytego spojrzenia gejow-
skiego, kryjacego si¢ za pozorng kobieca rozkosza seansu’’. Tu ponownie wkra-
cza watek zyciorysu Mishimy, konkretnie motywy jego orientacji seksualnej oraz
przemiany fizycznej, jaka dokonala si¢ po podrozy pisarza do Grecji. Z jego auto-
biograficznej ksigzki pochodzi jeden z najbardziej znanych literackich przyktadow
erotyzacji mezczyzny. Mam na mysli posta¢ czysciciela kloak przyodzianego jedy-
nie w obciste kalesony>%. W powie$ci pojawia si¢ motyw uwielbienia meskiego cia-
la, zwlaszcza w bardzo maskulinistycznym wydaniu. Szczego6lnie istotny dla tego
artysty jest aspekt naturalizmu meskiej fizycznosci, sprowadzajacy podmiotowosé
mezezyzny do wymiaru czysto cielesnego. Trudno o bardziej szokujace sportre-
towanie meskiego seksapilu niz poéinagi mtodzieniec umazany fekaliami. Ale tez
z wiekiem bohater Wyznania maski wraz z pozadaniem zaczyna odczuwac zazdros¢
o muskulature czy owtosienie innych przedstawicieli ptci meskiej’”. Nakrecenie
Patriotyzmu bylo dla Mishimy okazja do zaprezentowania rezultatéw jego wielo-
letnich treningdw fizycznych. W parze z ekspozycja wlasnego ciata szla jego ero-
tyzacja. Zakochany we wlasnym wizerunku artysta uzywa filmowego medium, aby
potwierdzi¢ swojg atrakcyjno$¢ niczym Narcyz wpatrujgcy si¢ w swoje odbicie ry-
sujace si¢ na tafli wody.

35 A. Helman, op. cit.

36 P. Wtodek, Kobiece spojrzenia, chiopiece ciata — meskos¢ w klasycznym kinie Hollywood,
~Panoptikum” 2015, nr 14.

3T Ibidem.

38 Y. Mishima, op. cit.

39 Ibidem.
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Egzemplifikacjg teorii o uzewnetrznieniu meskiego pickna powinien by¢ sto-
sunek seksualny odbyty przez filmowych matzonkéw przed popetieniem samobdj-
stwa. Jego sportretowanie jest jednak blizsze klasycznej koncepcji ekspozycji kobie-
ty. Osobliwe jest skupienie spojrzenia kamery na twarzy Japonki, na ktorej maluje
si¢ odczuwana przez nig ekstaza, zamiast na jej ciele. To kobieca rozkosz, a nie ciato
zostala wyeksponowana, nie pozostawiajgc miejsca na meska przyjemnosé spojrze-
nia®. Dzieje si¢ tak, gdyz w filmie Mishimy to nie seks jest erotyzowanym aktem.
Jest nim $mier¢. Powigzanie stosunku cielesnego z samobojstwem koresponduje
z tezami Georges’a Bataille’a. W ksigzce Erotyzm badacz dowodzi pokrewienstwa
tych dwéch ptaszezyzn ludzkiego zycia*!. W jego ujeciu konanie ma suplementarny
charakter dla rozkoszy, gdyz fizyczna bliskos¢ dwodch cial, a konkretnie orgazm,
sprawia, ze podmiot odrywa si¢ od wtasnego jestestwa, co jest stanem pokrewnym
$mierci. Dochodzi do przekroczenia bram wlasnej podmiotowosci, transgresji. Tak
jak samobojstwo erotyzm jest pewnego rodzaju zlamaniem zakazu wynikajacego
z panujacego tadu, poniewaz akt mitosny nie stuzy juz rozmnazaniu, lecz odczu-
waniu rozkoszy*’. Dlatego stosunek odbyty przez bohaterow Patriotyzmu mozna
potraktowac¢ jako przygotowanie do odebrania sobie zycia. Podobny punkt widzenia
przyjeta Wolska-Lenarczyk, ktora w swoich analizach tez odwotuje si¢ do Bataille’a.
Transgresja w jej ujeciu jest dotknigciem tego, co boskie®?, a przeciez ekranowe mat-
zenstwo motywuje swa decyzje o wspolnej Smierci uwielbieniem dla figury cesarza
jako potomka bogini Amaterasu.

Wriasénie podczas samobdjstwa dokonanego przez m¢za ma miejsce ekspozy-
cja, a tym samym erotyzacja jego ciala, meskiego ciala. Zaznajomionych z opisami
perwersyjnych wizji bohatera Wyznania maski nie powinien dziwi¢ ten zabieg**.
Keiko, wtedy juz catkowicie ubrana, z przejeciem obserwuje rozneglizowany tors
matzonka oraz jego krwawiagce podbrzusze. W kontrze do reszty ciala jego twarz
pozostaje niewidoczna przez wigkszo$¢ seansu. Zaslania ja cien rzucany przez da-
szek oficerskiej czapki, co symbolizuje scalenie m¢zczyzny z mundurem, ale tez
sprowadza jego postaé wylacznie do wymiaru cielesno$ci. Zona w filmie petni
funkcje jednoosobowej widowni tego drastycznego wystapienia, zachwyt nad po-
Swieceniem, odwaga oraz uroda wykrwawiajacego si¢ m¢za. Tym samym uwaga
kamery skupia si¢ gldwnie na jej twarzy. To mezczyzna jest tu tytularnym wtadca
spojrzenia, a ona jedynie obserwatorka. Samobdjstwo bohaterki zostato za to przed-
stawione jako akt $wiadomego odebrania sobie zycia przed lustrem, bez ekspozycji
jej ciata. Pojecie wladcy spojrzenia zaproponowane przez Jean-Louisa Baudry’ego
obszerniej opisata Laura Mulvey w kontekscie kreowania w kinie klasycznym ko-

40 P. Wiodek, op. cit.

41 G. Bataille, Erotyzm, przet. M. Ochab, Gdansk 2019, s. 95-109.
42 Ibidem.

43 J. Wolska-Lenarczyk, op. cit., s. 240-246.

Y. Mishima, op. cit.
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biecych postaci na wzor patriarchalnego uprzedmiotowienia®>. Tu sytuacja wyglada
zgota inaczej. To pigkno meskiego ciata zapewnia oficerowi dominacje uwodziciela
nad swoja zona.

3. Kadr z filmu Patriotyzm. Mgzczyzna zastania swoje krocze mieczem, na ktory jego zona kieruje
wzrok — rez. Yukio Mishima, 1965, fot. Kimio Watanabe, © Art Theater Guild, Criterion Collection.

Wsréod innych filmowych zabiegéw jednoczacych seksualnos$¢ ze $miercig moz-
na wymieni¢ symboliczne wykorzystanie krwi albo artefaktu miecza. Strumien krwi
mezezyzny pada na Sciang w chwili jego skonania. W tej sekwencji krew sportre-
towano jako bialg substancje na czarnym tle, odwrotnie do ogolnie przyjetych za-
lozen estetycznych. W ten sposéb staje si¢ ona synonimem nasienia, a tym samym
moment $mierci mozna odebrac¢ jako osiggniecie przez me¢zczyzng orgazmu. Miecz
jako atrybut bohatera pojawia si¢ zarowno w dziele Mishimy, jak i w jego filmowe;j
biografii. Tam podczas odwiedzin pisarza w gabinecie Mashity generatl podziwia
zdobiony antyk, nie majgc $wiadomosci, do czego postuzy jego gosciowi. Ta scena
zdaje si¢ mie¢ charakter rodzajowy, jednak ujawnia si¢ w niej wariant ukrytego ho-
moseksualnego spojrzenia, o ktorym pisata Wtodek*. W obu tych obrazach miecz
symbolizuje fallusa. Oddaje to kadr z Patriotyzmu, w ktorym rozebrany mezczyzna,
przed dokonaniem harakiri, zastania swoje genitalia ostrzem, a jego zona klgczy
przed nim w pozycji hotdu. Reasumujac, oba tytuly taczy motyw erotyzacji $mierci.

4 L. Mulvey, Przyjemnosé¢ wzrokowa, a kino narracyjne, przet. J. Mach, [w:] Panorama wspél-
czesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakoéw 1992.
46 P, Wiodek, op. cit.
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W ten sposob miecz bedacy narzgdziem mordu staje si¢ substytutem penisa. Tyle ze
w dziele z 1985 roku juz w pelni ujawnia si¢ aspekt homoseksualnego spojrzenia.
Posta¢ Keiko jako obserwatorki wydarzenia u Schradera zast¢puja mtodzi wycho-
wankowie Mishimy oraz generat.

PODSUMOWANIE

Praca ta przyjmuje zatozenie, ze istnieje korelacja migdzy stylem filmowym Mishi-
my, ktory zaprezentowatl w swoim jedynym obrazie, a stylem jego powiesci. Proble-
matyczne moze jednak okazaé si¢ jednoznaczne okre$lenie wyznacznikow twor-
czo$ci pisarza. Ponownie warto przytoczy¢ cytat z tekstu Beaty Kubiak Ho-Chi
o nierozerwalnosci jego dziet z jego zyciorysem®’. Nie chodzi tu jednak o szeroko
pojmowany autobiografizm, ale o wptyw prywatnych wydarzen z zycia pisarza na
forme¢ jego prac. Wérod nich mozna wymieni¢ umitowanie do sztuki japonskiej
zakorzenione przez babke, fascynacje literaturg francuska czy wycieczke do Grecji
1 siegnigcie do konstrukeji greckiej tragedii. ROwnie skomplikowane jest przypisa-
nie Mishimy do grona przedstawicieli danych tendencji w literaturze. Kubiak Ho-
-Chi zauwaza dysonans mig¢dzy odbiorem jego prac na Zachodzie, gdzie uwazany
jest za przedstawiciela japonskiego modernizmu, a w jego ojczyznie, w ktorej okre-
$la si¢ go mianem klasycysty. Badaczka upatruje przyczyny tej rozbieznosci w zna-
czeniu pojec ,klasyka” i, klasycyzm”. Drugie z nich odwoluje si¢ stricte do inspi-
racji sztuka europejska, ktora realnie odcisneta pietno na stylu Mishimy*®. Dlatego
film biograficzny o nim spod reki zachodniego filmowca mimo réznic kulturowych
wydaje si¢ stylistycznie spojny z dzietami pisarza.

Patriotyzm powstal w pdznym okresie tworczosci artysty, kiedy nabrata ona
jednoznacznie politycznego wydzwicku, a konstrukcja jego dziet przyjeta wzor-
cowo uporzadkowana forme zaczerpnieta z klasyki europejskiej*®. Jej cechy obja-
wiajace si¢ w tym wypadku to: trzyaktowa kompozycja (rozmowa, stosunek sek-
sualny, samobojstwo), przejrzystos¢ fabularna, a takze wyraznie zaznaczony ciag
przyczynowo-skutkowy. Schrader nawiazuje do autorskiego stylu filmu Mishimy,
lecz dokonuje przetworzenia przez rozbicie go na dwie gtowne skladowe — kla-
syczna, klarowng narracj¢ oraz teatralizacje. Przejrzystos¢ narracyjna dotyczy epi-
zodu przedstawiajacego dzien $mierci pisarza. Jest on prostym zapisem po kolei
wykonywanych przez mezczyzne czynnosci do chwili osiggnigcia przez niego celu,
czyli odebrania sobie zycia. I cho¢ przestrzen gabinetu generata przejawia znamio-
na teatralnej konstrukcji, to w gruncie rzeczy t¢ parti¢ obrazu sfilmowano w reali-
stycznej poetyce. Sensu dziataniom bohatera nadaja wtracane w gldwna o$ fabuty

47 B. Kubiak Ho-Chi, Klasyczny swiat Mishimy Yukio, s. 291-307.
4 Ibidem.
49 B. Kubiak Ho-Chi, Gdy stowa przestajq wystarczaé, s. 143—165.
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watki retrospekcji oraz ekranizacje jego ksigzek. Ich wspdlng cechg jest teatraliza-
cja, lecz te filmowe adaptacje sa odlegte od estetyki Patriotyzmu. Dominuja w nich
groteskowa scenografia, jaskrawe barwy, karykaturalne aktorstwo. Zasadniczo sa
one dalekie od uporzadkowanego wywazenia dzieta Mishimy.

Precyzyjny plan pisarza wobec przebiegu wydarzen w bazie wojskowej w listo-
padzie 1970 roku przypomina konstrukt doktadnie przemyslanego przedstawienia.
Tu aspekt wymiaru teatralizacji czy performance’u wynika ze sceniczno$ci gestu
dokonania tradycyjnego seppuku poprzedzonego przemowa skierowang do wojsko-
wych. Nie wszystko udalo si¢ zgodnie z zamierzeniami Mishimy. Pierwsza czes¢
jego przemoOwienia zostata wygwizdana przez zoierzy. A ciag dalszy zaghuszyly
nadlatujace wojskowe helikoptery. Przygotowany przez niego przekaz nie zostat
odebrany. Ponadto artyscie i jego towarzyszom nie udalo si¢ szczelnie zabarykado-
wac¢ generalskiego gabinetu, a i przy samym akcie samobojstwa pojawity si¢ kompli-
kacje spowodowane niedyspozycja jego pomocnika’?. Patriotyzm przedstawia dzien
$mierci pary idealnych ludzi. W tym obrazie nawet co$ tak niekontrolowanego jak
$mier¢ czy seks wydaje si¢ pozbawione skazy. Schrader, ukazujgc odebranie sobie
zycia przez Mishime, usuwa niedoskonatosci rzeczywistosci, koncentrujac si¢ bar-
dziej na motywacjach swojego bohatera, a nie problemach napotkanych przy realiza-
cji jego zamierzen. Temu celowi stuzg ekranizacje trzech ksigzek Japonczyka nawig-
zujace do jego zycia. W finale nastepuje zjednoczenie gtownych bohaterow powiesci
z ich autorem, kiedy ging wraz z nim. Zachodzace stonce w Galopujgcych koniach,
na ktorego tle pojawiajg si¢ napisy koncowe, domyka wszystkie watki przedstawione
w filmie. Zgodnie z wyznacznikami japonskiej estetyki to ujgcie pozostawia widza
z pewnym niedomdwieniem, pytaniem o rzeczywisty koniec. W ten sposob rezyser
Mishimy ostatecznie potwierdza teze o nierozerwalno$ci sztuki artysty z jego biogra-
fig, czyniac jego ostatni spektakl perfekcyjnym.

Trudno jednak oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze rezyser pozbawit widza czego$, na czym
najprawdopodobniej Mishimie najbardziej by zalezalo. Mam na mysli ekspozycje
samego aktu odebrania sobie zycia. W obrazie z 1985 roku to filmowi bohaterowie
pochodzacy z jego ksigzek robia to za artyste. Ostatnie ujecie z jego postacig ukazuje
go na chwilg przed dokonaniem czynu, kiedy wymierza sobie cios ostrzem w pod-
brzusze. Prostota fabularna Patriotyzmu jest poddana eksploatacji dwoch czynnosci
majacych koronne miejsce w jego sjuzecie, mianowicie seksu matzonkow i popel-
nionego przez nich samobojstwa. Za to Mishima opiera si¢ na zawitej konstrukcji
epizodycznej odzwierciedlajacej skomplikowana osobowos¢ tytulowego bohatera.
Schrader nawiazuje do Patriotyzmu w formie odtworzenia poszczegdlnych ujeé
z tego obrazu, rozwinig¢cia podstawowych jego motywow, generalnie pozostawiania
widzowi tropow odsytajacych go do jedynego filmu zrealizowanego przez Mishi-
me. Niemniej wzor przejrzystej fabuty poddanej jasnemu przestaniu zostal przez
niego zatracony.

30 K. Loska, op. cit., s. 295-307.

Studia Filmoznawcze 42 (2022)
© for this edition by CNS



32 | Maciej Krauze

PORTRAIT OF THE ARTIST AS A MATURE MAN:
A COMPARATIVE ANALYSIS OF PATRIOTISM BY YUKIO MISHIMA
AND MISHIMA: A LIFE IN FOUR CHAPTERS, A BIOGRAPHICAL
FILM ABOUT THIS AUTHOR BY PAUL SCHRADER

Summary

This article constitutes a comparison of two films — Patriotism (1965) by Yukio Mishima and Mishi-
ma: A Life in Four Chapters (1985) by Paul Schrader, a biographical film about the Japanese writer and
director of the first film. The article focuses on how the latter film imitates the former, both in formal
style and in showing the act of suicide. The analysis also covers problems of adaptation, theatricality,
homoerotism and the tradition of Japanese cinema.
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